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AVANT-PROPOS

Cette nouvelle version de Convergences Critiques tevuc,
corrigée et enrichie, s'adresse aux tudiants de licence de fran-
Gais qui préparent des modules de textes litéraires (pratiques et
théoriques). Comme le manuel précédent (Alger, OPU, 1990),il
: S ,

programme; il reste utle fout au long du cursus, tant par les
exposés de notions critiques qu'il contient que par les nom-
brouses références bibliographiques dont la lecture personnelle
doit constituer le complément indispensable & la formation.

par rapport 4 I
Se consacre & I'analyse des récits et pour cela, il met en pratique
Ia théorie de la réception, & I

sociocritique. Ces choix critiques répondent & un double souci :
celui de privlégier des outils méthodologiques gai ont désor-
mas it leur preuve dans la pratique pédagogique et dans une
activité réelle de lecture; celui, par alleurs, de méthodes non
exclusives d"autres lectures ct en consituant une propédeutique:
indispensable. Rigourcuses, maniables et précises,elles metent
des balises & Papprenti-criique et e sont pas en contradiction
avec d'autres approches interprétatves dont elles peuvent tou-
jours étre Pamorce solide et textuclle.
de récit est employé dans un sens général pour
désigner toutes les formes de narration - roman, nouvelle, récit,
e, ctc..., répondant 4 la définition proposée par Claude
mond :



i i den i dore e o O 'y o 17,

Nous avons supprime les notes en bas de page pour facili-
ter la lecture et alléger la présentation, en notant  a suite de ln
Touvrage. Liinformation

frbpei vt ol g el o) ffsion fr

il
i Fane succession de fits ncoordomnés. Ob enfi, i 'y &

i par des agents i subis par les patints anthropomorphes) il ne pet
aveirde

Ca ogiqe ds pusibies mrras  1966,.62)

Par aillcurs les récits sont familiers & de nombreux moments
de la vie (échanges quotidiens et lecture ou écoute de la presse
Gerite, radiophonique et élévisuelle) et ils sont s textes litté-
raires lus par le plus grand sfombre de lecteurs

Le manuel est organiseé en cing chapilres congus pour consti-
tuer un instrument de travail commun 4 'enseignant et & I'étu-
it st pasun el daut-fomstiondo | duian. En

fom et ctpiatoo e s T o o critique
rendent Pintervention de I'enseignan tout & fait - utle pour
éclairer, lorsque le besoin s'en fit sntir les antécédents de telle
el oo ol el thoie ot o oot g

illustatons puisque celles-ci se i S oo
wies choisies dans les universités et des @uvres
disponibles pour Ianalyse.

‘graphiques des critiques ct des ceuvres cités dans le chapitre.

st compléte dans les références de fin de chapitre.

Chaque chapitre comprend une courte introduction qui
expose le plus clairement possible ses objectifs. Le chapitre 1
poresu I communication i I secod,sur Uiittion
 la narratologie. Le trojsiéme et consaere au rapport du fexte
e e ctan ancxlc et le quatriéme & intertextualité.

Lensemble de 'ouvrage a bénicié de la lecture attentive
des deux auteurs. Toutefois Christiane Achour est directement
responsable des trois premiers chapitres tandis qu'Amina
Bekkat a congu e chapitre IV sur Pintertextualité

Clristiane Achour et Amina Bekkat
g, septembre 2002



Chapitre T

LA COMMUNICATION LITTERAIRE

En déplagant les questions que pose I lecture interne
des textes littéraires [que nous examinerons dans notre second

tion, la théorie de la réception a mis I'accent su les effets que la
Nnkurs podi ur s, groupe socal i s

‘maniére dont ele se situe & travers I"Histoire ¢t & un moment
hmnnq\m précis. Wolfang Iser pose trois questions, pour lu,
essentielles -

1. Comment s textes s sccucli?

2. Comment apparaisent les strctres qui gouement hez e lcteur
erion s s

3 Qs sl oot 1 i des s i )

éiaie de ipion v e nrcion e e

e ot mp adi <o diendre

:mml:wnmmgvsme;vmplnu vkt e e R

imple alégric du socia (pp. 5.

Dans ce premier chapitre, nous souhaiterions présenter dif-
st e et oo vt
auteur/société/public, au centre de leurs préoceupatior

I

1- Le schéma de la communication et son application
i Panalyse littéraire

L1 - Le schéma : exposd et discussion

Le rapport du lecteur au texte litéraire qu'il est en train de.
lire peut étre assimilé au rapport qui est éabii dans toute com-
munication. Pour bien asseoir les différents paramétres de cette
‘opération, il nous faut parti du schéma de la communication tel
qu'il a é6é proposé par Roman Jakobson :

Coxtex (rsern)

DESTIATEUR (D) Messaar ——_Desricsmuse (02)

o (Cuxa. 1 Constcarin)
con

Les péles du schéma peuvent étre explicités comme suit

* Le Destinateur ou émeteur ou locuteur est.celui qui émet
e messay

* Le Destinataire ou récepeur ou allocutaire est celui qui le
regoit, celui pour qui le message est émis,

* Le Message : est I'objet de la communication constitué
par I contonu des informations transmises.

* L Contact : est e canal de communication (oral, écrit,
visuel, ctc.).




*Le Code : Pensermble des signes et de leurs régles do com-
binaison, L compréhcnsion ou la non-compréhension du mes-
g a plus ou o o el e e code e
possédent DI et

e Comteste; o éfien. et conaiodpa e conext,
la situation, les objets réels auxquels renvoic le message. Les
signes d'un code ne sont pas “naturels’ s sont arbitaires et
leurs significations doivent étre apprises. 1is renvoient & des
réalités vécucs, & des consiruction imaginaires ou & des
concept

Roman Jakobson définit ainsi le jeu entre les six pales du
éma.

Le destnteu emoie n mesage a desinaave. Pour &s ot e

o e o e e A e ) conee

» st soit verbal,

bl

a
D cionr i mvage enfin o mssge requirt n contoct, wn- caral
‘physiue et une connexion peychologique ente le desinateut et le desi
e, contct il perc b o e maiteir I communication

Ce schéma a &6 irés contesté. Quels arguments luia-
-on opposés’

“Tzvetan Todoroy, dans son ouvrage M. Bakitine o le
principe dialogique, reconstitue le modeéle de la communication
‘elon Mikhat! Bakiine ct le compare a colui de. Jakobson,
soulignant que les différences ne sont pas sculement terminolo-
s mas aisnt e opposion plus fondaetal, Poue
Jakobson, les notions qu'il présente. décrivent “tout acte

communication verbale". Bakhtine, lui, distingue Ia inguistique
de o ranlinguistiquo et il pense qu'on ne peut analyser de 13
méme fagon un “¢vénement de langue” et un “événement de
discours”

st s b f B 1
Sty st qu'en i refuse tout it wm»

g e d ns e percevos 1 shane i § imege &
v chos comme o el ds s o onienu
i ramsmette, encode & S i m i

e clé,

s, et o

Pénonciaio o 1y e e st chone ' code, S
i1 it el pout Bkin d el eontat”canme
0 s pa s st l:vm:r:us.m-ha.

‘lisfort que celui qu 'atache & s raditéigraphi

hmmlsntn\ et A A
“rflte” pas, mis Vorganise, il i g A

Todorow rappelle aussi la critique formulée par Bakhiine &
Pégard de la sémiotique naissante -

J sémiis e e péieceds  camision et
parole vivani, les messages

Sont,  Strctement parer, réés pour b e ol du I provans de
o ison. ot fo 1 e pes do code (5. 352
On pourrait dire ainsi que chague message élabore son
woprs code, o qui cst s écairant pour e fexte littéraire,
chague texte élaborant son propre cot




Catherine  Kerbrat-Orecchionidans  son b
imontiton de o susseié clarelsianmze it
fagon plus précise, les relations de communication. Dans une
s, v et (psiasosiis iy
les deux interlocuteurs ne peuvent étre saisis aisément. Pour
cerner leurs profils, il faut prendre en considération des fac-
feus txtuelsof contextuel, Lescompétences inguisiques
paralinguistiques ne peuvent étre cemées que dans leur liaison
avee les déterminations psychologiques e il
et 5 e érations d'encodage et de décodas
ur psy” ayant une incidence sur les choix et les écoutes
vmgum\quee] avee les compétences culturelles [ou “encyclo-

iques™, I'ensemble de savoirs implicites sur e monde que.
le doux painaites possédent] o les compétences idéolo-
giques [ensemble des systémes d'in tions. et d'éva-
s s o it oot
entretiennent avee la compétence Tinguistique des relations
éiroites, non réductibles d un schéma.

Ente s o ples /Emeticur - Message - Réceptur |
813 fac sivgls ondrulon de enasslaion En effet,
‘moment de I'encodage, le locuteur ne choisit. pas e
dans sa compétence car o ena i conditions
conerdtes de la communication par les contraintes du “gens
o inserit son discours, par les modéles de production et
interprétation qui font partie de I compétence des  deux
partenaires.

Le code nest donc pas simple systéme de signes mais
‘léments. R. Jakobson postulait
Phomogéndité du code : I'émetieur voulant transmetire un
‘message socialement efficace, s'appropriait mimétiquement le

e

S

‘Mais apres les recherches en sociolinguistique, on ne pet plus
S'en tenir & ce point de vue. On sait, en cffet, que les inferlocu-

teurs, méme lorsqu'ils appartiennent & la méme communaut
linguistique, ne parlent pas exactement la méme langue. Le pro-
cessus de communication doit done 'interroger sur Pampleur
des divergences, des idiolectes en présence [Ldiolecte est Uen-

‘moment déterminé].

1 faut toutefois souligner que, malgré les divergences idio-
lectales, un certain consensus sur les significations rend possible
une intercompréhension, car on ne peut jamais safffanchir tota-
Kepect s i ds nomes c s agen.En consons
imale cst idéale, réhen-

sion totale est peu courante enire deux o gkt
On dira done que Ia comm\xmcallon (& dewx au moins) se fonde
sur Pexistence non d' is de deus idiolectes. De l'en-
codage au décodage, it vlwmuun i mesage. Ne pis nie

guistique t, en partculie,ignorer s différences et mcgams
Culturelles, Comme P'écrit_ Pierre Bourdieu : “Se bercer do
Villusion du “communisme finguistique”, c’est n fait tenter de
o s du langage les clivages sociaux”.

ause d'un partage inégalitare de la compétence en langue
e Vambiguté fondamentale du langage, e message n'est pas
une évidence, ce que le schéma de Jakobson pouvait laisser

prémices d'unc analyse. Enrichi de toutes ces. remarques et
‘modifié en conséquence, il peut étre I'cmbrayeur d’un certain
damorces et de saisies des contours d'un texte oral,
éerit ou littéraire qui demande ensuite approfondissement ct
nouvelle perspective de prise en charge dans sa complexi

o



1.2 Les fonctions du langage

Jakobson ne s'est pas contenté de reprendre le schéma
de Ia théorie de la communication, il a proposé de faire cor-
respondre & chaque péle du schéma des fonctions du langage.

* au ol du destinateur, La fonction expressive ou fonction
émotive [*moi, je” - interjections & valeur émotive, jugements.
subjectifs, intonations caractéristiques — expressions de Paf-
fectivité, de la subjectivité de I'énonciateur]

syt foncdon jon conative [vouloir
convaincre, persu ipératifs, vocaifs - tout ce qui, dans
g b s avis une influcnce sur Vintrlocu:
teur]

* au pole du référent, la fonetion référentielle ou fonction
dénotative [elle définit les relations du message & I'objet dont
il aie, les nformations qu'il transme

tu contact, la fonction phatigue [tout ce qui,
dans un message, sert & établir, maintenir ou couper le contact
“AlIG” Tonesco en fait un usage humoristique dans La
o)

au pole du code, la fonetion métalinguistique (1out ce qui
sert & donner des explications ou des précisions sur lo code.
utilisé par le destinateur — Explication d’un mot ou d’unc.
expression, Cette fonction est une constante du discours péda-
eogique, par cxemple]

‘au pole du message, la fonction podtigue [cllc porte sur e
message en ant e (0. Tout 6 qui i apporc un supplément
de sens par le jeu de sa structure, de sa tonalité, de son rythime,
de ses sonorités. Cette fonction définit Ia relation du mess:
lui-méme, le message devenant objet de I communication et
non plus moyen de cette communication]

10-

Jakobson précise que, dans un message donné, on ne rouve.
pes chgsoirment s s fonctions, de méme. qu'on. m'en

e, Le plus souvent, il y a superposition.

o cete.foncton dominante. permet la_ détermination do la
ot généal d messags o done une coraine clasicaion
des textes. En conséquence, clle engendre une approche
o oo o, par exension s genrs s

Cest justement le transfert de la théorie de la communica-
tion au message lttéraire_qui pose probléme comme nous
Tavans v pricédemment Dés 1973, Francis Vanoye dans son
manuel, Expression el Communication, proposait une applica-
o031 communiction itéare

e destinateur est Pauteur (un individu - inventeur,
eréateur, producteur) : celui qui met en forme et structurc le
fexto scion un proje. 11 peut étre double ou collectf, il n'en
reste pas mmns\urgnmsamur du texte.

* Le destinataire est le public : & 1a fois précis ct imprécis.
Pour 1+ dcerminer, diffrents sondages peuvent e fits

-4 partr du genre utilisé car le code générique que choisit
Péerivain informe sur la forme d*efficacité qu'il recherche et
surla cible qu'l vise. Ainsi ce iest pas le méme public qui est
touché par un roman, un recuil de poémes, etc

% parti do type de production et de diffsion (ivre d
poche, ouvrage de luxe, par ex.), de I'état de I' xlpl\a\mhsmon
dans un pays donné, ctc.

i partr de sa languo d'expression (ainsi lc roman algérien
e fouche pas le méme public selon la langue que choisit
e romancier : arabe, le frangais, le berbére).

-




de communication_est Pobjetlivre : le plus
couramment. 11 cst le support du message mais aussi un objct
porteur de significations par son format, son apparence, son
organisation, sa maniabilité, son épaisseur, sa typographic, ses
illustrations, sa collection, etc. Le canal de communication peut
étre aussi visuel, audio-visuel. L'écriture et la lecture litéraires.
par le Web introduisent un nouveau support dont an commence
 étudier e offets sur le message litéraire méme.

On constatc aussi que, dans la communication litérai
‘communication n'est pas ditecte mais différée. Méme le th
e salse pus et communication dirce puis vily a
Pintermédiaire que représente la misc e

L o s o e oty
communication litéraire

F Vanoye,

un sens compréhnsivle au méme i gue I sens d'un message wilitire
s Ll s le o e e e
Ta langue frangaise par xc I

Pimprimerie, la conservation dans les bibliothéques. Ce qui
st pas aussi vrai pour les ceuvres du passé. Méme pour les
ceuvres modernes, il y a des variantes et il faut détermincr sur
quel texte on travaile.

‘Mais la specificit

Exlle lecture peut varier, évoluer selon les lecteurs et
o [ef. In fin de ce chapitre]
‘message lttéraire se constitue en un systéme clos dans
\unu les lémentsprennenteu gnifcation o eur valeur dans
Jeurs rapports mutucls, tout en conservant des rapports indisso-
lubles avee ce qui semble extralttéraire.
$i le message litéraire st caraciérisé par la prééminence de
I foncion potiaue, st e onciomement de cete fonction
poéique qui pourra nous éclaire
b et m xcample lémenaive (pp218:21),
Soit un théme du message [ce dont je parle] qui soit “I'enfunt
endormi”. Le locuteur fait un choiX parmi une séric de noms
cxisant das I esiue plus o mons équivalents

e it i s e O e
iveau artistque. 1l uperpose done 4w code de I angue utiisée un code
estétique plus ou moins complexe.

* Le référent : ¢'est encore un pole du schéma qui pose pro-

bléme puisque, si 'on prend Ia définition de ce pole dans le

\éma de la communication, il wexisterait pas de référent dans

la communication ittéraire. Mais on peut considérer qu'ily a
e i i i

(dénotatif) que du point de vue conceptuel [le mot “table” ren-
oic & un concept connu da lecteur, non  un abiet véritable].

e message est Uaeuvre elle-méme, le texte. Tl a, cn prin-
cipe un contenu fixe puisque sa pérennité st assurée par

n-

. Et pour commenter ce théme, il f
e e ont i . vohes apprents sémantiguement
do, sommille repose ool Les deux mats choisis se
combinent dans la chaine parl

e ecion se T s In.base do 'uivalence, d fa
similarité ou la dissimilarit, de la synonymic ou Iantinomie. La
combinaison, ellc, repose sur Ia contiguité. D't la proposition
projette l principe d'équi-
lence de Iaxe de la sélection sur l'axe de la combinaison.




1.3~ Typologie des auvres

Ainsi le schéma de Jakobson, enrichi des remarques que
ment, est

s utles pour ravaillr dans Ie domaine de 1a <lasiicaion

‘générique et de I Histoire litéraire.

F. Vanoye propose une typologie des genres lttéraires selon
la prédominance dune fonction ajoutée d la fonction poétique
(p. 143). En litérature, c'est bien Ia fonction poctique qui reste:
dominante

FoNcrion Porique.
+ FONCTION. Exeressive : (Buvre ot domine le e, la
personnalité de 'auteur, sa subjectivité déclarce : confessions,

journaux inti émoires, autobiographies, lettres, podmes
Tyriques. Parfois e *je” use de certains masques dont il fuut
fenir compte.

I Foucrion Coxanve : Guves o Iedestiatie st
impligué de fugon et : diskous, cxhorion, smong
supplications, priéres, théir i !
Ichnm s o dominnt eI e
", e héros et les Svinements - i, poptin
e nnoment ; s, popis, tomans
- FONCTON M otsToue : Gavrs o domin e prjet
idactiqe it ducatit, pocmes dicique
FoNcrox Puanue. G o domine e e de
commnigr, e Gk o i o
sigml. Touefis, 0 cle sul, T foncion phatigo. e
difficilement fonder un genre Incmn e Pn‘qu ;

+FONCTION PofTique : Guvre oi la fonction poctique sc
manifeste & 1'état pur, pour elle-méme : poésic “purc”.

Geneviéve 1dt, pour sa part, dans son article, “Pour une
bistore lténare ot de méme propose ' Sablis “un programme
étude” pour Iévolution litéraire, constitué d’un ensemble de
questions 4 parti de la notion linguistique de “contexte situa-
tiomnel” ou de “situation de discours”

Le contact qui avait un role de simple canal de transmission
dans le schéma de la communication est redéfini car marqué
par les contraines institutionnelles de publication ct de trans-
mission. Il devient e lieu d'interrogation des conditions maté-
ielles et institutionnelles de la production ot de I réception du
‘message étudié - techniques de reproduction, de conservation
et de transmission des discours; marché des discours  édition,
diffusion t distribution; les institutions litéraires, scolaires,
culturelles, tc.

Lémettur! le récepteur sont les lieux interrogations sur
les interocuteurs du message : qu'estce qu'un_erivain? Qui
erit quoi? De quoi vit-il? Quest-ce qu'une carriére lttéraire?
et

2

Qi it quoi et comment? Quest-ce que le public d'un texte?
Quel est le conditionnement social des goits cn litiérature?

Le message  ici il est indispensable de prendre en compte
I caractéristique principale de la lttératurc d'étre un message
différe.

Co constat eniraine une série de questions possibles : pour-
quoi lisons-nous des textes anciens? Quels fextes ont €16
conservés? Sous quelle forme?

1 permet. aussi de s'intéresser & Ia spécificité du message
liéraire : sa. variation, sa_ polysémic (suivant chaque lecteur,




s chage Spogues & s carcirisiques (a disinion
N rctistiques (i disintio
utile)

1 Jest pas donnt 4 un Gerivain de chasic e dans e sort:
Clescious I pressom e

littéraire ne renvoie pas 4 des objets réels. Le langage littéraire
nest donc référentiel que du point de vue conceptuel. Le mes-
sage litiéraire se constitue en un systéme clos dans lequel les
éléments prennent leur signification et leur valeur dans leurs

ppor
o qui usi lyse inteme.

ily 8 une histore de 'écrtre; mais cee Nitone. ot double o veommey

tefe référence : & d’autres fextes

fnc o1 e progo
a.. s langage ltaire, et rete encort plein du sammenl o oo adis

i am,...ge,.mm«, n exiqe nassent o coms o paset de e

g el I ot e P e s e
e e L
Qe de i, 16 12

e code devien e liw intemogation des codes et de leur
hiérarchic 4 une épogue don

i une époque datée, les
e cothtiquesdan tojours Tl e dépendent d'unc
. & un moment et dans un lieu. précis, de la. notion
de llxwﬂmm " cette demiére privilégiant certains genres plutdt
que d'autres; des codes i
comme consiues pu fo doctrine scientifiques, - philoso-
phiques, religicuses, morls sous-jcencs atxte

dans e schéma général de s communication nexisterait pas
deréférent dans Ia communication ltéraire puisque le message

28

mmpmm [étude synchronique des discours & une époque
donngée : les textes forment en effet un systéme les uns par rap-
portaux autres & un méme moment de Phistoire et I'on peut éu-
dier la diversité des modéles & une époque déterminéc; & des
fextes antéricurs ou postérieurs [étude diachronique, les pra-
tiques verbales évoluant au cours de Phistoire. Ce aspect sera
i =

2 Les awuvres linéraires dans le champ culturel :
production restreinte/ production élargie, Centre
et Piriphérie

Utilisant s travaux de P. Bourdieu, Yves Reuter précise
in sociologie de la création intellectuclle cf

“Pour
amistiue son objet propre”, il faut considérer “la-création

du créateur dans la structure du charmp intelectuel”
Reprenant I'hypothese de P. Bourdicu qui assimile biens cul-

capital culturel [qui se transmet, dont on hérite, quon peut

p ntellectuel [..] & un moment donné du temps. ™ Les agents




ou systémes d’agents sont e ensignans, e riques, les e
feurs, s, ool |

toujours des molifs nobles et désintéressés pour plaider la cause
du ch tqu'l prés

Lo dynamique du champ, ext ssone - par les luttes g
livrent,
£Sle prépondérant ct ceux qui veulent acquérir des posions s
élevees dans I hiérarchie; également par les httes
sont  Pintéricur du champ et ceux qui veulent y entrer.
Ls bieos culurls i so et changent dans co
champ ont une val

Reprenant I'esprit du schéma proposé par P. Bourdicu dans
son étude du marché des “biens symbouqus Y
oppose, terme 4 terme, dix caracté
et vopres e o g et s A
champ de grande production.

du discours économique, “prix”, “consommation” dune ceuvre,
ote..]

I
des biens culturels : “entre une sphére de grande production
‘axte sur des profis imimeédiats et commerciaux et une sphére de

reite axée sl primataccord s vleur symbo-

T Diregen i Poroomic
e ot b

lique”, Les euvres “classiques’
valeus,

Dans Ifisire, Patonomic do champ. incletuel_est
récente. Elle °a pas toujours existé : “Flle est fonction du.

e G S

vités humaines'”. 'affranchissement s'est réalsé en France vers
1850

s

1 Rt e e e posnic den

T oo A sy oy
i i :

e sbordome e S ]

i s e
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Ces conclusions se fondent sur- une obscrvation champ
aire constitué, considéré cssentiellement dans un gireus
ique. Les eritéres d

litér
ttutionnel et économi

Une autre remarque peut éire faite, celle des frontiéros du
s s

it

inst

Sont Souvent extratextuels ot peavent préter 4 discussion.
Alnsi, user de Lopposition qualitelquantit pour disinguer

i culure savante et culfure populaire [qui correspondrait 3,

e paillenen I ripariion des sumper g o
Selon les genres, la littératuy le ut. E

Sommerciaux de Lindusiric du livre, e I'industrie cultarlle g
du leadership des “métropoles” lttéraires

Opérer la distinction en s
contenu est en

éire ainsi représenta-
inmoncer des conflts 4

étre surtout utlisées ds national of Ia lutte
pour la reconnaissance et [a Iégitimité s'engage entre les agents
culfurels et, plus particul

'S au niveau international. Iei également, force est de
constater que, si un certain nombre de grandes avavres parvien-
nent i percer et & éirc connues i travers le monde, beatcoup
lentre clles restent sur Ia touche de Ia reconnaissance interna-
tonal. Al travaux de P. é
eeux de la théorie de la réception et des rocherches engagécs
sur les pays satelites des grandes puissances dans le monde, un
ouple s'est dégagé qui cst trés productif pour Panalyse - celui

centre et de périphérie.
Si, & Péchelle d’un pays, d'une nation, se dégage une
hiérarchie qui n'est dée

s valears litéraires”, sans Wall Sreet i cotation des val
lart, légitime les uvres & Péchelle intermationale. Cette
“république mondile ds lttes” pour reprendre Iexpression
e Pascale Casanova — expression peu satisfuisante. mais qui
e merite d'exiser ot de. permetire I discussion — 8 ses
itales Paris ayant cu
depuis le XVIIT-s. et au-deld de Ia 2 moitié du XXe 5. — o
e concentrent les instances de légitimation & I'échelle interma-
tionale, ces instances mettant en avan des critéres esthétiques
s utilisant, comme & P'échelle nationale, dautres critéres
orde linguistique, économique, poltique.




cattc appréciation et réparttion des. @uvres i I'échlle
intemationalc, les pays anciennement colonisés par exemple,

ent avee un handicap cerain du fait de leur propre histoire
culturelle et des freins 4 leur déveloy du
point de vuc do la langue et de I'ancienneté litérairc capitalisée
que s pays du centre,ces pays des périphéries se trouvent dans
une position hicrarchiguement inférieure et leurs éerivains sont
obligés, sils veulent étre reconnus par le centre, c'est-indire.
Péchelle intemationale, de déployer une certaine stratégic.
Certains d'entre cux refusent cette lute et se canfonnent & une.
g, nationale [cf. e cas de Iécrivain suisse Ramuz,

Cette. problématique_centrel e produi

scules do ik i et done . Aot

Camus est un exemple privilégié d'un écrivain
qui, part d'une périphéri ['Algérie coloniale productrice d'une
s wre “autoch-
one”” minorée]  été reconnu par le centre, avee des réserve
son égard toutefois du ed1é des “heritiers” de. la “grande” litté-
rature francaise jusqu’a ce jour.
prés s remarques qui placent I auvre au centre d'un champ

de forces,nous voudrions examiner maintenant une manidre d

procéder qui tente d'articuler les paramétres exira-textucls i des
paramétres plus textuels pour Iuvre prise isolément.

3 - Des critéres d’une hiérarchisation des @uvres

Soit un texte erit et publié & une date détermince.
Aun premier niveau, il faut examiner I¢ texte en fonction de.

trois paramétres  le moment socio-historique, I'écriture et la
locture, certains paramétres étant indissociables I'un de Lautre
car fonctionnant en interactivité.

PovEs 1 et 2 - LECTURE/ECRITURE
présence des deux poles suppose une antériorité chrono-
logque tlogie: ot exte ‘ayant d'existence qu'a parti du
st rlant néiaement d Ia lecture de
en situation constantc
échange; ils sont les deux aspects  dhun méme processus,
Dloons que appareil de ecure msintomalist g indique au
Jesteur ce qu'il “doit” lre et lui “facilite” I'accés & Phéritage,
encourage e, en méme mmpb, sl lsprocesus miteom
de lecture-Gcriture en controlant les possibles de la réception
et de la production],

PoLE 3~ MOMENT SOCIO-HISTORIQUE
Ce prosessus récepton-prodution ot étroitement dépen-

st oone imerdépendance qui explique que, par rapport

lexte considéré, ces trois poles apparticnnent au méme niveau

Wanlyse. s corespondraient & un partie des instances mises

 jour dans fe champ culturel par BourdiewReuter. Mais, pas

antirement car il fautconsidérer le coté dynamique des

ements puisque 1" Histoire a une incidence directe sur la

figon dont on_écrit ct dont on lit & un moment donné [ef. lo
int 4 de ce chapitre].

* Aun second niveau danalyse, articulé immédiatement sur le

: le texte est interrogé dans sa spécificité littéraire, dans

n méme en tant que production langagiére, co

n‘inlmd\manl évidemment pas la démarche sociologique

-



puisque ce m'était pas son objectf. On prendra en compte ci
poles, le premier de ca niveau (le 4= de I'ensemble du schéma)

gt e i 3t it o fes deux niveaux
walyse.

POLE 4 “TRANSGRESSION OU/ cowromimi
Ce péle-chamicte s'analyse dans Pécriture

ot e
i egime s cotavntions 3 Vg
e, gt o gy nn

2 ion. France Vernier écrit
st i la fos une nécessié et une exccpll
s n it absolument conforme . nomes de i g
o lecnr postns ol s 04

codes i Pauvre dans I toxe, Si o sexte e costome aes
“eodes” de son temps, il est dans une position de reproduction,
1 vimnove pas et par méme, il Sexclut du’ champ de 1
ke
transgression peut, quant  elle, porter sur Iensemblo des

wovinis ou sur un ou deux de ces cnsembles,

La lecture insitutionnalisée va tenter de récupérer au
maximum ces transgressions pour en minimiser les. cffets
transformateurs.

Pour s CODES, LINGUITIgUES

imposees, n'a réussi i

{eve linmie Tliedes s réupiris s ransgressions
oot gt o ot fee e (0 2

La primauté des ces codes en litérature entainc, sut le plan

Phistoire de In langue et de Ihistoire de la itérature.

6~ CODES ESTHETIQUES
T ik i
e

sportanis puisque I
travailc Ta Tiranre et I Tangue. Ty o o pa certaine
Pron car et & paric e, que s laborent eshéique
déologi

Pécrivain ¢

s o mareh, o pe-
Bt o e respec e coden ceebties pprivoiss i
oératons do prique, sont soent qulfites de e

bl Cront di e o e

orin

s g plus important est Ia formation recuc e
Facquisiton de sa culure écite. Lo rapport i a_langue cor

mune st un des i

o 3 s & i s e ane
e e . s, s i o 2 rigs i s,

Péerivain & innover. Les euvres mincures auront un rapport de
usage linguisti

Les grandes ceuvres auront un rapport de transgression, de rans.
S Liexpression courate, & propos ' Grivain, “la
langue de

enclin i
. Comme I'a moné Pier Zims, s nome esthéique cs un




PowE 7~ CODES IDEOLOGIQUES
i aussi, 'écriture fut apparaite une attitude de transgros-
sion ou de conformité par rapport aux  normes. Ces codes
idéologiques sont constitués dans I'cuvre pi les priscs de
position par fapport au réel, une certaine fagon de dire la
‘maniére dont les hommes vivent et révent leur existence. 1l sont
constiués aussi par les doctrines scietifiques, philosophiques,
religieuses, morales sous-jacentes aux textes,

Nous propasons de condenser ces remarques sous forme de
schéma

Premier niveau d analyse
12, Lecuraterinre
3. Moment socio istorique

Second niveau d analyse

4. Transgresion (s conformit : éaton - 0)
7. Codes idéologiques

Nous pouvons considérer que les “grandes” @uvres sont
celles qui occupent ensemble des poles du schéma et créent,
enfin de compte, leur propre code, reconnaissable et qu'on
ne peut reprodaire. [Tci, pas de distinction entre Centre et
Périphérie, les critéres s'appliquant & I'euvre clle-méme].

Les ceuvres mineures, quant & elles, peavent étre répartics en
deux groupes :
* Celles qui oceupent tous les poles du schéma sauf e 1 : ce

sont les ceuvres minorées par I'institution, pour des raisons
o ‘minorées sont en étroite

Soit oublier, soit_mini .
sairement par I'Histoire, ¢'est-i-dire qu'une lisibilité nouvclle
passe par la prisc en charge de moments historiques occultés.
Comme I'éerit Pierre Barbéris

5 5 e
i

ur Hisoee. des hisorens, e ne devient en conséquence récllement isible

Qe I jour o une nouvelle Histoire, motivée et équipée. diffremmen,

HISTOIRE, s dans e i

J ontrdic, auss ien pa Pécr

o ecure (p.18).

Ave ces euvres Hous nous trouvons, sans aucun doute, dans
e champ des contrelitératures tel que Ia circonserit Bermard
Mouralis t  propos dugueil it 11y a pas unenaure des

g dalités multples de la

Subversion du champ littéraire” (p. 11).

* Celles qui occupent tous les poles du schéma sauf le 4. Ce
i les uvres de la littérature de consommation, litérature de

ralis (pp- 51-52)




Enire le MYTHE dans I mesure o, au v d arelaion auteurJcieu,

e et e e oion S dn 20 5002

besoin, 01l fome Rt e s
wion hioconsommaton lle appart comme Tcxpression d'unc
e e st Eiement Ot e s G ous
. socile,mils
fonde.

11y aciGglement plusicurs modaliés dont nous pouvons.
donner au moins dewx exemples : mettre une " auvre
comme Madame Baww en romans-photos, c’est i
et pocemem e distinction de

0 de l'cr son

Bt e sl

elassement générique; coanaire un place — en fonction du
nombre de lecteurs et de D'impct des euvres — i de “grands”
inurs comme Guy des Cars, réficchir done au statut du
best-seller”

(et cette position, en régle générale tout & fait opposée par
rapport aux codes linguistiques, esthétiques et idéologiques, qui
Semble I pls ifféencier a liératurede la. liérature média-
tique, avee un éventail de réalisation trés ouvert : on ne peut
Sl et Sskcsons o Stephen King & Guy des Car
ou Barbara Cartland. L'analyse de C. Lévi-Strauss sur les

rapports du yihinie et i omancsque o8 i Evoe ris
préisément lo oman e, put e indicative de pistes

analyse & affiner pour dautres genres.
Ak i e
Cormme eux, il dégraderait I totalité cohérente du mythe. Mais,

alors que les récits mythiques les plue dégradés “ne finis-
Sent pas  vraiment”, le feuilleton donne une morale, unc
conclusion

s michanis”, i esaie de twrouver v
“Récompensant fes bons ot puisant |
e vago o cacaurl 1 st close u e

jo imitative du
mr-..u\mmmn en conséquence, une nostalgie imitative d
mythe,Gorit M. Zeraff  a suit de e appel de C Lévi-Strauss

el e b ¢
e i .

LeviStrauss constatait quela morotonie excite plus orte-
ment imagination que la diversité

cenco consatc pouc
Lo e groupe 234,561/ et e enses constan
o o cmcrane i e 50
|us qu'a rappeler que les choses
v B, Mouralis (p. 11)- 11 cumpm\u el e 'on ne par-
R i o o e 85 < ol

raient aller autrement”

g ¢ déwt o chapits 5

s [o. Vexcaple de J. Vallés dévloppé dans

B o oo snclolnglquee [ef. le méme corpus de roman:
roman “beur” en France ou roman de 1 i

non-reconnaissanee

,m  des rasons de

e cas de Baudelaire est un des
s). Ce groupe comprend
ératures francophones qui ont du mal &

wssi les

.7 pérennise I'ordre social.

reconnait €t se perpétuc
apprivaise” 1es

en texte de la violence dans la ct

atiquel, etionnant ainsi comme soupapes de séourité

35
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‘és multiples : la lecture dans
la dynamique spatio-temporelle

Pour comalte 'histoire e wuvre, i sembe indispensable
intemoger leslecures qu en ont &t fits par ds généraons
Suoecseives de lectours, L'acte do lecture — dont nous avans v
Qu'il était indissolublement lié 4 Pacte d'Geriture
prise en charge du texte, un processus ouvert s
redimensionné selon les épog

Fin cffl, la significaton d'une uvre ne peut éiro domnde o
par le intentions de P auteur — pas foujours pisé
et it dépassées par le ésulat —, i par a réaction du pre-
mier public qui manque de rocul
de letures” dont disposent les lecturs ultériurcs, Ceti sppe.
fon pose don que, dans le temps, il y a possibil de. e
rontes Jsibiltés qui “se suivear, se  contrdisent, éventucll.
nent, s complétent” P. Barbéris souligne Cgalement que cetty
de renouvellemen “est lice dircctement 4 I'uppari.

-1, subic en quelque sorte
Lo par des lecturs encore insuffsamment préparts, s
isarsament liérés” 1 y a donc une successon d'efforts, d

ltats. Car il n'ya pas de lecture naive
“toute lecture (étant) s i

e e e
b e T pour o, Reconmairs st d s mecersves
iverss i i 3 pobs o doae (s o ot
il e enpger d rope o s, o i,

Ainsi, e lecteur doit prvenir e a jonction entr

e isorigue o ece i, L et et i momen, e ui

i by Hi 1a prod:
o maivnion s imenon szl e e i
by

Un excmple inteme, pourtait-on dire, do s lsilés ml-
tples, st latransformaion de I lcture 'un auteur d'an i
 Paure; c'est aussi la reprise par des éerivains d'cuvres du
passé :la nouvelle éeriture st lecture de I'ocuvre ancienne en
méme temps qu'élaboration d'une Guvre nowvelle. Nous y

iendrons dans notre troisiéme chapitre avee I'étude de
Pintertextualité

S
n
e e
< s oo en gmleons Gl
e e D
A, Camus (1942).
b i e non moies cties, en ot da
Quichotte de Cervantés. Nous terminerons ce chapitre par
 citation de la traduction d'un poéme de Nazim Hikmet, éorit
turc en 1945, “réveillant” le célébre personnage :

Hondent illusoire Padbésion directe au teste ", consaicy
Barbéris ot Roger Fayolle,

lecteur est, en conséquence, particulidrement

Le chevalesde étemell jeunesse
Suii,vrs I cioguaniane,
ison quibatat dans son e,

3
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Chapitre 11

ELEMENTS DE NARRATOLOGIE

Pour une analyse interne des textes narratifs

Lhypothise de travail, dans ce chapitee, n'est plus celle de la
communication ltéraire mais celle d'un “achévement” du texte,

sens dans les

fexture mére. R:pl:ﬂ:ml e dhstinetion ittt par e finguiste
Benveniste, entre réit et discours, s namatologucs I'ont adaptée
i lear propos. Ainsi, davs Figures 11 Gérnd Geneteprcise

5 ousdvesbis (comme, i, micnant, aujourdhus, demai, .)€t
franai, commele prsent,

par Pemploi exclusit e et de.formes teles qve
e, passé siple et c plus- e, 659

De s formes grammatiales it cisinguient deus modes
entions langagiéres umatologues ont. tiré
sion trs producive, i WSS b
" Todoroy développe ainsi
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Liuvre ltérare et histoies, dans ce sens qu'ele évoque une nd

Faxuvre et en méme temps discours: il existe un namateu qui relste hisor,
15 ety e facede i un cteur qui Ia persot. A ceniveau,ce ne son pas

at

onmaire. (* Les catégoris d éct litéraire™)

Cotte distinction cst esscntielle pour I'analyste. Tl est évident
quelle est arbitraire et que le lecteur lit dﬂnsl itimteres
manente des deux niveaux que Pan logique nomme
plus vulnnucls ot FicionNaraion” Yoes Revte
propose un '@ niveau d’analyse ausein de I'énoncé :

T qui renvoie aux choix lexicaux, syntaxiques,
thétoriques, stylistiques... au avers desquls I fition et a
narration se réalisent”. Pour notre part, nous ne I'intégrerons pas
sous cette forme dans cc cha,u(re o1 nous traiterons des niveaux
de la fiction et

insiste Yves Reuter, c'est “unc opé-
ration méthodologiquement nécessaire”. En cffet la distinction
et

ne spéeifcation pus fine des phénoménes textuels que I traditfonncle
e

Ell permet ausi de repérer les carsctéistiques dominanies des roman-

popuirs” els D T mul-

et e svenures u orgnal d monde, s xénmens o ds o

Sonnages, I namation avee cerains romanciers contemporans cher qui 1
petére i i p,.v‘mg.z.m.@... € de I vision ou e

I mise  texte ches des auteurs qui sont, avat oul, de rands sty

ands rians de s g . 15

1- La fiction ou ce qui est raconté

11 est nécessaire de préciser que Pintégralité du texte est &
prendre en considération pour travailler 4 ce niveau de Pana-
Iyse. Que le récit soit bref ou court, qu'il se présente sous forme
de roman (avee ses différentes variantes), de conte, de nouvelle
ou d’autres genres narratifs enccre, il présente les caractéris-
tiques suivantes : il est structuré, habité, situé et dat.

1.1 - La fiction est structurde : la structure-architecture
les séquences et de leur combinaison.

Repérer la structure d’un texte permet d'en circonserire
Varchitecture ct d'en apprécier I'agencement général. Ce travail

de procédures descriptives pertinentes

e so placen, el des it do s el 'l
manifetntdans e toxe” (M. Adun, .

Das o e it do 1966, Rotiod Bt propose

er des classes formelles”, apportant sa contribution, d

e des travaux de V. Propp et paralélement aux. travaux de

Todoo e A Grimas, . e “grammie du

se , ce sont “les plus petites unités

i oot e s classique,

la microstructure namative car jusque I, les recherches
ent porté sur les microstructures narratives.




LA MICROSTRUCTURE NARRATIVE

‘Comment done repérer ces “plus pefites unités narratives” 2
D'abord au sens,car la fonction ainsi déterminée est unc unité de.
‘contenu. Ensuite dans leur répartition : “Les fonctions seront
représentées tantot par des unités mnfiees . phse

Ces noyaux sont “les moments de risque” du récit car d cha-
cun dreus, le récit a fa possibilté de bifurguer, de choisir une autre

ion
Les CATALYSES ou fontions complétives que Fon détemine ainsi

Eatee de fonctions cardinals, . et towours possibe de disposcr
.9

upes de p diverses, jusqu’a I
cntie) antdt nfeieure (1 syntaxe, o ot et s dans o ot
seulement certains éléments litiéraires” (p. 8). Enfin, ces fonc.
tionsrepérées scront classées en deux grandes classes iy

- les fonctions proprement dites qui se répartissent en

Noyae (ou fontions cardinales) t on Catases (o fotions

complétives).

- indices

en informants.
fonetion de cette répartition, il est possible de classer les
: les récits fortement fonctionnels
populires par excmple) et les récits forc-
ment indicicls (cnmmc les romans psychologiques).

Les fonctions

‘Déterminées au niveau yiagratiaue, llesmarent os-
sature du rcit. Elles sont subdivisées en deu sous-classes :

Les Novaux ou fonctons cardinlesaut obéisent  nrigle
suivante

i i
ik o (o ke e ) e b
sutc de Phistoire” (. ),

(e sant dos fonctions non obligaoires pour [ obérence du

Elles éure dg

uinversés. Bt I momentsde rxuc” ue consituent s

oy, les caalyes dhpus:nl “des zones de sécurits, des
repos, des luxes”. (p. I

Dions auon e pet siprimer v oy sl i s
8 e s s s i s e s, .10

On peut en déduire que I'ensemble des noyaux constituc la
de Phistoire ou de Ia fiction cf que ensemble des cata-
constifue Ia trame du discours ou de la parration.

Les indices

der
ats diffus nécessaires au sens de [histoire ot du discours.




Lo mdmc)\mvhqumlun:unnlcxb«lkm et .., s informants
el ) o oo, comne 2l
o sl - quelle v

i e i st un opét
o o avean o it mis 2 sives
10,

La disposition des unités narraives paut se schématiser
N - N niveau de Phistoire
niveau du discours
b et ntiocs diffus dans N et C
Cotie présenation peut &e complétée par quelducs
remarques.
" Les noyaux forment des cl\\umhl:s fiis o tames pou
e s sont la fois n
ruite, les autres u|nl¢~

plusicurs catalyses eatre les cmm oife noyau et
e e par i d soidary aséquence s'ouvr lorsaue
Vun de ses termes 13 2

e uité namativepeut appartenie cn MEME 190 adewx

Les catalyses sont des expansions par 129

port aux noyaux; les ndiccs ct les informants oot des expan-
B par rapport aux noyaus et aux catalyses

e de la microstructur narrative st un el 68
sur une narration longue, foman ou

passag
Sité Q'dtre au plus e

Toutefos, en régle générale, les modéles de icscure
st son plus aists & manipaler pout D foma 243 ricit
Tong. Nous allons nousy intéressr maitenar

LA MACROSTRUCTURE NARRATIVE

£ 1970, dans un aticle de Podique, R Barles posait la
question, “par ob commeneer?” ¢t conseillait cete premiére
gptration

i explor
e e, e el ot
e i e i au 4 e ot on somme déinie e

Torsqu'un autre o enmes ma plus de conséquent” (p 13)
Cete séquence et toujours ‘nommable, ¢'est-a-dire quon peut
lui donner un titre (p. 1




Les études ont été nombreuses qui ploré le chemi-
nement narratif de I'incipit [début du \exe] & Pesplii (i du
texte, cloture de romans, récits, nouvelles

Ainsi T. Todorov propose la définition suivante du récit

Grest également & un modéle e parvient Paul
Larivaille dans sa critique de La morphologie du conte de
. Propp. On observerait dans le i ttstbe 3

un e logiu conduisant 'un éat dgradé ntal &t élioré fial &

iquos A début d réct, il y & tovjours we sitaton sabe, es personnage
orment une configuration

‘ntacs wn certain nombre e ais opdamentay

entant it s sin de s famille i partc

proprs ois. P I s, .wm q.mu,.

i o chbie o

e e s an o o e s 32 mion. i do i

g et lors b s c s pls e deut
i st plos un et st deven e pri s s

Weaibne ou de déséquiibr, ot ceux qui déciivet. le passage de I'un

3 Ve, Les premicrs 'y conds comme l satque & dyni-

e it & 1 o, comen et e Tout
fondamental,

frmaion,

e de premires socéts humines et perssent encre de. 10 jours
0.5

Pour conclure, nous pouvons rappeler, i In suite de J-M.
Adam que

o e = nc s el rcton, i
s, on s s mode daiciaton pon s 5 s
phrses s s e e s e

i, dynanique (13-4 0 modéle quinis ot se joue:

Toconnaitre - on peut en spprime e début ou I fin,  neralr des igres-
il g

A ce niveau macrostructurel, un modéle quinaire peut étre
Adam

propos o g s o formulation & J-M.

(pp. 21321

1 Sn\mmn el s A )

" Foree pertusbatic v vintrompre I quilitee inti

i onsdt  dynamie proprmet i e ot
e

-t o s s s e rsondre e confli
introdut en
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B, peut étre négative ou positive.

LA COMBINAISON DES SEQUENCES

€. Brémond, pour sa pa, st par e Ia déiniion de I
codifier la mar

pnur faire avancer le récit, Pour I

ume pour ¢*autres narratologues - cf. plus haut Barthes),
Jité de base dun récit est Ia fonction appliquée aux actions
ux événements qui, groupés on séquences, engendrent un




La séquence élémenaire est constituée par un groupement
doroi onctions, rade obligée de fout processus :
~ Etat de départ  Processus | Résultat
Mais. & chaque cuw - processus (4 chague foncion),le
narrateur conserve la fiberté de donner suite ou de bifurguer
Enfin, la combinaison des séquences élémentaires engendre.
des séquences complexes.
C. Brémond propose e schéma_de la séquence élémentaire
i considére quiil y a une virtualité (par ex. : un but &
teindr). Soi i y o seualsion d et virualite, mn non-

1.2-La fiction est habitée : les personnages

e i e e e
Comme il est une donnée essentielle, il a ¢ le point central de
s spprochc o it e,

Tomachevski notsit qu'il était utlisé par I'éerivain pour

fucilter Vattention du.lecteur en représcntant un point de

mvagenccd)\ns“l‘amnncc\lemcmdumenfs ilestlui-méme
carnctérs

it suspend la virtualité, Dans le cas d'une actualisation
(conduite pouratteindrele but), deux possbliés saffrnt
encore : ou le but est ateint (suceés de la conduite) ou le but cst
manqué (échec de a conduite).

ragin)

Selon quiils favorisent ou contrecarreut ce. projet (projet
hurmain, centre de fout réci), les événements du régit peuvent sc
elasser én deax types fondamentaus, selon les moddles suivants

Amélioration i obtenir . Processus d‘amélioration —w..
Amélioration obtense ou amélioration non obientie

Digradation possible —- Processus de dégradation —»-
Dégradation produite ou dégradation évitée.

Ces séquences “amélioration’” ¢t “dégradation” peuvent sc
combiner par : succession b par enclave et par
accolement. Cette “logique des el
de suivre les choix du_ namateur et, en conséquence, de
apprécier

et e (allant de la simple
)¢

L persomages o ebsclcnen e e ol [
At e sympiies du Jectur pour cerang d'enire ux. <t 5a répulson

evénements exposés  son niré pour e sort du hros

En conséquence, Tomachevski d éfinit le héros comme
personnage qui resoit I teinte émotionnelle la plus vive et la

e
Quels procédés les romanciers utlisent-ils pour nous impo-
v une tlle fors, o céaturs ? Pourguo,alors gue

que lecteur sait qu'ila & e
-t prendre au pidge de sa présence, au e de el do
i onn o

e
e des fonctions dont l'=xamen iR




La caractérisation du personnage

Les it quiIs constituent sont & épertoriesen foncton de
aeuvre uudice puis & comprer pour éabir et interpréter 13
Il hiérarchie des personnages : héros, personnages principaux ¢t
! personminges secondaires.
Itk Les cametérisations les plus fréquentes sont:
e nom tn méme personnage peut ére. nomme, pré-
o, . peat e o s o ot 1 et
e simpement bl d'an sobrique, .. e, dans locha-
i vt i e Lonomasiqe ).
Lige ments peavent ére

insérés pour qu'il soit dédut

- Lantériorité dnnner\mpnsséﬂ\m personnage lui donne

de Pépaisseur ainsi le héros sera enraciné ou nondans une
famille, une tradition, une région, etc...
~Les traits phy

ités - portrait plus ou
moins desiné, en wne seule fos ou dus plusieurs
séquences. Tics, manies, infirmités souvent en rapport

tune, place dans la socié
au muet; de Porateur au bégue; du

du persons

forme de tableaux comme le propose

- Le statut social, économigue, iesioaml iy -

~La compétence linguistique et culturlle:du polyglte

ofesseur au cafétier : tout

ce qui o tait au langage ou qui fuit éférence & g
age.

Lensemble de ces qualifications peut étre récapitulé sous
Hamon dans

sonarticle, “pour un statut sémiologique du_ personnage
Ce tableau qui note horizontalement Icsquallfcalmnsd:spcr.
sonnages et verticalement les personnages (0u les plus esser-
B o i) et e conenc e
vttt o e
| msm St

6 i s o nton syt

comparant les personnages entre eux & propos de chague quali-
fication ot de passer en revue chaque caractérisation pour fous
les

s plus complexes et de rendre visibl e systéme des person-
ages du récit
Ce niveau descriptf d’approche des qualifications du per-

@uvre par Lauteur pour pour ui donner un”éire” dans a fic-
. 11 faut donc tenir compte aussi du point de vue 4 partir

‘un auire personnage ou par les actions du personnage lui-
ef. Ia deuxiéme parti de ce chapitre sur la narration]

Les fonctions du personnage

QR e cm et epdc e ot e s
certain nombre de fonctions qu'il y apparait. Aussi, on ne
s'en tenir 4 Iéude de ses qualifications. 1l faut faire
alement cellc de ses fonctions,
mme Iéerit Jean-Picrre Goldenstein :



i opéran un déplacement du 4t huquc!nundvun‘cww
o 3o e Tt e pnonnae, 00 7)1 o gt
o o n s ssnce 0734

A Gremas ponnd % mmm i actantiel & partir U
 daction que V. Propp avait pro-

orest lo modéle le plus connu

ticls autour desquels s¢

antiques désignant les conduiles
humaines

U actant put ire manifesé pa lUsicurs JE1CuP 2 inver-
&

ement, un acteur peut représcater plusiow selon les

Seuences du it et ' évolution de Thisties
e TATEUR . QBT PESTIATATEE
fQuite]
ADIIVANT-—»-SUJET ~— OFPOSANT

a8

Ges six les actantils représentent foutes les situations 1A
ratives possibles.

estout enteraxsur ot du sic
it ot et itué comme bt d communicaion.

T eI dii st o, d som i, modl e prfectin
Sadiwant ot opposant. (Greimas, Semaie sevctua]

e sont ces différentes fonctions que P. Hamon préscnte
dans son tableau. Les personniages qui assument ¢ plus grand
b do.fonctions seront. plus “agissants” que Ies. S
Un persomnage gours passer d st de i  celui d'objet
B tvessement, selon I séquence que Fon éndic. 1L peut ¥
ivmrdes glssements sxgmhcahfs G pole sctanticl 3 wn
L blo a diniéret que 'l estappliqueé de manére &
o pises de compréhension sur Ja trjecoire dune
an’ pouvait contenir. plusicurs quétes,

s

Le clussement des personnages

e fagon générale, les personnages: se. réparissent eriee
ages référentiels [coux qui renvoient & ume séalité
nerent la fiction daps e récl] et

2 apparticnnent &

ce sont les personnages
ja fiction en train de se

P
i wapparaissent e
ulr (narateur, prsonnages observaicurs); et personniges

®




inrdigities o - los agens de a dicgtse ils n'ont pas
tous lamé Les tableaus qut ;

i so e cn 0. - de confrines
st san boene, . deriet viimentun e

cuﬂm\mcn\ (qm\hﬁ:mmns et fonctions) yzmm\:nl de micux
pprécir leue sépattion dans a (IS

ropose de 1¢

B co i concene héros, P. Hamon propose de

cm\sldﬂer ‘comme un_per Subit un_phénomene
emphase, i se d ut

Vot dune prodésignation cm\v:m\onﬂcllc et dun com-
‘mentaire explicite

1.3- La ficion est situce : Vespace

lchir mainicnant 1 conexie AL dans lea
Feet o w cadre mm,\ i
suscité
fois indication d'u
planté, le parcours de D store peut i gt de DOUYERS
espaces Mgmﬁ: -

> o imension du véeu, o5t apprELerily des

dence il 1 e drun licw

e or o, et it b
oo s T xisenee &
Tavetiele space nteme, ¢ Lk

0~

qui permettent de représeater 'es

. 180).

Chague récit en posséde une ainsi qu'une (0po

jraphie qui 1o
donne sa onalité ym.\whue dans une e s, on s

ine bographic mystéricuse envoyant aux temps E4CPIANCE des
commencenerts, dans les

récits de science-fiction, un espace
astique,

..}
A i osiies eriture
ace. En

hors de la descrip-

fion (3 laquelle un pnmgﬂpht pm.cn\m et it do

" les narrations], deux modalités de repré-

mées ; abstraction du.

1‘ms.sm.c= surle o

e, aves notation scrupuleuse des formes, des couleuss,

s, 605 o dmensions

Y ourquot 7 ou les fonction de F'espace romanesque. Pour

sten, e pls souvent, o licu décrit srt drantsaion
e ‘Miais surtout Pespace influe sur le rythme di

Dans certains récits, Pespace vt agent d I fcion.

s




Géographie du texte

(Ce premier travail demande un relevé minuticux de tous les
noms de lieux et de tous les espaces cités, décrits, évoqués. Si
espace mis en fiction est familir au lecteur, il n'aura p
gros travail de décodage i accompli Ueffet de réel cst oy
plus fort quil reconnait des lieux familiers. A 'invers
Fl documentation st & faire lorsque Pespace du récit. est
tranger. La lecture devient voyage vers des lieux ignores.
romans ne sont pas des manucls de géographie
réels et connus, i

espaces. La meillew

est de suivre la géographi

ouune région familiére {par exemple,

‘Shahrazade de Salima Ghezali, Marsa &ditions, 2001 ou Al
‘dans L'Eranger d'A. Camus; la Kabylic dans Les chemins
qui montent de Mouloud Feraoun et dans Les Vigles de
Tahar Djaout, et...|

Une taposémie fonctionnelle
On ne peut se contenter de décrire la topographie et les

dplacements, en son sein, des. personnages. Comme I'éert
Heni Mitterand

On doit uss ener de dégager des rappors suveturaux plus profn
s ons

o modelant, Lcspace st un des opéracurs par lesquels 3nsiaie
e ) L imasgremion giérarice n'oxiste qu'en onctian & I atis

Dhigues ot des margues sociales. (p201)

2

Un certain nombre de segments @
ments peuvent étre ainsi étudiés
les symetrics, celle du liew du début et du lieu
combinaisons, e Pt e
Sur le modéle du émiot
carcé sémiotique, des sémiotciens ont
consruit un carté oposémigue en opposnt }
* sur Paxe des contaires [horizontalit] < les liew interdits
ux lieus permi
les lieu inter-
« rits.
Courtés, niroduction & la sémiotique narrative et

Soit un axe sémantique désignant la_catégorie des
njonctions” que nous appellerons I'njonctif
PrescRiT

tordit — Peras
Lini vs Prwns forme la catégorie du facultai
Cett injonction peut éire spatiae ou interve
fre catégoric de Ia représentation].

T R ———
e s e s e
e, o g gt e Vi
les du code des devoirs el interdits. mymnmmgﬂ trouve.
i dns 1o génélation do Grglmen, Juequa chtment

i permanente inégri, (H, Miteand, p.205)




dtermines, en fonetion de la quéte du per
Pétude des forees agissanes, 13

spatiauy

boucher sur une intrprétation atbitraire de
1 wlgmhulmn T des Beux. La et dutemp, deux persepions
sc superposent: cele des p ont

Pour décrie, e omancier st obligé de suspendre un temps.
on histoirc : la_simultanéité du réel dovient
e en orure. 11y a donc . lue

ce qui est raconté. Ce elentissemen peut érc calisant pour le
Rt i peut avoir un effet poétique, un efft. de suspense, ctc

Contrairement & une idée reuc, décrire n'cst pas imprimer
L réet tel quil s, Cest Pexprimer, M. Adam et A Petiean
expliquent

i faut tenir com
Henr et concltson éude cn insistant sur la multi-

l-n ., un modéle narratif formel en pm fondeur, un
o e logoue sbaumant e a1 sonligre
e ot et 1o syséme (opologate prvtoe]
égeiaue (211

La description

e des définitions du écit ue Fon doit G. Genete Po%E
1 ditncion care description et arTation
it oo ] quose oz s & 0 DL s
@ actr

i xenemens, g cons
s reprsnaions objes

Sipton, Lopposiion e i ton L] et un des it
Thjeurs de nowe concience vy

ans g des s, une descrption 5 .. owurs ke podeit
v pour diffrentesrisos.

En effet on e percoi pas  toalité de ce qui estpercepible
it on e vetaisepos o totalté de ce que Von persoit. De plus
Ja langue o3 ol ehargé “de sens ot histoire”: fe locuteur
e s o premicr dans Punivers des mols qu'l e
Geuxci se sont déja chargés de significations ct do e

e son lecteur, Pécrivain use sl
fin, on décrit en

ge commun, rtagé
on du genre litraire ou du gonre de discours daos lequel
Sinserit

Les fonctions de la description sont nombreuses
 enblémaique 1 descripion peut sigifier, doubler e
ud important de Finiigue
etlieu ot le récit sorganise”
constisant le cadre du récit,cn exprimant lo point de vue
fn personnage, e roduisant dcs données explicatives sur

o5




les actions antérieures des personnages ou en annongant des
actions prévisibles, en prenant en charge les évaluations et le
Sovalr de autcur, n alnissan la naraion, i nécesaie,pour
produire un efet de suspensc.

*+ symbolique : dépassant “Ieffet de réel”, la description
ouvre & un univers mythique : espace bénéfique privilégié ct
espace neutre ou maléfique.

[CE. P. Hamon ct J-M. Adam et A. Petitjcan]
o qu il ait description, il faut qu'l y ait conjonction

Jour imratotucl,Ce dérit fonctionne uf-méme & partie 'an
théme introducteur ou dénomination (avec. seshyponymes ct
s il THD e dfiion o ot i
st e et g st e
q\ml\fu:mmns et fonctions - (NP

Dans les prddicats, on peut b s Riom o
et

P. Hamon avangait Ja formule canonique de toute descrip-
fonarti ' persenage ().l s g i, raon-

B i O+ P

Cette formule peut étre utilisée pour repérer le. fonc-

tionnement d'une description et 'apprécier, en suivant la méme

démarche que pour la structure ou les personnages
1 - éuablir un relevé précis, non approximatif;

2 faire un commentaire de chaque colonne obtenue par

élément de la formule;

3-interpréter en prenant appui sur ce décryptage paticnt

Pour rendre vraisemblable une description cf la justifier, le
Qe s ot o
= i i

fro

i s pnr i or
horizontale ou verticale; deierpion aiatioue o amb i
cadrage, perspective : avant-scénc/fond.

L4~ La fiction est datée : le temps

nements qui se déroulent dans le temps,
lusion de Pécoulement du temps, que ce soit
temps mesurable de Ia chronologic et des horloges (temps de

st e romancier pour raconter : ce qu'il privilégie, ce qu'l
e, ce qu'il passe sous slence)
Comme pour Fespace, I'étude du temps doit partr e relevés
les et systématiques

9 décsmptades
jours, des siécles. A_quelles catégories textueles 'ap-

Le récit chois)

mes
it e comicic ol & lauele it o eceu) ot s
linternes (ceu: du réci)




Les temps exters
* Le temps de Meervain < influence de I'époaue et des
aonbile et esthétiques sur 'éeriture.

e tomps du lecteur : ce sont les mémes influcnces que
pour s Auxq\l;l\m il faut ajouter son degré de sensibili-
sation & la lecture

s isorique ¢ une distneton est & fire entre 1e
£oman historique (qui représente un passé reculé] et le roman
historisé par le passage du temps [un lecteur, bien des années
uprds que l roman ait &é publi, peut chercher 4 y lirc une
ociéte, des coutumes, une mentalité

Lexistence de oot temporsl contitue & expliquer pourgEol
e e ek ot s une e donn

o s ot v i, commamcnt un regain 4t en sichant
vinie s préoccupuions d'ine Epogue qu oKL pas. erignaremcnt
1a leu. O-F Goldensiin)

Les temps interne

* Letemps dela fetion ou durée du déroulement de 'action
1l permet. la lramfom\nuo des situations nartatives ou des
personnages qui leur procurent un sautien figaratif: La datfon
peut e explicite P implicite, 1a_chronologic.peut &
lirment margud iée ou absente.

1ps de la namation qui correspond d une prise d¢

conseenoe dedurée.La nartion bouleverse expresion

Sean Riardou

e dilogue, pa ex], enlisemert (s dscripin, par e ou
accélération [résumé d'une série d'événements, par

s coun o s e dgr, Gt e, <t e ¢
4 cause de celn sins dowt, sjouts aux cahor, i Podeur descnce. la
eirion e ot o d i, e 1 i s Y dorn e

presue tot e et
(Albert Camus, L iranger)

T voyages.

1 connat b mélanclie des paguebers les froids révels sousa e,
ouisncn e ayages o o s, ansrane s mpeis
intemompue:

il
(Gustave Fluber, L ducason senimentale)
Lindce de crossance montait oujours, doucement mais siremeat. Lo
Bendiatr, aprés un sécle d'usage, Savér en it s cilicace : e ire
Fnalement aboli dan Finconscient de 'Algésien. Tout alait visiment
e micu dans le meilur ds mondes veaiment pssible.
(Aiz Chouaki, “Rite ™ in Le Nouvel Hebdo, 1 1,11 sep.1990)

Londre
Par rapport & Ihistoire racontée (présent de ln rcnm.y Pac-
ent [Pantériorit es e 7

‘mesure

s se produiscn; temps dominants, ceux du discours; mono-
3 intérieur ou dialogue enire personnages] — ou en anticipa-
e

<G.
des rapports quentretiennent temps de la fiction et temps de 14
‘amration car ls détermyinent la vitesse du. récit: état déquilibre

s

eés précictfs]




i e st i o it e e s
T e st o 0 e ot s
| pepd e sl e
el namaear troduit, 4
- it :“‘: e Une el o pret 46 de comprendre co qast le
irele présent de la fiction narrateur, ie” de la narration qui est & distinguer de
T s  earttekian 3 a o
Tanalepses] e des projections dans 1e ripros) B e e persone syaat omeat civil: Dauteur'a
e ou it récllement Que son i g
Fopsm e are i pen. e Tobje Gune enquét biogra
! o maration o la maniér de raconter i J auce biog
2- La narration ot l hique, un des objets de Ihistoire litéaire.

i o, ool i et
et v 11 ppart e difrentes fgons dans lo
B e ot s s dnd o 11 1
P magifiaue crllon oo s cor o i s oot s de ui-méme, I st
i o ueeuém«pmqucqu

B ton ", e parie s e
i

Le ryihme

Sonire. do 1a namaton st rarement uniforme fout a1 long

s chnmnkvgn (@esti-
retours en arriéres

poumatil v suctut, babit, s, )

fercs phrases do L'Elu de

Comment le récit

{ e L o LS "
! 2 o e, Les cones pndent 5, i peut I fire assumer par un autre personnage. 1l peut
i o, Soyezen m...<=< 1o s s i o o o fermumonge: I
i ineres  outan OO o el empor s s, e ety er tous s signes de la neutralité et laisser croire ainsi que
it e st tout & fait “objecti,

S5 i u logique le_ saurs )lr mmr: “Les cloches
s ot o™ e 1 e e st s o i e
o e o hoisi les voi. I x agent de out e travail
mciosion décrle dans ntre partie. précident. (suc
ot espace € (cmpe). I choiit a pogresion
e o Soios i dscour, 1 progrssin temporelle, I
it avee Laliemance d temps fots (action) et
3 fibles (deseripions). Nous avons
l catégories text mell:\ examinées qu'il
bt s n amtoe & co poit d sigalr a
e, Gt e qui rend son amlyse plus
i o son irodution  tous e détours de a amaion

e e et e

o o sl i,
damans, que s occup Nokie e Bég
| S s lcin de mes et Jo o <18

o

@



La question des perspectives et des voix dans le récit est
trés étudiée. Nous récapitulons dans T tableau ci-dessous,
s distinetions proposées par différents critiques. Nous chosi.
ons ensuite de reprendre, avee plus d"cxplications, celics de
Jean-Pierre Goldenstein,

[rpp—

Vision ilimitée — Narrateur extradiégetique

Plaubert derivait: “L'artiste doit &iredans son @uvre comme
Dicu dans In création, invisible et tout-puisant; qu"on Ie sengy
Partout mais qu'on ne e voit pas'

e 1 line s, Sous 1 it sas osils, 'uns o e e s
four denre, un homme swivit sul a rande o de Mo e’y
rntst 5 Kt de pov, coupant out o, rvers e s e
beteraves,

remirssphases de Germinat d il Zola)

Vision limitée ~ Narrateur intradiégerique

Si o namateur est meté i Pactio, il peut avor plusicurs
sttuts

. ie. héros de la fiction (autobiographic ou
it qui en mime I'énonciation)

QU] ne Vo e enative e ccroher & Pespoi dune possbl

Le narrateur est le maitre de Peuvre
fiction, il en dormine tous les aspects.
Cetic omniprésence est masquée : jamais 1a puisqu'il n'est

puisqu'il est au courant de tout, Cette omniprésence masquée.
est donc liée 4 son omniscience ot 4 son_ omnipotence, Ii
sonde fes plis les plus scercts de s

peut s trouver dans plusieurs i
fois. I it du leeteur son complice en luj domnant des clefs
de sens que ne possédent pas les personnages. Il use.
dlanalepses [récits d*événements aniérieurs) ou de prolep
[anmonce d"événements futurs] pour satisfaire la curiosité de
sonlecteur ou pour I'appiter. Dans une lettre de février 1857,

@

 out smplement ovie de dive ma rage s au monde ce ot e
e i me susit & e de e pas

etmalheurs
e découvric < que dsucuns cssppelent s déine. o -
i a slence en sbandonmant ce v, iy

putiscrent, débu . romsn de Malsia By, Cote e
D Vauke, 2001

§ Narateur.témoin—je, observateur ot personnage sccondire
Namateur distant e hi-méme.—.i, comme dans La Pes oy

PrRieux pale de hi-méme a 1a 3« personne o ne révije

@




aua demmier moment quil et Vatear de I hronique qu'l
acont. Dans La Modifcation, M. Butorchoist I 2 prsome
i Ie marair ot nterpll pout participer  l'action déerite. Jeu

PPEL 11 et e d rappeler e le st dispose de o mods.
|.m.nwm d discours dans Phistie  * T discours dinet ou paroles
(il a moptue dans le scic marquée par des signe

il entre lestrois personnes, comme dans Textrait suivant Piws sy s e s s s s s
et de s oG s | Enonet W o e
] il ot miteran. L btmnt s e, un s cr dons 3 “ e
‘M e i . o i s, Sl 08 formes gl au e dsours dvest i st comrv. el
| 5

e cour, el G s s orge, rments mmmm [
it d e s s pede, il vous Lo narvataire ‘

H, - i ,,.u.m'.m‘ e De la méme figon que e narraeur 'est pas 'auteur, e nar-

el omr, qu e me premne,corps dérout, ataie n'est pas Ie lecteur. On peut le qualifier dinterlocuteur

iniraextucl, consiruit par feton et ayant un statut trjtement

dépendant de celu du naratcur

En cift, l st son inerlocuteur ;i est Te “tu” auguel le “
ou fcaliston extene, oston o e fdu oman s"adress

“Quand il et pas 1 lle dans” dans Nowselles d Algrie de Missa By,
Grssiet, 1995, Demidrs phrass du exe]

NB - L vison “da dehors "

mble diffcle  teni comme

st imressant sur Je plan théoique mais
dominante d'un scit

Selon s sl vison peut 8 e o, vare, pes

type de focalisation n’est
T e
e i

{ intme comme peu le i, engande ars, 1o
e de la simucure, celui de la disrbution des per

o do mvnnrhncc donnée i T'espace ou de Pordre et de
quence tempore

Bl oo et “banchée s tout  sevoie i st
de Iécrivain qui  choisi, & un moment donné, d'élre

meilleures que d’autres ou conceptucllement plus —accep-
| tables : “Les techniques étant toutes des truquages, Vesscnticl
(est) dintéresser le lecteur” (Goldenstein, p. 41).




e o o Wsariqe, dan 1 i, e
e e mowelc aobiogapiue. Cesont
e e s ™ e i o
ot e s rsnerns s 5 <
Chapites suvans.
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s chapt,consaré & 14 communieation i,

de “Tobjet” que Pécrivain donne i ire, pour’
i s techniques o e efs. I fautdonc maineoant ouri

s e e s vinon g owts
o s s o] e prjt e
Vepsisseut d'un i, containtes '




el aux exignces de la demands

5 i, codes et ol s
sl ot ntoonnl
e unre <t dedans du angage I socicrtgue ntcrroge '
i s précoposés, Sl Lot Iy dlocs o emle
ptess de inconsient sacal du exis, & ioduire dans une po-
blémaique de Pimagiaie.

Pour définir ce domaine, il uilise aussi deux autres expres-
Sions, “saciologie de I'deriture” et “poétique de la socialite™
s un demi-siécle, de trés nombreuses éfudes ont fait
des proposiions don crtaines s rés efficaces pour 'expli-
ation et la compréhension d"une narration. C’est une slection
de ces propositions que nous ugﬂnpnn& s e chapiee

~ Tete et paratexte

Avant de lire une euvre, un certain nombre d'énoneés nous
imerpellent qui mdumm\em ' notre lecture. Cet espace fextuel
Elargha 66 Vobjet de nombreuses investigations ¢t est nomimé,
depuis les v de Gérard Genete, I paraextualt. En effel,
dés 1983, dans Le Magazine inénaine, e crtique écrvai

Je i s & s e mode e st i

e sl e it e .,.;Kne e e sl i
cos noes. it e e s i RS s o0
o ar.cm 2 mn w i rop vie, I versant ddforial ¢ prgim-

S P e piea s s raprota plc P
e e 1)

‘Un autrecritique proposait de nommer “périgraphie du texI¢",
ce qu'il énumérai ainsi :

DT p——
. e —
ot e atwr o s Tl Tl e, &igpte, e des
Ayl ..;""

5 o 0 o 1 v st o a e e cllel
{PE. Cordoba, 1984, p. 39) o

Losiis Lo :
: o i bl i
ol o -pairptie” ml s dgn, o du, o mémes

points d'analyse & p

L1- Le ditre

Le titre est i Ia fois partic d'un ensemble et &
s e d'un en: iquette de cet
nsemble. Dés fe XIX: ., on [éditeur, auteur, typographe] se pré-

assouvissement de la curiosité du lecteur
Il met donc en cuvre fes mémes fonctions que le texte publi-

 objet séduisant]. Toutefois, le role du ttre d'une @uvre lité-
e e

o ooy G

Gt i
‘nécessairement Iiuérarité et soeialité - il w es de.
o s et ol e e o

£




Letitre comme mémoire ou écart
Sille titre travaille sur du déja familier au lecteur, on pourra
dire qu'il sollicite la fonction mnésique [celle qui active fa
mémoire, le contraire d'amnésique]. Au contraire, il provoquera
une fonction de rupture 'l se distingue résolument des fitres
bituels.

Tite et roman sont en étroite complémentarité

S svone, Tt i, dsslope i nnce g osav's
ot oo s s, o ot d I
ok Cepndan, A o 53 g o e o n caoges e

Pour apprécer cctte fonction [mndsique ou de rupture], on
e peut se contenter du seultitre sur lequel on est en train de fra-
vailler. 11 faut avoir une connaissance plus large des- fitres
antérieurs ainsi que des titres d’une époque, ce que I'on peut
nommer I'intertexte des titres. Claude Duchet remarque :

il i,
a e le roman et

On peut done dire que le titre, & Ia fois annon
e cache : il ot trouver un équilibre entre “ls lois du marché et
e vouloir-dire de I'écrivain”

Le titre comme “étiquette
11 promet savair et plaisir [ce qui en fait un acte de parole e s e L e oy o ol de
performatif]. Bref, facile & mémoriser [il ne dit pas tout], il I IR MBS s, 8l

oriente et programme Vacte de lecture. Il est accompagné par

autres signes cherchant a capter le lecteur :

Pour comprendre un titre partculier, il faudra recenser systé-
iquement les itees d'une époque, la relation du titre aux aut-
titres des contemporains et de Pauteur lui-méme. Chague
ue ou courant a sa réserve de fitres; un auteur connu 4 son
ofil de itre [surtout dans le secteur de la “grande prod
1" - f. Guy des Cars, Simenon, Yasmina Khadra, etc...,

e .. ot o, s e, el
ol e o s e i,

T o e G, C o G T 05 1 55
ek o lesteur, le désignent, Ic dénommen,

o
ments detexte qui pésentent e roman

e e, e nom de Usuteur et de '
cowedture oi on trouve parfis le prire dfnseer Lo deuxiéme page de

Le itre comme incipit romanesque

Stil st la “réclame du texte” [ef. notre premicr point], e ftre
ussi le ou les premier(s) moi(s) du roman.

. » sous-classe de la
e o o oo w0 debute s cous . rict il avgure, 1 oo




e sl ' actuls unhmert 1 digs o Pt docoman o

e ottt e il s bl e conmls

il i
e vk o tobl 0 U, It
e
o e s s, ot
i ot i e b
Pformation 13 wnwywmm...mc»,m.,m.m,
e o e s, (€. Do

1 faudra
e Timture. des titres (tructure morpho-
syntaxique et structure sémantigue) 1
Son mecription dans le texte en fant que tel : un relevé
s occurrences du titre ¢t

systématique et précs doit étr fait des o ¢
de mots équivalents do champ lexical ot il sinserit, Ces rele-
Veés doivent étre ensuite classés et inferprétés.

o onetion normative puisque par I arille de lecture
qul produit, il masque les autres lecures possibles

1.2~ Lobjet-lisre

Nous reprenons cette expression & Yves Reuter qui I'a dév
loppée dans son nm‘ysn ducl

80. s'mmm«m
livre lyi-méme dans o matiial, et obiet

hhmnc e bibliothéque, cn cours'et qui contient toules sortes
informatons: juridiques lesreglsde diion e priere i
sérer e muméro ISBN, e ot légal], économiques [le profil de
Teancor, a collection,le prix de Pouvrage], symboliques [l
‘nom de P'uteur et v ibtogaphic, o e et outce qui peit
Je soutenr, e texte de présentation].

-

quil achéte, pour cerner sa recher-
She, pou, venclemen, fie sescommandes et s choi. I
ot repérer, par une pratique suffisante, le type d'ouvrage qu'il
Bt et son spparsce.u Wre rart
n “classique” de littérature ou un livre de poche. L'aspect mat
il guide le lecteur dans son appréciation. 1l mobilise done plu-
sieurs compétences : compélences de lecture, compétences
Socio-conomiques et culturelles, compélences argumentatives
fainsi la présentation au verso de la couverture développe une
argumentation que le lecteur doit savoir décoder]. Le cadre de
cetapprentissage de la manipulation de Pobjet-livre est celui du
marché des biens symboliques qui a 16 exposé dans notre pre-
mier chapitre.

est pas

iére de couverture (son recto) est la premiére
< il faut observer conten et misc en forme
connu ou inconnu ? Nom véritable

elle @ouvrages critigues de type bio-

phigue, par une recherche sur Internet pour les autcurs

ciens et les auteurs contemporains.

L o dontnous venons de i s place sraégaue dans
Pediteur : prestigicux ? inconnu ? édition de type

el 2 -Gt Gatese? Edidon 3 somple o7t




La mention de I‘éditeur st en régle générale, accompagnée de
el de fa collection : iei aussi la recherche est  faire pour st)-
Sir ce que signifie cete collection ¢t acqt
classcment dans son domaine de spécial
courante, Des ouvrages  spécial

enmement éditorial des principales maisons qui &

ations, les éditions Barzakh, Marsa éditions,etc.. 11y a 1 un
vaste champ ouvert aux nouveaux chercheurs.

o ehoix typographiques et les choix de couleurs : & la
suite &Y. Reuter, on peut constater que la production largle
Shte pour des couvertres aux couleurs vives ave dessne,
Photos, reproducton de tableaux alors que 1a productin T

forte en fenétre” pour coller plus au godt du public pour une
ertaine fantaisic Ici aussi, les choix fats sont & inerroger et
passent par le déour dPun conaissance de la penture 1eprE:
P e on une. interprétation du dessin ou de In photographic
Slestionnés et une appréciation du rapport texte [l ire}/ image

La quatrieme de cowveriure (son verse) est Venvers e
Lembaliage, aussi accrocheuse que la_premidre, elle en ¢

ractéristiques propres. Ce 1
as celle que Pon voit dembiée mais il suffit d'observer Ul
B eteur en libraire pour comprendre son importance : debotly

st

6-

s d psser n reve diftents owages, il 'empare 'un
et e reoume.pree. immédiement pour i i
informtions que content ot quatrieme de cowertur. Fidl
A smriartionde muvees e s produson Slrge o
oucion rsvinte (o, noive pramist hapir), Yyes Rewr
tegroups Is élémentsconsuisde st de comerune

TS TRODUCTON
— RESTREINTE

e (erd oty

v =
v AT o
Namérotation des vol. Couranie. R
Notice sur Iasteur Cousante. b by 1
2 et
Roien [ —— e b
Kol
s — Exiraits - Résumes| Courats TRues
s i e 7

la production restreinte = g

un mode cmplo dexie, m guiage ¢ s, Pappation d o2

=



i st e e et e, v, on put < dendsder
e e s s 1 s o i e s
Tuniliers du champ linr o e s TR
e Conitoms, omass spicilss, b  rele. ).

i ne faut pas, par ailleurs, se contenter d'une vision globale
mais enirer dans Vanalyse de détails de chague rubrique. Le résu-
mé, choix d°un extrait ou présentation succincte de I'auvre sont
s morceaux de choix de celte page. On repérera les procédés
utilisés pour convaincre le lecteur; il faudra donc éablir fa rela-
ton s Pinfornation t Fargumentation, entre la narration et
Fap sl
e cllections qui cherchent une et dans le champ
culioe) sont soutiovss de multpir s précision sur la posi-
tion du livre, sur le type de texte, le lic.cibie,
contrat de lecture. Un execice utile de comparaison sera de met-
{re en paralléle e résumé que I'on peut faire d'une cuvre pour en
‘mémoriser intégralement les informations essentiells et le résu-
‘de couerture, Dans ce cas, par Fapport au processus
i teeture, e résumé et inctatif et non ubsURE il w'est jamais
un imag rduie d Vgl du vt On esume done tou-
jours en fonction d'une stratégie de communication |

ek esiecrmm e a propos des résumés, lour bricvets,
leur hétérogéné quils melent auss bien des remarques
stylistiques que s apprécitions;sur e plan de I logique nar-
fative, ils vont privilégier la situation initiale et 1a force pe
turbatrice et nomment les héros

1 ot aus xplofte s nformations des s
information st Co g an ot e T

Lo second e comerin (it e d e, it
St gt v e b )
o s s e e de
G, s e oscls e o b o
e it o e tons o e e oy o
b

est variable.

pétal. Recensement dot e fit des nformations qu'lle pé-
e ot companion »impose ot plsius ouvages
| dégager constanes et dif by bt

La troisiéme de couverture (comme la seconde, soit au
30 de sl i e pege bache b i g 1 oot
Somprend le liew et Ia date de Vimpression ct le dépat I
etre en relation avec la date d'édition et d
e d'dion ot de réddiion pout
R T B
consalte une premieére édition ou une.

verso

1 est aisé de multplier fes exercices autour des couvertures

s couverres ' méme v en fonction
jue ou des collections, etc. d dt ‘ b




2 Texte et contexte
2.1, - L'onomastique litéraire

Aprés e titr, 'un des premiers contacts que e lecteur prend
avee la fonction référentielle dans une cruvre narrative cst celui
du nom. Noms des licux (toponymes), noms des personnages
(anthroponymes), ils “classent” I'ocuvre dans un espace géogra-
hiqus st istrquee soial. s marguen ne irstion
constante entre fiction, référence et expéricr

o 'ert Roland Barthes dans son o sue s noms
proustiens :

—
. 1o e o s ol & e
B o s

s Ul o .t ik, ompin b, 41t o7

Dans la culture judéo-chrétienne, I'exemple peut étre pris
dans la Genése (49) : Jacob, au cours des bénédictions prophé-
tiques qu'il adresse & ses fls, qualifie 'étre moral de chacune
lsragl.
lignagéres en onomatomancie traditionnelle,
Dans la culture arabo-musulmane, André Miquel précise :

u bord e nom : Mubammad, Al Abmad, loabi
s g e i
lion (b s d . e o ct on éesaes.

i b e
e it incrind et v s e il
B o o ca mmi oo ¥ e

et i o véiabi, i, domné  1a i mad, Al tc.
Tout Ll e
e qui s passe pour Dieu, it a fus e e e voile, e prtége

i rnds s Le Mo 301 e Fourgs d gulne

e an g, ot an sgns vaine, i ujours 105 e

‘ nom commun, qu e v, fmais u'un d 565 s pa g

Nous nous intéresserons plus spécifiquement aux anthro-
oy mals I grille d raval g nous prons peut étre
aisément adaptée aux toponymes

Le nom de personne marque

s rdina Pindiidu porrpert & PAute dans une
collectivité,

*la pnimoﬂ de Vindividu par rapport & lui-méme. 11 signifie
sa singularité

80

—}

Dans un roman ou toute autre ceuvre litéraire, la nomination

| or—— parle nom, lui fiveant a clé du jeu.
Que ce soit dans Iexpérience vécue ou

ersomnage], soit prer
B e e icvinouion Tadopte alors




position du créateur par rapport au personnage en_ posant les
questions que sugere M. Molho : “Qui suis-je ? Je etou
I Autre ? Le nom pourrait bien étre, en demiére instance, que
le signe de cefte irréductible alternative .

i esnoms etsonagesoufew), s ivee dans
la n

qm, par In stratége. dénominative qu'il adopte, Iécrivain
donne & lire sa stratégie de discours et le lieu culturel, géogra-
phiaue ot hitorigue o i énonce son st (55 on Tt une

e e ekl o
nomination de cete culture et de cette langue].

Mol i,

Ladisribuion dénominatve

st nommé  Comment  Les prnymes
clnss: l:- lignée. Les préy (o0 % C!ig’wm it

roms (o atonymen i3
précisément I'individu, b iyt

L dsignationpeut e plos
lus ou moi iche : Nom, prénor

poo, Sy sl i e
atoal, . Une desigation et 8 o o o e
i Cnon e, o ) 0w e s, U

ngmhcanvc ctdml étre analysée, i o]
i e e

e egtuper s s o
tions en ensembles signif . o P

e sim deands Bt o,
Le viewx cut
~Ouiou...On s
ot e pof s, une e avec i i
s o e e g o . S00nlIe A,

5. On peut ainsi retenir rois axes de
= axe du nomme,

- Iaxe de Panonymat,

= 'axe du re-nommé ou du sur-nomme.

L

(Emile Zola, Germinl,pasage du déhut du roman)

On peut appeler quelqu‘un par son nom, lui atribuer plu-
ner tous les noms, lui dénier tout nom
m peut le “dé-nommer” dans les deux sens,
intensif et privatif. On peut décliner son identité, accentuer cette
identité ou Pen priver.
‘Comme pour les autres niveaux d'analyse, il faut adopter
une démarche systémetique pour parvenir & une_interprétation
satisfuisante. Pour cela. o' peut suivre la grille de. travail

11 s%tudic en trois éta
* Le rapport cunom au el oulefonc
: fonctionnement

o s
o cobéson suspendoe pertr I
‘et oblige 4 un retour au texte plus attenti tif]. o A




LLa motivation du nom est plus ou moins accentuée. Dans la ikl

I fiction, le nom west plus un  signe arbitraire, c'est un signe

i motivé. Bemard Magné préciss Lorsque Marcel Proust écrit dans Le Temps. retrousé que.
e devoie et I tche d'un éerivain sont e ' raduct

ans un fcion, e nom st soumis & deux feadances conraditores ont ceus. d'un traducteur”,

ise comme outil de création sa langue dite maternelle
Pécrivain est
en effet, étant un locuteur-artste, son art

el doc
S onoret gt s de.

11 aut don décler o e doraste du systeme
anthroponymique. raisemblance [mimant
Pétat civil] ou vers la mot on sccentation de  symbolique
roms gt sunoms, 0 ices qui annoncent une
i ligne de sens
i i gt

plus grand nombre de lecteurs  passible sous peine de rompre
I communication. Son art st aussi de adapter au profil de son
i linguistique.

Raymond Queneau dans la préface
*Le nom umfm»m.ummm B o e el s
pos, g, | v, o s -

Avant i, auani que possible I'erivsin choisit la lingue dars

o W»vv i ot g o ﬁ_w, s gt o4
* Dutextuel & intertestuel "‘; ’.‘;:’“';;;'fgl";“;xg un i Sm ey
s i i e g i e ol

reinte ou largic. Restrente ou interme iy a circulaion des et . cn quelque sort,une ueston d quantie

s mams . Ftéreur de v dun éme auteur,On 'l

e or do Teffet d vmsemblance pour la recherche d'efes 5

plus symboliques. Lintertextualité peut éfe élargic quand le nom
P autes textes d e avturs. 1y a  alors reproduc-
o ou transformation, mais toujours jeu autour de [a reprise.




Raymond Quencau plaide ici pour un rapprochement enire
le frangais Gorit litéraive qui a peu changé depuis le XVIIIes. ct
le franais tel qu'il est parlé au XXe 5. “Il ne s'agit pas de truf-
fer le frangais *argot, encore une fois. Non, il s'agit de donner
une existence lttéraire au francais tel il s¢ parle maintenan’”,

Plus généralement, c'est une des grandes questions de fu
modemité ittéraire que cetie appréciation de I'usage linguis
tique d'une ccuvre littéraire, Car aceés 4 la lecture puis a I'é
culture -
cation [une langue
i tous les. citoyens, le_frangais “national”,
selon ['acception proposde par Renée Balibar, transmise par
I'écoleprimaire. pour tous] et un. mouvement de diversifi-
cation [puisque toutes les classes sociales, toues les régions et
en partie les colonics sont touchées], La langue dominante
s'enrichit de tous ces apports et dans son usage artistique
multiplic. ses trouvailles. De.plus, Pentrée sur la seéne lt-
téraire de_thémes, de personnages et d'espaces plus diversifiés
oblige Iéerivain et plus particulizrement e romancier, & tenir
‘compte des idiolectes des différents personnages qui peuplent
son roman. Le souci de- réalisme documentaire se porte aussi
sur les langues en texte. Cetie question dun bilinguisme
latent en lttérature depuis le XIX<. est une question passion
nante & aborder. Ainsi chez Zola ou Maupassant, Vallés ou
Flaubert, I langue du narrateur est-elle la méme que celle des
personnages? Le romancier dit-il quelque chose sur les lan-
ues? On peut lire le magnifique chapitre de Victor Hugo
sur “I'Argot” dans Les Misérables. Qu'introduit I'éerivain
“exotique” dans la.lttérature frangaise au XIX: 5.2 [Panalyse
d'une nouvelle “algérienne” ou d’un récit “ture” de Pierre Loti
est intéressante de ce point de vue],

s6-

Mais les écrivain dits “francophones”, ceu qui derivent en
frangaissans que ctt languc soit I langue qu'lsont apprise
premict, ont plus encore que es rivains frangas des prsscupe
<ar, dans leurs, romans, ils font passer dune languo P aytes
dune culture 4 Iautre, d’une sociéié a I 9

fon i ont e o diffiene seon o o 1 Lo
i posde e méme bilinguisme gue oy e e
Optimal i L ectur monolingasp, quar o s
168 I'étrangete de ce francais habité par une réalté qui n'est pay
frangaise. i i b
Onest e résenced'une vériable plyhorie 7
it Lis Gauvin,orvin Tncophons . o
fompariuliée, condamné s penser I g B e

dans les anciennes colonies, ne sont pas les
n “monolinguisme”
erivains, hors de Ia_contrainte histo-
€ la colonisation, ont fat e choix du passage dune
© [de lour langue au frangais, & Fanglais ou 4
espagnol], pour diverses raisons. I est ug

-




e de ansposer siemment e (Fangis des Expressions 10
e ol d e e, S S
o, au iligisme t dont e

ou it
e e, mesrvan e e e
e on it
Gricsau biinguisme, les possiiltéscrétrces sont aceris
ol en méme temps, certaines réaltés spécifiques ont du
atrouyer leur “\mduc\mlv ‘dans Ia tangue d'eriture. Ces auteurs
. gamme d'inventions _pour dire au

e sédction, d'érangeté ou parfos méme
e puiondo I a0 o 84 déclare e ten y
comprends

!l 3 umques Jittéraires doivent s'intéresser en priorité aux

e e a communication] d “code” et du “réfé-
P . exaoont s diffrentes langues & Izuvre dans le
T e rapports quelle entretiennent eir ele; s iron &
o eerehe s Faivers ographiaue,secologique,relient
e politique, ete.. & parir duquel Irivain crée son
ondespéifiqe; s désouvriront e syt .“mnm.que &

Teoe e s et s plus personnelles
déeange par rappor  fransas stndard. o angues e
O eamaon s ysimes Ingustiqes

ot un emplo complexe d frangas qu et  apprécir
” Pour faciliter le travail - objet méme “de ce livret méthodolo-
it on pa proposerune st g fche de vl e
O ghand nomore de poits  cservation. L e sont o
e e pratique par n ervain parcuier mais Pobjectl

Les langues des acteurs fitifs : personnages et narrateur
Dans guele e prent les personnages? En apparcnce,
nent. Mais e texte du roman peut éire

reste dans Pimplicite mais glisse dans e discours du_persor
nage des expressions (traduites en texte  selon ifkrentes
modlits ou n ots infrpaginaes) dans s angue dorigne
censées contaminer Pensemble de son discours. Parfois e
irseur parage cete doble apparénance gt o
constat demande observation et interprétation.

Le discours tenu sur les langues dans le texte de fiction
appréciations dun personnage ou, plus souvent du nar-
ateun, peuvent inerseni u cours du foman, concemmant une
Jangue ou Iautre. Elles sont indicatives du point de vue sur les
langues que développe le texte.

Les pratiques linguistigues et leurs effets stylistiques :
Vautre culture en partage ou en juxiaposition

Trapucrion : emploi consiant ou fréquent de mots arabes ou
byles qui émaillent les dialogues et la namation, sait pour
e déerire des réalités conerétes

usages quotidiens dont la nourriture.

habilemert, les manifestations collectives, I langage codifié
I

rir toutes w
s vaste d'uvres francophones édiées. 11 ¥
e ombre e es romans, des représentations - sous forme de
sopurs ou de pratiques namtives - que PPéerivain biinguc 56
fait des langues.

-8

nymes et
iancrent nfctondans éfrence grcan] ct et el
n, dans so sillage, inervetion de glencts, dia-
s, de notes [notes de simple traduction o cato
s mtalinguistiques; notes e e

»




litéraires),

Cesprocsis metcnt n valur I ot s pt ot 20
frangais, langue dominante du texte, le désigne ou Iexplique.
N I ot pre i e changementd nonciaion ingu
tique et ne peut ignorer qu'i it une ceuvre qui n°a pas qu'un seul
code leical et un seul systéme linguistique.

MéLange DES Livouss : La.présence des deux. langues,
frangais et arabe, frangais et kabyle mais aussi d'autres langues
T,

qui est véliiculée par un discours convenu sur Iunité comme
uniformité, Liméré est d'en faire un relevé intégral tout au long.

On relévera des interférences. Dominique Mainguencau pro-

pose quatre catégories principales d'interférences lexicales : les.
inrtences dichoniues (xtenc, s un méme discours,
s de. langue diffrents; nter-

érangére en sont un exemple netl; inferférences diastratiques
ontrase entre lexémes de niveaux de langue _diférnts]

discours dans un autee type de discours].

La présence de Pethnotexte : les références en dialogue
Lautre culture, comme Iautre langue, se manifeste de
plusicurs maniéres, Soit, elle le fait de fagon explicite en
mpruntant une forme générique marquée [poctique, narrative.
ou théétralisée] : poéme traditionnel, conte, devinette, proverbe,
etc... Ces formes mélées aux  formes littéraires plus.
contemporaines - héritées des littératures - uropéennes - ou

%

Nt naissance & un texte - particulier
qu'on appelle ynrfou fegbrite, Soimtclo B fagon plus
mplicit pa out un syséme de metapheristion os e crécar
gocic enire Sl g Ao o
i etona” (s frangais scolaire appris et qui émaille le texte
francophone de conformismes, de scolarismes) et métaphores ct
images inventées par I'investissement de la culture d'origine.
ces trouvailles que surgit le siyle, style qui “s'éléve,

comme I'éerit Roland Barth
mythigues de 'écrivai
¢férences |

¥

itraires et culturelles qu'elle fait intervenir
dans I'écriture, toujours en négociation, comme pour les genres
et comme pour s images, avec les références culturells et it
téraires de I'héritage fransais ou plus largement occidental

On voit done que la maniére qu'a I'écrivain francophone de
rer e linguistique permet de. distinguer e e

2.3~ Société, Histoire, Idéologie
La relation du text litéraire & IHistoire et 4 Pldéologic

Dans Le Prince e le Marchand,
Barbéris avance une sorte de protocole d'analyse que
synthétisons.

 difficulté de fonder une théorie de Ia litérature vient de
ulté & cerner objet méme de cette théoric, Ia ltérature qui

o1




e et s
e st . scilogi de la_liéa
ontiaet n font
bl - Ui - ¢ dun
i la prscnatn :
b e s e tatquindivids roues
sociaux - I'idéologie.
DEch ant aux propositions mdnr,\nc:s dela m\olugle d:(
s Taposant el méme it
el .m‘a T il et
o o po s v 3

e (120, certan nombre de crtgues on cherché &

systématiser cet ffet lgle:n‘nx{t‘ tceramort

P Ristoire en tonant compte du fait que "G I

foi rsposion imagiais et travail  eriture”, selon I for-
D P

mlton de Jaaues D T Macherey soulgnai aue I
e e  PHistoie 't pus plaé
e ot s e o o s e s
o e
e e e
e e oy v s e 1)

Pierre Barbéris affirme & son tour
Ao e mauages, s s svuglenents, s chose. sésist

s sl 1y 8 mensc mbm»m

X sans el on nefuit ien, uié
e o s s ‘pour ot

«

Texte littéraire et Histoire

1 aut tout d*abord noter que, depuis les années 70, se pro-
duit un grand changement dans les études historiques : le
domaine auquel sintéressent les historiens, celui des idéologies
et des mentalités, concerne directement les

“couleur” idéologique, ils pa
Iogiqe,cc i st pas 6 cas de itranes. Mais ces deriers
ont élaboré de nouveaus: nstruments d'analyse et ils arivent
donc ave des vivres dans cette rencontre souhaitable avee les
itoricns.Léchanee ene e disiplines doit e perminent
un allet-retour doit - S'instituer ontre savoir thé o
plication.
ulsrappors ntetennent it e érature? Premire
toute situation historique, il existe de
ncore dominé, qui st justement T'objet, Ta
iatiére de la ltérature” (5. 142)

e s oy e, sl o dome e g i
“ ISTOIRE, c'est, ce peut ére Phisoire qui bouche |
S S
exacte, s qui devia sa
cé Fauies visions du m.m dmmc( deologies, d'au-

o impost oo reéation 61 0

| Qurest-ce done que ces “histoires” en caractéres fypogra-
ques différents ? Pour clarifier les trois usages du méme mot
ibéris propose trois définitions correspondant &




[ s——TE

I
Sompeomis idélogiquenent ek txie i
promis idcogiquement que e texte hisoriuc,parce qu'l s tn mayen de
e pls al

HSTORE.

“travaile o

e do e, e e hora

1o fcoue istrioe o read g st
HISTOIRE, oujoss rbotiede Tidologie, oac
s souscents e culele o o

Cette différenciation peut éire présentée sous la forme d'un

tableau & deux entrées.

e

!
|

est celui de La Chartreuse de Parme de

ECRITURE LITTERAIRE ECRITURE HISTORIQUE

T

B e ion s ot e
o oo s s, e 7 8549

Lexemple donné

Stendbal o PHISTOIRE est la conquéte de Iltalie par
o + que Stendhal ait écrit ou non son roman, Napoléon
1 au mois de mai 1796. L. histoire, c'est celle
o mous raconte Stendhal. Entre les dew, Histoire peut ére
Vouvrage écrit.par A, Thiers, Histoire du
D ealat ot de I'Enipire i est une représentation spécifique
et finalisée de IHISTOIRE
Quel est intérét de cette mise en place ?
el de Ia clarification : cela permet de souligner que la
dimension historique de histoire-récit west pas la méme due
Celle de IHistoire de 'historien. Cetie demiére ne reproduit
pas la elle quelle.
Aussi, dans Le Prince et I
insister sur la distinetion entre écri
torique dans leur relation & I'HIS
vante : souvent Iimage adéquate de Pl
fournic par "Histoire mais par '
nent une orientation aux événements
~électionnent pour des raisons politiques ct idéologiques

le Marchand, P. Barbéris va-t-il
fture littéraire et éeriture his
JTOIRE, Sa thése est la sui

i s il 5. 90)

ey de v I e, o G-
e e, e v s rigies e
s o o e

e e, 3
- rarain, 1 [ T o A 0
Lo cali” .90 | chealarat”_(p91)
sl (.90 St (7 92)

T |

g litéaire ne cherche pas & finaliser IHISTOIRE. 11
émerger du récl un monde transformé par Délaboration
que. Quand e texte devient fnalisateus il cesse 'étre



ety i, it ds s S cxression sk s
ot s o s & clque chos, dans Vaccomplisent Ju0
Evangile  on i alors dans s catéchame e qwon son &
i
L tinéraie s Vhistoriate elant dans e texte.
L historique, fe sosil, sont passés de Ia chose 8 Sighe & on étu-
die alors la mani a1 HISTOIRE, une époq domdee
producton,travaille dans e texte ¢ et sty travaille”. (p. 79): Le
pose alors quatre théses
as. confondre e ment et monument, selon. e
gistinction empruntée & M. Foucault

Ity a pas de documentslnéraies 1

e des daborations, 1 1y Qe s pubmati

= e it o et 1o
e dos

« L/HISTOIRE es dans le tete par e changement  elle <t
pariulirement perceptble & des époques de bouleversements,
o ctangerents | Drusaues, si eles ot pour conséquence “de
nouyeau blocages.de sl e
e e mpasoe - on ne trouvs pas [HISTOIRE telle
quelle dans le text : elle 5y e par des questions (et 1on
par ds réponses).
euwlm?T()mE o e texte, “on vertu de la lecture
g do momment” demande des.
restent aveugles
e du reiet
il abot, plut quid metre b ¢ e, amettre a nu I
enorance de ceux qui I pronaient. Rejele 2 et re référenti
B “eationnet un processus & i 6.1

%

Texte litéraire et Idéologie
stenracine dans un moment hist
g istrique domné et
e o e ot s o une
que. Historique et idéologique sont confondus dans le texte

moments et es niveaux de Ieusre, e référent, expression
= ce

fogiedu, dans ou pa le

IbEoLoGIE
RECOMIEE

Sl

pfoLOG
FoRGts

Pologesic




“re(m:m qluslm\:m purestd |dcmmcralz l»;uue Dnnsl\ V'w— aplize:

+Chistins ACHOUR, 14
ictdins n dvn L
Lot ot colo

n référent disancié”. Dans lldwlogm “en appelle & une wialisme.en Algéri, Alger B 155 i
i les o mr:(d»«,mnlm tratues”, dans ool sl

. Et Pierre S i de concure

quéte documentaire’

= Renée BALIBAR, Les Franais i, Pars, Hachette, 1974

cancan, la pesantur, i €cstauss ¢ qui
')

Lidéologique, st done ke

e BARBES, e Price o e M Fayar, 1980 i
e s awjord iy 49, moes 1980, 7. 73 19

age des différents degrés
dent, dans Powvrage, celles
. Mais clles nous semblent - Roland BARTHES, Le e
Le Degr erinre,

de o o mmm,,,u.m'mm, e

i L Yoeoms s e Seail, réd. Coll Points

Ces propositions pour le_ repér
intervntion de Pidélogie préc
| qui concernent Ihistoriité du t
Douvoir étre articulées ou du moins S comverger pou pemetie
esigner Favtonomie t o spcifce el litérature : 3 la fois
f mise en cuvre de IHISTOIRE et aniipation de Histoire,

flusée) et production
Sk mowemnts, st

Jncques DUBOIS, L Tstitaio 2
e o o de . lnérarure, Dossiers Mdia, Nahan

i de nouvellsfres délogi
W] mais dérobés & us e lecture, désignent I"ambiguité et DUCHET, “lémcrts dé
s s Sl renmee g Lt

b e e de I avre Titérair o réfutent a foncton d repré- €12, décmbre 1973 (Paris, Laros
son historicité par le travail de l'ldmlog\que e f(vng son idéo- vt “'w
Togie par son immersion dans HISTOIRE.

e GAUVIN, Lcrivain fran
s Srancophone & la croisée des langues, Paris,

. “Cant ans decritique i
s GENETTE o ique litrare”, dans Le Magazine

MACHEREY, Pour une 4
iac théorie de I producion. litéraive,




méthodes de Vanalyse du
- Dominique MAINGUENEAU, friiction s méthods

dincours, Hchese Universié, 1976.
de Guy des Cars” dans
i, 1979

J METTERAND, Lo i ds s

et b, R U

e Pt T L M
e s 0
ok i

L s estor T
Ve Colloa ome

O NAURAND, 12 prn-

age - du nommé & Vinnomme”

o Qe Anthologlo desfeuns avlwrs, Edition JAR, (1935
 Raymond Quencan, Anhologi de

£ 1981 -l
s REUTER L s 2, tes 1981
p ummu rmmmes Hvé(mqu.s a@ r»Anwbvqw 3
e 195, 3. 5. 70, it i)

Chapitre IV

LINTERTEXTUALITE

o o . moins mscripion e incustan s il g
emmn s e e on il s e < gt s,
e qui i dlivee mson '

it Abdelwahab Meddeb dans Talismaro décrivant ainsi en
termes poctiques ce que I critique appelle Pintertextualité,
Cette notion ¥imposait comme une nouvele fagon d'e-
er la lité Tavait plus &
 ( Le roman est-il fi
fomcionte. 1 i el ), sur Porigine
de auteur, sur sa vie, ses sources d'inspiration ou sa filation
fexte était désormais considéné comme un abjet fini et il était
aii de rechercher dans des domaines et lieux extérieurs, des
Blefs pour e comprendre et Pinterpréter.

O vt pls e s n univers utosuffsut o e it de s
fexespossibcs, & n monde clos gudans  ermetue e renvoyait plas

Powr
o e s e ot e i st Bl



Cette théorie qui parsit nouvelle et résolument moderne
recouvre en fait des pratiques trés anciennes que nous évogue-
rons plus tard dans la quatriéme parte de ce chapitre.
Miais il convient d’abord d’expliquer plus en détails ce qu'est
Pintertextualité et comment elle se défnit

1- Quest ce que I'intertextualité ?

sous Ia plume de Julia
Le mot apparut pour a promiérs fois pl
Kriseva dans deux articles &t dans Ia revue Tel Quel et
repris ensuite dans son ouvrage de 1969 Sémeioriké, Recherches
pour une sémanalyse. Ell écrivait :

; ol isement de
et pour .

stes russes et Mikhail Bakhtine

Au Achm du 20 sidle un groipe de chercheurs ruses
fassembiés dans la "Socidté pour I'étude de In langue pocique”
(OPmA/) e do Gl by et refuse d'expliquer
le texte par des causes externes. Nathalie Piégay-G

ainsi leur démarche

L bistoie de ot ne peut 'expliquerpar action d. s

et peovoqerien e enounelemen e e s

Felations qui s ablisent ot e e gui et

xS .1 ' et pus sncore esion e

i parodic duns es i des Formalisee 't s cnde
s s arge, hpmdmﬂmvamn¢Mumlkwnmgnmm imiaton

et de b transtormation des avres. (.

La litrari de Vocuve ffle quelcavait ¢ dinic par

tion dun e et (7.145)

Philippe Sollers, autre membre du groupe Tel Quel, reformu-
lera cette définition de Ia fagon suivante :

des dont il st . s Iy
ottt e e 1 ontiondc s e
relectur, Taccentuation, I condensation le déplacemen et a profondeat
vt d ensmle, Sl 1971535

é e I alite il est
Pour retracer la géndalogie de Pintertextualit
indispensable de revenir aux. formalistes russes et & Mikhall
Bakh

iportante, mais c’est surtout
dm!n).rvm du philosophe e icriiy Mikhail
ine (1895-1975), qui devait jouer un role prépondérant

s gem:slug‘c de Fintertextualitc.

Loeuvre de celui dont on a pu dire qu'l fut e plus grand
ricien de la fittérature au XX« sitcle, a été Corite des
ies vingt aux années cinquante et traduitc hu\\coup plus
vement en France dans les années soixan

fendra

" Gallimad, 1975, 1
e de Dosioievshi (Seuil, 1970), parmi de nombreuses
dom ertaines e nous sont pas accessbles e s




Bakhtine n‘emploie & aucun moment le terme dinfertextua:
i lité mais il introduit dans ses études une notion qui est essen-
le. a polyphonie :

Bakhtine et c'est dans le roman,
de la prose” que I
intense

Le pbénoméne ds dalogsme inricr |
1o vix cst d

dans

s st L o s r o t s emonde
bie et entiérement signiian que Test
R indépendance excepionn

auss vl
nécalment Ic mot de auteur ...)
e drs st de Foeos, o

e dousconcetleson it |
o

un mode tout & it erginal. (Lo podtie de Dostoievski p. 33)

dialogue constant que I littérature eniret
Clest cette polyphane oi les voix résonnent de fagon Sources, avee son historicité. Le roman
qui va impliquer le dialogisme. Fautre et el
Izvetan Todoroy tout comme Julia Kristeva a contribué &
faire connaitre les. formalistes. russes et Bakhtine en France.
Dans une étude quil lui a consacrée, Mikhail Bakhine, le
principe dialogique ( Seuil, 1981), il e cite

L  bien entends,

e tout discours. C'est I visée pturelle de tou disours vivant. L discours
o100 m . et e e O B

uvkyuulwqu(mmu'“w\m dans une itracton vive o nnse. Seul I Adun

M

Roland  Barthes dans  Particle
bEncyclopacdia Universalis de 1973 prope
ormais incontournable

| e A g O o ol
“ ortddscous Tt 5 ol o e P 199

i

dans e roman, e dilogsme isneve e inrienr Ie e i,

Le grand mérite de cette notion était de mettre I'accent s

i est pour lui un “superlatif
intertextualité apparait de Ia fagon Ia plus

5 0u moins présent

n paticulir
sur lequel

Lorienttion dialogique réciproque
Ao discours méme, animant st le
. wmuu\mwm (Todorov, opcit p.

ent avee ses propres
Souvre aux mots de

Texie
osait ¢

auté du texte que Ia notion din-
développer et connaitre Ia fortune que I'on

peut renvoyer & I'ensemble de Ia lttéraiure. Da

e produit un

ejoignent e

Ia

Les mots ont déja servi et partent en eux-mémes les traces de. raville & chaque momen et de

notion



Inesexte
L e s 18 ogse

i et o champ de et rdisbution).
e des ex-

preconsrucion st de permur
exit o exisentavour du exts conside
" st ot
e s e vl sous s s el es
e ol arieure e
{fsu de ciaions rEvolucs.

Michacl Rifatere (La producion da texte, 1979, Sémiofigit

e la poéie, 1983) va distinguse Pnterexte de 1 intertextoalité,
o nsistnt s  réception. 1interextc est caracérisé comme

“le phénon orinte I lecture du texte, qui en gowverme

(vcn\u:\lem»nl e rprétation et qui et e conirair d I lcture

nconnu in liérature 1° 41, 1981, p. 5)

dire tout

re d la

s e (a5 ) Y
e et pout e rend ais par a pré-
Y sistance sémantique o grammaticale, co U

sortes danomlies

e S ppltons s 515
ey i gl o sowvent ot

Kt po éablc une
AT ——

g
%

ous allons nous rapporter
typoloie et en distinguer

2- Typologie

En 1982 parissat Pouvrage de Gérand Genete, Palim g

Lo hévature au second. degré.Dans Vinroduction, Touie§

106~

expliquait que objet de son travail étail la transtextualité ou
transcendance textuelle du texte, déja définie dans Introdiction
i Parchitexte (Seuil, 1979) par "tout ce qui le et en relation,
manifeste ou secréte avee d"autres fext

Lauteur précise alors qu'au momen ol éeit 13 actobre
1981)il lui semble apercevoir cing types de relations trans-
textuclles.

* Le premier est Nintertextualité elle qu'elle a &€ présentée
par Julia Kristeva quelques années auparavant. Il la définit
ainsi -

Relaton de
quement et I plus souvent par
Sous sa forme la plus expliie

coprésence ente deus ou plusicurs i cidé
présence effctve d'an texic dans un autre
vt il G 0 citon

Gte e moins canoniaue,
e forme moins explicite et moins linérle celle

el d lgar ez Lt x|
e allsion. (p. %)

* Le second type st consttué par la Mhlloﬂ que le texte
tretient avec tous les alentours que I'on peut appeler péritexte:
P laquelle Genette  préfere Pertents 'l
résente ainsi

& phs e e dus
mer le

Rolion, sininionst e ot
e lo

irions: pnma s bind
sire, autographes ou allographes, gui ro

s et ot o0 »l\‘c.cux

s puristc et Ie moins porté 4 'érudiion extern ot
B men v e v o e rnd 5 10)

107



Ainsi quiil Pannongait dans cette méme page, Gérard
Genette a fait paraitre quelques années plus tard, une étude
plus compléte sur le paratexte, Seals (Seuil, 1987) oi il explo-
e tous ces abords qu'il présente ainsi

s et v o s . et st e
me o e bl P e

che, i gl e on - mot de

Bores 3 poges e rface -0 st g o ot un chmun 3

Ieenory e s e i, o et T e mm i vers

LAl st

o e i e it i e ol 4

ecure” u,,,m. mawmm.m et 1975, pAS) o ang, 11

consie, e st an 2o o lemen d o i
e

11 serait trop long dans le cadre de cefte étude, dentrer dans
L dailleurs té expliaue au chapitre
p. 70 t sq) tel qu'il est défini et

e type estla el uidécrit I reltion
de commentaire qui unit un text ol i 0
par excellence Ia rlation ertique”. On 8 b 6 la
relation critique que Delfau e Roche (o Imemnw Seu

i s tsts & propos 4

A popos d st o yp e el

e
vec proft Homrage d Clrsiane

Achouc o Simone Resous .

182, Chapitre 11 ct 1ll) i e

Lo quasiene type au. it o
i it ot de Plinpsets,
Ihypertextualité que Genette définit ainsi e

g = o i i
pa e B (e el e

e
B oo i o s e e i

Ly

Girand Gonett. Atardons nous simplement
préface, autographe (érite par Iauteur lu-méme) ou allogra-
phe (éerte par un autre qui parrain ainsi e Jeune créateu, Iu
St de garant e introduit 'oeuvre dans le champ litéraie).
il est au imen du fexe, une sorte e protocole de lecture, u
avant-texte que T'on It souvent aprés. Elle a joué un dle
important dans In fitérature africaine qu'elle a contibué i
faire connatre, Pour une tude plus compléte il suffira de 36
feperier 3 Touwiage d Gencte (. 150270 Duns ley
applications, nous ntroduisons une étude des préfaces dans I
littérature africaine. (Application 6)




Uiy de Joyee transpose dans o Dublin d XX sitcle
ation décrte par Homér. On pet ésumer sl de fagon
i e et histoire Ulysse dune
i racone Phistoie & Enke s
ymétriques et inverses

nous s e e’
e (Mépopés AEnée)
T Homire et Joyce raconent - mcmc chose

164 Dubln ksl
in de Zola, (mrmuml

o

urs et epis dns L Bouts de bois de Dieu de I écrivain
Sénégalais Sembéne Ousmane. Bakiyoko personnage central
arive comme. Trienne Lanter en pleine nuit. La fin du récit e
e sur I route s'dljgnant des licux de ln_ gréve. Comme
i, i st étranger venu daileurs pourporter e ferment do
Iarevendication t sas Ui dans son entreprise, il va repar-
o actants du récit e essemblent comme Bakary et Fa Keity
i empruntnt| eseoup dans leur caractérsation au Vieux
O memmort, On retrouve également dans s deux réeits, n foule
s I, pagnaci des fommes, i profite de la
Situation et qui va étre puni dans le onditions,ctc.
Les 1001 années de la o Rachid. Boudjedra
prante beaucoup au oman de Gabriel Gacia Mardués, C ent
mwlu solitude, Mohamme Dib dans Le désert sans détour
4 Cervantés ct & Samuel Beck

cing
c Jommes blangs de_ survivie
B e, forme avee son servieur Vendredi un coupl

B i e
s s B, e Dt de T sl e
B i el i yn. comign. s
Jjournal intime. es expériences de en solitaire sur son 150"
T il it Touir eyt o e
Vet s Lt e i, e . Kb
i st v pin Voot

e e enirdi présent dans
G o o
B v iccvont iy poric s
Sl s, o o e e e

s 1 réchars o Lo Tompéle de Shakespe :
Clsiedan U tempite qu nous hdirons s en déss
B e e iecas i

o de n e fcsine dans

e o
el e
lle des réalités décrites. e

. e o
Inrrhmnuuluz qui détermine le statut générique du tey “
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3.1 - Opérations d'intégration

nsextulle tlles qu'elies S e défi-
O e Genetie nous permeticnt & cuablic une txinomie
T s appels detexes -1 ot done maintenant S IEres
e T fagon dont les fraEmer'S apporiés ont éé inégrts &

Vhypertexte.

Ces cing relations.

g i
o o e o s i
e ds il sppein
smise en distance ou bien p: Pitali b
me T el et 7 S
B e s o'l . scompe e
explication didactique. T
son SR, s roman Pasciaion (Ot o
e . o avs s
oétique de la forme Laurent Polo et & e st
et

3= Les ligatures dutex1¢

Dans un anticle paru dans |
et Pimerextalite ot imilé P
Senny ¥ interrogeait

Comment Vasimilaton 1S4 enoncts s Sopre LY
et gt b 35 ot prmiet? (719

ander s o texte qui SUBEL9U1ES £28 agres
cortaine unité: Car_une ntertextualité
Toussied ses plus eKIENE e atences peut entminer 0
O niégration du narrati mats S e du discours” - 270
e produir imites de 1

On peut se dem:
sions conserve une

T produire dans ceriain® {etC
Sare du X secle comne e megans Wake do James JoVeC
e e resto quand méme S exceptiomel. Le 15Xt
et peut e de plsiests fagons.

e opérationsabsorplon 44 par i SUPPOS Integration-suggestion
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» Lallusion est rendue présente. par un certain nombre

indices textuels.

Dans Le désert sans détour de Mohammed Dib, la mention dun

‘parapluie, élément assez incongru dans le désert, nous renvoie

| & Punivers de Samuel Bockett et & toute la littérature de.
Fabsurde.

A mile d et s négation d documens
s phos Camonrfos gy
it ks s ps g i e o
Trswmmul\é qui semble essenticlle & I'éeriture. -
Toutes o pratues imertuelepsnen e ésmées o

e sivan i o T Sumovaal. (o 6 g 16y

Inégration-absorption
e texte sbsorbe Pintertexte sans méme le suggérer au
Jecteur, Aueune marque distnctive ne permet de Pidentifer
i - 44)
i Limpli-ciation, terme forgé par les critiques de Georges
péree, dsigne I citaion implict entiérement fondue dans le
texte daceuel

OPERATION DINTEGRATION
[iegraion-mcaaion:

OPERATION DF COLLAGE

P -
épispte

e —
e con

sz de documents
et ou o et

3.2+ Opérations de collage

i Dans les opérations de collage, I texte princpal n'absorbe
| plus Pintertexte mais le dispose de fagon patente, favorisant
Sins I fragmentaire et Phétérogéne.

el i
invdit don dns e drutment du
¥ forme de contestation, une sorte de remise cl: q\»s‘hdnn‘exu

Au-dessus du texte
L épigraphe disposée en éte du texte généralement au débul,
plus rarement avant chaque chapitre. Elle fonctionne comme
e mise en abyme (cf Application 6, La mise en abyme, unt:
intertextualité particuliér?) dans la mesure oi elle donne le send
‘sénéral du texte et Cest aussi un commentaire.

halic Piégay-Gros éerit

i i, el ue st s o, e roptclc s e
- ool
¢ donc radicalement cel L

ot . v o
bigue combinatoire, collage et 4 sa production oy
i ool i e b o



i
ueil (text
éire e mo

idée que le livre doit couler,

introduit dans un texte
3 Al 1 emactlon de ce Fragment peutl
de toute éeriture

Ainsi, ce serait rompre aves I
comne 1 dit Roland Barthes -

L vl de

Sertur cst une récrture d8s lors Qi gt de converti
Eléments sépirés et discontinus en un 1o i
iedainbdey

s de
s 3 B i b o o s e, ., s e e
e eents i, 1 inget, o il des consiucions mécseil ments mis en présence, Toute eiture st collage 1 glose,citaton. et
O eties gaganis 1 foxes, (Rolnd. Barthes, s crfigier ol
S 96,

- e praique trés ancienne. La de minces bandes de papier des paperoles qu'il ajoutait et

comy
son fmmmmmem esten fait

s impormte dans Pocuvre de llaitpour étoffer son manuscrit. Les éditeurs du Temps
ce livresq =d 3)‘(\/‘": e‘dfqm & trouvé ont dii reconstituer ainsi le manuscrit laissé inachevé.
a Dans ce cas, I littérature exhibe ostensiblement les ligatu-

- b == o iR
selon son humeur ; b
s s de mon langage, tantS par
e e voir en des jeux sublls d*ceriture - écriture, c'est
la mémoire de la litérature. Michel Foucault éerivait
e uve sppartent s mirmurs indéfn de et
main o ¢ iblio miastique, Le
ur cette pratique intertextuellé dominante qu'est e Ao ol s
Indéinit abord somme o répéition Fune wnité de discoul 1983 \ces dchos qui
i re discou noncé rép propagent en ondes toujours ravivées que nous. nous
ans un autre discours”, "
répétante”,la citation est Jareproduction d'un énoncé

e .



proposons d'éudier dans I pare. fiulée, lamémoire do Ia
litérature : mémoire mélancolique, mémoire ludique, mémoire
subversive.

Ce mouvement de la littérature ne devient pas aléatoire ct
contingent, il est désormais fondateur. Le propre de la création
st alors d’assumer cette mélancolic et de la dépasscr dans un
élan qui devient fécond et ludique.

4~ La mémoire de la litérature 42+ La mémoive digue

4.2 - La mémoire mélancolique

Marthe Robert (Roman des origines et origines du roman,
Grasset, 1972) fait remonter I'acte de naissance du roman
modeme & Don Quichotte de Cervantss, parodic des romans do
chevalerie. Et Tiphaine Samoyault de commenter

i i innovatri nt se sont inspi-
i g S mpsose Isidore Ducasse, alias Comte de Lautréamont s’emploie
e T ins Les chants de maldoror & wtiliser tous les fragments qui
e e m::‘::“::u‘m : aaless d. inee dies et de plagiats. Les emprunts sentremélent. L'auteur

Le roman srat ains 1é de I proic des romans, ce qui, paadoe
Sbpeeme mais qui nc nous suprend pls, lacerit interiostuati g pene
ne. (op. cit.p. 58)

)

ey g s fondatcurs, voulait désacraliser I ltérature. pour e fuire
f nstrument de productivié pure

Constituant. Lorgine e 1, dans la nécessilé absoluc de.préc




Dans oues e eiativs pou e des et  part de

Il du ecteur st pas s, 1ot soven e e envie
de repérer fous ces passages, i sa cultu
teconnaitre, mais ce jeu peut
plaisir de I lecture. I sera alors tenté de ne pas en tenir compte:
pour se livrer malgré tout & la découverte d'un livre qui lui sem-
blera nouveau. R
Cette mémoire de la fitérature peut étre parfois subversive

Jorsqu'il 'agit de démonter des textes canonigues de la litéra-
ture coloniale pour en déjouer les effets pernicieu.

4.3~ La mémoire subversive

les Africains avaient & coeur de démonter tous les  discours
T T gvat pari e acs d et e da

wres de contestation ct de contraste ont plus que

e s tr e b o des énoncs antérieurs

quand elles ne reprenaient pas les testes cuy mes en e
L o

est la reprise de L tenpéte de Sakespere par Aimé ris
dans Une Tempér
Edward S (Culre 1 Impérilisne) renarque qu ecte
pitee @ été Pune des plus marquantes d
Robinson Crusoe ct Jom Smith et Pocahontas.
oo s ahétypes d o colons

u fait colonial avec

Ariel présenté chez Shakespeare comme esprit de Iair est décrit
ehez Césaire comme un - mulitre ethniquement, homme di
compromis ou de la compromission.

Cetie récriture de la piéce de Shakespeare était une
eontestarion de la colonisation, mais comme ¢t un
Gu'on devait historiquement acceptei
o mulitre st une. maniére de. éduire . dinérence oy

augurer des jours futurs o1 les deux. races seraient réuni-
5. Peut-itre aussi une manidre de fustiger et de mier toute

L

réhabilitation des hommes et @y

e devient aini e texture, e de travail 0'une éconsirction M
de prétestes.

s i Vlierérence evtuelc méne & bandol

il des s, Vil Bamsen L e contl
este de arigine perie, )

arié selon les contexics.

Un autrs textc a 4€ démonts et contesté de fgon consante

a litérature aiicaine, st e cebreroman de Vgl
gpll Conrad, Heart of Darkness, traduit sous le titre, Au
B e roirs pirbde 1902).

e foman trés célébre, la descripion ds iux ot des
b ou presque, réduts
e conditon aniale. 1'atmosphére ambite ex sordide,

1




malsaine et le fleue qui coule méne vers Iinfernal Kurtz ot son 5~ Le rile du lecteur

Umberto Eco dans son ccuvre Lecior in fabula, le rdle du
lecteur ou la mpmmn trptave don e ets narat
exprime, comme lind; n la deuxiéme partie du titr,
Sorent T ecrure et une. swp:muon entre deux personnes.
auteur-lecteur

habitants, décrits comme sauvages ¢t complétement démur
"colonisables. par essence” appelle une contre-démonstration,
des écritures en retour, en conlrepoint pour reprendre les termes
d'Edward Said (op. cit. ).

Léerivain_ kenyan Ngugi wa Thiong'o a repris cette fra-

jectoire pour Pinverser dans son roman The river benween, L texte ot donc n tiss d'espacesblancs, o nerstics remplir ct

Le soudanais Salih Tayeb dans son roman Saison de la migra- i i el

B s onl dostel ol sment smcarsbeserspad e e, D' prce Qs i prses, ot e

Sl buais e flayepriostd s o1 Pl de e iy it o e et || ol e
la litérature algérienne, I'exemple le plus fréquemment “‘“ b | ﬂ»h(w« ion didactique i la. fonction

vepris st le trés célébre ouvrage de Camus : Léranger e mM;‘JS‘Cif'.fu!“?i“”?ﬁll]fl‘ﬁ?ﬁ"i"y” v

Kateb Yacine derivant Nedima inverse le schémaproposé e quelqu'un Uaide & foncionner. (pp. 63-61) il

le meurtre. d’un Frangais

 spces s st rempis par e et e i
lﬂue i fonctionner. L’ocuvre: 4

T'Arab I lage don e soveni it e fagoncbsesion-
nelle. tun mdmxdonllcmnm\: atif doit faire partie de son
s s bl e et eonis, il idologie Lo ek

discours imtoixtuel st sur s diconbres dréci :
(L Jnnyop. . 5,369

imrtxtvlté fontonn dans cecas comm . déour
et el Bl subvert s ot bl e st e
ole délogiques slon xpresion de Luret Jeony). Ml s e ' g P e o o
Ll ne pet s s sans I parcpation du lsiur i dof o s o e
it un crang conience vee e, s 2 e o 5. 10

Leestur deltdon srvie  actalsr s ders. 1 devient e
e complice de I'éerivain

£



L parodic, e pstiche ct allsion font d lecteur e parenaie nécessire

Lavoix
Mon bercea s'adossit  n bibliothque
Babe sombr, i oman, i i,

G
el <adrese, | .

- . i
Felle que eut e leplaisi d ext. (Nathalie Pigay-Gros, op. it p.106)

11y a ussi en tout lecteur ce que Von pourrait appeler aves
Michel Schncider (Voleur de_mots, essai sur fe.plagial, la
psyehanalyse e la pensée, Paris, Gallimard, 1985) Uobligation
e la mémoire patrimoniale, de fa mémoire culturele générale
de notre groupe social

1o i fmte e Madame Bovary ™ qu'en it on
wjamai st pas undmw)m\umm pou masquer les lacunes de
o cultae mais paree e s clasiques entrent e nous, préfigurés par leur
o, evclpys dn éslnens mhqus. réctdés dune rumeu. s
nesont 46 que. o 0

Cest pourquoi I réception est un aspect déeisif de
Pintertextualité, C'est au lecteur de retrouver s texies inscrits

qui 5°offre i lui : d'un coté, Ia terre, qui est la référence

Babel o se mélent des textes dorigines diverses, N'est.

Hantrras e b commeun

s v e et L, et
i L Tere et u gt i e dowg

3¢ uis (et ton ylmwﬂ,ml alors sns e | b

e fireun apptit 'anc égle ross

EL Ve~ Viens 1 o1 v vepage duux s éves,
Audel du possble, au-del du connu !

Les deux voix que e pote entend représentent Palierative
g au réel,
autre le réve, le voyage ailleurs et dans la bibliothéqu

ce pas

e el inciion i voyage dns I e 7
<l P e o ds s
semble étre le seul & découvrir et o' % .

ponts méme s'il
it omme dans. cet extrai - mmm qui établit des rap-

o lgane, au eteur s
e
oo ol appelie con conmissance’ L encylopieie of

Tecteur, on pourrit Pappeler aussi la Bibliothéque. On peut é
cmeric o fameucpoéme de Baudls il Lawic i o
dola s podie.Cete Socaton ol

i bien serir @ siaion o de bl o Uttt
Gorit Sophie Rabau. (L ntertevtuaité, Flammarion, 2002, p. 4%

ont pas
ment persmmzlles, P g
ki apes i des et

i s ot s S o i v 'y

ot G il ] Ao e e s kb

e W"q ciciny
e 0
L1 il ot ok et e o, o v
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in ot i, o
 comprends qus ouve d Prus s s i pos
i fa b e mandal s ot o comagoni e

e
bt
e e o o et g

i o sl I s il e o i, s
ettt dn fst, Sl o 28.39)

Bilan synoptique du parcours
Une notion instable

Uintertextualité connait de nombreuses définitions. Sa
compréhension st inséparable de Ihistoire de Ia théoric.

it i s s,
conttutve s s e

Les concepions restenies
(ptcncs lftive ' i s on i)

ki et ntion G ol e s
e iogime. s dios s s
Kebtovs o, reprnd

e Bakbns o fome

Ao Compgon et e il
et
s concept ¢ ereualic

e cutions wnstomation

REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES DES Jammuns v guyass
DANS CE CAPITI

Lois ARAGON, Les callages, Pais, Hermunn, 196

Miktoil, BAKIITINE, L podigue de Destoievsi, Paris, S, 1970,

Nkl BAKHTINE, Ethtique e théori i roan, Psis, Gllimard, 1978

Mikal BAKFTINE, Etctigue de o créction evbale, P, Gallimard, 1984

Roland BARTHES , L plosir i tst, Pars, Seuil 1973,

[ Aioine COMPAGNON, La seconde main o fa rava de
Seai, 1979

e lacitaion Paris,

rard. GENETTE, uodsction  archieste,Pais, Seai, 1975,

éard GENETTE, Palinpacste,Laientur s sesond degr, Pais, el 1982

IKRISTEVA, Simeiotit, Recherches pour e séanalyse, Pars, S, 169,

s KRISTEVA, L révotuion d langage posigue, Pars, Sl 1974

I —
e o Mt
o omn B ety s s

—
Ttk g s vt i
(Tiphane Samoyaul,op.ci.p. 115)

Linterextuali, Paris, Dunod, 199,
i RABAU, Linterextualté, Paris, Flammarion, 2002

el RIFFATERRE, L prodiction di exe, Pas, Sl 197,




i, Pars, S,
Michacl RIFFATERRE, Sémiorgue de la possi, Pa

Tiphaine, SAMOYAULT, L inteestualité, mémoire de 1 ftésture, Pars,
iphaine, SAMOYAULT, :
‘ Nathan, 2001

i, Sea, 1971
D E

CTURE, tetesdes formalists rusies extes pré-
THEORIE DE LA LITTERATURF, exes ds formal
Senis par Tavetan Todoras, Pars, Sl 1965

EXERCICES ET APPLICATIONS
i ke, e iogiqe Pas Sel, 1951 1 st ni possible, i souhaitable de fo

e o b e o de chaque point méthodologique évoqué, De tris wocr.

Bbreuses études ot ouvrages éraire wtilise

nais ces outils. Par ailleurs, multipier fes llusrai

des “applica-

ARTICLES

Roland BART

orie i et Encyelopacdia Universals, 1973

Lintertestalté conme queste de Lorigine perdse, st nécessaire de s'imprégner des meéthodes enfes uilisan
ot iy e s e o s e e
Ry en en respectant Pesprit, de les adapter  Peuvre examinde.
it gt <o i oo
SEmples : son peu d'efficacité. En effet pour qu'une illystrs.
S, | st i e o 15
g sk d e s e L%
Sl e el gt i e

nt
.

travail de Flaber, Paiy
Michel FOUCAULT, o bilothique de Flasbert, vl de
Seui, 1967,

Laurent JENNY, La sratige de f orm, Pottique n 21, 1976

odtique u° 40, 1979
Michael RIFFATERRE, La slopse inteiextelle, Podia

e 41, 1951
Michael RIFFATERRE, Lintrtete inconm it

Néanmoins, pour que Ientrainement soit possible. ot
etre aux éudiants de. maftiser progressivement los cutily

no



En régle générale,

pour une initation, il sufft de choisir un
support textuel courant pour commencer puis de passer
o pour co puis de passer & un

analyse, nous sugrons s excries pus s Broposens
quelques illusirations comme pistes de . Nous avons
euvres de référence de ces cpen @ s cs s
Hions chez des écrivains frangais ou algériens, classiques comme.
Julee Vallés, Albert Camus, Mohammed Dib, Tahar Djaout,

méme si elles ne sont pas

il

e xerciss sot § mtir e elation aves e
e s e v Tt o v compit
cnranementa décryptage 05 messages s plos i

toujours disponibles en libaie, existent dans les bibliothéques
ou dans des collections de poche; plus b pour des éeri- tement accessibles.
issa Bey, Salima Ghezali,

i
‘Sassia Nacib ou Habib Ayyoub dort les o wiies

uprés des nouvelles maisons d'édition algéricnnes [Marsa &di-
tions, éditions Barzakh, Casbah éditions, éditions Zyriab].

Concernant le chapitre 2

* Choisir dans une nouvelle

ouun roman, deux ou trois
s&%h:&vv cpérerIes énoncés g rfeent & Dhisore 4
p o it au discours. Vous préciserez auparavant les

EXERCICES
tiques de I'un et Pautre nivea,

Concernant le chapitre 1 .
Choisir une nouvelle dont 'énonciation dominante est
s g conmnicston, elle du discours ct la transformer en histoire (i la 3¢ per-
o 1ne). Observer toutes les transformations subics par le fexte.

afendra plos

e nas s sl i o v deu. conts disponiles : Les fis di i t
e ] ol des i pr Sssia N (lge, Edons Zyo

llcion“contes e, 2002 1 fsiues e o

ifants) : étude de la structure, détermination du  hér o

théma actanticl, étude de I'espace et du temps. 2

in humoristique,

Pour sc familiariser avee les fonctions du langage, l'exerely
cepet remiéres pages de roman. On peut aus
isler les ris fonctions essenielles de Ia publicié (fonction

T el # ;\m.su une nouvelle de deux & cing pages et en

référentielle, -
publicité Kt
it guerre, nowvelles e Habib Ayyou
lger, éditions Barzakh, 2002, pp. 93 & 100). o
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C. Achour sur le roman de Aicha Lemsine dans Enire le roman
7ase et le roman exotigue, La Chrysalide de Aicha Lemsine,
Alger, ENAP, 1978,

§ eelle du récit poctique dans Le récit poctique de Jean-Yves
Tadié, PUF, Ecriture, 1978, Application possible & Ahmed
Kalouaz, Point kilométrigue 1990, Paris, 1 Harmattan, 198

§ celle du roman i thése dans Le roman  thése de Susan
Suleiman, PUF, Ecriture, 1983. Applicable 4 Boualem Sansal,
Le serment des barbares, Gallimard, 1999,

QUELQUES CONSEILS CONCERNANT LA MICROSTRUCTURE.

i demande méthode e systémticte

st une apéeation igoureuse

1 - Repéee s acions ou  inormatons _essnticles pour fa prog-

’u'smn de I'histoire, pour bien isoler les noyaux.

serleryhme temaice
2. Regrouper ces oy i par i pour reouver ke
ane séquence diémcata

* Quels sont les traits caract

* Quel istiques des personnages de
e Résjusier e qu ne va pis. LEtranger de Camus

Meursault, Salamano, Raymond, la mau-
fesque, I"Arabe, Céleste, Masson ? Que pouvez-vous déduire de

3 Domne un e (et incst, explicail ou_ suffsammen sugs
1) & chague séguence.

Vos relevés

e v sl des oy e poue e personnag

G et Wi s o e St o i
e Ry tions du chapitre 2 et en suivant I fiche de travail sur Fonomas.
s sl e d e 5

#Choisirla séquence initiale d"un roman, relever les cati * Choisir un héros de nouvelle ou-de roman: établ

oisir la séque it roman,

Iyses. Les supprimer et catalyser le fexie autrement en ko sy son
.

L
conservant une logique.

* Dans un schéma actantiel construit (dans une nouvelle),

» s ibliographiques personnello Bnger Vobiet o réceine Ia nowvelle en foncion By e
En vous aidant de lectures bibliograp! o Lot v s vl o "
ls qu’elles ont é16 dégagées o L'Exil et e Ropaume- objet du héros, Pinstituteur Daru,
16 dégagées par des critiques ns e 5

les quelles ont PRis s byl




A commencement était la mer de Malssa Bey
Gl e e R Pt
er I macrostructure e fonction de Phéraine et
e I schima ainni
2% i étde datmpe,do T T du rcit op 1163 118)
37 analyser ke tire en privilégian Fespace “mer >
4% proposer une couverture.

Pour répondre  ces questons, il e
r L st ncossive dosuive 1
procédure exposée dans le chapitre d e

Aldtvat et
dans le réel

conrmomantice
<o s
les effets du texte sont-ils les mémes i

fe de la position du narrateur et de I
s arrateur et de la manifestation de
a pr e dans le Prologue de L. Incendie de Mohammed Dib,

* Dans une nouvelle, repéer e présent de Ia fiction - par rap-
port i ce présent, isoler les analepses et les prolepses. Comment
se répartissent-elies? Que peut-on dire d’un récit fortement ana
leptique ou fortement proleptique?

Concernant le chapitre 3

livre et les noms ont
0 littrature,

* Dans L ote de Camus, faire Panalyse de Pespace tel qu'il

Comment peut-on expliquer cette longue description? Shatrazade, ,uger, Editions Marsa, 2 st

dans Boule e suf de Maupassant, o

agissant autrement sur les_espacy se? i Concernanllcehupl o4
ouvele e tableau noirpeut-lére considéné comme un espacel
*Les pry
Fiude de Pespace dans Ia nowvelle de. Habib_Ayyorl Biude e quely
<uue wes préfaces dans la i
“chasse & Plguanodon de Barbarie” [dans C'éuait Lo gu bours pu enempiccompaer s
(nowelis, Algr, Bdions st uin 2002 - comme i
e Jean Richard Bloch pour Force-Bonté
jné e pays dont il est question? Quels sont les indices Bty Dl P, R o pou Foce ot
ermetent m ecter e désoder e éfrent o s sy | b
Ut ' is, s latines, 1935),

rature francophone.

sénégaais
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< Anic ko e Calierl et g natal & Aimé

v m(pms Bordas, 1947
Paul Sartre pour Anthologie de la poésie nigre

et mlgache de Liopold Sedar Senghr, préace comnue sous
le nom d'Orphée noir, trés_critiquée par la suite car loin
dintroduire le texte et de s'effacer pour le metire en valeur, clle
attirait toute Pattention sur ellc.

- Jean-Paul Sartre pour Les damnés de la terre de
Fanon, préface refirée par la suite & la demande des hériters de
Fa

" et Satre pour Porrait d colonisé Albet Memmi
- Vincent Monteil - pour L'aventure ambigué de Cheikh
Hamidou Kane.
pourra "interroger sur le ol d ces préfacas qui tendaient
introduire les ceuvres de la jeune litérature francophone dans le
champ de la litérature frangaise. Elles avaient ainsi une valour de
parrainage et offraent une sorte de caution morale & ces VoiX qui
Wavaient jamais été entenducs. Mais, comme on le constate avee
les préfces de Sartre, ces prolégoménes pouvaient parfois sern
blerbien pesants et il paraissaitpréférable de s défure. Cela
pourrait éire e o Punerlesioneut ot e
comme objet de consommation

* Littérature orale, littérature écrite

deus aspects de Ja litérature?
on it

Lintertextualité a éé présentée dans le domaine de a ltéra-
ure éerite, mais ne pourraiton s'inerroger sur les relations di
texte rit et dutexte oral. Comment se font les ligatures entre ces

u bietl

* Ecriture /Récriture
La Tempéte de Shakespeare et Une tempée d"Aimé Césaire,
Montrer comment Ja structare de Ia piéce est modifiée dans
Pecuvre de I'éerivain antillais. Comment sont présentés les
personnages par rapport 4 ceux de Shakespeare.
Quelles conclusions peut-on tirer de cette nouvelle version ?

* dlbert Canns et les Sl delecn)

s court dans toute la littérature

Bleticune ot méms iagheébine, 1 secst méssmmnt de o

comment ceite ocuvre introduite de fagon subversive dans e

fete do Katehains e dans s derts d Boudjdra t e bien
n

a réf

aveuglante absence de lumiére, o I'on poursait plutat voir un
hommage ou une reconnaissance.

* Mohammed Dib et la référence intertestuelle

Lauteur recourt dans toute son czuvre & beaucoup de fextes.
célébres. Ainsi retrouve-1-on dans Le désert sans détour, Samuel
Becket et Cervantés sans oublier Borges.

* Rachid Boudjedra : Fascination
Comment Rachid Boudjedra dans ce roman_utlise-til
sitation? d’auteurs & auteur puisqu'il donne des. références
précises en convoquant de grands noms de la litérature, mais
ussi et est plus diffcile & rerouver car il faut bien connaitre
luvre, de roman e roman, par ce qu'il appelle "paramésic
il intratexiua-

facture plus traditionnelle.

o
montrer comment un conte peut s'insérer dans un- roman de

€ lui et construire une ceuvre unique qui se déroule et s'en-
ule & mesure que Pauteur produit
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* Lautréamont : Poésies £
Dans le texte suivant, retrouvez les hypotextes de La
Fontaine et Pascal et monirez comment ils 'entremélent.

homme st unchin, Lt e ompe s d ls o 1
s o e samne ot 16 Qe U gt s 1 sl
Ve qund
Commencement, 1univers ne sut ten
e mon e e porkbde o sommencemen. 1
Gttt o o e prsn,

Ry A——

s comme oy, e de a ol
ourmatn. Coupe do giens daricls e assembleres,
Yo s e dans n i des suméaie,penrs
i, Do Lo collges (erman, Corce e ', 1969,
sl s s Lo Ao o e i,
et e pli s s ds v s pees.

o ot commaie. ot aMimaion en forme. de
ovtadede Pt s B Qrters

o ok i Gt e vorans. ¢ o . 06 't famas pprs

{i-scptembre 1871 : “Le ciel était si ble

APPLICATIONS

1-Le statut de Peuvre de Jules Vallés dans le
champ institutionnel

Jules Vallés [1832-1385] a été un journaliste connu sous le
econd Empire mais
révolutionnaire et sa collaboration & de nombreux journau de
Pépoque a souvent & éphémere du fait de ses idées avancécs;
lui-méme a créé plusieurs journaux qui ne pouvaient
longtemps. p:

t survivre
d

mmunards et de
a déportation Iouvrage de Louise Michel, réédité par ENAG,
©ollection Anis, Légendes et chansons de geste canagues) Il e
he pendant trois mois  Paris. I passe la frontiére belge i fa

u et les arbres si verts,

€c des taches de brun et d'or! L'automne avait ddja mordu les

lles qui tombaient...” [cf. Ia belle biographic de Roger
elle, Jules Valles, Fayard, 1995), rejoint I'Angletcrre 4 Ia fin
année 1871 it les communards - par des

il sont des années sombres pour Jules
lés car, orsqu'il les vit il nven connait pas le terme
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e, qui st échappé de Paris vainew  ravers s bales, sese ise
sous e el o, e Soif, o ne voit pas d'oles, au il de ce puple résigné
o, ceré par des glise, e qui 'aplatit . s'cnghe duns [ bove!
Merei pourtat ere asle |

Leues d'ex

* dans La Costitution, signé X, 25 mars 1872

Ce sont aussi des années noires car la vie d'un “proserit” est
ne vie de misére et de difficuliés. Mais c'est pendant ces
années qu'il met en chantier sa grande @uvre, la trilogie que
nous connaissons avjourd’hui : L'Enfant, Le Bachelier,
L'Insurgé. Avant V'amnistic pour les communards, il est obligé
d'en publier des fragments, quand il fe peut, sous un pseudony-
me comme il public sous un pseudonyme tous les articles qui
paraissent de lui, en France, Le soutien le plus patient  fe plus
indéfectible pour cela sera celui d'Hector Malot, Pauteur de
uns famille. Cest dans ce contexte dexil ot de censure qu'il
dite le premier volume puis le second. L lnsurgé ne sera édité
quiaprés sa mort grice 4 sa collaboratrice, Séverine. Comment
cette ceuvre a-t-elle été requc?

Al fin du XIXe s, Pacuvre de J. Vallés est rejetée dans la
marginalité du fait du mode de lecture de Pinstitution : ¢’est un
cessus de minorisation idéologique qui veut que I'éerivain
révolutionnaire soit étouffé. Mais Poeuvre résiste, son “style
continue & produite ses effets dans des ~contre-lectures,
uvant plus Pignorer, 1a

jusqu'aumoment oi I'insttation, ne
upére en en balisant la “consommation! On vante la

gue de Vallés et on sélecti
oins cormosives,

Minorisation par refus de lecture, avons-nous affimé : le poli
1 est exclu [ef. schéma du point 3. du. chapitre 1) 1 suffit poils

10

sen convainere dCapprécer quelques X
 comaine wes jugements - déminents
Iciurs G épogue, Das “Souveraindé des et g
Figaro du 30 mai 1881, Emile Zola éerit %

11 trop et rop orginlié pour e et chose bete

 trop orgimalité pour & catte chose bée et hypo-

it e chos qui ol e s e rng Sans ée ata pont
mission

pas e croite un homme poliiue [.] Un hommne
s i s b e .| Un Boime plige o o, e

Diautes conemponins sont beaucoup i
[Rappelons que la Commune de Pa o
o nmune de Pars .46 apelé o grande
o e g Fednand Drinct dos 4 v
s D Mondes d 1= M 1385, et vioen ot rveile b
pouvantails des bourgeois s

e eer ot Nart, ar il i mos gt e it
e s s g s, e gt pl

dans un muste

P. Véron, dans Le Monde Ilustré du2) févrie &
ot iré du 21 février 1885, éeritau

Berain e e, s Vs
ins d'une verve mordante ¢t amére qu e
o,

it asigneat . bon rang parm

L critique enthousiastc & propos de Vallés ne vient pas de
ution mais de lecteurs “marginaux”, critiques socislistes
Bocialisant, qui célébrent en I I écrivain engagé.
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ique institutionnalisée avait du mal & accepter celui
qui ne michait pas scs mots :

bormme qui dit 'avoi pas opinons poliiques cn  une. 1 s e col-

it T pouvair e
eur et I complie de tous ceux qui ot mis s main st ¢ e

lapr

Momy qu'l s jover La Da i b

impose Henrlette Moréchal au Frangai | Ou

i sortc de 1. Le Gridu peupte, 14 novembre 1883

e e souveni d'um omme. C'est i ceuvte
sonne e s d pame o doctin s e
il oo s s, v e g,

idourie, saluee dos a et
s (e, st econsiite

Lorsque Juls Vallés concenre Vinért du lecteur s
f I innove car le thime
Penfance, on ne peut pas dire qu'il innove
Venfance est un des grands thémes du Xixe s Mais | 3 i
une. position originale et elle est. imecevable pour I8
“apprivoiseurs” de lecture.

11 5°éléve contre I'Ecole, e systéme de formation qui débou-
ehe sur le néant et Pinutilté socioprofessionnelle. Au lieu de
bercer ses contemporains avee les farces, les bons tours e les
riscttes de la bohéme estudiantine, il déerit une vie de misére et
e désespoir, il dénonce Ia société responsable comme if Pavait
fait pour la Famille. Tout “naturellement” le demnier volet de la
révolte sera celui contre I
quest la Commune,
La Famille, I'Université et a Patrie volent en éclats ! Vallés
jeté, comme I'écrivait Brunetidre, dans *le musée national
horreurs™ La_ bourgeoisic ne. peut accepter une ceuvre
qui propose un ordre social nouveau et elle rejette dans fa
préciation ses érits en les qualifiant de “I
propagande” et lui nian po

ordre établi avee la conséeration

4 5, 6, 7] et aussi de par une contre-lecture qui utilise cette
@uvre pour dire une part de Phistoire des Frangais.

Uinitution se met en branle pour atténuer ses cffets
subversifs. Témoin, cette appréciation de A. Albalat dans
Liart derire, ousriers et procédés (Paris, Havard fils, 1896)
Il nous répugne par sa démagogie révolutionnaire et nous
séduit par Varistocratie de son style”. Son criture estle reflet de
son Auvergne natale.

Un grand éervan sobrect ramasé,dont s ot volcunigues crvent s
sombre e leurct i, comime des dykes de basaltc érigent leurs fsées
flamme périfiée & avers I campagne allcinée. (p. $1)
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Pesprit du lycéen quin’

15 qu'é penser, comme on le ui sug-
A Vﬂllesln su, comme tous les intellectuels, tirer son
pingle du jeu. Un éerivain aussi maltraité ne peut éire qu'y

éerivain qui dérange. ek

1 vide de sa force politique Pecuvre en la rangeant
sous l'euque“e du “beau” style : ¢est une véritable opération de
désamorgage. Mais, en méme temps, c'est cetie étiquetie de

lttéraire” qui a permis & Peure de ne pas étre complétement
enterrée. Et cette dualité est & double tranchant. Comme I"écrit
France Vernier dans L 'Ecriture et les textes

2. Euude dhune microstructure : Le Vampin
s e e ot oy e mpive Harppe
Do s

Ad
menté & I'Universit et méme dans e secondeire,

rai de Ifernalia, récts de teeeur et épouvante de Charles N
b ¢ épouvante de Chiares Nodier,

1781

ol Gainison s s conme il
et héaricien,¢c.. . 145) k-

Saint-Jus camme
Un homme [C1] ordonna & sa femme de le faire enterrer

devan I pote co ==

Peut s'instaurer alors une contre-lecture qui tienne compte

de 1 double valorsaion-éeran [ révolte individuell -

Jace I'engagement miltant et collectf ; le styliste fait oublicr

e révolutionnaire] et travaillea  une leture optimae de I'cu- 3 me excouta fidlement ce qu'il avait ordonné

v apiniien dsem s dimeusins. etaprés a mort de Harppe on le vit souvent dans le voisinage
quitait s ouvriers et molestait (C4 tllmen] les voising

o oo s appelons e manitre donE\alln a &4 e 1] e e st s s i o mons
insére dans le manuel de Chassang et Senninger di XIXcs.

La page retenue de Valkes est unc page de L Tnsugé qui
rapporte la discussion sur Patitude des_intelectucls révolu-
omairs ente Vingras et son compagnon d'ames o plus pro el
che sur les barricades : ces intelectuels voudaient “garder Io§ oy
1)3“1,: nettes pour quand ils seront devant le tribunal et la post e \ Olais fit ouvrir le tombeau du mort ;if trouva

¢ le commentaire se termine par cette et phrase
Uxpres la défsite, Vallés réussia & gagner I'Angleterre”. Off
avait pris_soin introduire e fexte par une nure pelly on I tira de son cercucil, on e brd
e o At ot It de s Vi e B
qui st & peu prés la sienne” : Péquivalence peut se e eutl D et on fut délive de ses apparitions.

g il it i S
voir e qui se pasa danssa maison.
La

N6 U nomné Ol Paft s pou e o s
laissa I g
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Séquence 11 N1, N2, N3 = Mort et survie de Harppe
Séquence 2 N4, NS, N6 = Exploit du héros

Séquence 3 : N, N8, N9 = Anéantissement du speetre et libéra-
‘ion de la communauté.

Dans cette courte histoire qui est un anecdote fictionnalisée
autour dune. croyance populair, les  catalyses sont peu
‘nombreuses : outes les informations sont nécessaires au bon
fonctionnement de Ihistoire. Les indices et informants _sont
également peu nombreux. I serait possible de lui donner unc
extension, en respectant sa_logique, par 'ajout de catalyses,
indices et d'informants sur s trois personnages en présence.

3 Etude d'un titre de roman : L'Incendie de Mohammed

date de la premitre édition est particuliérement importane
‘puisque le roman parait en aodt 1954 et a done é16 rédigé duranit
Tannée 1953-195:

. co n message publicitaire doit remplif
trois fonctions essentilles : il doit informer (fonction référe
sielle); il doit impliquer le lecteur (fonction conative); il doll

Ceténoncé et dans ke roman partoutc g envoie
aufeusél dun ncendi . st nécossre e fie un relevé
s exhausifgue possble. On peut en déombrer un demi-
aine dPoccurrences, la plupart étant concentrées dans les
pages quiacontnt incendiedesgouns s de feu, Au
feu |, lucurs rougedires, rayonnement p o des
bl 3 ourpre, craquement des
branches, grandes flammes, (e facesdes colons) ougeoyaient
par élairs, brasin, fe, flammes, oo du feu, ct..)
exemple quion peut retenir est clui de fa page 130 ¢

Slimane Meskine se souvient s winies

M revoyat s colonesds e s dr
T
o1 e colones incrminbl, sumonian s wrhes g L
champs alentour uisaient sombrement. R e id
e s o comme i

asier nourrissait 'angois hommes, - oui, Slis b
avail entendu ces cris. 11 n'avait pas révé. S e A

i, et énonct dnotatiest “waaile par e narateur o
e o s (ansforme e foyer connottf. On peut I constaer

le commentaire que fait Slimane @ la suite de Pincendic
1 dont il se souvien :

i amper = o
& Laveugleie, secret, souteran; s 1
g s 5 flimmes sanglanis o
i decessc quelles aient e su out ke pays leursiiste écat.

Susciter Pattrait ot I'admiration (fonction poctique). Lrincend
renvoie immédiatement  un élément de la réalité. A ce ttr, I
st prendre comme énoncé dénotatf.

Bt pls loinle namateur, commentant I'étomnement et 1o
- fellahs, note [namateur extradiégétique . vision




Aucune sensation qul péo aussi prfondéicat tous s cars que Du et du cadre de vie [mature et culture], le relevé est

; dont encore plus fourni. Dans . plupart des énoncés  relever, le

champ lexical du fou intervient dans les figures métaphoriques.
ivent de la métonymie.

Ainsi, dés e prologue, le narmateur note : “Dés. lors on
avance dans une lande o e vent fuit. crépiter les. éventais
épineux des palmiers nains” (p. 7). On peut dénombrer une
inqantaine & occarsnes s guliement out au org

us en donnerons deux exemples ¢ I'un a
e it Nous e doncronsdev excrpe s,

tués,bouchée 'un sel o, devenai mpratcabl,cele de avenr s ouvrait

o spparaisat Iacatastrophe (p. 135)

Des adresses aussi explicites du narrateur ne peuvent étre
fortuites et tout le processus de lecture en cst-transformé.
D'autant quimplicitement et dés les premiéres pages, cetic

i g N

pare : eneffet,

e feu ou par un élément du champ lexical de incendic.

Regardons tout d'abord du cdié des personnages : les plus
i o A

. . s L i dns b
e e e . 50

Lt sombs v d T, e com g vt
o o s, vt s, 8 o
tion deschamps - excal etou sémanique -du feu, Cest I cas Sl e 5 Vo s o, P e o

de Omar auquel les départs  Bni Boublen “jetaient des flam- e, e e tomba. Tout épuradans et

bées de joie dans son eceur” (p. 10), de Ba Dedouche, de Kara, i g .
du grand Couloughli, de Comandar 4 la “parole brélante et
douce” (p. 141), de Slimane Meskine que nous privilégicrons
encore avee son premier chant (p. 18) dont on peut dire qu'il est
une prolepse narrative incandescente :

s s propee
p. 141

Nous guetons e jou.
Dufond despess nousregardons
Sur les montagnes

e deler la it incombustble

nos demeures,
s f e joe parmi les monts
Gagnent les rontiéres du monde.

Des foux
Alhomés chague soir
o

o -




Dans I roman de Dib, on constate que Ia ligne métapho-
rique, dans Putilisation du champ lexical du feu, est plus.
importante que la ligne métonymique et qu'en conséquence,
Taspect symbolique est privilégié par rapport & I'aspect réfé

rofiel les regrouper selon les genres lttéraires qu'
; ; ] res littéraires quils introduisent
Ainsi, une fois le roman termin, e titre se lit & plusicurs. (romans, podmes, essais, thédtre). Il faut, pour cela, s'aider de
Ahens dictionnaires ou d'anthologies.
- comme un titre métonymique puisqu’il actualise un élé-

ment de la diégase : 'incendie des gourbis des fellahs pendant
o gréve;

- comme un titre métaphorique puisqu'il est un équi-
valent. symbolique du roman et que, par 4, il ouvre & sa
polysémi.

4-La présence de Pethnotexte dans Les Amants de
Shahrazade de Salima Ghezali

Ces remarques sur le lien du titre ¢t du texte du roman
doivent étre complétées, pour que étude du itre soit comple-
te, par sa mise en relation avec les autres titres de son époque
et les autres titres de I écrivain

- titres de I'époque : dans la littérature algérienne on avait
avant ou simultanément des titres-fiches d'identité comme Le
Fils du pauvre, des titres-licux comme La Colline oubliée ou
La Grande maison. Un seul titre symbole était publié, I'année
précédant L 'Incendie, La Terre et e sans

Du cété du roman colonial, on a parallélement des titres.
‘comme Fin de chantier ou Arcole ou Ia terre promise.

On ne peut laisser de cdté les fitres de I'école réaliste
frangaise comme ceux de Zola, Germinal, o les titres de.
la litiérature. régionaliste comme ceux de Giono, Regain, par
exemple.

icici, o i rm (Lo B A
i o o Mar 3 Al don e e i
poche).

met en scéne une Shahrazade d'ige mi qui
jobserve et accompagne a violence de son monde algérion,
ho renouvelé d'une autre violence, proche dans Ihistoire.
lle de la guerre de libération natio g

e vie '
 Blle regarde avjourdhui les massacres dans son propre
s

BUR



é que
pite 1 sur e rapport de P écrivain 4 a angue peut e lus-
tré dans ce roman. Nous nous restreignons ici & la maniére
font Ia romanciére joue avec une référence culturelle inhabi-
tuele dans les ccuvres frangaises, el des Mille et e Nuits

On voit s'affimer, & partir du_persomnage prénomme.
Shahrazade, e recours & une raditon ancienne dPune culure
arabo-musulmane “savante”. Lourdement déterminée par co
nom, la Shahrazade algérienne est semblable au modele ancicn
et s%en différencic en méme temps. Semblable car, comme lui,

de la vieillesse od elle est rendue, d
affimation. Différente car elle gronde de révolte
porte sur le monde qui Fentoure un regard grave et contesaal

elle préche contre Ia violence t Ia barbaric. En cela, lld

Auparavant, et dés Vincipit, la narration a plongé e Jecteur
dans un wnivers musulman avee Pappel . priére il I'a plon-
26 aussi dans un univers de Ia nuit, cédant & Fimage convenue
ui ne peut faire apparaitre une femme au nom de Sultane.
Mais cette Shahrazade-1i est seule sans époux ni peite sosur
st pas la nuit @'un palais mais une nuit de. guerre
Cherchant le sommeil et voulant échapper & la cruauté do réc)
elle bascule dans le réve éveillé, nourr de ses lectures et de ses
agine la rencontre avee un homme, Salah, au
bord du fleuve, “dans les flos de I"Euphrate bruissant des contes
de I'Asic continentale qui allaient se déverser dans I'océan

vent qu'l ait subir & sa pro-
. Shahrazade referma e fivre
e qui porterait avee clle le poids
du jour qui se déchirait sur les malheurs des humbles”
Pour comprendre cete Shahrazade qui a opt, dit e texte plus
" encore fautil connatre
érence et ne pas se contenter de
Vagues souvenirs des Mille et une Nuits! [cf. la traduction de.
Jamel-Eddine Bencheikh ct André Miquel chez Gallimard, 4
Volumes actucllement et I'étude de J-
ne Nuis ou la parole prisonniére, Gallimard, 1985],
Pour communier aves le désir d'absolu et de rage du

use Jus' s aboutissement un des axcsde
Sonmeie o Tcttlis dag b prent igéen,
o xamioet s pages d . i du premice. chapl
(7 9313, exmplses de ol de et ol s
o Phbite o o e 6 e mafes dll

i

par Salima Ghezali, cncore faut-il lie, comme
lle entre les lignes, la podsic dlimrul-Qays ou  le poéme
jw'elle traduit & la in du chapite,




Indication bibliographigue - on pourra fre avee profit, pour
Ja plupart des outils méthodologiques présentés dans les quatre
cipirs de comanil, Ve A cotan ol do e
& Albert Camus, &

i CHRULET T OUR. Albet Cas, Alger.
1 Eiranger et autres récits, Biaritz, Atlantica, 1998 (diffusé en
Algérie).

5~ Michael Riffaterre. et la syllepse intertextuclle
(cit par Tiphaine Samoyault op. it pp. 17:18)

Dans un artcle publié par Ia revue Poétique n° 40 en 1979,
Michael Riffaterre va préciser sa position thérique. La syllepse
st un fgue de sle condstant & prendre un mot dans deux
sens & k jiguité d'un terme doit éveiller notre
m..mmmum.m omprendre. qu'un autr texte se dis-
Simule derriére celui que nous lisons. Bien évidemment notre
encyclopédic personnelle (au sens d’Umberto Eco) nous aide i
éablir ces rapprochements
St le poéme de Jules Laforgue, dans L'imitation de Noire
Dame La Lune :

O qu'un Philope de Champaigne
Mais né Pieror, vienne et e peigne !
Un rien une miviaure

Dol largeur d'une tonsure

Sylepse expliqe Rifuerte car peigne. o ifdu el
be pei

cheveux est confirmé par le e s doamer vl

. Lntetexte apparatalors.

i sowenance
Qe pré do mones passat

Lafim, occasion, 'rbe tendve et pense
CE e

J tonls de cepré 1o largeur e ma langie

Riffaterre explique ainsi les rapports entre les deus textes

impltement i et inposile au e e réuer e ppot e L

i o Tt Gine Socion Ciny
e, oot i, sk it
B oo, et i o o, s it
ropre du texte littérair t des bies

tous deun issus d'une sylepse unique. (op. cit)

Le terme moines renvoie 4 i et ainsi s'é

: e & tonsure et ainsi 'élabore toute
une parodie. Lintertexte est alors défini comme "la perception
par e lecteur entre une ceuvre et d'autres qui Font précédée ou
suivie". Car Pordre chronologique importe.peu  seul compte
e murmure infini de I litérature” et nos propres références.

6-Etude de quelques préfuces dans la littérature africaine

Le roman, intervenu tardivement dans Ia lttérature occiden-
e estun genre complétement importé en Afrigue. (Si Fon
xcepie bien entendu I'ocuvre d’Apulée auteur latin né &
iadaure - actuellement Mdaourouch, Soukh Aras, L dne d'or
Les métamorphoses). Genre bitard aux confins de plusicurs

S1ss-



modes drxpresson i st seon Mikhail Bakhine essntel
e pponie

£ e s et e

i dome 3 Fetrogénéit I plos gande plce”. (Tvetan

Tadoro, M,w.m(.m,,,m e oo, e, Seut.

WBI 31)
T emplyer crérdansun o savan e mothtons e
o it s s
7 oncionn
it s s g

{en e ngages proprs “statifant dons son
e aloncn = i sl & e e s
Ko (Vi ke, Etitiue o Thioridn roman,
e

e atope. o s e pendnt s s

et ke vt somestbl, . 166 nivers e
ierence e e som. reporés oAl osqls ont s
b ins Coare o o et D s
e o pow cnsian o déonsan.
i Sid danson owrmge Cultr et Ipérilisme (Londres,
Chitoand Winds, 1999 pre d octre tGrt n conre:
ot o e ¢ vut it dan déoloe np
ol pore o el s ermes de e de combat. 4 vl
e ment e e d Rxbtanc v s ondar sur e ar

It 65 il pout s o, An, st roman 15
riment noveau. 1 rprend s thmes e s 4G iy
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il offre une sore de continuité aves les textes, qui Pont précéds
et nourri. La jeune ltérature aficaine pour ére éitée et parar-
tre devait d'abord s'introduire dans  le champ de la ltérature
occidentale,

Selon Bermard Mouralis : "La_conception que la.sociéts
s fait e sa ltérature estinséparable. de l fonction assignée &
celle-ci, (Les contre-fitératures, Pars, PUF. 1975, . 16). Cela
2 été dit i maintes reprises et toute approche de la litérature
ommence pr e nerogaion Nature Fonton de -
ture 2 nerogation sur on 1l o s place dans 14 it
Des généraons & éudiants ont réflchi st ce s & commen.
 Jea

oduction de la notion de champ ltéraire a permis de

dépasser Lopposition quia souvent prévalu dans e domaine de
Panalyse litéraire entre lecture interne et lecture externe
on s'en tenir au texte lui-méme ou bien introduite des
éléments extérieurs, le contexte étant sans doute un élément
essentiel de détermination ?

Pierre Bourdieu (Les rigles de Iar, Paris, Seuil, 1992)
résoud cette contradiction cn appliquant 4 I'wuvre de Flaubert
L Education. sentimentale un ectue trne i s vutd'em-

biée sociologique . I se propose done de révéler un- explicite
lutexte qui réside & o dans le contenu sémantique des

énoncés qui le constituent et dans la position que ce fexte
cupe dans le champ littérare. Cete notion permet de rompre
e une formulation imprécise qui ne pend i odos
pte de I'impact du monde social sur Pacuy
La notion de champ de production cu mm\lc e
champ artistique, champ litéraire, champ scientifique, etc..)
et de rompre avee les vagues références au monde social
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(@ travers des mots els que “contexte” miliewx, fond social,

grownd) dont 5o conere ordinairement histoire
Sociale de Tart et de la fiér SR Chases
dites, Paris, Editions de i, 1987 p

D'un certain point de vue, le champ litéraire (ou e champ
scientifique) est un champ comme les autres (ceci contr toutes
Tos Tormes " hagiographie, oi out simplement contre Ia tendance

i prcdect s el
e sont Lart, la littérature ou la e, ne
peavent éire que totalement: et sous toue Ny

11 st queston de pouvo e de s conscr i peut &0 pate.
Lo e o e vl rsre e 1

e e v par e réfce,On y obersecomme aillers dss rppors

e fore, des indrs. 1bid. p. 168)

Aujourdhui plus qu'hier  cause de fa puissance des média

et du rble déterminant qu'il jouent dans le choix ou Pexclusion

R S il est facile dintroduire ou de refeter tout

‘arivant sur la scéne litéraire. 1 suffit e Paccompagner de fout

o batige publiiaire v tut umm:mem de Pignore. Lo pré
face est un atout préciw, pisque

st done 1 ois un gon vt ar I somme dindictons, de
m..mu.\_( Vo de remontrances adesées pr 1écivein de méter 3 son

ludant ls questions vériablement 1rares mals metant acoent sur les

‘1 doctrine du “colonialise Itaie” précédemment défnie. (5. p. 5.

Pour s'introduire dans le champ litéraire curopéen, le jeune
auteur afficain doit non seulement se confor
régles d'éeriture, mais il doit aussi refléter fidélement I'i-

Doguicimi, et celle de Robert Delavignette & Peeavre de
Ousmane Socé Kar

La premiére fut écrite en 1938, Son auteur était directeur
honoraire de I'Eeole coloniale et aussi recteur de I'Académie de
Lille. 11 se falicite que la France ait “au lendemain méme d
Finstallation coloniale, opeéré de teles conguétes intellectuclles
etmorales”. Il ajoute que e cas de Paul Hazoumé n'est pas isol
Qi vl e ) s

st que Iécrivain

Fass

e ot 1 conformit sveo
Mateso, criique afcan, s o
ool
affi

dm,mmmlcur car elle n°offre son pzrmuug< qua des ocuvieh
onformes & une certaine éthique lttéraire

158

France, ou, dans sa fagon lire et gie de 'exprimer, dans son allurc
o

. persanne, st & un homme de hez nous. (0. 10)

Passons sur la description complisante que Lauteur sa-

sse & Jui-méme pour consiater que ce qui prime ci, ce 1°est

s la qualié ltéraire mais la conformité de Iécrivain i une
e frangaise. L auteur va encore plus loin
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Citoyen fangas, i ne congait, au srpls, 't ot possbe qic 1
aoie, 1 vous I éionnri or, s vous i prtcz imprudemment la modre
Vise atonamiste.

Cot éerivain pousse donc encore plus loinIexcellence
morale puisqu'il ne revendique aucun changement dans _son
Statut politique, il est parfaitement satisfait de son sort. On e

quel point le_ champ litéraire est_ étroi-

sarait mieux dire &
|¢ roman lui-

tement dépendant de la conjuncture poliique.
\ém va ceusrer au rapprochement entre les pays ef, en retour,
par le témoignage qu'il apporte, introduira e changements
Sins n perception de la colonsation

est et hotnite homme,ce grand. laborieus, e bon Franais, qui 5¢
oo maitenan ¢ nous fuie connee comment e e, s s

o e s s decont i gt 1 des i
pls nresantsde ot 1

o concluson et que cetie e ' rien dun roman
colonial et que, bien au contraire, il permet d'e
coés de \«an: France d"Europe, iy s désomars g Prasees
nouvelles”. (p. 11

La préface de Robert Delavignette va_plus loin. Elle a éé
éerite en 1948, Elle cite assez longuement le Directeur de
Plnstitut Frangais d"Afrique Noire, Théodore Monod
introduit PAfrique dans sa diversité et son riche passé. M

France qui lui a transmis cet héritage.

10-

2 St s St A, o i
) ot di e 4 s W, Compre

e e comporen e Ko ne v e S By Sie
attitude qui est imposée par les moeurs e Ia société au héros de s

i e Vo G ek i JT”"‘“‘
arim” au Sénégal d"autre part; lous deu ol e

ity

ot i s s 3 e s b

et i e Bk oy 3 R
i o 1k e

e e L

Eeftwtis e

Rich: ight sc mu..mmu . 14) A

Gric & I Franc o  son “dal de fvers
Fance e & son il de lvre” K ne s
i ‘ i1e contat v a chilsntion o e L5
i

B qui peat se réduire aux pmn(mlmm suivantes

Lo réfic e Fatnion des Occideni s
Al i e e s o o 13 1 o v Sy
de victoir da la civilisation sur la barbarie, coms gl b‘m
& im un bommage

LA e i s e de g u sl 1
& en porie-i-faux par rapport 4 I \dm\a ic offici B it 1 st
o oo i offcite. I s 1e o

15 e ot e s i
b gt e i
B e o el S

6




en affimant la_prééminence de I civilsation oscidental ot d force bl Larist ot G % 465 -
politique coloniale.

siexte politque et sociolo- archand: il
et sl ands, parce qu'ils
s s premites pr. “font” et “défont”

Al i des anntes, avee s madifiaton du con
siquc, I condescendance patcenaliste qui avai car
faces 'est progresivement ésorbée, (bid. p. 92)

Les romans ont continué & étre préfacés, mais dans un autre.
esprit. 'y a dans la préface de Vincent Monteil & L aventure
ambigué de Cheikh Hamidou Kane aucune propagande idéolo-
ique mais, par contre, un retour au texte,

“lsoiers” lshis o e s
X0 Tversmen,desroman vyt
0wl pre s v compevers v 1 e
Nous persons pls parctibument 5 o o0 o0
Ouologuen. I Devar de T (s Sevs, 1o
Vouage, comme on ks, sl s
I i ot curomné dom i g e e

il ne's

Cestdone,

Tout seduit par e théme du conlit des culres. (bic . 95)

“Tous ces noms prestigieus, faisant partie de Iinstitution ont
servi de caution  la jeunc litérature. Certains critiques ont pu
alors parler de litérature de tutelle. 11y a cependant une certaine
ambiguité dans ce rapport établi. Les préfuciers comme nous
Pavons vu, ne traitent pas ou peu des textes eux-mémes, mais.

pour reprende les termes de Robert Delavignetie, et ln
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’ T
s
sy fagon complétement différente et

plus

Crest une intertextualité interne, c'est-irdite comprise
comme rapport d’un fexte & lui-méme. alors que Pautre,
Pintertextualité exteme cst entendue comme le-rapport d'un
texte & un autre texte. Cette intertextualité autarcique peut étre

duisent leurs productions et si e paratexte se conforme A un
mode frangais.

7- Lamise en abyme, une intertextualité particuliére

Ce proceéde fut présenté pour la premiére fois par André Gide
qui erivait dans son Journal (1889-1893)

i

it
bl Ains dans el ableaus de

iy e
Niemiing o de Gucan M

1
dans Lt chute do la malson Usher, I lctue que Fon fait & Roderick ]
Gallimard, La Péiade, tome 1, . 41)

 procédé fut souvent utilisé par les erivains du No
ot bk s e it
introduisant dans le déroulement narratif un fragment de texte, I
représenttion d’une affiche de cinéma, un tableau, qui reprenaienl
Fensemble ou une parte de Phistore. Jean Ricardou (Le nouel
roman, Paris, Seul, 1978) décrit ainsi ce procédé * La mise )
abyme conteste cette unité postulée (celle du récit) en Ia soumels
tant & larclance infinic de scissions toujours nouvelles”. (p. 1

uveal
it en
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les termes de Lucien Dillenbach,
Lautotexte st défini comme la réduplication inteme qui
dédouble le récit, tout ou parte, sous sa dimension ittérale
(eelle du texte) ou référentielle (celle de la fiction),

‘est une atteinte i I'ondre chronologique qui sabote le
déroulement de la fction" ésrit Lucien Dallenbach. (Texte et
autotexte, Poétique 27, 1976)

n distinguera
respondant  troi
-La
avenir.

trols espéces de mise. en abyme cor.
modes de discordance entre les deux temps
remiire prospective réfléchit avant terme I'histoire

- Le deuxiéme rétrospective réfléchit aprés coup Phistoire.
accomplic

e rétro-prospective, réfléchit
découvrant les événements antérieurs et
diancrage dans le réct,

Phistoire. en
postéricurs & son point

ibyme, des oeuvres du Nouveau
Roman comme Le Foyeur d’Alain Robbe-Grillet (Editions de
linuit, 1955) ou L'Emploi du temps de Michel Butor
(Editions de Minuit, 1956). Au XIX siécle le roman naturaliste

deuxiéme roman du eycle des Rougon-Macquart. Dans ce
récit, Zola raconte Phistoire de René
Saccard, amoureuse de Maxime sonjeune beau-fils, Dans le




Phidre. Et le parallée st tout de suite établi. Dans la trage-
die de Racine, Phédre ressent une passion coupable pour son
jeune beau-fils Hippolyte.

Dans lo chapitre de la représentation théitrale, "le lien de
conjonction-disjonction qui unit Renée & son double est
homologué au rapport qui prévaut entre le roman zolien ct la

sépare et qui distingue lttérairement Phédre

Ainsi ces deux mises en abyme ont ici un
en correspondance les états o'
Phédre et la nymphe Echo,
roman naturaliste,

1 double role, mettre
ime de Renée avee Ia célébre
mais aussi offrir une réflexion sur le

Biuvioskare ;

était du sang de Pasiphaé et elle se demandait de quel sang clle
pouvait tre elle, incestucuse des temps nowveaux ... Aurait
elle Ia force de s'empoisonner un jour? Comme son erime état
mesquin et hontewx & cdté de I'épopée  antique!” (Lucien
Dallenbach, op. cit.

Le chapitre 6 décrit une féte pseudo-mythologique au cours
de laquelle est donnée [a représentation du "poéme des Amours
du beau Narcisse et de la nymphe Echo" que le roman introduit
comme une anti-Phédre, ou plutdt une vision de Phidre revue

e

cit, deux mises en abyme qui donnent i
Phéroine Renée, déchirée par sa passion incestueuse, I'occasion
de retrouver ses souffrances d

occasion pour Zola de monirer comment le- roman est
le genre le plus approprié au XIX siécle. La tragédie classique
corfespondait au XVl sidcle, mais c’est le roman qui I'empore.
désormais.

“L'esprit du XIX. siécle, ave son retour 4 la nature, ave son
besoin d’enquéte exacte, allait quiter la seéne ol trop de conver-

tions le génaient pour s'affirmer dans le roman, dont le

dre

est sans limite." éerivait Zola dans Le naruralisme au thédire,
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Ineres In Podtique 27, 1976

Lucien Dy

lenbach, e récit spéculare,
Seuil, 1977

Essai sur s mise en abyme, Pars,
Jean Ricardou, Problémes d nouvecu roman, Pass, S, 1967

Jean Ricardou, Pour une théoie di nouvea roma, P, Seu, 1971




7- Borges - Les "deux" Quichotte

Pirre Ménad, autar da * Quichote * et sans doe a rouvele 6o

I an i i el ol e chanp e inraltc
S e i e e i un plaia, osuve e Pieme Minard st

Thisiet e o e S i e e e ol
e st cerainil impore auss act de 'humour qui la carciéis.
(Nt Pigay s o . 165>

Borgés cammence par établir le catalogue de I'muvre visi
ble de Pierre Ménard, dans I'ordre chronologique et il en vient &
Pautre Guvre "la souterraine, Iinterminablement héroique, Ia
sans pareille. Egalement, hélas - pauvres possibilités humaines-
Pinachevée

Tl en vient ensuite 4 Ia description de cete cruvre

clpies DXV d [ e st s Do Qe o
e X Jo sis qune telle airmaiion  tout Par 0’

(i
i ont nsinué que Ménard » consacré a vie i un Quichoric
e

i omposer un sutre Quichote -<¢ qi st Bl mais e
Qe 3 e e

Piere Ménard [..]
pe

oucrsie que Je. mimagine souvent qu'l & réuss t que je lis e
y ' oy

st oo el i XXVI - 14 s e
re e reonns e syl G o amd e comme 3 i ot st s
exceptionnell s rymphes des ivies la dau}mnmummmdl sdo. ]

second est ininiment
Cambigt st e ri

! g . (P ambi ion e ek

€T Qo M o . vt
revclion, Coli ar el Sk (Do b, remis P
Chapitre 1X) v P i

v, dont la mé et histole, émle i temps, dépit des actions

Redigée au XVIle sicl, rédigée par e géie ignorant, Cervants,cette
» Phisoire. Ménsrd i

i
R, i s 6 s o st M comoporis
e et i o e
s e i L i o 1o s e
P s

L contrtc e e e syt gl L sy it
o compto i g ke i . T T

époque[.]
aréne

egiime de voi il

i de prodie aules poges ut onldint ot ot i
ligne-avec celles de Miguel de Cervantés [
méthote e gl imgia it livmen simple. Bienconlt

il L et
mais non indéchirables- d Ve praadle de e am
< Ménar, deson

pmd:usscm.pnurmxv\humuenr(wxncvccsnhud: Tro...[.]

e, e s d MEuope c e s 1603 198,
Miguel de Cervantés .. Eire en queque sorte Cervanis et aiiver au

e pa e tchnique nowvell: a tchique de Panachronisme délibet et
i applicatons infinis, nous




invite & percouriv  Odsée comme i el it posriare & 'Eéide ot e
livre Le Jardin du Centaure e Mdame Horri Bachelier, comme 1 tit de
Hatan Bl Cete i poie d s s s
plus puisibis. Atribuer | it d Jésus Christ s Cline o James oy
et pas enouvler sufsmment s mincs consels Sprtels T
e

Nimes, 1939

Meétard, auteur du "Quichorte
Ficions, Gallimard, 1957
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