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Les notations ou termes suivis d'un astérisque sont présentés dans le Formulaire ou le
Glossaire placés a la fin de cet ouvrage.

Remerciements

Issue du polycopié diffusé par le Centre d’Etudes Métriques sous le titre de La métrique
c’est le pied ou d’Art Poétique depuis 1984, cette introduction a bénéficié depuis plu-
sieurs années des critiques ou suggestions de certains étudiants de I'Université de
Nantes, et de nombreux collégues de diverses universités ol parfois on I’a utilisée. Bien
des idées exposées ici ont donc pu €tre empruntées par moi sans que j’aie conscience de
ma dette ou que je pense a la signaler. Cela vaut aussi bien des auteurs d’ouvrages dont
je me démarque parfois explicitement (croyant la mise au jour des différences d’opinion
plus utile que le silence), sans percevoir peut-€tre a quel point ils m'ont influencé ; en
critiquant une pensée, on y adapte la sienne par différenciation, et ainsi on peut étre
influencé par cela méme dont on se démarque.

Je dois beaucoup aux remarques et objections (pas encore toutes exploitées) de nom-
breux étudiants et collegues sur des versions antérieures de partie ou totalité¢ de cet
ouvrage ou a I’occasion de consultations, et notamment de Andy Arleo, Jean-Louis
Aroui, Jean-Pierre Bobillot, Dominique Billy, Henriette Chataigné, Jean-Pierre
Chauveau, Jacqueline Cerquiglini, Carrol Coates, Marc Dominicy, Christian Dunn,
Thierry Glon, Jean-Michel Gouvard, Michel Grimaud, Ludwig van Licorne, Florence
de Lussy, Yves-Charles Morin, Nicolas Ruwet, et d’autres personnes que j’ai eu la
chance de pouvoir consulter. J’espere que bien d’autres réactions encore seront provo-
quées par la lecture de ce travail toujours provisoire, insatisfaisant et inachevé.






AVANT-PROPOS






Voici une esquisse d’introduction aux formes poétiques régulieres souvent désignées
sous le nom de versification ou de métrique, principalement celles de la littérature fran-
caise dite par commodité « classique », telles qu’elles se dégagent avant Malherbe vers
la seconde moitié du XVI* si¢cle, et dominent — non sans continuer d’évoluer — jusque
vers la fin du second Empire. A cette occasion seront aussi considérées occasionnelle-
ment d’autres formes, notamment certains aspects des métriques médiévales, et certains
problémes inhérents a I’interaction entre la métrique de la poésie écrite — académique —
et celle de la chanson — folklorique.

L’objet traité ici est donc plus général que celui de la Théorie du vers (Seuil, 1982),
qui traitait uniquement du métre, et particuli¢rement de 1’alexandrin ; ’analyse du métre
est donc ici discutée de moins prés et intégrée, notamment dans le chapitre 3 et le cha-
pitre 5, a I’analyse des strophes et formes de poémes. D’autre part, alors que le propos
de ce précédent ouvrage était surtout d’argumenter méthodiquement — sur un corpus
limité — en faveur de la pertinence du nombre syllabique qu’il était 2 1a mode de nier et
a propos de quelques problemes directement li€s au rythme numérique, la présente
introduction sera surtout d’exposer des problémes variés (sans souci d’exhaustivité'),
non sans en discuter de maniére 2 faire apparaitre clairement la diversité des points de
vue, et le caractére non évident des diverses solutions mentionnées. Il sera suggéré occa-
sionnellement des méthodes d’observation et d’analyse?, mais I’ampleur du domaine ne
permet pas d’argumenter sérieusement sur tant de points, en si peu de place, et sans
toutes les compétences nécessaires. Il n’est donc pas question ici de convaincre, mais
d’initier a I’analyse des formes poétiques en proposant des notions que je crois utiles,
et en faisant apercevoir des débats possibles.

Méme en utilisant cette notion, « la métrique (littéraire) classique », il faut étre
conscient qu’elle est assez scolaire, que c’est pour le moins une notion-valise ; non seu-
lement la langue, et dans une certaine mesure la métrique, n’ont jamais cessé de bou-
ger, mais dans le méme mouvement la maniére dont la langue et la métrique des ceuvres
« du passé » sont regues ont nécessairement évolué, méme si on n’en n’a pas toujours
le témoignage. Hugo ne percevait vraisemblablement pas la langue et la métrique des
fables de La Fontaine comme un lecteur cultivé de la cour de Louis XIV. La nécessité
d’esquisser ici une introduction a prétention un peu générale ne m’empéche pas de pen-
ser qu'il serait plus sérieux de proposer, indépendamment, par exemple, une analyse
méthodique de la métrique de Marot, une analyse de la métrique au début du XVII*
sitcle, ct une analyse de la métrique de Victor Hugo, en évitant systématiquement de

1. Ainsi, le présent ouvrage ne prétend pas présenter une sorte d'inventaire complet des formes de vers ou des
Tormes strophiues & quelgue Epogue que ce soit.

2 Ponr des rsons ' ordie éditorial, 1" a1 sorti de Ta présente version de 1'Art Poétique le chapitre qui expo-
sait L methode de descnption par releve métrigue® X propos des poésies imthumes de Matherbe, et celui qui
expomnt agalyse mdtncometngne* des vers o propos d'an poie de Jacques Réda
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projeter sur chaque corpus particulier dcs généralités qui ne se dégagent pas de sa seule
analyse. Ces travaux fondamentaux supposeraient une étude aussi approfondie que pos-
sible de la langue impliquée par chaque corpus. Il y faudrait au moins les compétences
jointes d’un grammairien des usages linguistiques (oraux et graphiques) de 1’époque,
d’un connaisseur des textes et des sources, et d’un métricien.

Jusqu’au début de cc siécle, on enseignait autant ou plus a écrire des vers « cor-
rects » qu’a les analyser. La versification traditionnelle étant pratiquement désugte chez
nos écrivains reconnus, cet ouvrage introduit surtout a I’analyse, et s’adressera notam-
ment aux professeurs et étudiants qui, a tous niveaux, ont 8 commenter des textes poé-
tiques, ainsi qu’a ceux qui font encore apprendre par cceur des poésies a leurs éleves en
se préoccupant de faire passer et sentir une interprétation métriquement justifiée.



1
QU’EST-CE QUE LA METRIQUE ?






1.1. OBIJET DE LA METRIQUE

La métrique est I’étude des régularités systématiques qui caractérisent la poésie litté-
raire versifiée, qu’il s’agisse des formes de vers' (métre), de groupes de vers (strophe)
ou parfois de poémes entiers (« forme fixe »). Son domaine peut s’étendre a des régu-
larités de type musical qu’on trouve dans le domaine du slogan, du folklore enfantin
(comptines), comme de la chanson, car la théorie métrique doit reconnaitre ce qui dis-
tingue la poésie du chant, et ce qui les apparente.

Un révélateur de la mesure et du sentiment de la régularité métrique est le sentiment
inverse du boiteux ou du faux, qui apparaft quand quelqu’un s’écarte tout a coup de la
régularité d’'un rythme en chantant i contretemps, en ajoutant une syllabe & un vers, etc.
La surprise causée par 1’écart prouve I’attente de la régularité chez celui qui I'éprouve ;
inversement, 1’incapacité de repérer un écart par rapport a une régularité témoigne du
fait que cette régularité n’était pas nettement pergue. Or une caractéristique assez géné-
rale des textes métriques traditionnels (chant, poésie) est que leur organisation métrique
est sensible, sinon a n’importe qui, du moins a un certain public & qui ils sont destinés :
par exemple il est exceptionnel qu’un pogte écrive toute une série de vers « en comptant
sur ses doigts » (au lieu de se guider par instinct), et en prévoyant que ses lecteurs pour-
ront tout au plus vérifier par calcul la régularité de ses vers, sans la sentir spontanément.
Ainsi la métrique étudie des régularités des textes non simplement en elles-mémes, mais
cn tant qu’elles sont objet de perception?, et par la elle peut relever de la psychologie.

l. Le terme de métrique, comme celui de versification, est hérité d’une vision réductrice tendant a réduire
I"étude des régularités systématiques au scul niveau du vers ou de sa forme-metre. Le terme corrélatif de vers
libre, pour la poésic non métrique, ct les conceptions qu'il favorise, souffrent de la méme réduction de la
métrique A la métrique du vers considéré en lui-méme. Les formes globales de poéme ne sont abordées qu’in-
cidemment dans la présente introduction.

2. Mon propos n’est pas de nier que des poétes ne puissent, par réflexion, construire des régularités qui ne
soient pas perceptibles, qu’on peut convenir d'appeler aussi métriques ; mais il est intéressant de se donner
un objet d'étude homogene et cohérent, et, A cette fin, il est pertinent d'essayer de dégager des régularités qui
soient contraintes par notre capacité de perception, et assez indépendantes des tentatives sans lendemain d’au-

tears soucienx d'« inventer » des formes sans se laisser guider par leur instinct.
L. invention ¢ ane forme pur un uuteur soucieux d'innover est une chose. L’élaboration progressive et lar-
gemeat meonsciente d i systéme dons ate caltne eu est ancaimtre, Ce n'est pus nier la premidre qu'essayer

d'en dastinguer pmlow In keconde
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1.2. AMBIGUITE RYTHMIQUE ET CONDITIONNEMENT GRAPHIQUE

Ayant pour objet des régularités percues, 1’analyse métrique ne peut pas ignorer les
conditions culturelles de production et de consommation des textes versifiés. On com-
mente souvent « le » rythme d’un texte en oubliant que, puisqu’un texte peut étre appré-
hendé de multiples fagons, il risque d’exister autant de rythmes (virtuels) de ce texte que
de fagons de le saisir. C’est notamment vrai de la lecture, donc de la littérature écrite,
ol la liberté de la saisie oculaire peut favoriser une certaine liberté dans le découpage
du texte. Si on lit : Léandre le sot, Pierrot qui d’un saut de puce franchit le buisson,
Cassandre sous son capuce, on risque de lire de la prose, alors que Verlaine, dans
« Colombine » (1869) a fait, de ces mémes mots, des vers rimés en sizain, en les publiant
comme ceci :

Léandre le sot,
Pierrot qui d’un saut
De puce
Franchit le buisson,
Cassandre sous son
Capuce...

On voit ici le r6le de la typographie spéciale qui, dans la poésie écrite, individualise
clairement les vers, et souvent les strophes, imposant ainsi le découpage qui permet au
lecteur de percevoir distinctement 1’organisation de ces unités métriques : le rythme
« arrive » un peu « par les yeux », disait Jules Laforgue’. Sans cette présentation spé-
cialisée (passage a la ligne, initiales majuscules, jeu de marges), la mesure des vers et
leurs rimes, n’étant pas toujours perceptibles, seraient souvent comme si elles n’exis-
taient pas. L’analyse métrique des textes peut donc impliquer I’ étude de la maniére dont
la perception est conditionnée par leur présentation, écrite ou orale suivant le cas (condi-
tionnement graphique ou oral de la réception).

1.3. LE LU ET L’OUI

A plus forte raison I’analyse métrique doit-elle tenir compte de la différence de statut
entre ce qui est appréhendé par lecture et ce qui I’est par audition, et, dans ce dernier
cas, entre ce qui est chanté ou dit suivant un rythme déterminé, et ce qui ne I’egt pas,
etc. C’est une source de confusion, dans la théorie métrique, que de prendre les paroles
imprimées de la Chanson de Roland, ou d’une comptine comme Une souris verte, pour
le chant ou la comptine elle-méme, en négligeant son support musical. Une des tiches
préalables de la métrique est donc de distinguer les types d’objets analysés, et en parti-
culier de bien marquer la spécificité de la versification.

3. Lettre du 7 ao0t 1886 & Gustave Kaln. Le conditionnement typographique des vers gni nous sont présen-
1és en pivugraphes-hignes est corpiaable & celur d'un spacisson qi'on vons hivie en rmches | dins chague
cits, votre consottmtion ext (plus on mnoms) condimongde par le ot gue le decoupage est pidpme ol avance.
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1.4. LECTURE ET VOIX ; DISCUSSION
Les vers sont enfants de la lyre :
I faut les chanter, non les lire.

Dans le présent ouvrage, il sera surtout question de poésie littéraire offerte sous forme
graphique 2 la lecture. Mais 1’opposition de ce type de poésie avec la poésie entendue,
sans étre minimisée, ne devrait pas étre exagérée.

Parce que nous entendons par nos oreilles, et voyons par nos yeux, certaines per-
sonnes semblent imaginer que nos oreilles entendent ou que nos yeux voient. Mais c’est
notre cerveau qui est le si¢ge de notre perception, et de notre représentation acoustique
ou visuelle. Or la reconnaissance d’un vers faux ou d’une rime fausse au cours d’une
lecture muette prouve, chez ceux pour qui cette expérience est banale, 1’existence dans
I’esprit du lecteur d’une représentation mentale acoustique ou phonologique sans phé-
noméne acoustique physique et suffit a infirmer la thése selon laquelle tout vers doit étre
prononcé a haute voix pour se « réaliser » ; cette affirmation indifférente a I’ histoire, au
genre, au lecteur, voire au moment de la lecture, impliquant sous sa forme radicale que
quand vous lisez des vers de Racine ou de Hugo sans passer au gueuloir, vous ne lisez
pas des vers, ne cesse pas de se déclarer sur divers tons. Persuasif : « On comprend que
le vers, ainsi distingué du meétre, demande impérieusement la voix puisqu’il est de
méme nature qu’elle : actuelle, proprioceptive...»*. Persuadé : « Tout poéme est destiné
a étre lu (...) les traités de diction sont la pour le prouver »°*. Solennel : « Un vers n’est
pas s’il n’est pas dit »°. Valéryen : « La poésie sur le papier n’a aucune existence. Elle
est alors ce qu’est (...) un animal empaillé sur un rayon ». Certes ! « Elle n’a d’exis-
tence que dans deux états : a I’état de composition dans une téte qui la rumine et la
fabrique ; a I’état de diction ». Ah ! aux meilleurs esprits que d’oublis permis : celui-ci
oublie peut-étre, dans une téte, I’état de lecture, de récitation, &c.” Mais ce que des
orthoépistes affirment sans le prouver, que les vers n’existent que dits ou qu’il est néces-
saire de les dire, le fameux traité de diction de Le Roy®, qui ne prétendait pas le prou-
ver, n’allait pas non plus jusqu’a I’ affirmer ; I’auteur ne se croyait pas le pouvoir d’obli-
ger tout le monde 2 dire les vers, et, pourquoi pas, d’en interdire la lecture muette. A la
question Comment faut-il prononcer tel vers, on ne peut que répondre par des ques-
tions : Et qui donc veut le dire ? et pour qui ? en quelle circonstance et a quelle fin ?...

4. Avec des gras dans la voix de « Rythme et temps dans les Cahiers de Valéry » de Cl. Zilberberg, dans
Ritm 3, Université de Paris-10, 1992.

5. Dans une analyse de « L’invitation au voyage », B. & H. Flament, 1988, C.E.M., Université de Nantes (ita-
liques miennes). Il est vraisemblable que Baudelaire a d’abord composé ce poéme comme un texte  mettre
en musique ; mais en la publiant dans Les Fleurs du Mal, c’est un podme en vers, non un chant, qu'il offre
lire & son lecteur.

6. « Or, dire le vers, c'est, ou ce devrait étre, manifester par la voix parlée » les propriétés carastéristiques du
vers, suivant le traité d'orthophonie de Milner & Regnault (1986 : 11). Eugéne Landry (1911) posait comme
évidence dispensée de preuve des la premiere page de son épais traité : « Les vers et la prose (...) n’ont leur
elficnee, et si ) ose dire leur pleine existence, que dans la déclamation ».

7. aul Valéry, en note dnns un de ses enhiers (tome 2, p. 1141, des Euvres dans la collection de la Pléiade),
citd it ' upyves C. Zilberberg,
R. Geovgen Le Roy, Traitd pratique de la diction frangaise, nombreases éditions chez Mellottée A Paris dans

lu preuneie moé da X X* siecle
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Ceux qui professent que les vers doivent étre entendus pour exister devraient peut-
€tre songer a réécrire enfin de nombreux vers de notre littérature, par exemple, celui-ci
de Baudelaire présentant ses Fleurs du Mal :

Hypocrite lecteur, mon semblable, mon frére...
en
Hypocrite auditeur, mon semblable, mon frére !

Peut-étre vous-méme, 6 lecteur, étant attaché au dogme de I’ « oralité » nécessaire de
toute poésie, ne liriez-vous jamais Les Fleurs du Mal ou La Légende des siécles tout
enti¢re autrement qu’a voix haute, afin de ne pas démentir votre croyance par une cou-
pable pratique (car je soupgonne la plupart des croyants modernes dont je viens de par-
ler d’étre des croyants non pratiquants) ; et quand vous lirez des choses comme

Alors commenga I’Apre et sauvage poursuite,
Et vous ne lirez plus ceci qu’en frémissant,

vous ne manquerez pas de corriger le mot inconvenant’ par un n’entendrez plus
conforme a votre doctrine. Mais si votre voix haute vous transmet une « réalisation »
métriquement satisfaisante d’une poésie que vous lisez, c’est que votre voix refléte une
interprétation métriquement satisfaisante du po¢me lu ; et qui a pu concevoir cette inter-
prétation sinon vous-méme d’emblée, indépendamment de votre « oralisation » ? Car
comment régleriez-vous votre voix pour que le vers soit, si vous ne saviez d’abord sans
son secours ce qu’il est.

Le mythe de I’ oralité interdit de reconnaitre la valeur des cas particuliers ot le poéte
affecte de traiter son destinataire comme un auditeur, tout en s’adressant 2 lui par la voix
du livre. Relisez la premiére strophe de « La légende de la nonne »* ;

Venez, vous dont 1'ceil étincelle,
Pour entendre une histoire encor,
Approchez : je vous dirai celle

De dona Padilla del Flor.

Elle était d’ Alanje, ol s’entassent
Les collines et les halliers. —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

Admirateurs de ce poéme, étes-vous des enfants, plus précisément des vierges, que le
poete, a la page tant, appelle a s’approcher de lui pour I’ écouter ? Portez-vous un tablier
rouge qu’il faille cacher des taureaux qui passent dans votre chambre ? Le poéte veut-
il vous mettre en garde contre le risque de perdre votre virginité, puisque telle gst la
morale de la légende ? — Il est trop clair que tout cela n’est qu’une fiction, jeu littéraire,
destinée a des adultes, lecteurs, qui peuvent resituer ce récit dans un monde médiéval,
religieux, et de tradition orale", — mais tout cela dans leur imagination.

Avez-vous lu la citation de La Motte en exergue du présent paragraphe ? Avez-vous
été sensible a I'équivalence en nombre qui en fait des vers, et 4 la consonance qui les

9. Mot d’Hugo dans « L’aigle du casque ».

fO Hugo, Poésie 1, p. 359.

T Lu métiigne de cette piece estd centmins égids camnetéristigue des textes hinéones de chnnson (sictove
strophigne, metie, yelymn, wteimcee sénunhgne).
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fait rimer ? Vraiment, sans qu’on vous les chante ? Votre front n’aurait pas a en rougir :
ces vers que La Motte a publiés plutdt que chantés sont fréquemment cités dans des tra-
vaux écrits A I’intention de lecteurs qu’ils sont censés persuader, — car ils sont assez é1é-
gamment tournés et versifiés pour étre persuasifs. Ils sont un exemple intéressant par sa
brieveté méme de ces agréables théories dont la formulation est le premier contre-
exemple. II faut les goiter, non les croire.

Vous est-il arrivé d’écrire des vers a équivalences syllabique et rimique ? étes-vous
alors obligé de prononcer tout haut chaque vers, chaque rime, pour savoir si le metre,
ou tout simplement la rime, y est ou n’y est pas ? Si non, vous vous démontrez a vous-
méme, au niveau de la production, la possibilité de percevoir des équivalences pho-
niques mentalement, sans la médiation de votre oreille'. Seule la force d’un mythe enra-
ciné profondément peut rendre aveugle (sourd, si vous préférez) a de telles évidences.

La théorie des formes métriques gagnerait sans doute a substituer 1’étude des modes
historiques de consommation littéraire, voire, si possible, de production, au mythe de
'universelle oralité poétique®.

12. Si méme il vous arrive de lire des pieces de théitre en vers sans que la lecture de certaines bréves indica-
tions telles que le nom d’un personnage, insérées au milieu d’un vers, vous fasse a tout coup perdre le fil de
ta métrique, vous manifestez la capacité de traiter mentalement comme continues des suites discontinues,
c’est-a-dire que votre attention métrique est capable d’exclure de son champ d’analyse des éléments pergus.
Un test possible : lisez tout haut, ou tout bas, des vers de métrique assez simple en explicitant leur ponctua-
tion, par exemple, en pronongant comme ceci, comme si vous dictiez :

Tout pres du lac filtre une source,

Entre deux pierres, dans un coin,
Allegrement virgule I’eau prend sa course
Comme pour s’en aller bien loin.

Pouvez-vous sentir la mesure du troisieme malgré I'insertion du mot virgule (signifiant qu’il y a une virgule
A tel endroit de ce vers) ?

13, « Les truvaux d' Auridge (1974) montrent que fes Anglais latinisants de la Renaissance avaient développé
ddes représentutions nietales métrigues ties complexes od la durée vocalique n’avait aucun fondement acous-
tigne i phionologigne, watis goi n’cir éurient pas moins réelles et gui sous-tendaient leurs sentiments de satis-
Tuction esthétigue », signale par exemple Yves Clunles Morin (1993 :122).






2
LE LIVRE DU METRE

Un savant professeur lui donne des legons
L’Enfance d’un chef






2.1. LE METRE COMME EQUIVALENCE

2.1.1. Statut contextuel du métre

2.1.1.1. Pas un vers : des vers

L’expression Léandre le sot, qui, isolée ou placée dans un roman, peut étre de la prose
non rimée, est un vers, et rime, dans le sizain cité plus haut. Ce vers n’est donc pas plus
vers en soi que sa rime en -ot n’est rime en soi. De méme que la qualité de rime de sot
n’existe ici que par I’équivalence contextuelle des fins de lignes en sot et en saut, de
méme la qualité de vers de Léandre le sot n’est ici qu’une équivalence en nombre de
voyelles (nombre 5) avec la ligne suivante. Inséré au milieu de vers ayant tous six
voyelles ou syllabes, ce méme vers deviendrait boiteux, faux. Ce qui est métrique n’est
donc pas un vers, mais des vers, par équivalence mutuelle ; et ce qu’on appelle le meétre
d’un vers singulier consiste moins en la conformité de cette expression singuliére avec
une norme abstraite qu’en un rapport réciproque d’équivalence contextuelle en nombre
syllabique entre plusieurs suites verbales voisines disjointes.

2.1.1.2. Le vers isolé. Son modéle

Un vers tel que Léandre le sot n’est pas métrique en soi par la structure qu’il a ; forcé-
ment qu’il I’a, la structure qu’il a. Il n’est pas, non plus, métrique par conformité a un
étre abstrait situé dans un ciel de la métrique : si vous sortez Léandre le sot de son
poeme et I’emmenez au Pavillon des Poids & Mesures pour vérifier s’il est bien conforme
a un « modele » de metre pentasyllabique, pas de chance, ce que vous transportez dans
votre serviette est déja devenu, par I’extraction de son contexte, un petit bout de prose
qui a simplement le nombre de syllabes qu’il a ; ¢a n’en fait pas un vers.

Arrivé au Pavillon des Poids & Mesures, que pourrez-vous faire de votre petit bout de
prose ? Si vous tenez absolument a croire qu’il est métrique, vous choisirez, parmi les
modéles de métre, celui qui a cing syllabes ; par exemple, a la boutique de métrique
générative, vous choisirez le schéma xxxxx ; puis vous appliquerez votre prose
contre ce modele ; et alors peut-étre vous « vous apercevrez » que votre prose est
conforme au modeéle, donc que c’est un vers !

En vérité, vous aurez plutdt fait mine de vous cn apercevoir : au préalable, vous avez
bien d0, n’est-ce pas, choisir le modele de metre qui vous convenait parmi plusieurs
antres dilfévents s en réalité, ¢"est votve petit bowt de prose qui vous aura scrvi de modele
pour lui chiosiv Ie bon « modele » de vers, celui qui hei ressemble (comme chez un
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chausseur on choisit chaussure a sa pointure et non I’inverse). Car si vous aviez choisi
les yeux bandés, peut-étre votre main serait-elle tombée sur le modéle de meétre hepta-
syllabique, et alors vous auriez trouvé que Léandre le sot était « non-conforme au
metre », que c’était de la prose...

Ce n’était vraiment pas la peine de vous rendre jusqu’au Pavillon des Modtles de
Meétres pour vous apercevoir simplement que Léandre le sot est semblable a tout ce qui
est choisi semblable a lui. Si vous voulez qu’il redevienne un vers, une seule chose a
faire : remettez-le dans son contexte, parmi ses semblables. La ou tous frappent simul-
tanément, et sans aucun détour par aucun Pavillon des Modetles, par leur mutuelle simi-
litude.

Ce besoin théorique de préciser que le vers est tel fondamentalement par équiva-
lence contextuelle n’apparaitrait peut-étre pas de la méme maniére si, au lieu de se
concentrer comme on fait souvent traditionnellement sur 1’étude « du » vers, on envi-
sageait d’emblée les suites dont il fait partie, en le considérant d’emblée comme un élé-
ment de ces suites. Ce sont, par exemple, des suites périodiques ; or, qu’une période,
€élément d’une suite périodique, soit équivalente a ses voisines, ¢’est une propriété de la
suite périodique en tant que telle (il n’y a pas besoin d’un « modtle » de période pour
en rendre compte) ; tel est le 7-syllabe par exemple, dans une suite de 7-syllabes : cette
suite est périodique parce que ses éléments ont le méme nombre syllabique les uns que
les autres, et il se trouve simplement que ce nombre est 7. La périodicité, ou la métrique,
est dans I’équivalence en nombre, non dans le nombre 7. — A ce niveau d’analyse qui
correspond plutdt a celui des suites métriques, on peut s’apercevoir que s’il y a lieu,
pour la poésie classique, de parler d’une manitre générale de « modele » a propos de
vers de forme quelconque, par exemple de vers simples de huit syllabes ou moins, c’est
plutdt de modele de métrique (en général) que de modele de metre, qu’il s’agit, et par
exemple de modele de séquence périodique d’éléments (périodiquement équivalents en
longueur syllabique). Si, en ouvrant une page de La Légende des siécles, un lecteur
familier de poésie classique tombe sur une suite de petites lignes inégales traitées
comme des paragraphes-lignes, regroupées (verticalement) en groupes de six para-
graphes-lignes — il a sous les yeux « Les paysans au bord de la mer » —, apercevant
d’emblée la périodicité graphique précisée par la régularité des marges initiales
(6 groupes de lignes typographiquement structurées en aabaab), il ne s’étonne pas que
les lignes les moins petites du type a consonnent en forme syllabique globale (peu lui
importe de constater, s’il compte, qu’elles ont toutes 7 voyelles métriques), et que les
plus petites lignes du type b consonnent entre elles (peu lui importe de constater, s’il
compte, qu’elles ont 4 voyelles) ; ce qu’il est d’emblée préparé a reconnaitre, et qu’il
trouve en effet le plus souvent, c’est la périodicité générale, dont ces ressemblantes de
forme entre expressions successives sont un élément : la reconnaissance d’une expres-
sion donnée comme vers est le plus souvent un élément de la reconnaissance de la struc-
ture métrique globale d’un texte plus vaste. Mais ceci anticipe sur un autre chapitre.

2.1.1.3. La prose mise en vers

En prose comme cn vers, « le Nombre », disait Charles Batteux (1764) au chapitre Du
nombre oratoire, « ne peut &tre qu'entre des parties qui sont plusicurs, ¢t qui ont entre
clles quelque rapport sensible d"égahité ou d'mégalnté, de conformité ou de diftérence ».



Licniviae po M 23

Les pottes du XV* siecle ont exploité le fait qu’une expression prosaique, enchéssée en
un contexte métrique approprié, devient vers, en plagant diverses sortes de proverbes
par exemplc en fin de strophe. Ainsi, dans « Les eages du monde » de Jean Molinet, par
équivalence contextuelle avec d’autres 8-syllabes, Tout ce qui reluit n'est pas or ou 1l
n’est si ferré qui ne glisse, deviennent vers. Un effet du choix d’une formule proverbiale
est alors de faire sentir cette transmutation : Tu m’as donné ta prose et j’en ai fait un
vers,

2.1.1.4. Une métrique a base d'équivalences en nombre de voyelles

Ce que les vers cités ici ont en commun est leur nombre de syllabes, ou de voyelles
(nombre syllabique ou, disons, « vocalique »), a savoir cing (ou deux, pour les plus
courts). IIs peuvent varier librement quant 4 d’autres aspects de leur rythme : c’est une
caractéristique de la poésie littéraire frangaise classique que 1’équivalence métrique y
repose uniquement sur des équivalences en nombre syllabique (isosyllabisme), sans dif-
férence de statut métrique entre les différentes sortes de syllabes ou voyelles internes a
la mesure, la division en unités rythmiques et la disposition interne des accents restant
« libres », c’est-a-dire indifférentes au métre (ce qui ne veut pas dire : indifférents a tout
égard'). Le terme isosyllabique* (Marouzeau, Elwert), qualifiant des vers équivalents en
nombre, peut aussi suggérer qu’a I'intérieur d’une mesure donnée les syllabes ne sont
pas distinguées métriquement les unes des autres, mais ne devrait pas étre interprété
comme impliquant qu’elles sont « égales » entre elles d’une maniére particuliére pour
pouvoir indistinctement compter? ; on peut aussi parler en ce sens de métrique sylla-
bique indifférenciée ou a syllabes indifférenciées (sur des métriques syllabiques diffé-
renciées, voir I'Annexe de ce chapitre).

1. Pour une critique de I’activité scolaire et universitaire consistant a saucissonner tous les vers qui vous tom-
bent sous la main en petits trongons qu’on appelle des « pieds », cf. Théorie du vers, p. 69-76 ; ici, m’inspi-
rant de Hugo, j’en dirai seulement que, comme en matiére de chaussures, « Le pied qu’on veut avoir géte celui
qu’on a », Cette valorisation des cellules rythmiques internes dans I’analyse métrique a souvent pour corrélat
le discrédit des équivalences exactes en nombre syllabique, considérées comme un leurre (Spire). « Pauvre
vieillard, il a sans doute 1’Habitude », semblent penser ces métriciens d’un Hugo alignant des milliers de vers
A nombre syllabique rigoureusement égal.

Quicherat (1850 : 165, 177, 210, etc.), comme Voltaire ou La Harpe avant lui, appelle le 4-6 syllabe fran-

ais vers de cinq pieds ou pentametre et compte ses syllabes par paires, en pieds, mais malgré une ébauche
de justification théorique (note 25, p. 515, 526-527) il ne s’agit guere chez lui que d’une maniére occasion-
nelle de parler, motivée surtout, sans doute, par I’analogie entre le 4-6 frangais et ses cousins 2 tendance
«iambique » dans d’autres langues européennes.
2. Le fait que I’opposition des voyelles longues et bréves était morphologiquement pertinente (« phonolo-
gique ») dans la langue de Ronsard et Malherbe, par exemple, ne les empéchait pas de faire des vers sur la
base du nombre des syllabes indifféremment bréves ou longues. L’un des arguments rebattus par les métri-
ciens modernes contre la pertinence réelle du systéme syllabique simple en frangais est que pour qu'un tel sys-
12me existe, il faudrait que les syllabes métriques soient toutes égales en durée, accent, etc. — Si les vers mesu-
rés reposant sur la dislinction de longues, tentés par divers poetes dont Baif dans la seconde moitié du XV,
n’ont pas pu s’élablir en frangais, c’est parce qu’ « il y avait encore beaucoup plus de variation dialectale pour
la durée vocalique dans les usages régionaux de la “norme” qu’en ce qui concerne le compte syllabique dans
lc mol » selon Yves-Charles Morin (rapport de recherche, 1994).

Reconmiftre que les syllubes (ou voyelles) « comptent » sans distinction de race ni de sexe a I'intérieur
d'ane wesure en Imugais n'exclut pas de reconnailre que la déiermination de la fin d’une mesure ne puisse
eure sensible A certaines distiuctions; on verra plus loin, justement, que la détermination de la fin d’un seg-
ment eytlunigne (Evemuellemen wénigue) dépend de la distincriau des voyelles musculines ct féminines (ou
pur excupile de cellen qui xam Jamgues, on now ost totignes, et des past- lanigues).
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S'agit-il de syllabes ou de voyelles ? La question peut paraitre oiseuse, puisque leur
nombre est le méme, a chaque syllabe correspondant une voyelle qui en est le noyau.
On sait cependant que, dans la métrique de diverses langues, a certains égards ce qui est
pertinent peut étre « un sommet syllabique plutdt que la syllabe en tant qu’étendue
sonore » (Lotz, 1972 : 9). Dans les slogans et comptines, et peut-étre plus généralement
dans le chant, les attaques de voyelles, plutot que les syllabes dans leur longueur totale,
sont pertinentes a 1'égard de la détermination des équivalences métriques de durée’.
Dans un vers complexe* (cf. plus loin), la césure, frontiére entre les expressions asso-
ciées aux sous-mesures, ne coincide pas forcément avec une frontiére de syllabes ; ces
expressions (hémistiches*) ne peuvent donc pas se définir comme des suites de syl-
labes, cependant leur mesure implique une suite déterminée de voyelles. Il serait donc
sans doute souvent plus pertinent de parler de voyelle que de syllabe. Les voyelles étant
les signaux autonomes a partir desquelles les signaux consonnes sont analysés, il est
vraisemblable que la reconnaissance des équivalences de formes en nombre de voyelles
se détermine a un niveau sélectif de la représentation acoustique ou les consonnes,
signaux en quelque sorte secondaires, ne figurent pas ou sont négligeables, et ou seules
figurent les voyelles ou leurs attaques, signaux autonomes. Dans cette hypothése, ce
qu’on appelle I’isosyllabisme pourrait étre, plus exactement, un systé¢me d’équivalences
en nombre de voyelles.

Dans cet alexandrin de Cyrano de Bergerac (2 : 2, 1897), Pst !... Petits !... Rendez-
moi le sonnet a Philis, a défaut de premiére syllabe ou voyelle (phonologique), par une
légére extension, on a affaire au signal autonome Pst (a I'intérieur duquel il n’est pas
impossible qu’une composante fricative s fonctionne comme noyau) : I’hémistiche pré-
sente tout de méme bien une succession de six signaux acoustiques autonomes.

2.1.2. Remarques sur le nombre métrique

2.1.2.1. Nombre et dénombrement progressif

L’opposition, souvent exprimée, suivant laquelle le vers serait « compté », alors que la
prose ne le serait pas, préte a confusion. Le fait que 1’équivalence en nombre syllabique
soit remarquable (sensible) d’un vers a I’autre n’implique pas que le nombre syllabique
ne soit jamais perceptible 1a ot il ne fournit pas des équivalences systématiques remar-
quables (cf. 1a notion classique de prose nombreuse, impliquant la sensibilité au nombre
méme sans équivalences). Et, en supposant que le nombre ou une qualité déterminée par
lui ne soit jamais perceptible dans la prose, comment une expression pourrait-elle y
paraitre numériquement équivalente a une précédente dont le nombre n’aurait ;;as été
pergu ? comment, donc, des équivalences intempestives pourraient-elles y étre remar-
quées ? et pourquoi les classiques auraient-ils recommandé de les éviter* ?

La notion méme de comptage est trompeuse, si elle implique un dénombrement pro-
gressif des syllabes ou voyelles, qu’on imaginerait dénombrées (par la perception) au
fur et @ mesure qu’elles sont pergues®, comme un qui effeuille fa marguerite, ou compte
3. Cr. Coruulier (1983 b).

4. Ainsi Vaugelas, wu chipitre « Des vers dius licprose » de ses Remarques, couscille d'éviler « qae i peose

wéoe fusse @ vers ».
S, Une ielle coaceprion wie seiible ge paitois présapposée, niats notcexphonee Cependian thateax (£7604),
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une par unc les gouttes qu’il vous verse dans ’ceil : y enaune... y en adeux... cay est,
y en a trois (exactement). Certains métriciens semblent présupposer qu’on a un compte-
gouttes métrique dans la téte. Cependant, si, par exemple, la cinqui¢me syllabe de n’im-
porte quel 8-syllabe était automatiquement pergue comme précisément cinquiéme,
alors, d’un 8-syllabe a I’autre, les cinqui¢émes syllabes de vers seraient perceptibles
comme équivalentes (a cet égard), — et de méme les quatriémes, ou les sixiémes, etc.
Mais jusqu’a plus ample informé cette conception est dénuée de tout fondement, quoi-
qu’elle soit parfois présupposée comme allant de soi. La perception du nombre du tout
n’implique pas la perception du nombre de n’importe quelle partie arbitrairement choi-
sie dans un vers, méme initiale*. A cet égard, les représentations spatiales du métre
numérique par des schémas du genre suivant (ici, pour deux 8-syllabes) :

X X X X X X X X
X X X X X X X X

et le terme géométrique de « position » pour une syllabe d’ordre donné (le terme de
moment aurait sur celui de position I’avantage d’étre temporel) ont I’inconvénient de
préter a croire que chaque syllabe d’un vers est métriquement équivalente 2 la syllabe
de méme ordre placée sur la méme verticale qu’elle ; car ces schémas spatiaux (3 deux
dimensions et sans orientation temporelle) présentent I’ ordre des syllabes, dont chacune
est ensuite caractérisée comme n-iéme selon son rang, comme aussi pertinent (méme au
milieu d’une mesure) que leur nombre par mesure, en sorte qu’on a I'impression que,
de méme que les vers sont équivalents en nombre total, de méme les syllabes ou
voyelles n-iémes sont équivalentes en tant que n-iémes (5-¢mes par exemple). Oril n’a
pas été établi que cette relation soit systématiquement, ou méme généralement perti-
nente, pour toutes les syllabes. Cela pourrait étre pertinent, naturcllement, pour les
voyelles initiales, ou terminales, en tant que telles, sans I’étre pour n’importe quelles
voyelles internes®.

Signalons, pendant que nous y sommes, que la notion de voyelle comptée dans le
sens de voyelle comptée dans la mesure, donc de voyelle métrique, quoiqu’elle puisse
s’employer légitimement, a I'inconvénient de préter a confusion : elle entraine facile-
ment & imaginer que les voyelles hors-mesure, donc ne comptant pas pour la mesure, ne
comptent pas du tout (comptent pour du beurre...), donc, finalement, n’existent pas ;
par exemple, sont élidées ; cf. ci-dessous § 2.4 contre la confusion des notions de
voyelle hors-mesure et de voyelle élidée.

au chapitre « Du Nombre oratoire », ’explicite a peu prés par les notions de numération et de somme. Cet
auteur me semble poser & propos du nombre et de la durée syllabique des problémes fondamentaux qu’on a
parfois oublié de poser apres lui.

6. Les « modeles » de metre proposés par des métriciens pour caractériser des formes particulieres de vers
sont parfois forimulés sous une telle forme linéaire, en sorte que chaque syllabe ou voyelle y est également
caractérisée par son rang.

De ibe gqu’ou propose des wodeles de metre tels que, dans une suite périodique simple dont la carac-
téristique cotumnne se irouveruin &tre li longueur 7, le « metre » serait modélisé par une séquence du genre
a X X X XXX X, dervCue Lnndpain-il inmugiuer des « awdeles de rine », tels que quand un podte quelque
Pt cigiie caesque (Jeskal) i est ceasé se conforiner d am taodele dow lu peeidieee position est occupée par
aw el b seconde, pudwa (3], erions de sniie ?
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2.1.2.2. Equivalence métrique des syllabes ?

L’idée de Roman Jakobson suivant laquelle, « en poésie, chaque syllabe est mise en rap-
port d’équivalence avec toutes les autres syllabes de la méme séquence »’ ne parait pas
suffisamment fondée. Certes, dans un vers francais, toutes les syllabes (ou voyelles)
sont équivalentes en tant, du moins, que syllabes (ou voyelles) ; mais les syllabes (ou
voyelles) de la prose ont aussi en commun d’étre des syllabes. Or que 1’équivalence en
nombre vocalique ou syllabique d’expressions entieres (les vers) soit métrique n’im-
plique pas une équivalence particuli¢re, métrique, entre chacune de leurs voyelles ou
syllabes ; du moins cela resterait-il & montrer.

2.1.2.3. Un nombre (une forme, caractérisée en nombre) n’est pas un métre

Dans la mesure ol un vers n’est pas métrique par son nombre syllabique — un segment
de prose peut en avoir un —, mais par équivalence en nombre syllabique, on peut dire
qu’il n’y a aucune différence métrique a strictement parler entre une suite de 8-syllabes
et une suite de 7-syllabes?® ; car chacune est a 1’égard des équivalences en longueur syl-
labique une suite du type (aaaaaa....), et le fait que dans 1’une, ou I’autre, n soit égal a 8,
ou a 7, ne concerne pas la structure de régularités, donc n’est pas métrique (comme le
fait qu’une suite monorimique est construite sur le timbre € plut6t qu’un autre ne modi-
fie pas sa nature métrique) ; d’unc maniére plus générale, compter n’est pas automati-
quement faire de I’analyse métrique. Cette remarque n’implique pas qu’une suite de
7-syllabes et une suite de 10-syllabes (par exemple) soient absolument identiques métri-
quement, car, le nombre 10 n’étant pas accessible a la perception (cf. § 2.5), s’il s’agit
plus exactement de 4-6 syllabes, la premiere suite est de la forme (aaaa....), ct 1a seconde
est en méme temps, si on décompose les équivalences composées de vers a vers, de la
forme (ab ab ab ab ....). D’autre part, les types simples de forme syllabique peuvent
caractériser indirectement des genres, et ainsi, sans étre directement pertinents quant a
la structure métrique proprement dite, avoir une pertinence rythmique et stylistique
importante ; par exemple, a I’époque classique, si une suite de 5-5-syllabes est identi-
que, d’un point de vue strictement métrique, a une suite de 6-6-syllabes, cela n’empéche
pas qu’elle puisse d’une maniére plus particuliére évoquer I’atmosphére de la chanson,
ou ce rythme est d’un emploi fréquent ; de la méme maniére, le choix de timbres
rimiques, par exemple en -esque, peut paraitre judicicux dans tel contexte ou on peut
trouver que des rimes en -age, ou en -euse, ne seraient pas si appropriées, mais quelle
que soit la terminaison, du point de vue du réseau métrique, il s’agit simplement d’équi-
valences de terminaisons.

!

2.1.2.4. Non-pertinence directe du nombre ou du rapport entre nombres

Que veut dire ici « percevoir le nombre » d’une suite de voyelles ou syllabes ? La
réponse n’est pas évidente. Il ne s’agit pas, en tout cas, d’une identification et d’unc

7. R. Jakobson (1963, p. 220). Si chaque syllabe était une unité métrique au scns ol nous ['entendons ici (et
non au sens de : pertinente pour la mesure, nuwnéraire), les mesures, bunales, de six A huit syllabes fourniraient
autant d’exceptions spectaculaires & la Monogamic*.

B 11y wune dilTérence proprement mémvique entve une snite de 7-syllabes e e saite de S ayllabes powr les
wéiciens qui tginear qu'ng vers de 7 syllubes eéatise v «omodele » 7 syllabigue, eb gn'nn vers de 8 syl-
labes téalise an e «wodele », S syllibigquce
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connaissance pour ainst dire intellectuelles : on peut spontanément percevoir 1’équiva-
lence d’une suite de vers de sept syllabes, donc percevoir trés nettement la qualité carac-
téristique que confere a leur forme globale leur nombre syllabique 7, tout en étant inca-
pable de répondre a la question : « Combien ces vers ont-ils de syllabes ? » 2 moins de
compter sur ses doigts. Ce que nous appelons par un raccourci abusif la perception du
nombre, et qui est plus précisément la perception d’un aspect de longueur de la forme
globale directement ou indirectement lié au nombre, n’a rien a voir avec la connais-
sance arithmétique du nombre®.

Cette distinction radicale étant faite, il est aisé de comprendre que percevoir des
nombres syllabiques de séquences successives (ou éventuellement englobantes) n’est
pas forcément, et méme sans doute n’est généralement pas percevoir tel ou tel rapport
ou « proportion » de nature arithmétique qu’on peut analyser en elles ; ainsi, étant donné
une suite AB formée par la succession d’une suite A de m syllabes (percue comme telle)
et d’une suite B de n syllabes (pergue comme telle), il ne s’ensuit pas que le rapport
mathématique m/n soit pergu. De ce qu’on puisse percevoir le « nombre » (longueur)
syllabique de chacune des deux phrases du message Ubu a fini les choux-fleurs ; c’est
un scandale ! a savoir 8 et 4, il ne s’ensuit pas qu’on puisse percevoir le nombre 12, pour-
tant calculable par addition des nombres 8 et 4, ni qu’on puisse percevoir le rapport du
double au simple (nombre 2) pourtant calculable par la division des nombres 8 par 4.

Si vous voulez vous en faire une idée personnelle en ce qui vous concerne, lisez
attentivement, plut6t trois fois qu’une, et dégustez soigneusement, ce petit poéme de
L. Van Licome :

Jeannot,
Ta théorie,

Nous ravissant
Par son seul parfum numérique,

Grace aux chiffres
Et aux mignons symboles,

Plait
Sans preuve,

Au Poéte
Sectateur du nombre,

9. La confusion entre la sensibilité & une qualité déterminée par le nombre syllabique et la perception du

nombre, voire la connaissance du nombre comme concept, est assez communément implicite, et assez sou-

vent explicite. Guyau (1902, p. 181-182) affirme sans argument :
« Le plaisir sensible que nous donne le rythme s’accompagne toujours d'un plaisir plus mathématique
et intellectuel, celuj du nombre : rythmer, c’est compter instinctivement. Leibnitz disait que I’ oreille fait
le calcul inconscient du nombre des vibrations musicales : musica exercitium arithmetice ; tout au
moins sentons-nous le nombre de temps qui constitue le rythme, et les rythmes qui se résolvent dans
des nombres pairs ont quelque chose de plus pondéré, de plus stable, de plus pleinement harmonieux
pour l'orcille que ceux qui vont par nombre impair ».

On voit ici lu confusion de la sensibilité a la qualilé déterminée par le nombre syllabique avec le « comp-
ter » venir soatenir le inythe de In spéeificité esthétique de 1'impair. Signalons qu’on connait aujourd’hui la
manidre dont Poreille interne, pur lu sélectivité vibnitoire des cils de la cochlée, traite différentiellement des
Irécquentees suns « compler » quoi gne ce soit (on se dennde an pea, da reste, ce que serait I'unité temporelle
dn compie ; e seconde, pent éire 1)



28 ART PULHIQUE

Ainsi qu’au Prof
Ebloui par I’ Arithmétique.

Il est fréquemment admis™ que, comme dit par exemple un traité connu, des rapports
« simples » entre nombres (nombres de syllabes dans des suites voisines) sont sen-
sibles ; par exemple, le « rapport de proportion (2//4) ». Cependant cette hypothése forte
devrait étre considérée comme douteuse aussi longtemps que ceux-la mémes qui la
posent a la base de leur théorie métrique ne fournissent pas d’argument en sa faveur.
Pour la fonder, il faudrait notamment montrer que dans des suites de paires A-B d’ex-
pressions telles que le nombre syllabique de B est systématiquement égal au double
(ou : aux deux tiers) de celui de A, si cette régularité de proportions est rompue au bout
d’un certain temps, cette rupture est remarquable et spontanément détectable ; par
exemple, que dans une suite mesurée 2-4, 4-8, 3-6, 1-2, 3-5, 4-8, la demniére paire de
rythme 3-5 dissonne des autres, parce qu’ayant senti le rapport 1/2 dans les quatre pre-
miéres, on serait frappé par son absence dans cette seule avant-dernigre paire. Si le seul
des distiques ci-dessus qui ne présente pas le rapport 1/2 ne vous a pas spontanément
frappé comme « intrus », avez-vous quelque explication ? La plus simple est que les
rapports entre nombres syllabiques d’expressions voisines ne sont vous pas « sen-
sibles ». Si vous avez remarqué I’intrus, fabriquez d’autres tests pour vérifier par recou-
pement si c’est bien a cause de son écart au rapport 1/2 que vous I’avez remarqué. Si, a
I'issue de ces tests, il vous semble qu’en effet vous ayez la faculté de discerner systé-
matiquement le rapport 1/2, veuillez signaler votre cas au Centre d’Etudes Métriques ;
il sera étudié avec la plus grande attention et si le diagnostic est vérifié, le rapport en
sera publié dans la revue Nature, a la rubrique des mutants. Dans le méme ordre d’idée,
que le rythme « sensible » d’une phrase frangaise puisse se fonder, entre autres « rap-
ports », sur le « rapport » de « progression croissante » ou « décroissante » de raison 1
(Mazaleyrat, 1974 : 14, 17, 21...) reste & montrer. Les théories de la versification qui
superposent et confondent I’analyse de la perception rythmique (psychologie élémen-
taire) et la connaissance de 1’arithmétique sont encore dénuées d’arguments'.

Dans Théorie du vers, j’ai essayé d’argumenter en faveur de I’idée que « le seul rap-
port métrique est I’égalité » (titre du chapitre 1 : 8), et imprudemment affirmé (p. 287)
que « la pertinence du nombre, et plus précisément de 1’égalité en nombre », est un prin-
cipe général de la versification. Cette dernieére formule, prétenticuse, est imprudente,
parce qu’elle repose encore sur I’aspect maladroitement arithmétique de la premiére for-

10. Omond (vers 1900 ?) écrivait cependant : « No mathematical appreciation of ratios and proportions is nee-
ded for the enjoyment of verse ».

11. Suivant H. Suhamy (1970, p. 89), en voyant un petit nombre d’objets, on « pergoit machinalemgnt leur
nombre, bien que le nombre soit une notion abstraite ». « En écoutant une série de vers écrits selon e prin-
cipe du nombre égal de syllabes une intelligence moyennement arithmétique, aidée par la mémoire, doit
reconnaitre cette identité », écrit-i dans La Poétigue (« Que sais-je ? », 1986, p. 55, italiques miennes).
L’« intelligence », arithmétique ou non, n'a rien a voir ici.

Molino & Tamine (vol. |, § 2.1) voient « dans le metre I’organisation interne du vers consistant dans une
relation entre des mesures » ; cette relation serait d’ « identité », dans un 6-6s, ct d¢ « proportion récurrente »
dans un 4-6s. Outre que, dans cette conception endo-métrique du vers, In relation d’ideming ainsi caractérisée
n’est pas moins unc rclation de proportion que 'aaive, clle n'est pas moins récurrenie ; or, des lors qace des
formes m-n se présenient en séquence périodigae, il suin néeessaemen gu'elles présement e rppont éeuar
rew de win s mais que e rapport, ot eelie proportion, son nde pendamment petimenr el sensible e lam gne
1el, ¢ counne ane cavdénsiigne méngae da vers ensor (erdo mctae), cebin, me semble Vil resie a b,
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mule. 1l est sans doute plus prudent d’aller plus loin dans I’élimination des concepts
mathématiques ¢n matiére d’analyse rythmique : jusqu’a plus ample informé, il n’y a
aucune raison de supposer que percevoir la ressemblance de deux 8-syllabes soit per-
cevoir un rapport d’égalité entre deux nombres (8/8), rapport lui-méme arithmétique-
ment équivalent au nombre 1 ; il n’y a aucune raison de supposer que la sensibilité aux
«équivalences » en « nombres » syllabiques soit autre chose que la perception de la res-
semblance entre des formes temporelles présentant un méme aspect de longueur glo-
bale, aspect dont on constate, a I’analyse, qu’il est en corrélation avec le nombre sylla-
bique, mais que rien n’autorise a identifier directement a cet étre mathématique qu’est
un nombre. Jusqu’a plus ample informé, il n’y a aucune raison de soutenir ou de pré-
supposer que cette ressemblance soit, en elle-méme, un rapport entre nombres, ou qu’y
étre sensible soit percevoir un rapport numérique. La perception des formes, et de leur
ressemblance ou de leur différence, n’est pas forcément la perception des nombres, et
de leur rapport rationnel d’égalité ou d’inégalité. Le « seul » rapport numérique perti-
nent dans la métrique du vers frangais n’est sans doute qu’indirectement pertinent.

Pour analyser le role du « nombre » syllabique exact dans la métrique des vers fran-
¢ais, il n’est peut-étre méme pas nécessaire de supposer que la relation « plus grand en
nombre syllabique », ou « plus petit en nombre syllabique », soit systématiquement per-
cue pour des nombres voisins™: il suffit vraisemblablement de reconnaitre que dans cer-
taines conditions le nombre vocalique d’une expression, qui est en frangais un aspect
important de sa forme globale, peut déterminer une impression spécifique, de telle sorte
que soient instinctivement reconnaissables comme semblables, ou au contraire comme
dissemblables, deux cxpressions qui ont, ou n’ont pas, le méme nombre de voyelles,
c’est-d-dire, en somme, présentent, ou ne présentent pas, une certaine équivalence de
structure globale au niveau essentiel de leur séquence de voyelles (cette structure étant
a cet égard caractérisée, pour le frangais, d’une maniere plus rudimentaire que dans des
métriques de langues qui opposent diverses sortes de syllabes selon la longueur ou le
ton, par exemple ; cf. Annexe). Qu’on songe a la perception des couleurs ; elles sont,
dans I’analyse spectrale, associées a des nombres ; mais reconnaitre deux couleurs
simples comme différentes n’est pas, mentalement, percevoir ou ordonner des nombres
correspondant, par exemple, a leurs fréquences physiques®.

La conception de la métrique comme fondée sur des rapports numériques relative-
ment simples s’appuie sur une idée admise depuis 1’antiquité : que la musique repose
généralement sur de tels rapports, tant en ce qui concerne la durée qu’en ce qui concerne
les intervalles de hauteur mélodique. Par exemple, le Dictionnaire de la musique,
Science de la musique, publié sous la direction de Marc Honegger (Bordas, 1976-1977)
définit la mesure musicale comme « une maniére d’étre du rythme, a savoir I’ organisa-
tion selon des proportions rationnelles de ses durées constitutives ». Cependant, au
moins dans certains cas typiques o des relations de proportion du simple au double ou
au triple par exemple apparaissent, elles sont réductibles a celle d’équivalence ; en effet,
pour qu’une durée D soit métriquement divisible en durées successives de durée 1/n, il
suffit qu’elle soit divisible en n durées égales : si le rapport 1/n est impliqué par I’équi-

12, 11 arrive souvent que, dans une séric de vers égaux en nombre, on repere un vers boiteux sans distinguer
spomaaéiuent 8"t est plas coart ow plus long (ue ses voisins.
13, Sar lu pereeption du nowbre syllabique, el L premmicre pantie de Théorie du vers, et ci-dessous le chapitre

sty L imcingae qiaihiinve,
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valence des n petites durées el la coincidence de leur séquence totale avec la durée D,
il n’est pas évident qu’il soit pertinent en lui-méme, ni méme qu’il soit sensible dans son
exactitude. De méme, il est connu depuis longtemps que des intervalles privilégiés
comme I’octave (séparant deux tons A et B telles que la fréquence de A = 1/2 de celle
de B) ou la quinte (fréquence du ton A = 2/3 de celle de B) sont associés, sur un autre
plan, a des relations en termes d’harmoniques communs (les harmoniques étant des
composantes acoustiques du ton complexe) ; par exemple, si la fréquence fondamentale
de A est 1/2 de celle de B (son octave), tous les harmoniques de B sont des harmoniques
de A, et les harmoniques 1, 3, 5, 7, 9, etc. de A sont des harmoniques de B ; la particu-
larité arithmétique de I’intervalle formulé comme « rapport simple » par les métriciens
est donc associée a une relation physique de communauté de certains harmoniques (les
harmoniques équivalents ont des effets physiologiques équivalents dés le niveau de
I’oreille interne, ol la compréhension des nombres en tant que tels n’a rien a voir).

2.1.2.5. Equivalence ou ressemblance ?

La notion d’équivalence est généralement comprise de telle maniére que si A est équiva-
lent a B, B est équivalent a A (réciprocité) ; et que A est équivalent a lui-méme (réflexivité).
Est-ce valable de I’ « équivalence » (voire « égalité ») souvent admise a propos des nombres
métriques, ou des formes ici supposées percues comme €quivalentes (comme ayant le
méme nombre syllabique, ou, a propos des strophes, du point de vue de la rime, etc.) ?

De ce que la relation est équivalent a, au moins entendue en un certain sens, est une
relation symétrique, il ne s’ensuit pas (d’une maniére logique et inévitable) que la rela-
tion est percu comme équivalent a est symétrique (est une relation d’« équivalence »
dans le méme sens). Chaque fois que j’apergois mon ancien camarade d’école Alfred
(une fois par an, en moyenne), avec sa petite moustache, il me rappelle Charlot ; mais
quand je vois Charlot dans un film, ¢ca ne me rappelle jamais Alfred ; dans le premier .
cas, je me dis : Alfred ressemble a Charlot, pas Charlot ressemble a Alfred ; dans le
second cas, je ne me dis rien. Il existe peut-étre une notion de ressemblance telle que A
ressemble (pour Untel) a B n’implique pas B ressemble (pour Untel) a A ; et est percu
(par Untel) comme semblable (a certains égards) a X est peut-&tre une explicitation
approximative imaginable d’une telle notion.

Si on lit une suite de deux quatrains mesurés 8885 8885, une ressemblance exacte
de forme globale (en nombre syllabique) risque d’étre distinctement pergue, du moins
pour certains lecteurs, entre les vers quatrieme et huitiéme, comme 5-syllabiques. Le
dernier peut rappeler le premier, sembler lui faire écho ; la réciproque n’est pas vraie.
Les unités métriquement équivalentes sont généralement ordonnées dans une suite tem-
porelle de telle sorte que si A est antérieur 2 B, B lui est postérieur, et inversemeng: radi-
cale dissymétrie des « équivalences » rythmiques entre éléments successifs, selon le
temps (cf. Tynianov, 1977 : 43).

Nous continuerons 2 parler d’équivalences, par paresse et commodité. Une analyse
métrique qui s’interdirait systématiquement cette commodité, c’est-a-dire, simplement,
qui traiterait le rythme comme temporel, comme il est pergu, alors que nous passons

14. CI. Annexe | : B. La perception de I'éqaivalence de deax dnedes suceessives u'iwpligue pus elle- @i
une pereeption d'éqaivalence cutre nowbres, notient pacee ¢re'tl w'est pas démonivé que les durées sout
curnctérisées, duns L peveeption gque uons cw avons, par des vombies
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notre temps & le lrniler comme un espace atemporel, conduirait peut-étre 4 un renou-
vellement profond de nos vues sur ce sujet.

2.1.2.6. Nombre et harmonie

11 faudrait réchauffer les navets dans la sauce Je me léve & midi, mais quelquefois plus tard
Nicolas Ruwet Victor Hugo (Océan)

L’égalité numérique des vers, pour les métriciens traditionalistes, est un
article de foi. Erre poéte, selon eux, consiste donc essentiellement a écrire
des lignes égales auxquelles le retour constant d’'une méme quantité de syl-
labes toutes semblables entre elles suffit a conférer une harmonie certaine.

Ainsi débute” I’article de Lote (1912, italiques miennes) dont la thése, appuyée sur
I’analyse phonétique de déclamations de vers par ses contemporains, a contribué a fon-
der la croyance des métriciens qu’on pourrait nommer modernistes selon qui le nombre
syllabique exact, dans le vers frangais, est un leurre.

Si ’argumentation de Lote est viciée par la confusion entre « le vers » et les inter-
prétations sonores (dictions) qu’il en a trouvées ou provoquées chez des contemporains,
sa cible est elle-méme confuse ; car, contrairement a sa déclaration initiale, I'idée que
I'égalité numérique est pertinente dans la versification frangaise traditionnelle n’im-
plique ni I’idée que les syllabes sont « toutes semblables entre elles » tant en accent
qu'en durée, etc.', ni I'idée que cette égalité confere de I’harmonie, moins encore,

1S. Admirez les douze syllabes de suffit  conférer une harmonie certaine.

16. M@ne caricature des métriciens et poetes traditionalistes chez Spire (1949, p. 59) qui dénonce aussi un

« witicle de foi » :
« C'est parce qu'ils croient que les syllabes frangaises n'ont pas de durée, et qu'ils ignorent que le
frangais comporte d’autres accents que ceux de consonances, que des pottes frangais comptent
encore sur leurs doigts des syllabes, ou butent sur des rimes la fin de leurs vers ».

1."idée que la perception du nombre syllabique implique que toutes les syllabes soient « égales » entre elles,
tatanument en durée appartient en propre a Lote et aux modemes qui croient découvrir dans des laboratoires de
plimétique 1'inégalité, évidente et reconnue depuis longtemps, des syllabes en accent et durée. Il y a eu, au XVI
witcle, des métriciens qui ont écrit concurremment en frangais des vers 4 métrique syllabique indifférenciée* sur-
tumt, mais aussi des vers 2 métrique syllabique différenciée selon la durée, chose que permettait alors, semble-t-
Il, I'opposition phonologique des voyelles longues et bréves, et a quoi poussait I’habitude des vers latins.

Au nombre des imbéciles les moins excusables (parce que modemes) supposés par Spire, rangeons Valéry,
Angon, Marie Noégl, Supervielle, La Tour du Pin et tant d”autres divers, sans compter ceux du siécle précédent
catmne Hugo le Demeuré ou Mallarmé le Niais. Pas plus que Lote, Spire ne prouve par des citations 1’existence
ilen croyances qu’il suppose. Mais, comme preuve du fait que ces pauvres gens comptent les syllabes sur leurs
gy, il croit simplement pouvoir produire cet aveu en bonne et due forme découvert chez un poéte traditionaliste :

« Ceci n’est pas une simple image, car, si entrainé que soit un pogte 2 écrire des vers syllabiques, il
est obligé, s’il veut étre sGr du nombre exact des syllabes, de se livrer dans bien des cas douteux a I’in-
supportable e( mécanique compte digital avoué par I'un des maitres du Pamasse, Sully Prudhomme :

Je nombre le langage en comptant sur mes doigts... »

Mty la preuve de Spive présuppose notamment que le poéte ne parle pas par « simple image ».

PPour « nous débarrusser  janais en poésie de ces questions de numérisme », Spire en démontre tout de
wéine innuité pur « ui sinple raisonneient » (p. 465) : Les syllabes d’un alexandrin sont toutes différentes
en diée, inteusité, ete. Doue « lewr addition ne constitue pas plus un nombre réel que celle qui devrait tota-
hinet des saes de blé uvee des sucs de calé, des sacs dor ». C’est done pour ce savan( phonéticien une évi-
deuce, présupposée counpe wlaut de soi el foudeient de la woavelle widtrigue, qu’un sac de bié, un sac de
vade el ni e o ie Lok pis exacienenl Irois spes
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qu’elle suffit & conférer une harmonie certaine ; moins encore, qu'étre poéte consiste
essentiellement a produire ainsi une telle harmonie. La métrique scientifique de Lote
commence par une caricature.

Cette confusion trahit peut-&tre un aspect de sa motivation idéologique : chez ces
métriciens « modernistes » apparait, avec quelques dizaines d’années de retard sur 1’évé-
nement, le désir de fonder scientifiquement 1’absolue supériorité des po¢tes modernes
vers-libristes, qui ne pratiquent pas systématiquement 1’égalité numérique : a cette fin,
il plait de penser que ces poetes ont I’avantage de n’étre pas victimes de I’illusion des
prédécesseurs qui se seraient cru obligés, pour &tre harmonieux, d’« écrire des lignes
égales ». Meilleurs que Hugo parce que plus scientifiques que Hugo.

2.2. SYLLABES HORS-MESURE

Les vers suivants de Jean Racine (« Des troupeaux ») ont huit ou neuf syllabes selon
qu’on y suppose, ou non (sur ce choix cf. §2.4), un e optionnel* terminal correspondant
aux e imprimés ici en italiques :

LaI’on voit, en troupes superbes,
Les jeunes poulains indomptés
Dessous leurs pas précipités
Faire a peine courber les herbes.

Mais, du point de vue de I’équivalence en métre, cela ne change rien : qu’on prononce
su-perb’ et herb’, prononciation moderne, ou su-per-bes et her-bes comme au XVII,
ces quatre vers sont traités comme équivalents entre eux. Cela ne veut pas dire que
I’éventuelle syllabe -bes n’existe pas ou n’est pas pergue. Mais plutdt, méme quand
cette syllabe terminale « post-tonique » ou « féminine » est distinctement pergue ou sup-
posée, les segments La [’on voit, en troupes superb- et Faire a peine courber les herb-
sont percus comme des ensembles rythmiques essentiels, et leur égalité numérique avec
les deux autres vers suffit 2 donner le sentiment d’exacte équivalence métrique entre
tous les vers. Non intégrée a ces formes globales dominantes, la syllabe ou voyelle ter-
minale « inaccentuée » (mineure) reste donc hors-mesure et, de ce point de vue, est tra-
ditionnellement dite surnuméraire*, en surnombre (surabondante, dit encore Quicherat) ;
elle est parfois dite extra-métrique d’apres le mot anglais correspondant ; par contraste
les voyelles pertinentes pour la mesure sont parfois dites « comptées » (parce que les
métriciens s’amusent ensuite a les compter) et plus souvent « métriques »"". Il n*est donc
pas contradictoire de dire qu’un « vers de neuf syllabes » (en les comptant toutes) est
un « 8-syllabe » (compte tenu des seules syllabes métrigues, intégrées a la mesure).

Dans son Art Poétique Frangoys de 1548, Thomas Sebillet s'exprime ainsi au sujet
de la syllabe « exundante » (débordante) en fin de vers :

17. J’emploie fargement fa notion commode de voyclle ou syllube métrigue, nims ce lerme o Umconvéuicat
de conforter #'iflusion que les voyelles non pertiveutes pour L tesave, done « now wettigues » diats cetfe ter-
minologie, ' ont gucune pertinence wmétvigne an seas gendl de ce ot alors el sour peinneates an
wotus poar le genve of bhecime, e pournsient ¢e dites metrigues® weel cgand
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Pronongant aimée, desestimée, tu sens bien le son plein du premier € mas-
culin cn la syllabe mé ; et le mol et flac son du second € féminin en la syl-
labe derniere, e ; lequel (fémenin dy-je, duquel je te vay declarer 1és lunes
et éclipses fémenines) tombant en la fin du vers (...) le fait plus long d’une
syllabe n’estant pour rien contée, non plus que les femmes en guerres et
autres importans affaires, pour la mollesse de cet é fémenin ».

Et Richelet (1760) dit a propos des genres de rimes :

Tabourot, dans ses Bigarures, en admet de quatre sortes ; s¢avoir, a Rimes
Viriles, Masculines, Féminines, & Pucelles (...). Je ne connois que le seul
Tabourot, qui admette cette distinction chimérique™.

On appelle les vers (et les rimes) masculins ou féminins selon que leur derniere voyelle
cst masculine ou féminine*. Cette caractérisation doit généralement se faire compte
tenu des conventions traditionnelles d’interprétation phonique du vers écrit ; ainsi, dans
« Les Eléphants » de Leconte de Lisle, Et la girafe boit dans les fontaines bleues est en
position de vers féminin, méme s’il parait difficile d’imaginer une prononciation 2-syl-
labique de bleu-es, parce que la graphie d’e optionnel finale de bleu-es est a prendre en
considération (Convention 1 de la Fiction Graphique*), et, située en fin de vers, n’est
pas sujette 2 1'Elision Métrique’; peu importe que 1’existence méme de la voyelle sup-
posée puisse paraitre difficile & imaginer” : le pocte fait comme si elle existait (Fiction
Graphique*).

Dans ce « triolet » de 1-syllabes cité dans Le grand et vrai art de pleine rhétorique
dc Fabri (15217 p. 3) :

Ie

dy

que

je

le

vy

ie

dy
(= Je dis que je le vis, je dis), les mots ie, que et le a e optionnel peuvent faire un vers
ol I'e compte dans la mesure, parce que cet ¢ est masculin, et non féminin (I’e de ie est
antérieur au y dans ie dy ; I'e de que est antérieur au y de vy dans que je le vy ;1'e de le
st antérieur au y dans (ie) le vy ; aucun de ces e n’est donc postérieur a la derniére
voyclle stable de son contexte de cosyllabation*).

Dans les 10-syllabes suivants (métre 4-6) imaginés par Fabri (p. 8),

Que diras tu de nouveau ? Ie di que
Tout si va mal, et si vous di que ie

18, Lo qundruple distinciion de Tabourot était sans doute métriquement chimérique en ce sens qu’elle n’était
nupliguée (sgn’d pins ample informé) dans aucun systéme de disposition des genres ; mais qu’elle ait pu
cuie lingnistignement chimérigne dons 1a lpague de Richelet comine dans la nétre n’implique pas nécessaire-
et gielle Péit dans certains porers du XVIE sicele,

19, Cependut, aw début dn X X* encore, Rousseloi note des cus de prononcimion du type [bloa], ine signale
Yves Clunles Mot
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Ay bien grant paour d’encor (....7), se [= si]
Dieu tout puissant n’y remedie de
Sa grace, &c.

il y a un défaut, selon Fabri, a savoir qu’on y voit en fin de vers des mots qui sont ini-
tiaux (ou médians) et non terminaux de syntagme (« ils sont volontiers du commence-
ment et moyen [= milieu] de la proposition ou oraison »). Fabri semble donc deviner,
avec justesse je pense, que ce qui le choque dans de tels vers, ce n’est pas tant le carac-
tére métrique de I’e optionnel (masculin selon ma définition, si on interpréte ¢a en fran-
gais moderne), que la discordance (rejet) que sa présence en fin d’'une mesure implique.

2.3. STATUT NON-CONCLUSIF DES SYLLABES FEMININES

Ce n’est pas par une espéce de regle propre a la versification et purement convention-
nelle que dans la poésie frangaise la mesure s’arréte a la derniere syllabe dite « accen-
tuée » ou « tonique », ou « masculine », et laisse en dehors d’elle une éventuelle der-
ni¢re syllabe « post-tonique » ou « féminine » (Mais quel e est masculin, et quel
féminin ? Tu n’avoies que faire de me le demander, car j’estoie tout prest a te le dire en
mon Glossaire). Ce qui est en jeu est une loi plus générale du rythme en frangais, valant
tant en prose qu’en vers”, et qui peut s’énoncer ainsi :

20. Souligner I'arbitraire ou le flou de la notion d’accent n’est pas nier que 1’accent ait ou puisse avoir un réle
dans (a versification frangaise (Beltrami 1984 : 596) : le point est de ne pas confondre, dans la versification,
ce qui releve du rythme ou de (a prosodie frangaise en général et ce qui est propre a la métrique.

C'est manifestement par 1'effet d’une coquille que I'lniroduction a I'analyse de la poésie des Presses
Universitaires de France, (vol. 1, p. 50) fait dire & « Cornulier 1979 b, p. 93 » que (a césure « n'est liée ni &
I’accent, ni a une pause, ni a (a syntaxe, ni au sens », qu’elle n’a « aucune affinité pour aucun parametre lin-
guistique » (avec des guillemets dans les premitres éditions). Ce propos ne figure pas dans le passage dont il
est censé étre tiré, et la méthode métricométrique développée et exploitée dans Théorie du vers permet d'y
formuler des analyses de corpus difficilement compatibles avec ces affirmations catégoriques. Il semble qu’un
certain nombre de traités récents qui rendent compte de mon point de vue s’inspirent, pour ce faire, moins de
cet ouvrage méme que de I’ Iniroduction — excellente d’ailleurs a beaucoup d’égards — que je viens de citer,
au point méme parfois de m’attribuer ce que ce dernier livre attribue a Lote. On y lit en effet, dans un pas-
sage ol il est question de « Lote (1949) » et de moi-méme, que « il », c’est-a-dire Lote (p. 137), voit dans le
vers du Moyen Age « un mécanisme brutal qui se soumet le texte et le brise inexorablement selon un schéma
donné » ; il semble que des présentateurs récents ont vu (2 un résumé de ma conception et I’ont fait leur : ainsi
Joubert (La poésie, 1988 :127) pour qui la « théorie rigide » que je défends « pose que le vers estun méca-
nisme brutal de décompte des syllabes ». It est vrai que suivant {" Iniroduciion des P.UF. (p. 42), la « métrique
rigide » formulée par Lote a propos du Moyen Age serait généralisée par moi a « la quasi-totalité des vers »,
point de vue implicitement repris (sans nommer personne) par Mazaleyrat dans le Vocabulaire de la stylis-
tigue des P.U.F. (1989) a I'article du méire. De méme encore quand le Diclionnaire de poétique cn Livre de
poche a I'article rythme (p. 255) me fait dire littéralement, comme le récemt « Que suis-jc ? » sur La
Versification (p. 74), que « I’accent grammatical ne joue aucun réle dans ce syste¢me », formule que je n’al
jamais écrite et idée que je n’ai pas défendue, il s’inspire probablement de lo e page de 1 inrroduction des

P.U.F.,, dans lequel c’était en fait une citation de Lote (p. 137, non 37) concermmut L wiehique médiévale,
Ces malentendus témoignent de exir@ime difliculté, duns des (raiiés qui peuven She dexcellentes intro-
ductions an domaine, de présenier snecintement el avee exactitude des et o wieilondes difieienies appli-

quées purlois & des objets cu paviie distineis.
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Statut conclusif de ln dernitre voyelie masculine

En frangais, un groupe rythmique tend a étre rythmiquement conclu par sa derniere

voyelle masculine?.
En disant d’un certain phonéme qu’il conclut une certaine forme temporelle, je veux
dirc que c’est lui qui, en achevant sa forme globale principale, déclenche la perception
de cette forme ; en sorte qu’elle est comme scandée par lui. Il n’est pas indifférent que
la voyelle conclusive soit caractérisée comme masculine plutdt que simplement comme
stable (autre qu’e instable) : I’e de de, masculin par position dans le syntagme de la mai-
son, est conclusif et non surnuméraire, et équivaut, pour la rime, a la voyelle stable de
deux dans ces vers de... « Rosemonde » (Apollinaire?, Alcools) :

Longtemps au pied du perron de
La maison oll entra la dame
Que j’avais suivie pendant deux
Bonnes heures 2 Amsterdam. ..

De méme, dans ce vers de Voltaire, Rondon, le pere de... Quel nom dis-tu ? (dans
L'Enfant prodigue, 3 : 1), 1a coupe 6-4 probable (cf. Guilbaud 1995) est possible parce
que I’e de de est masculin du fait que ce monosyllabe est antéposé a sa base nominale
(en I’occurrence virtuelle), ce qui lui permet d’étre conclusif de la premiére mesure a
six voyelles (cf. § 2.7.2.5 ci-dessous). Georges Brassens ne fait pas autre chose en chan-
1t : J'ai ’honneur de / Ne pas te de- / Mander ta main (« La non-demande en
mariage », 1966).

Corrélativement :

Statut non-conclusif des voyelles féminines (ou post-toniques)

Ein frangais, si une voyelle féminine est postérieure a la derniére masculine dans une
unité rythmique, elle ne peut pas avoir valeur rythmiquement conclusive (comme si
son moindre « poids » I’en empéchait), et déborde donc, comme en supplément, au-
dcla de la forme globale déja conclue (normalement) par la derni¢re masculine.

21, 1 mr’a été suggéré de dire plutdt qu’en frangais la fin d’une unité rythmique est scandée par « sa dernitre
voyclle tonique » ; mais la notion de voyelle tonique n’est pas si précisément définie en frangais que celle de
voyelle masculine ; si la derniere voyeltle d’un vers appartient a un proclitique*, comme I’a de la dans Pareille
A ln/ Feuille morte, elle est assurément masculine, mais certains douteront sans doute qu’elle soit « tonique ».
('eux des métriciens qui définissent a fin des mesures par une voyelle « tonique » ou un « accent » (en tenant
cen ftotions pour primitives) se rattrapent aisément en disant qu’en cette position la voyelle normalement inac-
cefuée « regoit un accent » pour les besoins de (a cause ; elle en regoit en effet un dans leurs analyses pour
le hesoin de la théorie, mais on ne peut rien en conclure.

Comparer ce principe de la métrique italienne formulé par Battaglia et Pernicone (1972 : 357, je traduis,

italiques micnnes) : « Le rythme du vers italien consiste en une succession réglée de syllabes toniques et de
ayllabes wiones, ¢t a sa conclusion sur la derniére syllabe tonique du vers méme ».
22, Cexs vers du début du X X* ne sont pas tout 2 fait classiques (hiatus, e de suivie non pris en considération,
¢Ic.), s ¢n e qui concerne de seul le fait méme d'enjamber ainsi I'entrevers est peu « régulier ». De méme
e imasculin est conclusil d'hi¢mistiche si on analyse en 6-6 (cl. ci-dessous) ces deux vers de Rostand dans
Chantecder (1910, liw du prewnier acte) © Mai, Canerd, puive que, comme il 1'a pas de toiles / Entre les doigts,
o e en marehant des dtodes !
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A plusieurs égards en effet, tout se passe comme si une expression frangaise pouvait
€tre, pour ainsi dire, représentée” par sa dernicre voyelle masculine, mais ne pouvait
pas I’€tre par sa derni¢re syllabe ou voyelle féminine. Ainsi quant & I’intonation :
I’abaissement ou I’élévation mélodique marquant I’intonation d’une expression se porte
sur ’avant-derniére voyelle plutdt que sur la derniére si celle-ci est féminine. Par
exemple, dans Vous en avez quatre ?, méme si I'e de quatre est nettement articulé
(comme on peut le faire dans : Vous en avez quatre, monsieur ?), c’est sur I’a plut6t que
sur I’e de quatre que se place I’élévation mélodique signal d’interrogation. D’une
mani¢re comparable, il semble que dans les slogans,t chants, tant pour la
mesure des durées que pour la position d’un signe mélodique, une expression soit nor-
malement conclue par sa derni¢re voyelle masculine, plutot que par son éventuelle der-
ni¢re féminine (a cela est li€ par exemple le fait que dans les « vers » de la chanson, Au
clair de la lu-ne / Mon ami Pierrot, / Préte-moi ta plu-me / Pour écrire un mot...,
quoique lune et plume soient dissyllabiques, ce sont les voyelles imprimées en gras qui
sont isochroniquement espacées sur des « temps forts » équivalents). Le fait méme
qu’une expression frangaise autonome doive comprendre au moins une voyelle mascu-
line releve de la méme contrainte. Une voyelle féminine finale d’expression apparait
donc comme pour ainsi dire subordonnée ou mineure; le fait qu’elle soit ou paraisse
généralement moins « accentuée » que la précédente n’est qu’une manifestation sup-
plémentaire de ce caractere subordonné. Le fait que la derniére voyelle masculine puisse
a elle seule représenter le vers parait encore au fait qu’elle est toujours impliquée, et
I’est parfois seule, dans 1’équivalence de la rime.

Du caractere conclusif de la demiére voyelle masculine, donc non-conclusif des
voyelles subséquentes, découle une opposition rythmique importante entre les expres-
sions (vers, strophes, etc.) masculines et les féminines. A la fin d’un vers ou d’un
groupe métrique féminin, aprés que la derniére voyelle masculine a pour ainsi dire
sonné la fin de la structure métrique, il y a encore une voyelle qui va venir en supplé-
ment, comme en débordant. Pas a la fin d’une unité métrique masculine : sitdt que la
structure métrique masculine est bouclée, c’est fini*. En ce sens, on peut caractériser les
terminaisons masculines comme plus carrées ou franches que les féminines. Peut-étre
méme — je I’ignore — y a-t-il parfois dans la poésie ou le chant une tendance a choisir
parfois des finales masculines sans consonne terminale, dont la voyelle conclusive n’est
méme pas — ensuite — terminée par une modulation consonantique.

23. C’est-a-dire qu’on peut affecter I’expression entiere en affectant tel élément particulier de cette expres-
sion, qui ainsi la représente ; en anglais par exemple, pour insister sur ’expression globalement négative
haven't, voire par (2 précisément sur sa négativité, on peut affecter d’un accent d’insistance sa sedle voyelle
a, qui apparait ainsi comme le représentant privilégié de (’ensemble (peut-étre par le biais du mot have).
L’accentuabilité peut découler de cette espéce de représentativité. Telle est peut-étre une des raisons pour les-
quelles on peut éviter de traiter la notion de voyefle accentuée comme primitive.

Le Statut conclusif de (a derniere voyelle masculine est présenté ici seuletuent comune une « tendance »
(moins forte que le Statut non-conclusif des féminines) parce que I'accentuation initinle d'insistance danys la
langue commune, comme certains faits relevant du domaine du slogan d'uatie puti, e seublent suggérer
qu’une expression peut étre représentée parfois par sa voyelle initiale (ou secoude, égulenens tepeérée en début
de forme).

24. « “Empire”, “couronnc”, “diadme”, “Nawaue”, “teadresse”, “victoue” | touteny es dentpences liewreuses
laissent dany Poreille an son qui sabsiste cncore apees le ol pronom ¢, comme ane clavecin gut wesonue
quand les dogls ne Teappeur plus les jouaches w, ¢cut Voltwre & Deodatt 4 janvies 161
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L¢ fait que le Statut non-conclusif des féminines ne concerne en frangais qu’une
féminine A la fois c¢st unc simple conséquence du fait que dans cette langue, dés le
Moycn Age, les séquences de plusieurs post-toniques ont été réduites. Dans les langues
o la derniere tonique peut €tre suivie de plusieurs post-toniques, on peut avoir affaire
1 des séquences de plusieurs voyelles « extra-métriques » ou surnuméraires. Ainsi ce
quatrain anglais (humoristique) de W. S. Gilbert est monométrique malgré 1’inégalité
totale de ses vers (j’engraisse les conclusives) :

Though never nurtured in the lap

Of luxury, yet I admonish you,

I am an intellectual chap,

And think of things that would astenish you.

Deutsch (1981 : 137), en soulignant I’humour de ces rimes, les cite sous le nom de rimes
triples, au sens de trisyllabiques ; cependant on ne saurait rimer 2 moins, pour autant
(ue la rime implique consonance a partir de la derniere voyelle métrique.

2.4. NE PAS CONFONDRE « HORS-MESURE » ET OMIS OU « ELIDE »

Depuis plus d’un siecle, on affirme souvent comme une évidence que dans la poésie
classique, en fin de vers I’e muet est « élidé », ou comment disent certains « apocopé »,
¢'est-2-dire supprimé?. Si ceux qui le disent nous parlent de la maniere dont eux-mémes
prunoncent ou enseignent a prononcer des vers parfois antérieurs 2 eux de plusieurs
sidcles, ils ont peut-étre raison ; mais ce n’est pas la méme chose que savoir comment
tel de nos métriciens contemporains récite des vers de « Ronsarracinugo », ce poéte
cumposite et sans age, et que savoir, si possible, ce qu’est un vers de Ronsard en son
lemps, de Racine en son temps, de Hugo en son temps®. Et la notion de voyelle (et syl-
lube) en surnombre, hors-mesure*, ne devrait pas étre confondue?” avec celle de voyelle
dlidde, car ce sont deux choses différentes que d’étre hors de la mesure (pouvant

/9. (“est ce que supposent, entre autres nombreux exemples, Banville (1872), Mazaleyrat (1974), Meschonnic
(1982 : 251 sur des vers de Ronsard et Racine), Milner & Regnault (1986), Roubaud (1986), Dessons (1991) ;
ilex Ienues tels que voyefle comptée ou non comptée peuvent contribuer 2 entretenir cette confusion. Cf. ci-des-
nous chap. sur la Fiction graphique. Pour une présentation critique un peu ptus nuancée, voir, au Glossaire, €li-
vion* et apocope*.

De cette idée appliquée au « vers frangais » et & « I’alexandrin classique » en général, Jacques Roubaud
(1986, p. 100) tire I'idée que « le e sert de marque de fin d’unité métrique (fin de vers, fin d’hémistiche). It
it vrque comme dans la langue, en étant rendu silencieux en fin d’unité, alors qu’il est maintenu présent a
I"tutéricur ». Cependant, méme en admettant {'idée de départ, cette conclusion fonctionnelle ne vaudrait pas
tle lu poésie lue, car quand on lit pour son propre plaisir des vers publiés par Baudelaire ou Hugo, on ne peut
{uiw voir ¢que {’e esl sonore ici, « silencieux » 1.

0. Lathese de Mitner (1982 : 297) selon laquelle il est « impossible » que (e final de Barbare ou de Quel
homme ! dans des vers de Racine (XVII) « soil jamais prononcé », « méme dans (a diction la plus acadé-
e », dlend aa vers classique en général, 1oute perspective historique et dialectologique exclue, une ana-
Iyne phonnlogique proposée d'abovd par le wéwe auleur pour le frangais conlemporain (et ne tenant pas
cotpie de cevanins paders du widi de ta France).

21 Dans ua edeent cappont atlicie! de jury de CAPES (concours de 1990), d*une part, il cst rappelé dans une
woke gque (v 15 Deludlve) Tn < prononciion » de e uer cu linde vers « survivail encore dans ane cer-
bt anenme an XVIE siecle s, bl est ndue d*aatre part, conradicionenient, dons Vérade de la « qualié
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« compter » a ce titre), et de n’étre nulle part (« comptable » a aucun titre). Ronsard
appelle ses vers de neuf syllabes métriques des vers de neuf a dix syllabes ; « les vers
Féminins ont tojours une syllabe de plus que les Masculins », enseigne Richelet
(1760)®. L’exemple d’autres langues romanes, comme le provengal (cf. Mireille de
Mistral) ou l’italien®, ol il y a plusieurs sortes de voyelles post-toniques et non une
seule (comme notre e optionnel), montre qu’une voyelle post-tonique qui ne compte pas
dans la mesure peut, néanmoins, €tre distinctivement pertinente pour la rime (comme
dans le quatrain anglais cité plus haut) ; I’e féminin est du reste pertinent dans notre poé-
sie classique pour les régularités de genre. L’examen de telles langues permettrait sans
doute de formuler un principe de statut non-conclusif des syllabes post-accentuelles,
dont le principe formulé ci-dessus pour les syllabes féminines ne serait qu’un cas parti-
culier ; sans doute, pour formuler une telle généralité, faudrait-il considérer les fonde-
ments de I’accentuation plut6t que 1’accentuation méme : des voyelles sont ou risquent
de paraftre plus ou moins « accentuées » les unes par rapport aux autres en fonction de
leur importance relative (2 quelque égard) ; sous-jacente a I’opposition (plus) accen-
tué / (moins) accentué est donc sans doute une opposition du type principal / secon-
daire, purement relative, et par suite hiérarchique ; en frangais, du moins a un certain
niveau d’analyse, la hiérarchie est simplement binaire dans la mesure ol il suffit d’op-
poser les e optionnels, comme secondaires, aux autres voyelles, comme non-secon-
daires. Le Statut non-conclusif des féminines semble donc pouvoir se généraliser
comme suit (une voyelle étant dite mineure si elle est secondaire a d’autres et au bas de
la hiérarchie a cet égard, nulle ne pouvant étre secondaire par rapport a elle ; inverse-
ment, elle est majeure si elle est au haut de la hiérarchie) :

Statut non-conclusif des voyelles mineures

Une voyelle mineure ne peut pas étre rythmiquement conclusive d’une expression
contenant une voyelle non-mineure ; si elle est terminale, elle déborde donc, comme
en supplément, au-dela de la forme globale déja conclue par une voyelle non-
mineure, voire majeure®.

de la rime » notamment, que toutes les rimes féminines sont transcrites phonétiquement comme des mascu-
lines, avec « apocope » de I’e terminal.

28. Richelet distingue 1'e muet qui « se perd » devant voyelle (s’élide, p. xxii), et celui qui, quoique non-élidé,
« ne se prononce presque point » (p. xx), fait la rime féminine et « ne peut étre la syllabe du repos » (statut
non-conclusif) & cause de son « son imparfait ».

29. Suivant Mourgues (1750 : 5), le principe selon lequel « Un méme mot répété 2 (a fin d’un vers ne fait
point de rime » est sujet & certaines tolérances dans la poésie des Espagnols et Italiens, qui « se permettent la
répétition » de certains pronoms post-verbaux, comme dans (a rime de rimproverarsi avec fermani chez Le
Tasse. Mais il s’agit ici de formes dites enclitiques, post-accentuetles, dont, par suite, a voyelle reste hors-
mesure (par exemple onzieme syllabe dans un 4-6-syllabe) ; ainsi, méme dans ces cas de répétition, I’essen-
tiel de ta rime est fourni par des mots différents. De méme, des rimes du genre sais-je = ferai-je (je post-accen-
tuel, surnuméraire) ne sont pas constamment évitées en frangais, alors qu'une répétition du type fais-le =
prends-le (o le serait la derniére syllabe métrique) ne fournit jamais, & ma connaissance, de rimce cn poésie
classique. Enfin, quand des poetes classiques se permettent banalement des rimes iclles que fierté = beauté
(Racine, Britannicus), ou U'équivalence en son final est entiercwent impligquée par 'idenfité de sullixe (en
’occurrence, 1€), c’est vraisemblablement un symptéme de cc que le sullixe w'ess pus perga disfincieend, de

sorte que ce sont les nots, distincts, pergus & un cevtiin nivean de conscicuce conaue dew munds démeniaives,
qui scmbfent finir par e wéme son. ClL§ 3, Annexe sur lnvinie,
30. Dans une langue od ' opposition majerr/minesr xe tradnil puy une sigde ogguontiton binane cune voyellen

« lonigues » ol « J1ones », co satul so traduit, indiriquemiont, par tn « 1dgle » antvant Lwgnelle, en Tin d’ox-
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La confusion, fréquente” méme dans les traités, des notions de voyelle élidée et de
voyelle (ou syllabe) hors-mmesure, et les variations de terminologie métrique d’une
ftangue a I’autre, masquent, sur ce point, la parenté de la poésie frangaise avec divers
autres systémes. Ainsi I’appellation de endecasillabo, c’est-a-dire 11-syllabe, pour le
grand vers italien, qui a généralement onze voyelles dont la 4 (ou la 6°) et la 10° sont
accentuées, masque sa parenté avec le décasyllabe ou 10-syllabe frangais a césure qua-
trigme (cf. ci-dessous). Car le 11-syllabe italien® a dix, onze, ou douze syllabes selon
qu’il présente aucune, une, ou deux voyelles apres sa derniére tonique ; et il ne doit son
nom, purement statistique, qu’au fait que la plupart des mots — donc des vers — italiens
ont exactement une post-tonique. L’« hendécasyllabe » italien n’est donc pas moins
« décasyllabique » que notre « décasyllabe », tous deux ayant le méme nombre de syl-
labes métriques, et ne s’opposant a cet égard que par le nombre possible des post-
toniques terminales, qui sont hors-mesure dans un cas comme dans 1’autre : car dans une
fangue comme dans 1’autre la forme rythmique se conclut par sa derni¢re syllabe accen-
tuée. Cette loi du rythme a des conséquences analogues dans la métrique musicale du
chant (Au clair de la lu-ne, malgré ses six voyelles, est d’une certaine maniere équiva-
lent 2 Mon ami Pierrot, qui en a cing ; la 5¢ est conclusive dans les deux expressions, et
coincide avec un « temps fort » musical comparable).

Remarquons a ce propos que la classification des vers frangais selon leur terminai-
son en exactement deux catégories tient au fait qu’une expression frangaise qui n’a pas
7éro féminine terminale en a exactement une seule. Le provengal de Mistral présente la
méme situation (zéro ou une post-tonique). Mais en italien par exemple, comme nous
vcnons de le voir, la possibilité qu’il y ait de zéro a deux voyelles post-toniques permet
de distinguer trois catégories de rimes comme de mots : les rimes a zéro, a une, ou a
deux voyelles post-toniques et surnuméraires, respectivement nommées masculines,
[¢éminines, et glissantes par Verrier (1932, tome 3, p. 232-233) ; si ce qui paraft princi-
pileinent pertinent dans 1’opposition des vers masculins et féminins en frangais est le
[nit que la voyelle métriquement conclusive des premiers, mais non des seconds, soit
uussi fa derniére (terminaison franche, au niveau des voyelles), alors que les vers fémi-
uins présentent une sorte de prolongation apres la mesure, alors la notion de rime fémi-
tiine ou de vers féminin pourrait correspondre, en italien par exemple, a I’ensemble des
rimes présentant une ou plusieurs voyelles postconclusives, quel qu’en soit le nombre.

Ainsi, par exemple, dans ces vers de Leconte de Lisle (« La Vérandah ») :

pression métrique, une post-tonique reste hors-mesure (relativement 2 cette mesure), quand elle n’est pas sim-
plewnent évitée.
. Cette confusion entre voyelle élidée et voyelle hors-mesure s’explique, mais non s’excuse, par le fait
«w’en frangais, depuis longtemps, on dit souvent les vers sans prononcer nettement et systématiquement I’e
&inin terminal ; ainsi, au XVIII siécle, d’Olivet prétend que David rime en fait avec avide et ne s’en dis-
lngue que graphiquement. Tout ce qu’on peut dire est que dans une telle interprétation (diction) de avide en
M de vers, il n'y a pas de treizieme voyelle en surnombre ni de rime féminine.
12, Cownparer, par exewple, e 4=6 anglais (cf. plus loin) notamment chez Shakespeare, comme : Farewell !
thow art too dear for my possessing (Sonnet ix, v1), od -ing est en surnombre. Ce 14-syllabe de Fulke Greville
(vers 1600), O seearisome Condition of Humanity, est, cn son contexte, un 4-6 3 double féminine finale (deux
ayllubes en syrmonibee, el Subauy, 1970, p.124). Le 4-0 italicu esi dif en italien piano, sdrucciolo, ou tronco,
relon gquil aonne vadeux post lonigues, ou aucune.

Uhie patation (ele gque 47 6™ pereaic de caracénses un 4 6 présenimt une surnuinéraire d la Tin du pre-
iler héaginfiche ef dewux & la bin du second (¢l Bally).
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Au tintement de ’eau dans les porphyres roux
Les rosiers de 1’Iran mélent leurs frais murmures. ..

je prétends que la graphie oblige a distinguer la seconde rime en u-res, comme fémi-
nine, de la premiere. Pourtant, interviewé par Lubarsch, Leconte de Lisle, poéte sou-
cieux de régularité, a lui-méme donné pour régle de prononcer les e muets au milieu des
vers, mais non a la fin. On sait aussi, par le témoignage précis et compétent de
Koschwitz (1896), que quoique lisant lentement ses vers, il appliquait effectivement
cette régle. Est-ce donc qu’il faut renoncer a distinguer chez lui des vers masculins et
féminins ? Non ; car I’examen de I’ceuvre de ce poéte montre que cette distinction y est
pertinente ; sur le papier, les vers y alternent scrupuleusement en genre (cf. chapitre sui-
vant), les strophes y sont préférentiellement masculines, et méme, semble-t-il, les
finales de po¢mes ne sont pas aléatoirement féminines. L’objection oblige plutdt a dis-
tinguer l'interprétation au moins des vers d’aprés leur graphie (selon la Fiction
Graphique*) et leur diction, ou plus exactement telle ou telle diction que telle ou telle
personne, en telle ou telle circonstance, en fait ou croit pouvoir en produire. Les vers
écrits, imprimés et lus (souvent silencieusement) peuvent avoir des propriétés dont la
diction, méme par un bon « diseur », méme par leur auteur, ne rende pas compte. Et cela
n’est inimaginable qu’a qui n’imagine pas que nous avons une image acoustique men-
tale plus ou moins élaborée et codifiée de ce que nous lisons silencieusement ; et que
selon les cultures et 1’expérience cette image peut, a divers égards, s’écarter plus ou
moins de nos habitudes de prononciation ; cf. par ex. Autridge (1974) a propos du vers
anglais élizabéthain.

Sur la notion moderne d’apocope

Un lecteur d’aujourd’hui voyant un e « muet » graphique peut quelquefois savoir
que cet e n’a pas de répondant métrique, mais ne pas savoir s’il a un répondant
voyelle (alors non-métrique) ou non. Ce mélange de connaissance et d’incertitude
est pour ainsi dire théorisé dans la notion d’apocope, non telle qu’on I’entendait tra-
ditionnellement (suppression, comme par coupure, d’une lettre, voyelle, ou partie
finale de mot, selon Littré, Quicherat...), mais telle qu’elle est redéfinie par exemple
dans le récent Vocabulaire de la stylistique (P.UF.) :

Il semble souhaitable de lui donner ici un sens précis (“disparition, en fin
de mot, d’un e caduc non élidable” : comm(e) lui) ; de distinguer nette-
ment 1'apocope des deux phénomenes paralleles d’élision (“disparition
d’un e caduc final devant initiale vocalique ou & non aspiré” : comm(e)
un(e) hydre) et de syncope (“disparition d’e caduc dans le corps du mgQt :
seul(e)ment”) ; enfin de limiter la réalité de cette “disparition” a la conscience
rythmique (voyelle non comptée comme ayant valeur syllabique), la réa-
lité phonique des articulations ou amuissements affectifs étant sensible-
ment plus complexe.

L’apocope serait donc désormais la disparition, sur le plan de i conscicuce rythmique,
en fin de mot, d’e caduc « non €lidablc », I’élision étant cnteudue 101 ¢nntaesens restreint
(suppression devant initiale vocalique ou i aspiré). fe récent « Que sars ¢ 7 » sur La
Versification ¢l le Dictionnaire de poétique des Usuels die Poche w“mpicent ce poing de
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vue, répandu depuis les Eléments de métrique (1974). Suivant un usage traditionnel plus
targe du mot élision, on peut considérer, approximativement, que 1’élision au sens de
Mazaleyrat ct de ses disciples est ' élision réguliére ; en ce sens, on peut dire que 1’apo-
copce cst pour eux la disparition (élimination au moins mentale) en fin de mot d’e caduc
non régulierement élidable. Ou bien, en amendant cette définition du point de vue mor-
pho-phonologique pour (je crois) plus d’exactitude, on pourrait dire qu’il s’agit prati-
(ucment de ceci :

apocope (chez certains métriciens) : élimination au moins mentale, sinon matérielle,

cn fin de mot, d’e caduc non suivi de mot jonctif.

tl scrait pertinent de savoir s’il est entendu, ou non, qu’e caduc se trouve « devant » un
mot jonctif s’il en est séparé par une « pause » (le probléme se poserait alors de déter-
miner quand il est suivi d’une pause, au vu d’un texte écrit).

l.a portée réelle de cette définition apparait quand on voit la mani¢re dont elle est
nppliquée. Voici donc des cas d’apocope selon ces ouvrages (initiale des titres et pagi-
nalion indiquées a gauche) :

I'M 61 Li emperer(e)s // Carles de France dulc(e) Chanson de Roland
‘M 61 Pur ben ferir, // ’emperer(e) plus nos aim(et)  ibid.

1M 61 Touchant 1’art POETIC les préceptes t’apprendre  du Bellay

I'M 61 Ell’fit devant ses jours mourir cruellement du Bellay

‘M 62 Ma fortune va prendre // une face nouvell(e) Racine

I'M 68 D’avance / il I’absolvit // a caus(e) / de sa beauté  Apollinaire

VS 26 Le poids des arbr(es) // épaissit la forét Eluard

Drs9 C’était I'roi d’carreau Désaugiers

Sous le méme terme savant d’apocope sont ainsi mélangés :

des cas de surnuméraire incontestés a la fin de ’hémistiche ou du vers dans une
chanson médiévale ;

des cas de surnuméraire parfois contestés par des métriciens modemes peu soucieux
de I"histoire de la langue (e en fin de vers au XVIIF) ;

ce qui pourrait représenter des variantes morphologiques® sans option d’e plutdt que
des simples cas d’omission d’e, au XVI*;

1\ L.es formes du type poetic peuvent €tre, au XVI, des allomorphes (plut6t que des cas d*élision au sens tra-
dintounet), me signale Yves-Charles Morin, et elles ne se rencontrent pas uniquement en vers ; ainsi Ronsard
penl parfer de « poéte Liriq » dans un avertissement en prose. Quant a ell’ dans EIl’fit, il peut s'agir d'une
torne du sujet sans consonne finale, et dés lors a fortiori sans option d’e.

Yves Morin signale dans des « Réflexions relatives au “e" dans La Franciade » les graphies el vient et
elvient (cn un mot graphique) en ancien frangais oll la chute du e pouvait s'expliquer par un statut clitique,
aelon fui, du pronom ; j'imagine que dés lors, dans el vient comme dans il vient, la consonne finale du pro-
1o pouvait tawber devant consonne ; et qu'obligé de prendre pour référence la graphie standard elle, et ne
Pouvant éerire carrément e ou e’ (avec apostrophe) au lieu de elle, des écrivains du temps de Ronsard pou-
vi(enl se contenler de noler graphiquement I'absence d'e pour suggérer I'absence mé€me de consonne. Dans
I'licmisticte Prenez, dit-ell’, mon fils, que Morin signale chez Pelleticr comme surprenant, on peut imaginer
e généralisation de ta forine phonique de elle sans consonne, parallele, des lors, a celle dont témoigne
encore unjourd’fwi, pour le sujer i, la prononcialion dialectale Viendra-1i. Rappelons en outre que le vers,
copue coutex(e de cosytlubiion, favorisail & celle époque fa chule de consonne devant consonne.

t.on spécalutions tusardées ici peaven servic da oins Y ruppefer yue {*analyse mélrique peut requérir,
pucdots, aie wnalyse torpho phono grapliologique, ¢ que celle ¢i we pewr ée otmlement indifférente aux
vihgtons lustodigues, vone dinlectides.
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— des cas d’omission d’e, non conformément a la Langue des vers* ; mais chez
Désaugiers, il s’agit sans doute d’une chanson (début XIX®), genre parfois familier et
indifférent a la langue des vers ; et chez Apollinaire, un siécle plus tard, il peut s’agir
d’un trait de modernité, les vers mémes renongant a la langue des vers* ;
— des cas d’« élision » nullement contraires a la tradition poétique, car, si comme il est
vraisemblable dans le vers d’Eluard le s de liaison n’est pas supposé dans arbres épais-
sit, alors, dans arbre(s) épaissit, I’omission d’e devant mot jonctif est normale, et ¢’est
au contraire son emploi qui serait étrange en 1’absence de consonne de liaison (hiatus)®.

On ne voit pas quelle lumiére le terme moderne et savamment confus d’apocope
jette dans ce bric-a-brac littéraire ; malgré la prudente distinction de la « conscience »
rythmique et du phonétique, s’installe ainsi la confusion radicale, a propos du plan de
la « conscience » rythmique, entre ces deux notions : celle d’une voyelle qui n’est pas
percue comme élément d’une mesure donnée, et celle d’une voyelle qui n’est pas per-
cue du tout.

L’examen de la rime et des cas de féminine récupérées (coupes « enjambantes » ou
a l’italienne, devant féminine ou post-tonique en général) nous ont suffisamment mon-
tré la pertinence et la nécessité absolue de cette distinction. Compte tenu des variations
dialectales et de 1’ambiguité de la pratique des pottes a 1’égard de certaines traditions
depuis plus d’un siécle, il peut donc étre judicieux de créer une notion recouvrant I’in-
certitude dans laquelle se trouve, par exemple, un lecteur lisant un vers écrit ol la seule
chose qu’il sait d’un e est qu’il n’a pas de corrélat métrique ; mais cette incertitude ne
devrait pas étre théorisée comme objective a propos de textes de toutes époques confon-
dues ; et, en supposant qu’elle justifie un terme savant, il serait sans doute judicieux que
ce terme n’évoque pas, comme apocope, 1'idée méme de troncation : il n’y a rien dont
une voyelle post-tonique surnuméraire soit tronquée : une post-tonique hors-mesure,
mais pertinente pour la rime, ne peut étre considérée comme supprimée.

Hors-mesure, ou élidé ?
Dans ce quatrain d’une invective de Verlaine « Sur la manie qu’ont les femmes
actuelles de relever leurs robes »%, on dirait que I’e de I’article dans tout le reste est
surnuméraire tout en étant masculin* en tant que préconclusif dans le syntagme
nominal (italiques miennes) :

Car I’ampleur de la robe et son envol et tout le
Reste graces au vent

Font penser I’homme, non intime mais en foule
A ce qu'il a devant...

On sait cependant, 1) qu’en frangais familier, du temps de Verlaine comme d?ﬁ notre,
tout le reste pouvait se prononcer fout l’reste...; 2) qu’en diction poétique, du temps de
Verlaine comme du nbtre, et cela depuis longtemps, méme en style noble, I’omission

34. 11 peut y avoir aussi une fonction d’« élasticité » métrico-prosodique, comme dit Bohillo.
35. Telle pourrait étre 2 mon avis 1'explication d’une forme de vers écrit telle que Tant ell'avovent un chaud

desir en I’ame (dans La Franciade de Ronsard, signalé par J.-M. Gouvard) : I'apostioplie dian le iexie de
Ronsard signale d'abord I'absence du /z/ (modeme, cf. illue) de liaison, ct celle-ct cutintine madotmhgnenent
I’omission d'e.

36. D'apres les (Euvres poétiques complétes, Pléade, p. 940
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d'e optionnel en fin de vers éait cournmment pratiquée par certains discurs ou pogtes
(par exemple, Leconte de Lisle), en sorte que le troisidme vers de la stance pouvait sc
terminer, en diction, en foul’ ; 3) que Verlaine, podte aussi coutumicr de la vulgarité que
de la préciosité, et aussi roublard qu’érudit, s’cst souvent joué métriquement des dis-
torsions cntre la Fiction Graphique*, la métrique, ct les latitudes de la diction acadé-
mique, familiere ou vulgaire. Cela étant, il y a tout licu de soupconner qu’il s’agit ici
pratiquement, phoniquement®, d'unc rime cn fout I’ = foul(e), ¢tant entendu que le
pottc s’amusc a respecter cn apparence — sur le papicr — I'alternance des rimes mascu-
lines ct féminines (Cornulicr, 1979, 161-171). Cette €lision, réduisant le proclitique a
unc forme consonantique, implique en outre I'absence de pause a I’cntrevers®,

Unc telle strophe ne fournit donc pas une illustration probante e¢n faveur d’un statut
potenticllement postconclusif d’unc syllabe masculine : il est possible — probablc 2 mon
uvis —qu'il s’agissc ici d’unc omission ou quasi-omission d’e optionnel, plutét que d’un
¢ optionnel (masculin) postconclusif, surnuméraire. Par suite, dans cette autre stance du
méme blagucur cn fin dc parcours® :

N'importe, ah, buvons donc, tandis que
Cec docteur a Ic dos tourné,

Un petit coup 2 cc damné

Age m(r venu dont je bisque.

it priori, on peut envisager deux hypotheses : 1) I'e de gue cst féminin relativement 2 la
lucution tandis que, ct, en vertu de cela (et non de son éventuel statut masculin relati-
vement A que ce docteur a le dos tourné), il est surnumdéraire ct fait régulierement la
rime [éminine 2 bisque ; 2) Verlaine supposc unc prononciation compacte tandisqu’ce
docteur faisant rime a bisqu’ ; la rime n’cst féminine que sur le papicr. Le tricheur ! —
J*ai un faible pour la seconde hypothése.

2.5. LA LOI DES HUIT SYLLABES ET LES VERS COMPLEXES

2.5.1. Vers simples et complexes, voire composés

Duns la poésic traditionnelle, les vers de moins de ncuf syllabes ont généralement pour
seule propriété systématiquement commune d’avoir un certain nombre de voyclles (non
pusteonclusives). Par cxemple, ces deux vers successifs de Ronsard, Comme a cette
fleur, la vieillesse / Fera ternir votre beauté peuvent peut-tre s’analyser rythmique-
ment en 5-3 / 4-4, mais leur scule propriété commune — métrique, donc — est d’étre des
R syllabes, ct fes propriétés qui en cux sont variables nc les différencicnt pas dc la prosc
(11e sont pas métriques). Mais les vers de plus de huit syllabes présentent généralement

1. Roppelous que le phonique, cit ce domaine, ne doit doit pas étre compris d’une maniére purement maté-
tiulisie, & n merci de 1o « phonélique expérimentale ». 1 s'agit de savoir ce que mentalement on peut prendre
e comple, on inversement négliger, duns le traiterend d'une interprétation phonique mentale.

W hcregle de comigaiiés des chitigaes consounntignes (Cornutier, 1981). Plus généralement, toute forme
cemenatiigne est cosyllubée b s buse

W Mee sanee, i TOSE, pociie sigué de nuns 189S,
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unc propriété systématiquement commune. Ainsi dans cet extrait de « May »
d’Apollinaire® (début XX, I’e dc trainée n’cst pas a prendre en considération) :

Un ours un singe un chien menés par des tzigancs
Suivaicnt unc roulotte trainéc par un énc

Tandis que s’éloignait dans lcs vignes rhénancs
Sur un fifre lointain un air de régiment

les vers n'ont pas cn commun sculement de pouvoir s’interpréter comme des 12-syl-
labes. Dans chacun, la 6° voyelle est — comme la 12¢ — la voyclle conclusive (derniére
masculine, signalée ici cn gras) d’un syntagme ; dans chacun, méme, les six derniéres
voyelles métriques correspondent  un syntagme. A cela correspond le fait que ces vers
pcuvent tous paraitre consonner cntre cux, ct consonner au rythme traditionnel de
I"alexandrin, comme faisant sentir deux fois de suitc un rythme 6-syllabique. Certes, on
peut imaginer de les analyscr plus précisément, par cxemple cn 2-2-2-2-4/ 2-4-3-3. .,
ctc., mais les analyser ainsi serait fairc apparaitre des propriétés non systématiquement
communcs, non métriques (on peut le faire, mais cc n’cst pas 1'objet dircct de notre
¢étudc). Soit encore ces vers de 1'« Art Poétique » de Verlaine (tirets ajoutés pour indi-
quer la syllabation métrique) :

Car nous voulons la Nu-ance encor,
Pas la Couleur, ricn quc la Nu-ance !
Oh ! la nu-ancc sculc fi-ance

Le réve au réve ct la fldite au cor !

Non sculement leur 9° voyelle, mais aussi leur 4° voyclle est systématiquement conclu-
sive dc syntagme, ce qui suggére la plausibilit¢ de la constance d’un rythme 4-5,
confirmé par lc contexte. D’unc maniére générale, il semble que, lorsque des vers pré-
sentent comme propriété systématiquement communce unc longucur totale de nombre
supéricur a 8, ils préscntent le plus souvent des indices justifiant de les analyser en unc
séquence de deux nombres, dont aucun n’cst supcricur a 8. Et ainsi les 12 ou 9-syllabes
ci-dessus sont vraiscmblablement équivalents non simplement cn tant que préscntant ce
total 12 ou 9, mais cn tant que préscntant une séquence rythmique binaire de forme 6-6
ou 4-5. La propriété communc ainsi caractérisée par unc séquence de decux nombres,
caractérisant respectivement deux segments rythmiques, peut étre ditc complexe (métre
ou mesure complexe, suite de sous-mesures) par opposition a celle des vers qui sont
dircctement équivalents par leur forme globabe, caractérisée par un scul nombre
(mesurc ou métre simple).

On remarque tout de suite que dans les vers cités ici, les suites de syllabes corres-
pondant (plausiblement) aux mesures correspondent toujours a peu prés A des guites de
mots ou a des syntagmes, mais pas toujours cxactement : dans Suivaient une roulotte
trainée par un @ne ct dans Oh ! la nuance seule fiance, 1a voyclle conclusive de mesure
interne est bicn conclusive de-mot ou de syntagme, mais n’cst pas la derniére voyelle
du mot : dans roulotte comme dans nuance clle cst suivic d’unc fémininc (postconclu-
sive relativement au mot) qui participe a la seconde mesure, ¢n sorte que I frantiere de

40. Ce po2me n'est pas 2 tout égard conforwe A la tradition classique (I'e de trabnde ' enl o puis e cousi-
dération, les lettres-« consonnes » sout indifférentes & b vitue, I'e Iémmun de rondonte ne powiml pus ligarer
upres la coupe 6¢ dans un vers clussique). Peu nous imiporie, pous st
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mesure passe, duns ces deux cas, entre deux voyelfes d’'un méme mot, une conclusive
¢h une posteonclusive, ce qu’on indique souvent par unc division graphique du genre
suivant : Suivaient une roulot-te trainée par un dne ou Oh ! la nuan-ce seule fiance. Ce
phénomenc intriguant pour un métricicn frangais peut &trc décomposé cn deux dont le
premicr nous cst déja connu : oublions la scconde mesure ct nc considérons que la pre-
micre partic de tous ces vers (cn imaginant a la fin de roulotte ct de nuance le méme e
optionnel qui était métriquement nécessaire dans les vers enticrs) ¢

Un ours un singe un chien...
Suivaicnt unc roulo-ttc...
Tandis que s’éloignait. ..
Sur un fifre lointain. ..

Car nous voulons. ..
Pas la Couleur...
Oh ! la nuan-cc...
Lc réve au rév(c)...

Nous reconnaissons ou pouvons reconnaitre ici le phénomene de la surnumeéraire déja
observé en fin de vers, consistant ¢n ce qu’une mesure — ici, unc mesure interne ini-
liale —, peut se conclure par sa derniére voyclle masculine méme lorsque celle-ci est
débordée par unc féminine. De méme que les classiques percevaicnt comme équivalents
des vers n-syllabiques ct n+1-syllabiques pourvu quc la n-iéme soit la derniére mascu-
linc, de méme, parfois, Verlaine, Apollinaire, et certains pogdtes plus récents traitent
comme équivalentes des cxpressions initiales de vers dont certaines ont unc syllabe
(fémininc) de plus que les autres.

La scconde partic du phénomene, complémentaire, st différente ; considérons la
seconde partic des mémes vers :

. mendés par des tzigancs

. trainéc par un énc
... dans les vignes rhénancs
... un air dc régiment

... la Nu-ance cncor,

... ricn quc la Nu-ance !
... scule fi-ance

... ct la flitc au cor !

Ici, I’équivalence sc perd : trainée par un dne et seule fiance, cxpressions dont la der-
mre voyelle masculine cst respectivement 5¢ (ct non 6°) ct 4¢ (ct non 5¢), nc pcuvent pas
consonner rythmiquement 2 leurs correspondants. Et pourtant, cn lisant d’unc traitc lcs
vers intégraux, on pouvait avoir I’impression d’cxacte équivalence en méme temps que
de bonne correspondance de la mesure avec le sens*'; on observe du reste que chacunc

A1 U iémoignnge grphique d*un tel sentiment est fourni par Edmond Rostand dans les trois stances de La
Seamaritine dom chacimne ext composée de trois 4-4-4 suivis de deux 4s. L'écrivain a pris le soin d'indiquer
Ini wtime pier dles tirets b place des coupes duny les 125 5 or voici conunent il présence au lecteur (ou 2 I'in-
terprete) b seconde sunce :
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des cxpressions st un syntagme, ce qui tend 2 confirmer la tendance A ce que les sous-
mesures finales 3 6 ou 5 voyclles soicnt associées a des suites pertinentes, que nous
nommerons ci-dessous® expressions associées*. C’cst donc apparemment quc la
voyelle féminine laisséc pour compte dans la perception de la premicre sous-mesure, au
licu de « compter » définitivement pour ricn comme a la fin d’un vers, est pour ainsi
dirc récupérée* rythmiquement au bénéfice de la scconde (cf. ci-dessous, § 2.5.2 ct
2.6.3.1), ct peut ainsi &trc portée A son « comptc ».

Cette situation nc surprendra pas un familicr de poésic italicnne, qui sait que dans
unc séric dc vers italicns équivalents cn tant que 4-6, il n’cst pas rarc que le 6-syllabe
ait pour voyelle initialc unc voyclle appartcnant, mais comme post-tonique, 3 un mot
dont la tonique conclut la premiére mesure.

Liscz maintcnant attcntivement cc quatrain de 12-syllabes de Rimbaud dans Qu’est-
ce pour nous, mon caur... :

Tout a la gucrre, a la vengeance, a la terreur,

Mon Esprit ! Tournons dans la morsurc : Ah ! passcz,
Républiques de cc monde ! Des empereurs,

Decs régiments, des coloncls, des peuples, asscz !

Est-il facile dc percevoir 1’équivalence de tels vers en nombre syllabique ? Certes, on
peut s’acharner a les trongonner mécaniquement cn 6-6 sans égard 2 la forme naturelle
sclon le scns® ; mais suivant unc lecture naturclle ils ont les plus grandes chances de ne
pas étre reconnaissables comme cxactement ¢quivalents. Ce sont, justcment, des vers
cxceptionnels, ¢t méme comme tels, sans doute, des vers historiques — nous les retrou-
verons —, composés par Rimbaud vers 1872. On pourrait imaginer d’y voir des vers
simplecs, dont la mesure scrait simplement ct dircctement I nombre total 12 ; mais il est
plausible, voire vraisemblable, quc Rimbaud lui-méme n’cn scntait pas spontanément
I’équivalence (mais I'avait, pour ainsi dire, « comptée sur ses doigts »), ct qu’il s’agit
12 de vers non-métriques, voire en quelque sorte anti-métriques — écrits dans un esprit
de contestation ct de destruction non sculement de 1’alexandrin, mais dc la tradition
métrique clle-méme, & moins que leur autcur n’ait imaginé qu’il créait ainsi un métre
véritable ct nouveau. Ils ne font donc sans doutc pas cxception au principe général sui-
vant lequel les vers simples frangais — les vrais, au sens métrique du terme — n’ont pas

Ton nom répand — toutes les huiles — principales,
Ton souffle unit — tous les parfums — essentiels,
Tes moindres mots — sont composés — de tous les miels,
Et tes yeux péles
De tous les ciels. N
On constate que le découpage graphique du premier vers est conforme 2 la division sémantique 4-5-3 : mani-
festement, Rostand considére que les deux derniéres mesures réguligrement 4-syllabiques correspondent aux
deux expressions qui ne sont telles qu’a la récupération de féminine prés (hui-les).
42, La nécessité de distinguer entre I’expression (contenu linguistique) et la ou les formes, métriques ou non,
qui 2 divers niveaux de la structure rythmique peuvent lui étre mentalement associées esl nécessaire de fagon
flagrante, me semble-t-il, dans I’analyse des métriques de type musical (cf. Annexe nu présent chapitre) ainsi
que dans I’analyse des cas métriques de récupération, mais je ne vois pas de raison de ne pus géuéruliser cette

distinction des cas od sa pertinence est flagrante (grice 2 la régularité inétrique) & dew can on elle ne N impose
pas avec la méme évidence.
43. Ce faisani, on s'upercevrail que le deruier vers u une syllabe de plas gue des wines  dea codinely 8'y sont

pwrinndvertance glissés & e place des colons de Rinbaud.
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plus de huit ou neuf syllabes ; car si ce ne sont pas de véritables vers simples (métriques)
— leur nombre total exact n’cxistant pas du point de vue de la perception —, cc ne sont
pas de véritables vers (métriques) de douze syllabes. De tels vers, probablement, n’exis-
tent pas, pour autant qu’on peut considérer que la perception de longucur cxactement
déterminée par lec nombre de douze voyelles n’cxiste pas. — Ces vers pseudo-métriques
de Rimbaud nous rappellent unc autre chose : c’cst qu’a des (apparcnces dc) vers de
plus de huit syllabes il ne faudrait jamais sans justification — a priori — appliquer unc
analysc métrique. La décomposition métrique interne d’un vers, si clle n’cst pas dictéce
de quelque maniere dans I’ceuvre méme, par exemple par un procédé graphique, devrait
toujours pouvoir &tre justifiée, ne scrait-ce que comme historiquement plausible.

Un test simple ct probant du sentiment de I’équivalence exacte en nombre vocalique
consiste a contrdler I’aptitude a repérer instinctivement un vers faux (inégal en nombrc)
glissé vers la fin d’unc séric dc vers bien équivalents. Ce type d’cxpéricnce semble révé-
ler la limitation suivante :

Loi des huit syllabes :

En frangais, au-decla dc huit, lc nombrc* syllabique cxact cst inaccessible a la per-

ception.

H paraft vraiscmblable que cette limitation, relevant de la psychologic la plus élémen-
laire, a valu pendant des siécles de poésic frangaise®. Sans 1’existence d’une telle limite,
'exemple méme de la prose, Nicole, apportez-moi mes pantoufles, et me donnez mon
honnet de nuit, mis par Molicrc dans la bouchc dec Monsicur Jourdain, c(t été un pietre
exemple, puisqu’on aurait risqué d’y percevoir la succession de deux vers de neuf syl-
labes alternativement féminin et masculin comme dans un distique d’un quatrain ab ab
classique (c’cst Moliere qui aurait fait des vers sans le savoir)®.

Remarquez que la loi des huit syllabes ainsi formulée n’est pas spécifiquement
métrique : c’est qu’il n'y a aucune raison de supposer a priori qu’unc propriété du sen-
linent linguistique que la structure métrique (réseau d’équivalences) révele est spécifi-
yuement métrique : la métrique ici est un domaine révélateur. Nous avons déja fait la
méme remarque a propos du Statut conclusif des voyelles féminines* ; ct nous pouvons

44, Compte tenu des nuances apportées ci-dessus a propos de la notion de nombre, il s*agit naturellement ici
e ln discrimination de la longueur telle qu'elle dépend du nombre a une voyelle prés (perception de forme),
uni du nombre méme (connaissance de nombre).

A8, Théorie du vers (en particulier chapitre 1) est un essai d*argumentation méthodique tendant 2 établir
uninument la pertinence de cette loi. Le fait méme que la perception du nombre syllabique soit bornée, et le
suil d un nombre aussi petit, marque bien qu’elle ne releve pas d*une compétence cognitive de type mathé-
nidigue,

De nombreuses estimations, notamment de six a douze, ont été proposées depuis un siécle environ pour
ve (ue je crois étre la limite de perception du nombre syllabique. Ainsi Guyau (1902, p. 185), dont Lote
(1912) s¢ moque au nom de la phonétique expérimentale, estime que le « dénombrement » est difficile sur-
toul wu-deld de huit syllabes :

Toute succession de syllabes, surtout lorsqu’elle excéde le nombre huit, ne peut étre dénom-
brée facilement par I'oreille si elle n’est pas divisée au moins en deux parties, de maniére a
former une phrase musicale d’au moins deux mesures.

Piciro Beltrumi (1984 : 593-694) donne des indications en faveur de I'idée d’une legge dei sei sillabe (loi
iles wix syllubes) pour bn poésic itnlienae, dont Phistoire du 4-6s italien (endecasillabo) serait 1a meilleure
tastration,

A6 L plupant des distigues, tdans les abub classigues, sont constitués d'un vers féminin ¢1 d'un vers conclu-
sl nwentine : Comme fe descendins dex Fleaves impassibles / Dans la nuit éternelle emporté sans retour. .
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cn faire une scmblable a propos du phénomene prosodique de récupération*, dont nous
avons noté, du reste, que le statut métriquement postconclusif des féminines était un
composant : si Suivaient une roulotte trainée par un dne peut étre rythmiquement pergu
comme équivalent en contexte 6-6, ct cela cn harmonic (pour ainsi dire) avec la divi-
sion sémantique Suivaient une roulotte — trainée par un dne, il n’y a aucune raison de
présupposer que ce soit I'cffet (artefact) d’unc-quelconque « convention » métrique ad
hoc forgée par des pottes approximateurs ; le bon sens suggeére plut6t que cette possi-
bilité refléte une propricté rythmique générale du frangais (prosodic).

Pour éviter un malentendu fréquent, il convient également de remarquer que la loi
des huit syllabes n’exprime pas dircctement une constatation tirée de 1'examen de notre
littérature, ct cn particulicer qu’clle ne garantit ou n’implique absolument, ni que tous les
vers frangais de moins de neuf syllabes sont simples, ni que tous ceux de plus de huit
ou ncuf syllabes sont complexcs. Elle ne garantit pas que des vers équivalents en tant
quc 8-syllabiques ne puissent 1’€tre en outre cn tant que 4-4-syllabiques ; ni que des vers
équivalents en tant que 10-syllabiques soient toujours ou doivent &tre équivalents, en
outre, cn tant, par cxemple, que mn-syllabiques (ol m et n scraicnt deux nombres suc-
cessifs, chacun inféricur a 9) ; cependant, clle implique quelque chose au sujet des vers
qui seraient équivalents uniquement en tant que 10-syllabiques : a savoir que cette équi-
valence ne serait pas perceptible (instinctivement, sans compter). Ainsi la loi des huit
syllabes peut nous aider & comprendre certaines caractéristiques générales de notre tra-
dition littéraire, mais elle ne nous dispensc pas de les rechercher et de les établir, cas par
cas, ou corpus par corpus, par exemple, sclon la méthode jugée convenable ; ainsi elle
n’6te ricn a Ihistoricité de la métrique, elle n’en est qu’un indépassable conditionnement ¥,

9-syllabes simples, maigre roussin entravé
Lisez ce début d’une « ode » de Ronsard*® :

Brune Vesper, lumicre dorée,

O Vesper honneur de la serée,

Vesper, dont la belle clarté luit

Autant sur les astres de la nuit

Que reluit par dessus toy la Lune,

O claire image de la nuit brune,

En lieu du Croissant tout ce soir

Donne lumiere, et te laise choir...
Vous y retrouvez-vous ? Moi, guere ct je ne suis pas slr qu’un vers faux (seul) m’y cho-
querait®. Les initiales dégressives Brune Vesper (quatre syllabes), O Vesper (trois syl-

47. Cf. Meschonnic (1982 : 561, n. 111). Je suis conscient que la maniére dont la loi des huit syllabes est éta-
blie dans Théorie du vers est insuffisamment solide, et non I’ceuvre d’un spécialiste de psychologie. D’autre
part, si cette « loi » ne devrait jamais nous autoriser a analyser a priori la poésie, en sens inverse cependant
la constatation de certaines régularités prosodiques stables trés générales dans notre littérature tend & confir-
mer sa pertinence.

48. Citée d’apres 1'éd. par G. Cohen des (Euvres complétes (Pléiade, 1938, tome |, p. 559, Livie 4, ode 20,

et note p. 1098). Encore faudrait-il voir si ces vers ne présentaient pas, dans by lagie de Reamand, mie végu-
larité a base de distinction des voyelles longues et breves.
49. J’en ai mis un, au licu d¢ : En lieu du beau Croissant tout ce soir (F'uvies voun spotiaicioeat weperé 7).

Peut-Gire P'opposition des voyelles longues ¢t breves dans fa lamgue de Ropsandd dosantt vl e vers e
consistunce quils n'ont plas powi nous ?
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labes), Vesper (denx syllubes) sembtent d’emblée vouloir trahir un espoir de césure,
méme si on peut s'accrocher A quelques régularités passageres : les vers 3 ct 4 trés
consonants en 2-3-4, d'autres en 4-5 ou 5-4... Hors des textes de chanson, de tels vers
sont tout A fait exceptionnels. Ronsard aurait essayé ce « metre » pour faire plaisir a
I'auteur d’un Art Poétique autre que le notre, Peletier®. En 1610, dans L’Academie de
I'art poétique, Deimicer estimera que ces vers ont « si peu de grice 4 comparaison de
ceux dont nous usons ordinairement, qu’ils semblent la démarche d’un maigre roussin
catravé 2 la comparoir au libre et gaillard trot d’un genet d’Espagne », vers bons 2
mettre en musique sculement (les animaux entravés n’avancent qu’en boitant).

D'un point de vuc pédagogique, il importe de remarquer que la loi des huit syllabes
cxprime unc limite supéricure, plutdt qu’une compétence universelle : s’il est vrai qu’un
grand nombre de podtes cxploitent couramment, dans des vers simples a huit voyelles
métriques, la perception distincte de la forme associée a ce nombre syllabique, un grand
nombre de lecteurs francophones, méme tres cultivés, méme familiers de la poésie clas-
sique, nc pergoivent pas clairement cc nombre ; la preuve manifeste en est qu’ils ne
reperent pas systématiquement un vers faux glissé au milicu de 8-syllabes réguliers. De
tels lecteurs ne sauraicnt percevoir la différence qu’il y a, du point de vue métrique,
entre des 8-syllabes régulicrs de Hugo, et des 8-syllabes volontairement boiteux ou
upproximatifs de Rimbaud. Si c’cst I'un des objectifs de 1’cnscignement primaire ct
sccondaire que de sensibiliser les enfants a la métrique traditionnelle, il serait judicicux
de tenir compte de cette difficulté, et de ne pas s’imaginer qu’il suffit & n’importe qui
«"entendre nettement des séries de séquences de huit syllabes pour en percevoir la pério-
dicité.

2.5.2. Frontiere de mesures et frontiere sémantique associée

2.5.2.1. Césure, frontiére de sous-mesures et frontiére syllabique

Ainsi, en vertu de la loi des huit syllabes, les mesures simples ne peuvent avoir qu’un
nuximum de huit voyelles métriques sous peine de tomber, du point de vue métrique,
duns 1a catégoric des ultrameétres*, si on peut transposer ainsi la notion d’ultrasons ;
nwis it existe des vers plus longs dont la mesure est généralement caractérisable comme
snite de mesures élémentaires au nombre de deux (vers complexes). Et de méme que la
suite métrique de voyelles du vers est associée 2 une suite linguistiquement, voire
sémuntiquement pertinente — disons, son expression associée* —, les mesures élémen-
lires d’un vers complexe (disons, sous-mesures*) sont généralement pergucs, dans la
paésie frangaise, comme associées a des expressions (disons, hémistiches*) qui peuvent
vliez certains poetes en Etre décalées par récupération* de voyelle féminine, en sorte que
les notions de frontiere de sous-mesures ct de frontiére d’hémistiches ou césure* sont
distinctes et que ces frontieres peuvent étre positivement décalées.

l.¢ probRRme classique de la détermination de la frontiere métrique interne du vers
cotplexe est subordonné A cette distinction, et ne peut sc poser sous la forme brutale
On est la edsure 7 si par cette question on présuppose sans justification qu'il existe une
el une seule frontidre qui puisse étre exactement déterminée quelque part dans la suite

MW Suivaad Lasawaaer, edd pan Le e (1956), & qui {"ewprante G citadion qui suil.
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de phonémes du vers. S'agit-il des suites de voyelles métriques ¢t de leurs rythmes
métriques (sous-mesures), ou s’agit-il de leurs éventuelles projections sémantiques ou
expressions associées ?

S’il s’agit des mesures mémes, c’est-a-dire des suites de voyclles dont les longucurs
(nombres) sont comprises, par cxemple, dans une suite périodique de 4-6, ou de 6-6,
alors dans un vers tel que Suivaient une roulotte trainée par un dne, s’il est périodique
cn tant que 6-6, la frontiére de mesures se situe entre la derni¢re voyelle de la premiére
mesure (6° du vers, o de roulotte) ct la voyelle initiale de la mesure suivante (7¢, e
optionnel du méme mot). On peut sc demander si cette frontiére se situc avant, pendant,
ou apres la consonne ¢ intermédiaire entre ces voyelles ; en posant une telle question, on
présuppose généralement que ladite frontiére se situe avant, c’est-a-dire coincide avec
la frontiére syllabique, supposée déterminable, qui sc trouve par Ja... Peut-étre en effet ;
mais 3 ma connaissance il n’a pas été établi que cette question, ct sa réponse quelle
qu’elle soit, soient pertinentes : or s’il est possible qu’une mesure soit perguc au niveau
d’unc suite des voyelles (2 un niveau de perception ou de représentation ou les
consonnes sont négligcables), alors il se pourrait qu’il n’y ait pas grand scns a chercher
a localiser cette frontieére au milicu de ces éléments négligeables. Il se pourrait donc
qu’il ne soit pas pertinent de sc demander si la frontiére entre les deux mesures de 6
voyelles d’un vers classique tel que Oui, puisque je retrouve un ami si fidéle coincide
avee la frontiére syllabique de retrou-vun..., ou plutdt avec la frontiere de mot entre
retrouv(e) ct un, la perception des nombres vocaliques (longueurs) se situant & un
niveau ol les consonnes comptent pour rien.

Remargque sur la notion de césure comme frontiére syllabique

Dés lors qu’on ne reconnait pas la distinction entre les expressions associées aux formes
métriques et ces formes mémes, et qu’on présuppose, comme allant de soi, quc la chaine
phonique, consonnes comprises, est intégralement pertinente a tout égard rythmique et
métrique, il cst tentant et méme assez naturel de confondre la césure avec la frontiere
syllabique® qui sc trouve dans ses parages. Déja Mourgues (1750) analysait : Peux-tu
donc te connoi---tre, & prendre quelque effroy. On retrouve la méme analysc chez des
métriciens qui pensent pouvoir appuyer directement 1’analyse métrique sur I’« analyse
phonétique expérimentale ». Ainsi Morier (1982, A I’article césure) affirme, au vu d’une
analyse d’cnregistrement réalisé au XX sigcle, que dans ce vers du XVII¢, Le moment
ou je parle est déja loin de moi, 1a sixieme frontiére de syllabe passc entre le 7 et le [ de
parle ; d’ou « il résulte » que I'r apparticnt au premier « hémistiche » et I’/ au second,
¢t que, « donc », la césure « se confond » avec la frontiére syllabique. Autrement dit, le
premier « hémistiche » serait Le moment ou je par-, ct le second : 1(e) est déja\loin de
moi, avec césurc a I'intéricur de par-l(e). Méme glisscment chez Mazaleyrat (1974,
p. 146s.) ; méme idéc dans le Vocabulaire de la stylistique dc Mazalcyrat & Molinié (au
mot césure) qui, s’inspirant apparemment du Dictionnaire de Morier, aflirment que les
« hémistiches » sont des sérics « syllabiques », et que dans le vers de Lamartine Dans
la nuit éternelle emportés sans retour, la « césure » passe d Vintéricur ' érernell(e),

avant la consonne finale, qui s’enchaine comme consonne " alligie de emportés. Pour
51. La frontiere syllabique (la syllabe) clle-méme est un phénomene mewial, plutdl qav purenend physique,
s'il 8"agit, conmie je crois, e savoir si aue cosopue est interprétée cotme molilation (wlgue ou de ter-

inaison U un signad yu'elle précede ou suil plutdi yue conitie signal anlonone
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connaftre ln césure 'un alexandrin, il faudrait donc savoir comment il est prononcé
(mais par qui donc, de quelle humeur et en quel sigcle de notre ere ?), et oli passe exac-
tement sa sixi¢me frontiere syllabique. Cet insoluble probléme ne se pose heurcusement
plus des lors qu’on distinguc la frontiere des sous-mesures, qui ignore les consonncs, ct
celle de leurs expressions associées, qui peut Etre décalée des sous-mesures dans cer-
tains systémes ; la césure d’un vers de Lamartine ne dépend pas de la maniére dont il
peut &tre déclamé et enrcgistré par Madame Chose dans le laboratoire du Professcur
Machin.

2.5.2.2. La césure comme frontiére des expressions associées aux sous-mesures (hémis-
tiches)

S’il s’agit de déterminer la frontitrc d’expressions (hémistiches) associées aux sous-
mesures, le probleme est naturcllement lié, mais distinct. Déterminer la frontiere de
deux expressions associées a deux mesures, ¢’est identifier ces expressions (en les sup-
posant existantes, c’est-a-dirc en supposant pertinente unc relation d’association). Dans
un corpus ol il apparait que la voyelle conclusive de chaque sous-mesure est la voyelle
conclusive d’un syntagme d’unc certaine importance hiérarchique au moins, on peut
raisonnablement présumer qu’il existe unc tendance a la concordance mesures/sens telle
que les expressions associées a unc frontiere de sous-mesures dans un vers soient les
plus pertinentes, les plus manifestes possibles. Cette tendance a sélectionner instincti-
vement 1’association la micux concordante explique le fait que, par exemple, en enten-
dant le vers Oui vraiment, répondis-je, un ami trop fidéle en contexte de périodicité 6-6,
I'interprétation faiblement concordante suivant laquelle la « césure » séparcrait répon-
dis de son sujct postposé j(e) n’est méme pas (conscicmment) envisagée, méme si unc
Irontiere syllabique entre Oui vraiment, répondi- ct j(e) un ami si fidéle pourrait lui étre
plutot favorable ; automatiquement, instinctivement, on sélectionne sans doute I'inter-
prétation micux concordante (sans impression de rejet*) associant A chaque mesure, res-
pectivement, les suites grammaticales plus pertinentes : Oui vraiment, répondis-je ct un
ami si fidéle. De méme, un lecteur d’aujourd’hui lisant chez Apollinaire le vers cité plus
tut a les meilleures chances d’associer directement la perception de la mesure 6-6 aux
leux segments Suivaient une roulotte ct trainée par un dane, plutdt qu’a Suivaient une
roulot- ct -te trainée par un dne qui correspondent pourtant de plus prés a la division
6-6. Ainsi, pour tenter unc formulation :

Détermination de la césure

La perception de la césure (si par ce terme on désigne la frontiere des cxpressions
associées aux sous-mesures de vers) st généralement un aspect du processus ins-
tinctif de reconnaissance de la division, sémantiquement, ou du moins linguistique-
ment ou A quelque égard, paraissant la plus pertinente parmi celles qui sont compa-
tibles avee les principes d’association avec la mesure. Dans cette perspective, la
césure st génératement repérée comme étant la frontiére sémantique la plus évi-
dente™ dans intervalle od formellement on peut s’attendre a la trouver.

A Vendemdn bei o« Evident » i sens de « salient » (suillint) cormue diseut les coguitivistes mnéricains. Pour
wue dincasston reliive & Ly aobivu de cénne, ol Cornulier (1994u).
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Cette perspective peut naturcllement s’élargir a d’autres frontieres métriques séman-
tiquement pertinentes, mais elle est particulierement pertinente en ce qui concerne la
lecture des vers complexes, puisque traditionnellement leur structure interne n’cst pas
graphiquement imposée, ce qui laisse au principe de concordance un role décisif dans
I’interprétation. Une particularité de la formulation proposée ici est de substituer au
concept traditionnel de (frontiére de) mot succédant a la voyelle finale de mesure (par
ex. Quicherat, 1850 : 322, Dominicy & Nasta, 1993) ou plus généralement a unc carac-
térisation de type absolu telle que (frontiére de) mot phonologique, mot ou morphéme,
celui purement relativiste de frontiére la plus saillante, ou la plus pertinente, sans déter-
mination d’un seuil minimal de concordance cxigé : la définition de la notion méme de
césure, c’cst-a-dire la reconnaissance d’une relation d’association centre expression ct
forme, nc doit pas Etre confondue avec 1’évaluation méme de la concordance en géné-
ral ; ces probléemes interferent ici, mais sont distincts.

L’intervalle a I’intérieur duquel la césure peut étre recherchée dépend donc au moins
des principes réglant les associations forme/contenu (a peine effleurés ici) et du systeme
de versification. Les formulations proposées plus haut relativement aux « statuts » des
derniéres voyelles stables, et des voyelles postéricures, ct a I’éventuelle récupération*
de ces derniéres, semblent témoigner de relations du genre suivant : une voyelle pho-
nologiquement principale, par cxemple une voyelle dite tonique, peut représenter d’une
part, sur le plan de la forme, unc suitc rythmique qu’elle conclut, et d’autre part, sur le
plan du sens (pertinence), unc unité dont clle est la derniére voyelle principale (parce
qu’clle cst sa derniere voyelle au niveau ol on néglige les voyelles secondaires). De
I’indépendance relative de ces deux domaines (unités rythmiques considérées plus ou
moins indépendamment du sens d’unc part, unités sémantiques considérées indépen-
damment de leur contribution au rythme d’autre part) résultent la possibilité du déca-
lage de récupération, mais aussi sa limite dont ticnt compte la définition suivante :

Intervalle de césure

La césure, ou frontiére des hémistiches associés a des sous-mesures successives, s¢
situe quelque part entre la voyelle (V©) conclusive de la premiére mesure ct la pre-
miére suivante non-fémininc®.

A T'intérieur de cet intervalle (qui sera défini plus restrictivement ci-dessous
pour la césure classique), la frontiere la plus saillante — celle qui délimite les unités
les plus pertinentes —, a les meilleures chances d’étre comprise comme césure.

Exemple : Dans Suivaient une roulotte trainée par un dne, dans 1’hypothésc d’une
mesure complexe 6-6v, I’e féminin de roulotte étant, dans le domaine du mot roulotte,

\

53. A I'intérieur d’un mot, au besoin celle-ci peut étre identifiée comme la premiére voyelle n’appartenant pas
2 la principale unité dont V¢ est conclusive (en quelque sorte, et en termes d'accentuation, (a premiére qui ne
luy soit pas post-tonique). Ainsi, en supposant que le vers du « Rossignol » de Verlaine (1866) Quy mélanco-
hiquement coule auprés est mesurable en 5-5, si morphologiquement ' adverbe s’analyse en mélancolique-ment,
la césure est aprés I’e, mais s’il s’analyse en mélancoliqu-ement, elle est aprés mélancoliq-. - En supposanc
mesurable en 6-6, en 1868, le vers de Verlaine Et la tigresse épouvantable d'Hyrcanie, In & voyelle fu/ n'est
conclusive (derniere stable) que de la syllabe /pu/ ; la frontidre la plus saillanie entie cetie voyelle et la sui-
van(e est simplement la frontiere de syllabes, finale de /pu/ : la césare alots estdeteriee pacla liontiere syl-
lubique A défaut d’un critere plas pertinent (ceci, mppelons-le, dips hypothiess @ ame seame 6 6, ¢l suns
nous prononcey suy existence, sabstitative oa compléentidre, d e sotte de s supe 44 )



Lronviat e mr 53

postconclusil & ln dernidre voyelle stable™, et la voyelle af de trainée n’ayant pas ce sta-
tut, Fintervalle & Pintéricur duquel on peut chercher la césure va du o de roulotte au af
de trainée ; A I'intéricur de cet intervalle, la frontiére 1a plus pertinente est plausiblement
la frontiere initiale du syntagme trainée par un dne qui, suivant cette division, pcut
coincider avec le sccond hémistiche, cn sorte que dans cette interprétation le vers sc
conclut par un hémistiche sémantiquement consistant. Pour de nombreux lecteurs culti-
vés de notre époque sans doute cette interprétation s’imposc instinctivement, aucunc
autre n’ayant les mémes propriétés. — En supposant qu’cn 1861 cc vers d’A.-M.
Blanchecotte, 1l me faut air et Uinfini, le libre espace, soit mesurable cn 6+6, la
voyelle qui conclut la premi¢re mesure est conclusive du préfixe in a défaut de 1'étre
d’un mot, ct la voyelle suivante, premiére de fini, n’cst pas féminine ; entre les deux, la
frontiere la plus pertinente cst la frontiere de morphéme ; les hémistiches sont donc 1/
me faut lair et I'in- ct fini, le libre espace, ct 1c mot infini, signifiant pour des latinistes
la négation de toute limite, franchit ainsi figurativement la fronti¢re associée a la
wesure. — Dans L’Ecole des cocus de Dorimond (1659), ot un médecin pédant propose
de vérifier la virginité de « Philis » en déclarant : Il faut donc que je jette un il de
Galien / Pour cela, dans son dispotaire féminin, suivant la conception proposéc ici de
I césure, la 6° voyelle /i/ n’étant conclusive que du préfixe dis, on est conduit 2 sélec-
lionner comme césure la frontiere de morphéme cntre dis ct potaire, puisque c’cst la
plus évidente dans I’intervalle de césurc®. Des lors cst métriquement favorisée unc
interprétation du type : Pour cela, dans son double... vase féminin, suspendant a la
vésure la notion de vase (poterion dans la langue de Galicn), d’autant plus indécente
qu’il faut en compter deux*. Il est vraiscmblable qu'unc diction suspensive rendait évi-
dente la mesure de ce vers de théatre aux spectateurs du XVIIE.

2.5.2.3. Césure entre hémistiches autonomes

O sait cependant que dans la poésic frangaise classique, notamment de la Pléiade a
Hugo, il n'y a jamais de récupération* dc voyelle a la césure. La roulot-te trainée
Jd"Apollinaire (a-t-il justement voulu donner I'impression qu’elle trainait, comme la
post-tonique aprés la fronti¢re de mesures ?) est inimaginable a 1a frontiere interne d’un

A4 1l reviendrail au méme de considérer isolément ici un suffixe -otle, ce qui du resle serail sans doule peu
Jusiili¢ au niveau de la conscience linguislique.
33, Ow trouvera le lexte, plus ou moins certain, de Dorimond dans Mazouer (1992). A propos du vers cilé ici,
I M. Gouvard (1994 b : 134) signale que « la discordance enire le mol [dispotaire] el le melire souligne » un
aens ciché du néologisme signifianl « les vases dislincls ».

s le penlametre anglais, il n'esl pas rare qu’un pronom trailé comme enclilique, ou en loul cas lermi-
il «"wie syntagme formani une seule unilé accenluelle, comme her dans for her, soil hors-mesure en fin de
veis, Des lors, dans un vers 1el que And with his Father work us a perpetual peace, (« On the Moming of
Clivist’s Nalivily », Milton, 1629), une mesure 6-6, lelle que And with his Father work us soil le premier
hemistiche et a perpetual peace le second, esl envisageable sans effel de discordance, la voyelle posiconclu-
sive de uy (complément de work avec lequel il peul consliluer une unilé accenluelle dont work porte 1'accent)
Al récupérée au bénéfice du second hémistiche pour la seconde mesure (sorte de 6-6 complexe mais non
voutposé, comtie les pentaietres 4-6 environnants).

De tels exeraples concourcut & iwntrer ' utilité de déterminer la césure comme la frontiere principale ou
ol plas »w évideate plutdt que puy e ceitdee absolu du type « premiere frontidre de mot (aprés telle voyelle) »
e exemple.
M b tentne vay cat Tatian i une wlerprétation sexaelle dins fes taités de worgle cheéticaae, mais le médecin
a'tptic de hiclaugue de o Galiee s
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alexandrin classique, ¢t Martinon parlait ¢n tel cas de césure a l'italienne par rélérence
a unc tradition séculairc ct reconnuc dans unc autre culture. De son temps — vers
1890-1920 —, certains lecteurs pouvaient encore, plus ou moins sclon les cas, s’cn éton-
ner ; de nos jours, la majorité (peut-étre) des universitaires spécialistes de littérature ne
remarquent méme plus de tels vers ct beaucoup les croient tout a fait classiques. — Par
suite, lorsqu'ils s’apercoivent que les classiques ne pratiquaient jamais la coupe a I’ita-
licnne (parfois ditc enjambante), ils peuvent étre enclins a s’expliquer spontanément
cette lacune dont la motivation leur est devenue étrangérc comme une privation : les
classiques, sont-ils tentés de penscr, ne faisaicnt pas ¢a parce qu’ils s’interdisaient dc le
fairc ct ils sc I’intcrdisaient parcc que ¢a leur était défendu ; il devait y avoir quelqu’un
de sévere ct de redoutable, comme Malherbe ou Boileau par exemple qui interdisait ¢a ;
bref, ¢a nc sc faisait pas parce que ¢a ne se faisait pas ct voila pourquoi la césurc de ces
gens-1a n’cst jamais « enjambante » (comme on dit).

A cette explication de I’usage par la norme (métrique de pion*), on peut préférer une
simple comparaison. Chez les classiques comme chez beaucoup de poétes modernes, la
récupération nc sc produit pas de vers a vers, ct si un vers peut se¢ terminer par une fémi-
ninc (débordant la mesure), celle-ci reste pour ainsi dire perdue définitivement pour la
périodicité métrique pure, ct n’cst pas récupérée au compte du vers suivant. On constatc
donc que ces Ecrivains traitent les hémistiches comme des vers : ils doivent étrec métri-
quement autonomes, unc méme cxpression fournissant complétement a la fois le rythme
ct lc sens. Ce n’cst pas le cas de ’hémistiche trainée par un dne, qui est sémantique-
ment consistant, mais a besoin de la féminine hors-mesure de 1’hémistiche précédent
pour compléter la mesure a laquelle il est associé (hémistiches métriquement soli-
daircs). Disons quc les classiques, sans cesser de traiter le vers complexe comme un
vers (ct notamment de le cosyllaber d’un bloc, ou d’affecter de le faire), traitaicnt cn
méme temps chacun de ses hémistiches comme un vers, qu’a ce titre nous appellerons
au besoin, plus spécifiquement, sous-vers, ou vers composant, lc vers complexe étant
alors reconnu comme composé®’. Cette condition de composition, cn cxcluant la récu-
pération, bornait automatiquement chez cux la recherche de la césure cntre 1a voyelle
conclusive dc 1a premiére mesure ct 1a premicre voyelle métrique suivante, ce dont tient
compte la formulation suivante :

Intervalle de césure classique (entre hémistiches autonomes)

Dans la poésic classique, les hémistiches étant supposés métriquement autonomes *
(sous-vers), leur fronti¢re, ou césure, sc situe quelque part entre la voyelle conclu-
sive de la premiére mesure ct la premicre voyelle métrique qui suit.
Cette formulation vaut également du vers pré-classique a césurc dite « épique » sur
laquelle nous reviendrons, parce que comme le vers classique, mais d’une manicre plus
évidente, c’est un vers non sculement complexe, mais composé : ses hémistiches fonc-
tionnent comme sous-vers*.
La distinction de la frontiere métrique (prosodique) ct de la frontigre pertinente asso-
ciée trouve unc application directe dans I’analyse stylistique de I'« enjambement »

57. Pour ces distinctions terminologiques, ¢n partie diflérentes de celles que e prathputis dinw Théorie du
versy, je m'inspire de o teradnologic clussique wdapiée pure Dotuinicy & Nosta, 1998 sana mloprer cepewdant
lear perspective que j'ni discutée duns Coranlier 1994a,
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d’unc cxpression par-dessus une frontiere, ¢t ¢n particulicr de la maniére dont, au
moyen de cette discordance, une expression peut étre suspenduc & une « coupe », par
cxemple frontiere de sous-mesure ou de vers. Dans ces alexandrins du sonnet de
Verlaine (p. 590) « A unc dame qui partait pour la Colombic »,

Si je n’avais I’honncur de vous avoir, a ta-
Ble d’hbte, vuc ainsi que tel ou tel rasta. ..

cc que, quant au sens, suspend et met en relief I’entrevers — dans ce distique qu’on peut
imaginer prononcé d’une traite — c’est, non pas la suite sans-scns -ble d’hdte, mais la
précision, apportéc par d'hdte, conformément a laquelle le poéte a cu I’honncur de ren-
contrer cette femme non simplement a table, mais a table d’hdte. D'unc maniére com-
parable, dans ’alexandrin Hein, de t'étre faite une veuve consolée du méme, dans 1’hy-
pothesc ot il aurait unc coupe 8%, cette coupe devant féminine récupérée aurait pour
cffet stylistique de suspendre sémantiquement non pas 1a suite de syllabes -ve consolée,
mais lc prédicat consolée, nuangant lc cliché d’unc veuve joyeuse plutdt que désolée.
Enfin, quand lc méme voyou écrit :

Voyecz de Banville ct voyez Lecon-
Te de Lisle, ct tot, pratiquons leur con-
Duitc ct soyons, tels ces deux preux, nature,

le premier entrevers, en coupant devant -te de Lisle, suspend sémantiquement lc nom a
particule par lequel de Lisle ressemble a de Banville (normalement nommé Banville) :
« preux » ils sont, ces poetes a particule. Mais bien sfir, roublard a tiroirs, Verlaine joue
en méme temps sur |’autre plan, directement prosodique, suivant lequel le lecteur aper-
it d'abord ce résultat de la troncation métrique : Lecon (Leconte de Lisle n’est qu’un
can, méme triple si on compte les occurrences de cette syllabe dans les deux vers cn
von). Ainsi, dans cet exemple exceptionnel ct vraiment marginal, un pocte prét a fairc
sens de tout bois jouc a la fois de la frontiere purement métrique ct de la coupe séman-
tiue associée que, finalement, la récupération de féminine cn éloigne d’unc syllabe®.

2.5.2.4. La césure, entaille ou frontiére ?

Dans la perspective supposée ici, le probléme de 1’identification d’une frontiere interne
est donc un aspect partiel du probléme plus général de I’identification des éléments du
vers complexe, ct qu’on cnvisage les mesures élémentaires clles-mémes (6-voyelles
danys le vers classique dit alexandrin) ou leur expression associée*, la reconnaissance
d'unc frontiere n’est qu’un aspect de la reconnaissance des éléments dont clle cst la
frontidre, et ainsi du processus d’interprétation.

Cette perspective risque d’échapper aux métriciens qui, par exemple, sc donnant
('emblée du vers complexe total une représentation numérique, par exemple, un modele
N « positions » indexées de « 1 » & « 12 », accrochent, pour ainsi dire, sur cette forme

AN Anulyse argumentée dans Théorie du vers (notamment p. 248).

A9 On pommuil envisager wne varianie de celie analyse plus atlentive au déroulement temporel, suivant laquelle,
Io premier vers ént d'ubord imterprété comme aatonome, |'expression associée au 8v se terminerait « a premiére
loctee » véellement eu Lecon- (Ie con t) ; pais, par prolongation n¢ vers suivant, se irouverail réinterpréiée comme
alerment nolidvire di distigue, winsein dnquel son expression issociée se leriinergit désorniais par ; Leconte. Dans
Hheorte du vere (p. 240, 4 2), je b uvidn ipergec et aaoncal des deta elfets déealén de suspens (fe con évident).
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prédéfinic des spécifications du genre, « la 6° voyclle doit étre tonique », « la 7° ne peut
pas &tre post-tonique », « la 12¢ » doit étre tonique, ctc., comme si la notion de 6° voycelle
était impliquéc (comme étape dec dénombrement) dans celle de douze : ainsi le tout
détermincrait la partic. Or que cette indexation linéaire des voyelles soit dircctement
pertinente (du point de vue mental, ou cognitif comme on dit ces jours-ci) n’a jamais
¢été ¢tabli. 11 st doutcux (ct méme peu vraisemblable, me semble-t-il) que 1’esprit du
pocte ou du lecteur soit muni d’un compte-syllabes ou d’un compte-voyelles, disons
pour fairc bicn un vocalométre, compte-gouttes rythmique associant a chaque voyelle
(métrique) d’unc suitc méme métrique son numéro d’apparition, ¢t cela méme dans une
séquence allant jusqu’a douze, cn sorte que qui aurait repéré la 12¢ voyelle d’un vers cn
aurait forcément repéré la 6¢ comme telle (cf. § 2.1.2.1).

Mais admettons un instant ccttc perspective d’unc totalité prédéfinie du 12-syllabe.
Que scrait alors la césure, cette spécification surajoutée au nombre 12 ? Une réponse
connue c¢st du type suivant : cc nombre cst supéricur a la capacité de notre perception ;
il est donc nécessaire de rompre 1’alexandrin — ce vers 2 métre trop long — en morceaux
plus petits de longucur accessible a la perception. Alors on s’est procuré cette sorte de
scie, 1a « césure » : comme son étymologic I'indique, « c’est elle qui opere » le « décou-
page » nécessaire de 1’alexandrin en « moitiés » de longucur plus raisonnable (Joubert
1988 : 127). Cette théoric moderne est 1’avatar cognitif, psychologique, des vues plus
anciennes, parfois plus vulgaircment physiologiques, suivant lesquelles les Frangais,
s’¢tant avis€s que le vers alexandrin était trop long pour étre prononcé d'une seule traite
(risque d’essoufflement), auraicent cu la bonne idée de le scier par le milicu pour le pro-
noncer en deux fois ; ce qu'exprimait joliment le terme de repos (césure). L’acteur
gucule Oui, je viens dans son temple..., il respire un petit coup, ct termine sans pro-
bleme : adorer I'Eternel. La « césure » st donc un truc « destiné », comme disoit
Lanncau (p. xi), 2 « couper » les vers trop longs « en deux partics » ; la méme concep-
tion sc devine sous la formule de Littré (a I’ article hémistiche) pour qui c’est unc « cou-
pure faite dans un vers » (noter bicn ce mot : dans un vers, ¢’est-a-dire ot 7). 11 est dif-
ficile de réciter (cxplicitcment) cette théoric sans sourirc, mais il cst tentant de la
présupposcr cn glissant rapidement sur lc fond du probléme, parce qu’clle procure 4 bon
marché unc apparence d’explication a 1’existence de quelque chose comme une césure.
Ccependant, comme sa version cognitive, clle encourt le risque de circularité : car si nous
disposons d’un vocalomeétre, nous n’avons pas besoin de césure pour signaler la « posi-
tion » 6° ; ct si nous n’cn disposons pas, comment, dans I’informe massc (d¢ douze),
pourrions-nous la repérer, pour couper, par cxcmple, juste 2 6 ? ct du reste, pourquoi
couper toujours au méme « endroit » dans le corps du vers ? — Vraiscmblablement plu-

tot, dans unc séric périodique de vers recconnus comme équivalents sur la base (par
7

60. Beaucoup de confusions résultent en outre de ce que souvent, comme Voltaire a I'article Hémistiche de son

Dictionnaire, ou Littré au méme mot, on appelle hémistiche non seulement les vers composants (demi-vers),

mais leur frontiere commune, et on donne le nom de césure a des coupes rythmiques qui peuvent n'avoir

aucune fonction métrique dans le vers. Par exemple, suivant Littré, dans les vers « bicn luils », ln « césure »,

coupure facilitant la prononciation, coincide avec la frontiere des demi-vers, auis, « duns wq vees mal fail

comme celui-ci des Plaideurs de Racine, Ma foi, j'étais un franc portier de comddie », qaoign'il seil it de
deux demi-vers de six syllabes, il y a unc « césure naturclle » quatri¢ime upres j'éfare t'etie lenmnologic n'est
pas satisfaisante parce que, tout en définissant comtne « césures » des iticalidions cvtlaagues qacleonqgues
(non 1eétriques), clle en réserve Pusage & Pialyse des vers, entretenit most b dment heconbiston enlre la

nution de coupe rythnrigae en générul e celle de conpe méimge e paticnlies
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excmple) de I'équivulence composée 4-6, ¢’est-a-dire d’unce équivalence du type m-n,
ln « 47 » ou plus généralement m-ieme voyelle du vers doit étre repérable comme voyelle
conclusive d’une séquence reconnue (concordance aidant) équivalente a d’autres séquences
m-syllabiques dans le cadre de la périodicité ; ct dc méme, fondamentalement (compte
non tenu des phénomenes annexes sur lesquels nous aurons a revenir), pour le premier
6-voyclle d’un 6-6. La « 6° voyelle » d’un alexandrin est telle sur 1¢ papier du métricien-
camptable qui sépare les syllabes sur le papicer ct, 12, avec son crayon, les compte soi-
gnucusement, de la gauche vers la droitc. Mais cette procédure de numérotation, et la
théoric métrique qui s’cnsuit, n’ont jusqu'a plus ample informé aucunc justification
psychologique®.

Pour percevoir un alexandrin comme tel, un lecteur classique avait sans doute besoin
e repérer assez aisément unc forme initiale qui consonnc exactement a la forme cor-
vespondante d’autres alexandrins (en ’occurrence donc, par sa longucur 6-vocalique).
Si cette forme, ainsi surtout que la suivante, devaient tendre a étre sémantiquement per-
taentes, il pouvait s’appuyer (fiit-cc non tout a fait scrvilement) sur les suggestions du
sens, ct parmi les rares candidates sémantiquement probables spontanément sélection-
ner celle qui fournissait par sa forme globale (longueur) le sentiment de consonance. La
lecture ainsi représentée est un acte de sélection, ct fait partic d’un processus d’inter-
[wétation au sens le plus général du terme. Dans cette perspective, le tout du vers com-
plexe n’est pas une réalité pré-cxistente a scs partics, ct ainsi scs prétenducs « moitics »
ne résultent pas d’unc opération de fragmentation.

1.’ histoire du vers frangais fournit-clle du moins unc justification a I’idéc que la
vésure scrait un palliatif destiné a corriger 1’excés de longueur de certains vers ? Par
exemple, en ce qui concerne le 6-6, ou le 4-6, fournit-clle des raisons de croire que les
Famgais, aprés avoir inventé le vers de douze syllabes, sc scraient apergus qu’il était
licancoup trop long, ct auraicnt ensuite imaginé, pour corriger cet inconvénient, de lc
couper en deux morceaux plus petits A avaler, ou 2 prononcer. A ma connaissance, non
(¢f. Verrier, Martinon, &c.). A I’inverse, Lote, parmi d’autres, confirmerait que le vers
vanposé apparemment syllabé d’un bloc chez les classiques résulte plutot de la fusion
de deux sous-vers syllabiquement autonomes (au moins parfois) dans unc tradition anté-
tieure, progressivement abandonnée notamment au cours du XVI¢ (Martinon) ; cf., ci-
tlessnus, la notion traditionnelle de césure épique. Ces observations historiques ne sont
s décisives, du moins ne peut-on pas dire qu’elles motivent I’idée que la totalité du
vers camplexe 2 dix ou douze voyclles métriques préexiste a scs partics.

61 Des considérations techniques analogues sont parfois formulées 2 propos des structures strophiques ;
nimi, chez. Martinon (1912 : 213-214) a propos du sizain : 3 une certaine époque de I’histoire de la poésie, on
Mt « compris que le sixain avait besoin d’un repos, autrement dit d’une césure, pour étre parfaitement
tvtluné, et que cette césure devait le partager en deux parties égales, entre lesquelles la rime devait maintenir
lu lnison, pour I'unité de la strophe » ; or « cette division n'est évidemment pas possible avec ababcc », alors
i elle convient d wibeeb et aabebe. Certaines des justifications que Martinon avance en faveur de la possibi-
e de coaper mbech og nabebe, trais non wbabee ou abbacc, en 3-3v, présupposent justement une structure fon-
lirendnle 3-3v, i d@s tors 10« plus besoin d'étre « coupée » par une « césure », si ce terme désigne une opé-
titlon de divisiow d'wte anité préexisicule.

De e, done, qu'il convient de subordonner les notions da type césure A la compréhension des unités
dom eles expritent lex Fronneres, de e, je crois, lint-il places & la base de I'analyse des strophes clas-
atgies L votion d'uniiés comnimamies ielles, wobminew, goe celles gue jrappelle modules (chap. 3).,
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L’invention, par des théoricicns moderncs (cf. Ténint), de la notibn de césure
« mobile » (c’est-a-dire, cn fait, d’'unc coupe métrique qui nc soit pas métrique) s’ins-
crit naturcllement dans la perspective critiquée ici : si la totalité est métrique (ne men-
tionne-t-on pas sa longucur totale, par exemple le nombre dix, ou douze, parfois méme
cn grec, donc plus techniquement : déca, dodéca. .. ?), quelle nécessité absoluc y aurait-
il de surajouter unc contraintc métrique intcrne en termes de position ? Dans cette pers-
pective encore, les 4-6 ct les 5-5 représentent un méme « métre », & savoir celui de lon-
guecur dix, des lors nommé : dix-syllabe, ou plus chic : décasyllabe. Relisons par
exemple ce passage de Quicherat (1850 : 178, italiques micnnes), étudiant « le vers de
dix syllabes » :

Ce vers a unc césurc obligéc apres la quatrieme syllabe (...) Trés-ancicn-
ncment on a tenté de donner a ce vers unc autre césure ; on 1’a coupé apres
la cinqui¢me syllabe, dc maniere a le partager cn deux hémistiches égaux %,

Si on « a coupé » « le » vers de dix syllabes, ce scrait donc qu’il avait une sorte d’exis-
tence a I’état non-coupé avant d’€tre coupé : mais alors pourquoi ce dinosaurc supposé
n’cst-il attesté par aucun document ; ct pourquoi lc couper cn une position fixc par obli-
gation ? Remettons les choses a 1’endroit : il existe des vers égaux cntre cux cn tant que
parcillement formés de la succession d’un vers de 4 ¢t d’un vers de 6 syllabes ; ct il
cxiste des vers égaux cntre cux cn tant que formés de la succession de deux 5-syllabes.
Ni la notion de dix-syllabe intégral, ni la fiction subséquente de sa « coupure » obliga-
toire cn un point déterminé, n’apportent la moindre lumiére a ce sujet. Il suffit de com-
prendre la périodicité générale des formes métriques ct les implications de la loi des huit
syllabes pour se dispenser de considérations oiscuses sur les « coupures » que les
Francais auraient été obligés d’opérer aprés coup dans des vers apres les avoir, comme
par mégarde, créés trop longs. L'« obligation », c’cest cssenticllement la périodicité.
Depuis qu’il existe des « laboratoires de phonétique expérimentale », on y cherche
souvent avidement la réponsc a diverses questions de métrique, dont celle de 1a nature
de 1a césure. On y explore, avec des moyens plus ou moins sophistiqués suivant les cré-
dits obtenus la validité de toutes sortes de réponses imaginables, telles que La césure est
une pause, La césure est un accent, La césure est une élévation mélodique, La césure
est un allongement syllabique, ou, plus cn finesse, La césure est un peu de tout cela.
Cette recherche peut se prolonger indéfiniment ; car il est certain que ni le fait qu’un
énoncé peut &tre reconnu comme ¢équivalent a un autre sur la base d’unc analyse pos-
sible parmi d’autres, ni I’éventuclle projection sémantique des mesures correspondant a
cette équivalence, ni, tout simplement, la loi des huit syllabes, ne sont des données
brutes matériclles, acoustiques ou graphiques, ct en tant que telles susceptibles d’étre
observées physiquement. Les conditions de perception de la voix, son traitcment men-
tal (sensible au contexte, ct a la culture), ne sont pas dans la voix. Y seraient-clles qu’on
voit mal auquel de nos contemporains on pourrait assez sc ficr pour croire que 1'analysc
de la maniére dont il dit un vers de Racine nous révele ce qu’est le vers de Racine. De

62. D’une maniére comparable, Lote (1949, t. 1, premiere partie, p. 219), dit que, dans « le » décasyllabe,

«la » césure est généralement 4+6, mais que « ce n’est pas la seule », puiqu*« il » adimnel dans cerlnines pitces
la césure 5¢; il ajoute que « le méme vers » (noter cette expression) dont il vieni de sigualer gn’il wlhnettait
les divisions 4+6 et 5+5 « peut €tre coupé 6+4 ». — I serait ni plus vi moins abwinle de dire qee = e o» dis-
tique de 16 syllabes regoit parlois une « coupe Fixe » npres I 129 (12/4), patlots wpnes Tn K (8/R), ete. Cect

n'est pas plus saugrean yue celn,
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toute numicre, en ce qui concerne les vers A lire, une analyse cxpérimentale séricusc
devrait consister X unalyser ¢e qui se passe dans le cerveau du lecteur, ct cela est actuel-
lement hors de portée.

2.6. LES COUPES A VOYELLE FEMININE

Dans ce qui suit, au risque de rabdcher cn partic les considérations précédentes, nous
cxamincrons d’un point de vue plus superficiel et classificatcur a 1’égard dc la coupe
certains des problémes relatifs a 1’option d’e qui se posent aujourd’hui a quelqu’un qui
veut analyser des vers complexes, voire en fabriquer.

2.6.1. Voyelle féminine & la coupe. Cas dits de césure lyrique

Supposons qu’unc voyclle fémininc — non-¢lidée, s’cntend, car ou il n’y a plus de
stm il n'y a plus de voyelle — se trouve a la césure d’un vers composé, ct convenons de
tlire que dans ce cas la césure est féminine (comme 1’hémistiche). En ce cas, [a voyelle
Iémininc préscnte a la césure comptera-t-clle dans la mesure du premier sous-vers ? ou
tln second ? ou d’aucun des deux ?

Le Statut non-conclusif des voyelles féminines*, qui empéche une voyelle féminine
d’@trec métrique a la fin d’un vers, I’ecmpéche par e méme principe d’étre métrique a la
lin d'un vers composant ou d’un hémistiche. La suite bricolée 2 partir d’un vers de Racine :

Je viens dans son temple pour prier I’Eterncl.

uvee sa voyclle 6¢ féminine, ne peut donc pas former un vers classique a métre 6-6
(nlexandrin), puisque cette mesure impliquerait que la fin du premicr hémistiche cst
conclue par la voyelle féminine finale de temple, comme si on disait templeu. Dans unc
lelle interprétation métrique, I’irrégularité consisterait & supposer unc voyelle féminine
conclusive de mesure, donc rythmiquement conclusive. Chez Rémhon Khno® (1952),
on contexte de braves 6-6, le vers : Fils unique, exempleu du déclin de la France, sc veut
sins doute, avec son e féminin conclusif ct orthographiquement adapté, un cxempleu
ironique du déclin de la France (France, ta prosodic fout lc camp !).

Dans la poésic médiévale, il semble qu’un phénomene de ce genre ait été parfois
pussible jusqu’au début du XVI¢: Ies syllabes féminines, ou ce qui leur correspond dans
e parlers de cette époque, pouvaient avoir parfois, semble-t-il, un rdle rythmiquement
conclusif et compter en fin d’hémistiche. En fin de vers, le cas est plus rare, et semble
disparaitre plus 8t (voyelle féminine conclusive de vers). A la césure, la chose est
ehcore banale chez Villon et Molinet (milieu et fin du XV¢) ; ainsi, dans ces vers de la
« halade » de Villon « pour prier Nostre Dame »* :

01 Dany Chéne ef chien (coll, Podsie, Gallitard, 1959 : 33, prem. éd. 1952), dans un passage de deux pages
A Fintérieur cmpiel ¢'est le senl vers PCMESG (el critéres imétricométriques*).

td Cide o npres Fédision de ses (Euvres pur Louis Thaasne, Picavd, 1923 : 157, M@ie si on supposait (2 tort,
clics Villon, e sentble til) e conpe 6 4 i preniey ves citd, il fiendunit supposer une fénrinine conclusive.
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Vous portastes, Vierge, digne princesse,
Iesus regnant qui n’a ne fin ne cesse.

la misc en équivalence métrique en contexte 4-6 imposce a la syllabe terminale de por-
tdtes de conclure e premier sous-vers. Les métriciens modernes parlent alors de césure
lyrigue, pour I’avoir observée notamment dans la poésic « lyrique » du Moyen Age® ;
mais cette appellation est trop restrictive, car la syllabe ou voyelle féminine conclusive
(de sous-vers) apparait dans tous les genres ; elle tend a disparaitre vers le début du
XVT, longtemps, semble-t-il, apres la féminine conclusive de vers. 1l cst difficile de
savoir s'il s’agit ici d’un fait de métrique pure pour deux raisons convergentes. D’abord,
dans certains cas qu’évoque du reste la notion de « lyrique », il peut s’agir d’un texte
chanté, ct alors, cn supposant méme qu’on ait unc juste idée de la représentation acous-
tique de 1’auteur, il scrait pertinent de savoir quelle est I'incidence éventuelle de Ia
musique sur cette forme méme. En outre parce que, du fait qu’a I’intéricur du vers nous
n'observons de cas de féminine conclusive qu’a la césure, il ne s’cnsuit pas qu’il ne
puisse y avoir d’autres cas de féminines conclusives, a des fronti¢res rythmiques non
métriquement pertinentes. Qu’est-ce qui nous prouve, par exemple, que dans le senti-
ment prosodique de Villon le second hémistiche du vers cité ci-dessus n'était pas ryth-
miquement analysable en 2-2-2(+1) ? Nous ne nous posons pas la question, parce que
nous sommes persuadés, nous autres, d’étre en communication directe avec ce pocte du
X Ve, sauf quand quelque différence s’impose manifestement 2 nous en nous génant
dans notre lecture recréatrice ; or le statut conclusif d'unc féminine, ou de ce que nous
sommes tentés d’interpréter comme une féminine ou une post-tonique, ne s’impose a
nous que s’il s’impose métriquement ; et a Uintéricur du vers, ccla ne peut se faire qu’a
la césure. Notre exigence (sculement) métrique filtre nos observations, et ainsi leur
donne automatiquement une apparence de pertinence métrique ; cette pertinence cepen-
dant reste 2 établir. C’est pourquoi il est peut-étre plus prudent de parler ici de féminine
(ou quelque chose de cet ordre) a la césure, plutdt que de caractériser la césure en tant
que telle.

(Autre point de vue hypothétique sur la césure lyrique. — 11 est difficile méme de
décrire ce qu’on n’est pas sfir de comprendre. Sans remettre complétement en question
le caractére métrique d'un vers a 4¢ apparemment féminine ou post-tonique en contexte
dc mesure 4-6, on peut tout de méme imaginer un affaiblissement de 1’équivalence
métrique tel que ce vers s’inscrive encore dans un cadre 10-syllabique (rendu possible
par cxemple par un support musical ?), et s¢ concluc encore par un sous-vers 6-sylla-
bique, mais sans commencer par un segment de mesure 4 (qui ne pourrait exister que
conclu par une post-tonique) ; il s’agirait dans cette hypotheése d’unc cxpression
[ A[B]]dontla fin B scrait métriquement autonome comme 6-syllabe, ct dont la lon-
gueur totale serait réglée de quelque manidre (« 10 », quoique cette longueur exacte ne
soit pas dircctement perceptible), sans que A ait un autre statut métrique que d’étre ce
qui, dans cet ensemble, précede B ; il scrait indifférent que son rythme soit 4 ou seule-
ment, par exemple, 3-1. Mon propos n’est pas de défendre cette hypothese ou telle de
ses variantes imaginables, mais de montrer qu’il est difficile de nammer des particula-

65. Tobler (1885 : 112), qualifiant cette césure de fémimine parce qu'elle suit un e wione, pnopume de la nom-
mer lyrigue « parce qu'elle ne se trouve que ¢ et I ditas o poésic éptaque » Vo osal Fane 11949 19885),
Cf. nole 84 ci-dessous,
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ritds abservées d prapos de nétrique sans présupposer au moins en partic leur analyse®.
Duns I"hypathese formulée ici, la 4° féminine est une terminale numéraire, sans étre a
proprement parler conclusive : la particularité du vers n’appartient pas en propre a la
voyelle qui la fait remarquer ; c’cst le statut d’ensemble du vers qui est en question. La
dissymétric de ce statut n’est peut-&tre pas tout a fait invraisemblable, et unc analyse
uttentive de ’alexandrin, notamment au XIX¢, suggére des phénomeénes du méme ordre,
sinon tout 2 fait semblables®.)

C’cst par un abus de terme, ou unc confusion de pensée, qu’on attribue parfois la
méme étiquette de césure lyrigue au moindre cas de syllabe fémininc apparemment®
conclusive a la césure dans la poésic moderne, car la ressemblance pourrait étre souvent
superficiclle, compte tenu notamment de la transformation de la langue depuis le
Moyen Age, voire du role éventuel de la musique dans cette affaire.

2.6.2. Mode de composition liche ou dense. Cas dits de césure épique

O nc peut pas non plus faire un alexandrin classique® avec les treize syllabes de
Oui, je viens dans son temple pour prier I’Eternel

(cn supposant I’e optionnel 2 la fin de temple). Car pour que la mesure soit 6-6, il faudrait
yue la voyelle féminine septitme de -ple, terminale du premier sous-vers, reste en sur-
mhre, ¢’est-a-dire hors de la mesure du premier sous-vers comme du second, comme
velu se fait couramment a la fin d’un vers ; il y aurait ainsi unc voyelle ou syllabe qui se glis-
scruit entre les deux mesures sans s’intégrer a aucune d’clles, comme il arrive entre deux vers.

Cette interprétation de la voyclle ou syllabe féminine comme surnuméraire a la
ceyure n’est pas inconcevable : elle s’est pratiquée au Moyen Agc dans des textes ol la
sodure des vers composants en un vers composé était relativement lache ; Diez (cité
pur Martinon 1909a : 62) a proposé pour ces cas de surnuméraire 2 la coupe le nom de
velsureys épiques™, par référence a la poésie épique dans laquelle clles ne se cantonnent

6t Auire hypothese qui sans doute a été déja imaginée : un déplacement de 1'accent, favorisé par la pression
iéitiyue, tel que ta post-tonique conclusive devienne quasiment tonique.

61 Imus la métrique classique, d'une maniére générale, une unité métrique conclusive est beaucoup plus rare-
meul icousistante* qu'une unité initiale ; on le remarque en particulier a propos du second hémistiche des
vers complexes, notamment atexandrins. L'apparition d*une 4¢ féminine (qu'‘en premiére analyse on pourrait
cruhe conclusive) dans des formes d*accompagnement intermédiaires entre le 444 et le 354 suggere égale-
utemn ln possibilité qu'une partie terminale d'une forme soit rythmiquement pertinente sans que le solde ini-
tal le soil. Cf. § 2.7.2.2.3 sur ("alexandrin vers 1861.

I.'hypothese de dissymétrie envisagée ici pour (a « césure lyrique » correspond peut-étre en partie a I'op-
|Mmition entre noyan el « expansion (...) permettant de combler la mesure du vers » dans Billy (1992b : 34-35).
6l Duns o plupart des cas ol on suppose une syllabe féminine conclusive dans la poésie moderne, cette ana-
lyse n'est pas suffisamment fondée (ce point est longuement discuté dans Théorie du vers). C'est un point
il"analyse paniculierement délicat, et sur lequet on ne devrait jamais se fier trop naivement a ses impressions.
a9 b tendance & éviter la voyelle [éminine conclusive ou sumuméraire a la césure s*explicite au début du
\NVI VArt paésique de Schillel (1548) recommande claireinent [*élision d’e féminin en 4¢ ou 5¢ syllabe du
vers hidroygue (446), ce qui exclut dumine coup la coupe A f'itafienne. Cependant, dans ce domaine, les trai-
It el prescriptions deviniem @ire considérés plutds comme 1énioins que causes d’une évolution qu'ils peuvent
jent Cie, parlois, gecélérer e codilier, nuis non, senls, initier ¢t imposer pendant des siecles.

M Fadder CONRS 1Y), qusltiiimt celle césare de fémdnine pour fa mie vaison que celle dite lyrigue, pro-
pose e L nonuners épigne w« paree gqu'elle n'enst qa'une exceplion daus e poésie lynque ».
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pourtant pas. Dans le texte de la Chanson de Roland, si on fait abstraction de son carac-
tére de « chanson » ct qu’on s’autorisc a la considérer simplement comme un texte poé-
tique, on peut dire™ qu’un « vers » comme Li empere-res Carles de France dul-ce (tirets
micns ; L’empercur Charles de douce France) est équivalent a d’autres vers mesurés en
4-6 ; sa voyclle cinquie¢me, finale de empereres, déborde donc hors dc la mesure du pre-
mier sous-vers, sans étre récupérée dans la seconde sous-mesure.

Dans un tel texte, ol la surnuméraire a la césure cst banale, ct n’cst qu’un effet parmi
d’autres du fait que les sous-vers étaient pour ainsi dire relativement disjoints, il est
usucl de singulariser les scules césures présentant effectivement une surnuméraire sous
le nom de césures épiques, comme si celles avec lesquelles clles voisinent étaient de
naturc différente. Cependant il serait plus pertinent de qualifier le principe méme de
composition commun 2 tous les vers composés contenus dans ces textes, qu’ils présen-
tent ou non a la césure cette surnuméraire qui y cst possible. Une autre propriété notable,
mais peu prisc en considération, consiste ¢n ce qu’on rencontre parfois dans des vers du
Moyen Agc des e féminins (non-¢lidés) conclusifs devant voyelle ; ainsi dans™ :

Chicre dame, a qui j’ai tout donné, (Froissart)
Y porroic attendant que merir (Ch. de Pisan)

Ces deux possibilités apparemment indépendantes — celle de laisser une féminine en
surnombre 2 la césure, ct celle de ne pas 1'élider devant voyelle — pourraient témoigner
d’un méme principe commun : il s’agit de vers composés qui nc présentent pas, a la
frontitre d’hémistiches, cette forte cohésion qui est généralement le propre du vers, cen-
sément syllabable d’un bloc ; leurs sous-vers restent, ou du moins peuvent rester comme
disjoints, ct cette disjonction éventuelle dispense d’élider de 1’un a I’autre, ou permet
qu’une voyelle féminine appartenant au premier reste en surnombre entre leurs deux
mesures ; on peut alors parler d’un mode de composition ldche du vers composé (coupe
de composition ldche*, et par suite éventuellement césure ldche*), au Moyen Agc, dont
les césurcs médiévales a surnumeéraire dites « épiques » ne sont que des manifestations
sporadiques. Par opposition, on peut parler de mode de composition dense ou compact
du vers composé (césure dense ou coupe de composition dense) pour les vers générale-
ment plus récents™ dans lesquels 1’impossibilité de la surnumeéraire ou de ’hiatus d’e
féminin a la césure atteste que lc vers total résultant de la réunion des deux sous-vers
composants cst a son tour traité lui-méme comme un vers unique, comme si la soudure

71. Ce n'est pas ici une affectation de prudence : il y a véritablement un probléme a assimiler les « vers » de
la Chanson de Roland a des vers littéraires. Entre autres nombreuses questions qu’on pourfrait se poser, en
voici seulement une : qu’est-ce qui interdit de considérer les 10-syllabes de cette chanson comme des dis-
tiques 4/6 (vers de quatre et six syllabes) rimant entre eux par leurs terminaisons ? On sait que les « vers »
d*une chanson ne riment pas forcément tous ; la rime peut y étre la propriété de groupes de « vers », etc. Tout
compte fait, je croirais plutdt n'étre pas aussi prudent qu'il faudrait, et, dans I’état d’ignorance ou je suis,
j’ajouterais volontiers des guillemets de prudence a tous les emplois de mots comme « vers » ou « poésie »
pour certaines ceuvres du Moyen Age.

72. Vers cités par Kastner (1903 : 88).

73. 11 a pu exister une différence selon le genre. La féminine conclusive 2 fa césure (coupe dife lyrique) élait
plus banale dans les 6-6, ol la surnuméraire A la césure (coupe dite épique) ¢l ¢viiée, qar s les 4-6, od
fa surnuméraire était banafe, me signafe D. Bilty (cf. Martinon, 19094, p. 6:) Cela pomn signtilier gue la
densité de la compusition favorisail la fémtitine conclusive, en uccord avec le falf pae v elle s § était tare ou
inexistanie & lu fin du vers, lu frontidre de vers éunt tout Ffopposé d'ntr conteste deise
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(cosyllabation)™ y était obligntoire au moins en principe, ct non plus facultative. Mais
pour autant qu'un tet vers composé doive encore étre nommé vers, il ne s’agit que de
reconnaitre le fait qu'il n'est pas cosyllabé au point de jonction de scs composants, ct
gu'il présente A ce point une sorte de « pausc » (au moins rupture de cosyllabation) sem-
bluble a celle qu'on reconnait ou suppose généralement entre vers.

Le caractere quelque peu anccdotique de la notion de césure épique, si on la borne
aux vers dont I'hémistiche initial présente unc féminine en surnombre, apparaitra peut-
&tre plus claircment si on met cette césure, c'est-a-dire cette frontiere entre sous-vers,
en parallelc avec unc frontiere entre vers. Qui songerait & dirc que chez Villon, ou
encorc dans unc suite de distiques (aa) altcrnant ¢n genre comme dans « La Cigale ct la
l‘'ourmy » ou dans Le Cid, ccrtains cntrevers sont épiques tandis que d’autres ne le sont
pas ? On constate simplement la différence des vers féminins ct masculins, ct la possi-
bilité dec surnuméraire a I’cntrevers, témoignant de la disjonction générale des vers, — ¢t
des notions ainsi ciblées suffisent aux métriciens ; on pourrait judicicusecment s’cn
contenter 2 la césurc.

Dans ce vers d’Eustache Deschamps (XIV®), Pleurez, pleurez, fleur de chevalerie !
on peut du moins imaginer (je ne suis pas certain que 1’exemple soit bon™) deux pro-
nonciations de pleurez, lc /s/ final de cec mot pouvant peut-étre tomber devant consonne
A Uintéricur du premier hémistiche, et s maintenir a la frontiere des sous-vers 3 4 ¢t 6
voyelles si la composition n’est pas vraiment dense. Ainsi le maintien de consonne
finale 2 la césure pourrait étre (si on disposc d’arguments c¢n faveur de cette interpréta-
lion) un témoignagc supplémentaire de disjonction syllabique des sous-vers, donc de
composition lache.

C’est unc confusion fréquente que de parler de césure « épique » A propos de poé-
sics modernes dans lesquelles I'e peut étre supposé €élidé, donc incxistant, ct non pas cn
surnombre 2 la césure. Ainsi Mazaleyrat (1974), confondant parfois les notions de syl-
lube en surnombre ct de syllabe supprimée, pensc pouvoir donner des cxemples de

/4. Concretement, la continuité (au moins supposée) d’un vers et l'éventuelle soudure a la césure semblent
principatement consister en ce que le vers est censé se syllaber, ou pouvoir métriquement se syllaber, d’une
acule traite (unité au moins virtuelle de cosyllabation*, les vers étant censément syllabés indépendamment les
nin dles autres). Par opposition, la césure lache* peut signifier que la syllabation du second sous-vers peut étre
prugrainmée apres celle du premier et indépendamment de lui ; cette indépendance n’implique pas forcément
no pause ; on le constate dans de nombreuses chansons, et par exemple les expressions encadrées entre
dombles crochets* dans Savez-vous planter les choux [[A la mode-a la model]..., ou Sur le pont d’Avignon
10)n y danse-on y dansel]..., ou Il était un [[petit navire, Il était un]] petit navire... , [[Oi vas-tu Basile avec
tex jolis sabots ?]] sont fréquemment articulées sans discontinuité, et sans que {‘hiatus flagrant d’e féminin se
1enunrque ; deux suites indépendamment syllabées peuvent donc se succéder sans aucune discontinuité appa-
1enie de ta chaine phonétique (disons que (intervalle de temps qui les sépare est nul : la premiére n’est pas
Mol 1erminée que déjd on commence 2 articuler la seconde « sans reprendre haleine »).

J.-M. Gouvard me signale que Laforgue a pastiché la chanson du Pont d'Avignon dans sa « Complainte
Je celle bonne lune » de telle sorte qu’un vers qui serait un 6-sytlabe selon la Fiction graphique* y fonctionne,
nuiskque aidanl, comme 7-sytlabe avec défaut d’élision d’e féminin devant mot jonctif :

Dans {’giron

Du patron,
On y danse, on y danse,

Dans 1'giron

Du patron,
ey datse Woas cn rotal.
79, Ouhre suie ce vers ekl cité d'npres aie inatwlogie, o i pirait modecaisg,
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« césure épique » chez Paul Fort et Apollinaire, ct, par unc espéce de rétronction de
I’analysc de la poésic moderne, définit la césurc épique médiévale comme « césure sur
mucttc apocopée » (1'apocope étant unc « disparition » dc syllabe dans le méme traité)’.
En fait, déja au XVI* siécle certains poetes de la Pléiade élident parfois graphiquement
I'e féminin a la césurc dans Ic cas ou, sinon, il scrait surnuméraire.

Repére chronologique de la césure classique (dense et masculine)

Avec Martinon (1909a, p. 65), on peut considérer comme une date significative 1’an-
née 1503, ou Lemaire public La Plainte du Désiré qui nc présente plus a la césure
aucunc féminine ni conclusive (césure dite lyrique), ni méme surnuméraire (césure dite
épiquc). Cette évolution cst imitée par certains poctes vers 1510 a 1520, année vers
laquelle Marot supprime toutes les césures & surnuméraire dans la scconde édition de
son Adolescence clementine.

2.6.3. Coupe synthétique ou analytique

2.6.3.1. Vers 6-6 a 7° syllabe métrique féminine ; sous-vers et composition

Voici enfin une suite qui donncera sans doute a beaucoup de lecteurs contemporains
I'impression d’un alexandrin bicn classique :

Vous venez dans son temple pricer 1'Eternel?

malgré sa syllabe féminine septieme ; reconnaitre ce vers en 6-6, ¢’est y percevoir une
coupc débordée par unc fémininc numéraire dans la scconde sous-mesure (dans tem-
ple), coupe ditc enjambante depuis la fin du XIX® (overflowing, traduit Kastner
1903 : 83). Un cxcellent spécialiste, féru de versification classique, a méme pris la peine
dc m'écrire pour m'assurer qu'un tel type de coupe était attesté chez Racine”, puis-
qu'on lit au milicu des dernicrs alexandrins de sa Thébaide :

Polynice, Etéocle, Jocaste, Antigonce,
Mes fils, que j’ai perdus pour m'élever au trdne,

(édition de R. Picard, La Pléiade, p. 168), ot le premicr hémistiche sc termine Etéo- tan-
dis que le second commence par la syllabe féminine -cle. Mais il ne s’agit que d’unc
crreur d’édition reconduite par la majorité des éditcurs modernes ; le pogte, helléniste
averti, avait écrit Jocaste (la premiére édition en témoigne™), ou I'i faisait voyelle ct ol

76. On rencontre la méme erreur dans I'édition de Pastourelles médiévales (Droz), o I'éditeur, J.C. Riviere,
médiéviste, diagnostique des césures « épiques » 12 méme oll la musique témoigne que la syllabe féminine
qui ferait la césure épique est élidée.

L’erreur de Mazaleyrat coincide curieusement avec sa propre rectification dans le Dictionnaire de poé-
tigue des PUF (1993), puisque I’auteur donne des suppressions de voyelles comme exemples d’apocope, mais
précise bien que I’e de la césure épique médiévale est « non élidable » et sumuméraire (la confusion semble
porter sur la notion méme de non élidable, signifiant dans un cas élidé non conformément & la tradition, et
dans I'autre, non élidé). Cf. apocope*.

77. Un hugolien m’a également signalé comme alexandrin de Hugo ceci, Le sage a ne plus étre sage se

résigne (d’aprés Océan vers, Poésie 1V, Laffont, 1986, p. 1066); it peut s agiv d e copulle (#he un sage).
78. Dés 1690, me signale Jean-Michel Gouvard, ua éditeur & Awsterdani donve focavie sihea d locaste,
mais en permutant les noats de mawidre A retowber sur une fonae clsswme Jocave. Polviiee, Etéocle,

Antigone. (CI. 1 édition par P. Méleze da Thédrre de Racine d I'lnpranene Nattanuhe 11751)
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le nom d'locaste éwit jonetil. Si la césure était simplement « un accent » & « place fixe »
(Lote, 1988 : 78) dans la poésice classique, on pourrait s’ attendre A cc que les alexandrins
i necent 6¢ et féminine 7¢ (coupe A I'italicnne) y soient communs. Ils y sont incxistants :
Rucine devait « sentir » son alexandrin comme résultant, en quclque sorte, de la jonc-
tion des sous-vers :

Polynice, Etéocle,
I-ocaste, Antigonc !

l{t comme il ne risquait pas d'imaginer les sous-vers discordants :

Polynice, Etéo-
Cle, Jocaste, Antigone !

il ne risquait pas d’écrire 1'alexandrin, disons, a I'italicnne, que les éditcurs modernes
lui font™.

Dans Théorie du vers, conscrvant I'habitude traditionnelle de qualificr les vers com-
plexes en caractérisant terminologiquement lcurs frontiéres internes, ct ne distinguant
s encore systématiquement les mesures (séquences de voyelles de méme longueur) ct
leurs projections sémantiqucs, j’ai opposé terminologiquement des frontiéres d’hémis-
tiches autonomes (sous-vers) sous le nom de coupes synthétiques (ou encore coupes de
composition, auxquclles je réscrvais aussi le nom de césures) et des frontieres de
mesures ou d’hémistiches de vers complexes sous le nom de coupes analytiques. Cette
lerminologic ayant donné licu 2 des interprétations asscz diverses, ¢t ecmbarrassant fort
certains étudiants, je serais tenté d'y renoncer, en essayant de distinguer plus systéma-
liquement les frontieres de mesures ct, sous le nom de césures, les frontieres de
séquences pertinentes associées aux mesures (comme plus haut), et, quant a la distinc-
tion entre hémistiches autonomes ct non-autonomes (solidaires, permettant la récupéra-
1ion*), de songer A qualificr plutdt les composants cux-mémes que leur frontiére. Apres
10ul, nous reconnaissons depuis toujours que les vers sont autonomes, mais nous préfé-
vuns leur reconnaitre directement cette propriété que la préter aux centrevers en les nom-
munt, par cxemple, entrevers synthétiques. — Cela dit, s’agissant non plus de terminolo-
gice, mais de formulcs, il est tellement plus commode parfois de signaler des frontiéres
suns déterminer les unités mémes que, s’agissant d’un vers complexe A mesure m-n, je
vonlinucrai au besoin a employer parfois la notation plus spécifique m+n pour indi-
(uer® que les composants sont autonomes (coupe de composition, entre sous-vers), ou
inversement la notation m=n pour indiquer quc les composants ne sont pas autonomes,
¢1, non pas qu'unc voyclle hors-mesurc du premier hémistiche est cffectivement récu-
érée dans le second, mais qu’il sc peut que cela soit®, le systéme le permettant (coupe

9. On voit ici que la modemisation de la graphie peut étre une dénaturation de la morphologie, et par 1a de
in métrique.

K0. Dans ta formute métrique « 6+6 », le signe + ne note pas I’addition (les nombres 6 et 6 ne sont pas addi-
tlonnés par la perception, et leur total arithmétique 12 n’est pas pergu).

K. CL. Théorie du vers (p. 176). A cet égard, ta notion de césure analytique chez M. Dominicy & M. Nasta
(1993) me paruit &ire plus proche de la notion traditionnelle concrete de coupe enjambante que de la notion
de conpe analvtique proposée dans Théone du vers el ici méme. Une coupe enjambante désigne chez certains
méticiens fimignis wne ocenrrence de coupe ellectivement débordée par une féminine récupérée dans la
wiesare saivimte, Powr gi'nne coupe (fronnidre vyttagigue) soit anatytique, il suffit qu’il ne s’impose pas,
commue pa prgepe, de i peveevoir connne Troaticre de deax expressions antonomes contposantes réunies en
e e componée Ee debordement de syllube teanmne (sans ettet de discordance) peut done éire nn indice
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analytique, cntre hémistiches qui n’ont pas I'autonomie de sous-vers). Ainsi le 4-6 fran-
gais classique pourra étre opposé comme 4+6 a I'italien 4=6 (sans parlcr de la possibi-
lité de permutation, ni prétendre que 1’italicn se réduit A cette caractérisation numériquc).

Certaincs des personnes qui n’arrivent pas a comprendre (sentir) que des alexandrins
a fémininc scpti€éme — coupés a [’italienne — aicnt été impensables A une certaine époque
peuvent, sans doute, sc fairc unc idéc de 1'cffet que de tels vers auraient produit a des
« oreilles » classiques en les comparant a ce distique déja cité de Verlaine,

Si jc n’avais I’honncur dc vous avoir 3 ta-
Ble d’hote vue ainsi que tel ou tel rasta...

distique-spaghetti qu’il faut sc forcer a avaler mentalement d’unc sculc traite, ¢t dont
les composants alexandrins semblent avoir perdu leur autonomie pour se fondre en un
scul grand et mou doublc-alexandrin®.

2.6.3.2. Récupération de voyelle féminine

Quant au fait méme de pouvoir naturcllement percevoir une division rythmique du type
Oui, je viens dans son tem- ct ple prier I’Eternel, il révele unc double propriété de la
rythmique du frangais (prosodic) qui n’cst pas restreinte a la versification®. D’abord,

du caractere analytique de la coupe, mais il n’en est pas la condition nécessaire. Si un poéme d’une quinzaine
de vers en 6-6 écrit, disons, vers 1920, présente une coupe devant féminine récupérée et une seule, on peut
hésiter entre deux types d’hypotheses extrémes : 1) s’agit-il de vers 6+6, a I’exception d’un seul, qui tranche
par sa coupe analytique ? 2) s'agit-il de vers 6=6, c’est-a-dire dont aucun n'est censé étre pergu comme résul-
tant de la réunion de deux sous-vers 6-syllabiques, mais od la faculté de coupe devant féminine ne se trouve
réalisée que dans un seul ?

Cette distinction entre systéme de coupe et occurrences permises par le systéme étant faite, on remar-
quera que si un de nos contemporains, lisant une ceuvre de Ronsard, Racine ou Hugo et tombant sur une fémi-
nine septieme arrivée la par erreur d’édition, ne la repere pas, c’est sans doute que tous ces vers qu’il était en
train de lire étaient déja analytiques pour lui. Dans la téte de nombreux lecteurs d’aujourd’hui méme lettrés,
comme autrefois déja dans celle de nombreux lecteurs italiens ou anglais sans doute, les alexandrins clas-
siques ne sont plus tout A fait des alexandrins classiques.

Dans certains 12-syllabes de I’époque de Sagesse, le fait que ceux qui ne sont pas 6+6, mais paraissent
mesurables en 4-4-4 ou 8-4 par exemple, admettent librement une coupe 4° ou 8¢ devant féminine, permet d’esti-
mer que d'une maniere générale ces coupes 4s ou 8, qu'elles soient effectivement débordées par une féminine ou
non, sont analytiques, de sorte que les coupes « ternaires » devant féminine ne se remarquent pas comme irrégulieres.
82. Chez Verlaine encore, un entrevers tel que tout le / Reste grdces au vent, ou I'e de tout le n’est pas numé-
raire et fait rime avec foule, peut s'interpréter comme un cas (cette fois discutable) de fusion syllabique des vers ;
on peut en effet imaginer que I’option d’e n’est pas employée dans tout le (« élision d’e »), cette absence de la
voyelle méme expliquant I’absence d’une voyelle numéraire ; mais cette économie d’e dans un proclitique sup-
pose qu’il ne soit pas détaché de sa base (Regle de contiguité a leur base des clitiques consonantiques).

83. Ce n’est donc pas pour changer la terminologie que je n’emploie pas ici le terme de compensation*
(cf. Billy, 1989 b), mais parce que je souhaite ne pas restreindre sans justification les observations dans une
perspective purement métrique. La notion de compensation réduit le phénoméne 2 un probléme de technique
métrique : un hémistiche aurait un déficit métrique d'une voyelle, et alors il compenserait ce déficit en
empruntant une voyelle 2 son prédécesseur. Mais en prose, et plus généralement 12 ol il n'y a pas de mesure,
il n’y a pas de déficit, donc pas de « compensation ». L’un des soucis de 1’analyse méirique doit &tre de dis-
tinguer, ou du moins de ne pas confondre a priori, ce qui, dans le rythme métrique, est propre un métrique, et
ce qui est plus général ou risque de I'étre. D’autre part, la symétrie que peuvent puruitve présenter le phéno-
mene de césure « lyrique » d’une part et la coupe a I'italienne d'autre pait pourit ¢he pavcwewt superfi-

cielle ; en témoigne, me semble--il, la possibilité de décomposer le phénomdne de T coape & 'unlicune ea
Statut postconclusif (indépendamment motivé) et Récupération. — Cette décomposttton nn coandit & classer
les types de complexité autremeat que Billy (1992b 1 5), qui oppose Iy césnns wgtepie. ot o st tomique est

« non pnéraire », aux césures lyrique et d itdicune, oi elle 'est



L4t Cviae ot Mo 67

nous Pavons vu, en vertu du Statut non-conclusif des syllabes féminines, la voyelle
Iéminine terminale de remple peut étre rythmiquement distinguée du groupe 6-sylla-
biyue qui la précede, d'vd la possibilité d'un premier groupe rythmique terminé 2 tem-.
A cela s’ajoute le principe suivant :

Récupération de voyelle féminine ou post-tonique

Une voyclle fémininc peut s’intégrer a un groupe rythmique qui la suit (voyelle

récupérée dans lc groupe suivant)®.

Ainsi la voyelle post-accentuclle de ple peut concourir a former unc cellule rythmique
de six voyelles avec les mots suivants sans donner une impression de discordance. Ce
genre de phénomenc peut s’observer plus banalement dans la métrique d’autres langucs,
nolwnment cn espagnol (Dominicy), en anglais. Le terme souvent employé de coupe
enjambante® que lui appliquent les métriciens frangais risque de préter a confusion,
puisque le terme d’« cnjambement » désigne généralement unc espéce de discordance
sensible entre le rythme grammatical de 1’énoncé ct sa structure métrique (cf. § 3), ct
yn'il n’y a pas d’cffet sensible de discordance dans ce cas, tant qu’il ne s’agit pas dc
voupe de composition.

Comme les séquences de féminines conséeutives cn frangais ont été réduites des le
Muyen Age, la Récupération de féminine ne s’applique jamais qu’a unc scule voyelle.
Muis si on considére des langues admettant des séquences de plus d’unc post-tonique,
| ne vois pas de raison d’cxclure a priori des récupérations de plusicurs post-toniques ;
mnsi, cn contexte 4-6, ce vers du Paradiso de Dante (VII : 8) :

¢ quasi velocissime faville

(¢l comme de trés rapides étincelles®) peut s’analyser comme un 6-4 avec césure entre
les deux mots velocissime ct faville, 1es deux voyelles post-toniques de e quasi velocis-
vime, expression associée* au 6s initial conclu par la conclusive de velocissime, étant
ttcupérées au bénéfice du 4s conclu par la conclusive de faville, mot constituant sa pro-
jection sémantique.

2.0.3.3. Alexandrins-nouilles précoces

Duns les premicrs « alexandrins » postclassiques (a ma connaissance) ot il semble qu’il
y util une césurc fémininc* avec féminine récupérée, on peut soupgonner un cffet de
cimtraste pour le lecteur de 1’époque : sur fond général de vers composés de sous-vers

K1 Une syllabe féminine peut se rattacher, du point de vue de la perception rythmique, au groupe rythmique qui
1 sult 1i@me quand elle en est séparée par une pause (Théorie du vers essaie de fournir des arguments en faveur
ile ce point de vue, notamment au chap. 4 : 8 « Coupes enjambantes ou lyriques, critique de la démonstration de
Minicr »). Pour parler en lermes de comptage, ¢’est comme si le « compteur » rythmique était simplement arrété
il longtemps que dure la pause el reprenait sa progression deés que de nouvelles syllabes réapparaissent ; la
weunnuissance d'une forme temporelle inachevée peut étre pour ainsi dire suspendue en attendant sa prolongation.
RS Mutinon (19094 : 63) parle de coupe enjambante, ou a l'italienne.

Nte Vers cité d'uprds I'édition GF-Flammarion par Jacqueline Risset, Flammarion 1992. L’analyse proposée de
veovens dilldre de celle de M. Dominicy & M. Nasta (1993 : 85), parce qu’ils posent en principe que la césure
w e peat nonnalement pus » ére sépurée de ln syllnbe conclusive (leur « syllabe de coupe ») par plus d’une
vayelle wiétvigque ; cefte coutrainte les oblige, diseotils, & supposer une césure « morphéinique, ou quasi-mor-
plidtitaque » & Frattvienr du ot velocissime ; amis quelle Trontieve de wmorphiéme peat-on supposer d 1'intérieur
méwe de xedme !
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6-syllabiqucs, un simple rythme 6-6 nc répondant pas a la condition de composition
devait trancher fortement. Dans ces vers étonnants pour I’époque (1872 peut-étre) d'un
poe¢me de Rimbaud tout en vers féminins comme son titre, Mémoire®, ob « Elle » — pro-
nom figurant dcux fois a la rime — pleure « apres le départ de I’homme » (italiques ct
tircts micns), notamment :

Les ro-bes ver-tes ct detein-tes des fillet-tes
font les sau-les, d’ol sau-tent les oiscaux sans bri-des. (....)
Ah ! la pou-dre des sau-les qu’unc ai-le sccou-c !

I’accumulation des frontiéres rythmiques devant féminine, sans doute normales aux
coupes non-métriques et méme pour le rythme 4-4-4, peut® suggérer contextucllement
unc coupe 6=6 A féminine récupérée (Ics 6-syllabes perdant leur statut de sous-vers)
parmi de nombreuscs autres mesures ou sous-mesures 3 féminine débordante récupérée
(A intéricur du vers) ou non (2 la fin). Le terme d’alexandrins-nouilles sicd peut-étre a
de tels vers pour évoquer I’cffet d’amollissement, d'alanguissement (ici semble-t-il
associé a la femme, 2 la perte dc I’homme analogue, peut-étre, a celle des rimes mas-
culines) censément 1ié & la perte d’autonomic des 6-syllabes ainsi fondus dans le tout.
Mais dans certains poe¢mes du XX siecle cn 6-6 ou la coupe 6¢me 2 I’italicnne semble
banale, relativement anodine, ct nullement irréguliére, on peut au moins imaginer que
le vers 6-6 nc fonctionne plus systématiquement comme vers composé, ¢t quc scs
hémistiches, que le second emprunte ou non unc fémininc du premicr pour son propre
compte, pcuvent généralement ne pas étre pergus comme autonomes ®.

2.6.3.4. Sur des césures « inattendues » et « pathétiques » en anglais

On lit dans le traité de métrique anglaise de H. Suhamy (1970, p. 90-91, italiques micnnes) :

Voici un Sonnet de Keats (Ic dernier sonnet, écrit quelques jours avant sa mort)
qui nous donnera presque tous les exemples de coupes que I’on peut trouver
habituellement, avec en plus des césures inattenducs ct pathétiques (...) :

Of snow / upon the mountains / and the moors... 2-5-3
No — yet still stcadfast, still unchangcable... 1-4-5

87. Cité ici d"apres le fac-simil¢ de manuscrit que vient d'en publier Steve Murphy dans Parade sauvage 11
(Charleville-Mézieres).

88. Je dis « peut », parce que certains vers de ce po¢me, et surtout d'un autre poéme de Rimbaud de la méme
époque peut-étre, Qu’est-ce pour nous, mon ceeur..., peuvent jeter le doute, au moins par endroits, sur la per-
tinence d’une analyse en 6-6. Quoi qu’il en soit, les 12-syllabes de « Mémoire » ne devraient pas étre confon-
dus dans une méme analyse avec ceux de cet autre poeme « tardif » de Rimbaud, dont tous les vers, a I’ex-
ception de ceux mettant 2 la rime des « fréres », sont masculins. Notamment, alors que le premier se signale
par les cas de féminine récupérée qu’il suggere a I'éventuelle frontiere 6e, le second se signale plut6t par les
cas de féminine conclusive qu'il suggére par la méme frontiere. A la lumidre de ce contraste, on peut imagi-
ner que, symétriquement et expérimentalement, comme il a forcé la césure féminine dans « Mémoire » (par
récupération obligée), il a, si on ose dire, masculinisé€ de force la féminine 2 la césure duns Qu'est-ce... par
pression métrique (au moins dans les vers ol la césure & est favorisée par une frontitre de phrmsc ; ceci en

liaison avec le fait qu’un poeme se situe « apres le départ de I'homme » tandis que I'anlve nppelle A une soli-
darité de fréres (seule rime féminine).

89. Comparer ces trois 6-6 2 post-tonique récupérée (sur quatre) dans I'ode « U il oriig ol Christ's
Nativity » de John Milton (XVII') : And witlt his Father wark us a perpetual peae o cas ibigae, post tonique

dans le groape wark «x) i And choxe with ax o darksam Hoase of mortad Choe Gom puet toamgue dams
dark-som) ; From oat lic cecret Altar tonclit with hallow'd five (far poss somgo: doas Al



Lac Mavate on Mecirie 69

Pillowed upon my fair love’s / ripening breast... 7-3
Still, still to hear her tender-taken breath... 19

Lilc. Si on fait le bilan de I’analysc proposée par 1’auteur pour quatorze vers d’un scul
NONNCt, on constate qu’un vers peut avoir unc, deux, ou trois « césures », ou zéro ; que
ves césures sc placent n’importe ol — encore que scules les frontiéres métriques tradi-
lionnellement reconnucs dans ce qu’on pourrait appeler le décasyllabe européen, qua-
Iriéine ct sixieéme, brillent par lcur absence.

1.’auteur indique qu’il ne « place » pas de césure dans des vers qui lui « semblent
ilevoir se prononcer d’unc scule coulée », ct fait état de « ce qu’enscigne la ponctua-
lion » quant aux divisions sclon « le phrasé » des vers : analyscrait-il autrement des vers
libres ? de la prose ? cn tout cas, on n¢ voit pas ce qu’il y a dc métrique dans ces ana-
lyses, ni, dés lors, pourquoi les frontieres rythmiques qui y sont envisagées sont dési-
gnées du terme métrique de « césures ».

Sur ces quatorze scansions rythmiques, on cn remarquc cependant six qui sont sem-
blables : I’auteur césure six vers en « 5-5 » ; les voici :

Not in lone splendour / hung aloft the night... 5-5
The moving waters / at their priest-like task... 5-5
Of purc ablution / round carth’s human shores... 5-5
To feel for cver / its soft fall and swell... 5-5
Awake for cver/ in a sweet unrest... 5-5
And so live cver - or clse swoon to death. 5-5

‘I'ous ces supposés 5-5 ont unc propriété communc : leur cinqui¢me syllabe cst post-
hinigue, en quelque sorte « féminine » : autrement dit, comme on le fait souvent, 1’au-
lenr présuppose, sans 1’ établir, la banalité dans 1a métrique anglaisc d’une sorte de coupe
« lyrique » (post-tonique conclusive), sans méme envisager 1’éventualité d’unc récupé-
tlion* des voyelles post-toniques. Supposons, a I’inverse, que le Statut non-conclusif*
den voyelles féminines (ou post-toniques) ct la récupération de voyelle post-tonique
snient applicables a ces 10-syllabes anglais ; ce scraient donc des 4-6 & hémistiches soli-
ilmres, non-autonomes (coupe analytique®). Cette analysc s’étend naturcllement au vers
scundé en 1-4-5 ci-dessus. Si on applique ces principes ct qu’on ticnt compte, de plus, de
ve (qu’un rythme prégnant peut par extrapolation métrique sc généraliser des cas évidents
A des cas moins évidents (par exemple, Still, still to hear her tender-taken breath, quc
Subiamy analyse en 1-9, mais ot 1’extrapolation métrique pourrait suggérer un rythme
4 6, oll 6 correspond a un syntagme), on s¢ demande —, enfin, je me demande Iesquels
the ¢es vers ne sont pas des 4-6, ou, sinon, des 6-4 (c’¢st-a-dire, cn tout état de cause, des
4 ). Ce ne sont 12 que des suggestions : unc analyse méthodique d’asscz vastes corpus
w‘1pposerait pour justifier solidement une éventuclle analyse métrique®; quoi qu’il en
sinl, on devrait sc garder de présenter comme métriques, notamment cn sc servant d’unc
Imtinologic réservée a la métrique, des analyses rythmiques quelconques, car si la prosc
in¢me est métrique, la notion de métrique cst superfluc.

9 Je e prégends pos que la mérrigne de ces vers se réduise & celle structure, et mon propos n'est pas, par
vaemple, d'exclure une analyse posunt cing voyelles méiriquement principales ou cinqg pieds.

"1 Vo, pae exemple, walyse du 10-syllabe de Shokespeare el Milion par Van Braekel (1990). On peut
dmgtner gne le 46 soit synthéligne chez certains mitenrs aglais gui le pratiguent, ou qu’il le soil du moins
i e lorroe ordomrée A4 6 5 oie
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Dans de tels vers, c’est la divergence, frappante sur le papier, entre e contenu ryth-
miquc dc la seconde mesure et sa portéc sémantique qui empéche certains métricicns de
voir ou d'admettre I’cxistence méme de la division rythmique réelle ; alors souvent ils
la déplacent, comme Suhamy pour le vers anglais, ou comme les métriciens qui consi-
derent les « coupes lyriques » comme banales méme sans justification métrique dans la
poésic frangaisc classique.

2.6.3.5. La coupe classique
Au début d’Athalie, Racinc avait simplement écrit :
Oui, je vicns dans son temple adorer 1’Eternel

ol l¢ probleme de la syllabe fémininc a la césure ne sc posc tout simplement pas, puisque
I’option d’e de temple n’cst pas employable devant adorer, ct il ne saurait étre ici question
dc « césure épique », unc voyelle inexistante ne pouvant étre en surnombre. (A ma connais-
sance, Louis Quicherat est lc premier qui ait choisi, au plus tard ¢n 1850, — longtemps
avant Martinon — de faire subir 2 Athalic tous ces outrages® sous prétexte de pédagogic).

Terminologie, coupe classique

On peut avec Martinon (1909a) appeler commodément classique 1a coupe qui ne présente
de féminine ni conclusive (« lyrique »), ni surnuméraire (« épique »), ni récupérée
(« cnjambantc ») ; Tobler (1885 : 112) avait proposé 1’étiquette de césure ordinaire, mais
lc mot nc convient plus du tout, aprés Apollinaire ct scs successcurs. Cependant, comme
il est plus pertinent de parler, d’unc maniére générale, de systeme de composition plutdt
que de simples occurrences, nous dirons ici que la coupe a des chances d’étre classique
dans un systéme ol par principe il ne peut s’y trouver de féminine ni numéraire, qu’clle
soit conclusive ou récupérée, ni cn surnombre (la féminine y est donc tout a fait excluc).
L’impossibilité d’unc fémininc conclusive peut étre un simple fait de prosodic (rythme de
la languc cn général) ; I’'impossibilité de récupération ticnt a I’autonomic des hémistiches
(sous-vers) ; I’absence de surnuméraire, au fait que la composition cst dense. Une occur-
rence de césure « classique » au sens de Martinon (« ordinaire », donc « masculine », au
sens de Tobler) n’est donc pas forcément « classique » au sens ol je I’entends, puisque ce
peut &tre librement, non forcément par principe, qu’clle n’cst pas « féminine ».

Exercice

On lit dans Les Marrons du feu dc Mussct (1829), au milicu d’alexandrins 6+6, les vers
suivants:

A) Comme Arlequin. — Gardez-le, il vous fera peut-étre... (p. 35)
B) La gorge, ct tirc-lc par les pieds jusqu’ici... (p. 60)
C) Coupe-le ¢n quatre, ct mets les morccaux dans la nappe... (p. 60)

Est-ce que ces vers® sont comme Ies autres de classiques 646 ?

92. Cf. Quicherat (1850 : 322). Dans les exercices de versification d'étudiants de licence en fuculte den ledires,

il n”est pas rare de trouver des suites du genre : Je viens dans son temple prier ' Eternelle (commendse ; Je
viens dans son templeu prier I'Eternelleue), ce qui est asscz ¢loigné de ta manidre de Rncimen
93. Vers cilés d*apres I'¢dition des Poésies chez Charpentier, 1867. Voir lu « solntion » projanede v Annexe 2

A ce chapiire.



2.7. REPERTOIRE DES METRES

2.7.1 Caractéristiques globales. Discrimination. Métre dominant

l.es vers simples®, dont 1’équivalence métrique repose essenticllement et directement
sur le nombre syllabique total, nc dépassent pour ainsi dire jamais la longucur de huit
syllabes, voire une longucur inféricure pour certaines personncs. A priori, ils peuvent
donc avoir de unc 2 huit syllabes. Les mesures voisines de un sont pratiquement incxis-
lantes, ou rarissimes ct marginalces, spécialement comme metres de basc*, vraisembla-
hlewnent pour diverses raisons bien connues (rigidité rythmique des vers brefs, qui nc
pourraicnt présenter entre cux que des nuances mincures ou peu nombreusces, difficulté
{'offrir un contenu sémantique pertinent a tous les échos métriques, ctc.).

L.’ opposition radicale ct générique entre métre impair* (notamment 5, 7, 9, 11 ou
1.3-syllabe) ct métre pair* (notamment 6, 8, 10 ou 12-syllabe), fondée sur I’idéc que les
vers « parisyllabiques » (comme dit Grammont)® scraient tout a fait régulicrs ou clas-
siques, alors que les vers « imparisyllabiques » seraient irrégulicrs, marginaux, rares,
reposc sur des illusions®; il n’a jamais été montré, 8 moins que répéter indéfiniment soit

Wb, Sur les metres attestés a 1'époque médiévale, voir Billy (1992).
Us. Giuyau (p. 179) : « Les rythmes qui se résolvent dans des nombres pairs ont quelque chose de plus pon-
er¢, de plus stable, de plus pleinement harmonieux pour I'oreille que ceux qui vont par nombres impairs.
Aussi le vers magistral et typique des grands peuples poétiques doit étre rythmé selon des nombres pairs ; tels
il éi¢ le vers sanscrit et I’hexametre grec et latin (....) » — et bien sGr le grand vers frangais. La notion de
« grund peuple poétique » trahit la géne dans I’enthousiasme : il y aurait donc de « petits » peuples poétiques,
telx que I’anglais (si on mesure le pentametre iambique en nombre de pieds), le japonais ou le chinois, qui ont
In pelitesse de ne pas se soumettre A la norme arithmétique des métriciens frangais. ..
1l est devenu banal de lire dans des travaux universitaires des affirmations péremptoires du genre suivant :
« Deshordes-Valmore originated the use of the uneven meter ». (S. D. Ferguson, « Woman as Creator :
Muceline Desbordes-Valmore’s transformation of the lyric », dans XIXth-Century French Studies 21 : 1/2, Fall-
Winter 1992-1993, italiques miennes). « Le » metre impair, cela ne veut rien dire, mais des vers de 7 syllabes
jwa exeraple, on en trouve chez Hugo, chez Ronsard, chez Malherbe, pour ne citer que trois autres marginaux !
Y6 1es arguments en ce sens sont proposés dans Cornulier (1989a).
Lisez ces slrophes de Hugo (Océan vers, Poésie 1V, p. 1048, Laffont) :
Si tout a coup, en mantille
En blanc corset,
Une belle jeune fille
Apparaissait ;

Si je rencomriis des roses

-~ Duns les foréis,
Nymphes oh ! les dowces choses
Que je dinnin !
U combiment  celu monie Clmacgnbiey? e puw et o 1w impaic gai sont censés wml se conihiaer selon

ceridnn mttHicens
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prouver, quc les vers impairs cn général — ccnsément irréguliers, marginmux, vares dans
la poésic classique — posséderaient une propriété esthétique caractéristique par quoi ils
sc distingucraicnt collcctivement ¢t systématiquement des pairs — censément réguliers,
classiques. Suivant Chatclain, 2 la fin du XIV© ct au XV¢, lcs nombres syllabiques les
plus communs dans les vers simples sont, en ordre décroissant : 8 (largement dominant),
7,5, 6,4, 3. Les vers « de sept et de huit sont fort fréquents, ct capables de 1’Ode
séricusc », dit I’Art Poétique dc Jacques Pelletier (1555, Goyet 1990 : 289). Chez
Hugo®, si on nc¢ considére que les métres de basc* en éliminant les métres contrastifs *®
(notions justifiées au chapitre suivant), les métres de vers simples les plus communs
sont dans I’ordre décroissant : 8 (largement dominant), 7, 6, 5, 4, 3. Ces observations ne
donnent aucun fondement 2 1a régle imaginaire.

Régularité (supposée) du pair

Les vers pairs sont communs, régulicrs ; les imparisyllabiques, rares, irréguliers.
Il s’en dégage plutdt une tendance statistique globale qu’on peut formuler peut-étre de
la maniére suivante® :

Prédominance du long

Grosso modo ct généralement, les vers simples sont d’autant plus communs (cornme

metres de basc*) qu’ils sont longs.

De cctte tendance, 1’énorme domination du 8-syllabe a toute époque est le trait le plus
saillant et le plus constant. Quant au fait que cette mesure dominante, parce que la plus
longue accessible 2 la perception, soit paire, on peut observer qu’il fallait bien qu’elle
fiit paire, ou qu’elle fiit impaire ; et le fait qu’elle soit 1'un plutdt que 1’autre ne devrait
pas étre commenté sans de bonnes raisons.

Les types de vers composés qu’on peut théoriquement concevoir ne sont pas tous
couramment exploités. IIs sont d’abord restreints par le fait que le nombre des hémis-
tiches est généralement limité a deux'®, dont chacun est borné par la loi des huit syl-
labes. De plus, les associations du type 5-6, et surtout 6-7 ou 7-8, oil une sous-mesure
aurait exactement une voyelle de plus que 1'autre, sont évitées conformément au prin-
cipe suivant :

97. Résultat de I'analyse exhaustive des recueils suivants : Les Orientales, Les Feuilles d‘automne, Les
Chants du crépuscule, Les Rayons et les ombres, Chitiments, Les Contemplations, premi¢re série de La
Légende des siecles, Les Chansons des rues et des bois, et « Les Sept Cordes » de Toute la lyre, dans I'édi-
tion « Bouquins » chez Laffont (1985).

98. Cette précaution réduit I'effet parasite de la Contrainte de discrimination*, qui tend & empécher par
exemple de mélanger en position contrastive des 7-syllabes avec des 6-6, des 4-6, ou des 8-syllabes (la domi-
nation de 6-6s et 8s comme metres de base entraine la domination des 8s et 6s comme clausules, et défavo-
rise comme telles les 7s ; il faut donc étudier séparément la fréquence des vers en tant que métres de base et
en tant que clausules, et dans ce dernier cas, relativiser leur fréquence a la fréquence des métres de base qui
les conditionnent).

99. Je n’ai pas vérifié cette tendance sur de vastes corpus d’époques différentes, mais elle paruil jusic wu noins
atitre d’approximation générale. Quant aux statistiques ordinairement publiées sur la frégucuce des vers sclon
leur longueur, elles ne tiennent pas compte de la différence enmire les metres de base ¢l les mehes contrustifs,
el présenient parfois, & mon avis, de ce fail, un iméréy Kmiré.

100. C’est 12 un cas particulicr d'application du Principe de monogamie*, swivint leguel les annonintions
wiétriques d’unités siccessives ue sanl le plas sauvent que des paives. Cf. Carnulier (1985
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Contrainte de diseriminution

Le mélunge de mesures siwples, inégales, mais ne différant que d’une voyelle, est

évité quand il risque d’empécher de les percevoir distinctement 1’une et 1'autre. Ce

risque de brouillage de la perception métrique est d’autant plus faible, toutes choses

dgales par ailleurs, qu’il s’agit de nombres inférieurs a huit', et tend surtout a

cxclure le mélange de 7 avec 6 et plus encore avec 8.
(cl. Mourgues 1724 : 197, Quicherat'? 1850 : 210). Peut-étre est-ce a cause de leur lon-
gucur maximale que dans la poésie classique les 8-syllabes n’entrent pratiquement pas
duns la composition de metres de base tels que 8+4 ou 8+8 (peut-Etre la perception dis-
tiucte du nombre d’un 8s est-elle un peu moins aisée a I'intérieur d’un vers composé ou
il n’est pas graphiquement individualisé, et ou il est censément fondu par cosyllaba-
tion*, qu’a I'état autonome '®). Si on ne tient pas compte des textes de chanson, dans la
podsie classique, on ne trouve guere de vers complexes de nombre total inférieur a
neuf : leur nombre vocalique total étant perceptible, de tels vers seraient doublement
équivalents entre eux (par leur nombre vocalique total et par celui de leurs sous-
micsures), et leur décomposition réguli¢re ne serait donc pas nécessaire au sentiment de
I'équivalence métrique'™. En fait, dans la poésie classique, les meétres composés sont
rinement autres que 4-6 et surtout 6-6 (tout en étant bien connu, 5-5 est tout de méme
marginal). L’appellation traditionnelle d’alexandrin pour le 6-6 est meilleure que celle
de « dodécasyllabe », puisque le nombre total douze n’est pas perceptible et que les
nombres syllabiques pergus et métriques sont ceux des hémistiches. « Le » métre déca-
syllubique, fréquemment cité dans des traités, ¢a n’existe pas, puisque le total 10 n’est
pus perceptible, et recouvre au moins deux metres différents, le 4-6, et le 5-5.

Compte tenu de ce que des metres différents peuvent étre mélangés, notamment par
In lormation de clausules contrastant avec un meétre de base*, par exemple dans des
shrophes mesurées en 8/8/8/6, il se pourrait que le 8-syllabe, métre simple dominant
purce qu'il éuait le plus long, ait contextuellement défavorisé la mesure qui était la
moins bien combinable avec lui en vertu de 1a Contrainte de discrimination, a savoir 7,
el ainsi favorisé la mesure 6, puis indirectement (suivant la méme contrainte, de proche
on proche) favorisé 1a mesure 4, favorisant ainsi les mesures composées de 4 et de 6-syl-

101, 11 ne parait pas évident que la rareté du 4-5 dans ta poésie littéraire soit imputable a la Contrainte de dis-
vihninwdion. Mourgues (1750, p. 197) pose en reégle que le choix des mesures différentes de vers est « arbi-
Huire » pourvu qu’on n’emploie pas « ceux de sept syllabes a la suite de ceux de huit, de six, o ils seraient
lénngréables » (Contrainte de discrimination pertinente a partir de six syllabes).

Duns des vers mélés du XVI1I¢, notamment dans certaines fables de La Fontaine, des vers de 8 et 7s peu-
veud we succéder ; mais le brouillage qui risque d’en résulter pourrait étre compatible avec la nature de ce style,
ul vise parfois & donner en vers une impression de liberté évoquant Ia prose.

N2, Quicheral di1 qu’ « en général, deux metres qui ont une syllabe de plus ou de moins [sic] ne peuvent €tre
Mucés d a suite »; son commentaire comme quoi « le plus court semble boiter désagréablement » me semble
mesupposer, non sans raison, que le plus court, c’est le second.

1N, Persoonellement, j’ai parfois de la peine 2 sentir la régularité des vers & composant 8-syllabique, par
exemnple des B-0 de Jacques Réda, pour peu que la concordance n'y soit pas extr€émement nette. Mais je ne
nitin pus shuos quelle aiesuee cetle inaptitude résulle de mon nanque de famitiarité avec cette mesure, ptutdt
yue de la scule lalmzucur tha cowposunt 8-syllubiqae.

I T est pus excla gue Disrareré du 9 syllube coiposé soit en partie imputuble a cetie tendance 2 éviter la
wnménihcestion, dins i mesme oittl poariat e (I ce oarginalement on sporodiquement) accessible a fu
pereeption Mais ' mmes herenrs ond pujoner ; winsi dn hnible dilfusion du 4-5 poarvoit Gire liée A la
Comtranne de discrimmmion (oalgee le Jan gue cennombres sam asse s, élaignés de 8).
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labes (comme 4-6 et 6-6), au détriment de celles de 5 ct surtout 7 syllubes, Ainsi la
domination statistique globale des mesures paires dans le répertoire classique des
metres pourrait résulter de I'interférence de préférences combinatoires, conditionnées
par la Contrainte de discrimination avec la loi des huit syllabes et la préférence pour le
metre simple le plus long (8-syllabes), plut6t que d’une quelconque singularité esthé-
tique fondamentale de toutes les mesures « impaires », ou de toutes les « paires »
comme on le suppose communément ‘®,

La pertinence (supposée) du nombre pair en métrique est parfois expliquée par la
symétrie qu’elle est censée permettre par division en deux parties équivalentes. Ainsi
selon Milner (1982 : 286), pour qui les « données poétiques » seraient caractérisées par
des « processus » « sensibles a la cardinalité des ensembles pertinents », un vers se défi-
nissant par « la combinaison d’un certain entier et du concept de syllabe » :

On sait que cet entier est en général compris entre 6 et 12, et que, de plus,
il est normalement pair. Ce dernier point est évidemment 1ié au fait que
la notion de milieu de vers (ou césure) soit souvent pertinente, presque
autant que les notions de début et de fin de vers.

La reformulation épistémologique et mathématique, voire ensembliste, ainsi proposée
de ces croyances ne suffit pas a les fonder. Se fonder sur 1’affirmation qu’ « on sait » que
I’entier syllabique est en général compris entre 6 et 12, c’est présupposer notamment
que le nombre total 12 de 1’alexandrin est plus pertinent que le nombre 4 du premier
hémistiche d’un 4-6 ou « décasyllabe » classique (une théorie des métres frangais clas-
siques peut se contenter de supposer la distinction des suites de une a huit syllabes).
Enfin I’explication fournie comme « évidente » du caractére « normal » de la parité,
ainsi que la notion originale de césure comme milieu de vers, sont incompatibles avec
I’importance historique du 4-6 ; ce métre ne peut étre laissé de coté comme dépourvu
de césure « normale » (car située au « milieu ») par une théorie du vers classique sou-
cieuse des « données poétiques ». Nos yeux de contemporains risquent d’étre aveuglés
par le fait que le metre composé dominant du XVII® au XIX" ait été symétrique, mais
chaque caractéristique du metre dominant d’une époque méme longue n’est pas auto-
matiquement une caractéristique des métres et de la métrique en général. Quant a se
demander pourquoi a telle époque le 4-6 a été plus employé que le 6-6, tandis qu’a telle
autre ce fut I’inverse, il ne faudrait pas expliquer de tels phénoménes sans se demander
d’abord s’il n’y a pas eu tendance a la domination d’une forme quelle qu’elle soit ; car,
en supposant une telle tendance, le choix de cette forme peut, en pattie, relever de 1’ar-
bitraire ou de 1’anecdotique, et ne refléte pas nécessairement des priorités d’ordre supé-
rieur ou fondamental. Tant qu'une telle hypothése n’est pas exclue, il n’est pas évident
que le domination (récente) du 6-6 sur toute autre forme s’explique par des raisons
impérieuses et spécifiques que nous pourrions mettre a jour.

105. Cf. Cornulier, 1989a. Ceci n'explique évidemment pas la rareté, voire t'inexistence, dans lu poésie clas-
sique, des metres composés comportant une mesure 8-syllabique, comme 8+8 ou 8+6.
« Les nombres impairs appellent les nombres {mpairs », dit Martinon (1912, p. 132) & propos des clau-

sules des quatrains & metre de base simple tels que 8-8-8-4, 7-7-7-5, 7-7-7-3. Ccuie rennugne faudée sur une
observation combinatoire juste (concernant les vers simples) ne suffil pas & valider ln pestinenee de 1o nolion
d’impair ou de pair en général,

La pertinence de la classification des indires en pairs el impairs a ¢ mice pun Uhwoen 1965 dow Pié-

rél ac sc bornuil pus & l« méirigne frunguisc.
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La distinction du puir el de Pimpair est propre, semble-t-il, 2 soulever les passions
trungnises. A lu tin d'un exposé d Puniversité de I’Etat du New York, un honorable col-
[egue de la Tults University, spéeialiste de frangais, m’a objecté avec ardeur ces vers de
Verlaine auxquels leur nombre impair conférerait un charme si particulier : La lune
hlanche / Luit dans les bois. / De chaque branche / Part une voix... S'il avait dénombré
les syllabes au lieu de se fonder sur le mythe de I’impair, il se serait apergu que ces vers
sant de metre « pair ».

Si le caractére impair ou pair caractérisait nettement deux classes de vers, il y aurait
licu de s’étonner que les vers de 8 et 7 syllabes aléatoirement mélangés soient si diffi-
viles parfois a distinguer (Contrainte de discrimination).

C’cst une caractéristique générale de la poésie classique frangaise que les mesures
camplexes m-n y sont généralement synthétiques*®, c’est-a-dire que les vers complexes
y lonctionnent comme résultant de la réunion de deux sous-vers autonomes (coupes
notées au besoin m+n). A cet égard elle se distingue de la métrique de certaines cultures
vaisines (italienne, anglaise notamment), ainsi que des textes de chanson, dans lesquels
il est moins rare de rencontrer des hémistiches solidaires, a coupe librement débordable
pur une voyelle féminine récupérée* (coupes au besoin notées m=n).

|.c Traité d’Emile Lefranc ' présente ainsi la notion de mesure et les métres :

La mesure est le nombre de syllabes que I’on compte dans un vers. On dis-
tingue dix sortes de mesures ou de vers, d’aprés le nombre de syllabes. Le
dizain suivant les renferme toutes :

O mort, viens terminer ma misére cruelle, 12
S’écriait Charle, accablé par le sort. 10

La mort accourt du sombre bord. 8

— C’est bien ici qu’on m’appelle ! 7

Or ¢a, de par Pluton, 6

Que demande-t-on ? 5

— Je veux, dit Charle... 4

— Tu veux ? parle ; 3

Hé bien ? 2

— Rien. 1

I'auvre Emile ! Ayant mélangé tous ses metres dans le méme sac, il ne lui reste plus
ou'une espece de bouillie rimée, ou seul le biais régulier de la marge gauche procure
'illusion optique d’une espeéce de métricité (cf. § 2.1.2.4). Faute d’un équivalent
contextuel, la plupart de ses « vers » ne sont pas des vers ; la seule chance du premier,
il second, et peut-éure du troisieéme, est d’étre reconnaissables, hors contexte, comme
cimlurmies aux stéréotypes 6-6 et 4-6 ou a leur mélange avec 8. Du moins ce métricien-
1A n-1-il le mérite de la cohérence, puisque son exemple est conforme a sa définition de
la mesure, laguelle ne laisse aucune place a la notion de vers boiteux.

ion Fanile Leliane, Abrégé du Traitd théorique et pratique de lindratre, Paris, douzidiae édition, 1853,
[ONEL
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Remarque a boire
Voici une

BOUTEILLE

Que mon
Flacon

Me semble bon !
Sans lui
L’ ennui
Me nuit,
Me suit ;
Je sens
Mes sens
Mourans,
Pesans.

Quand je le tiens,

Dieux ! Que je suis bien !
Que son aspect m’est agréable !
Que je fais cas de ses divins présents !

C’est de son sein fécond, c’est de ses heureux flancs
Que coule ce nectar si doux, si délectable,
Qui rend tous les esprits, tous les ceeurs satisfaits...

Ma muse, a te louer se consacre a jamais...
Reégne sans fin, ma charmante bouteille,
Régne sans cesse, mon cher flacon.

Cette espece de « poésie » est I’ceuvre d’un célebre farceur du XVIII* pour qui la
métrique, ¢’était le pied, et qui s’appelait du reste Panard. J’ai diminué le flacon en sup-
primant la moitié des alexandrins'”. Le texte complet présente cette suite « métrique »
(en notant la longueur syllabique totale des vers longs) :

224222222224580R2R2R21I2121212121212109

Sans doute y a-t-il 1a-dedans des suites de vers équivalents, et, a part le dernier 9s ', n’y
a-t-il que des « métres » attestés dans le répertoire classique. Tout de méme, le propos
de Panard est plutdt d’ordre calligrammatique, et les vagues lambeaux de métrique qui
s’y trouvent ne lui donnent pas une allure métrique cohérente. Remarquons au passage
le proclitique* mon dés le premier entrevers, chose assez peu frappante dans des vers
aussi courts — tout étant affaire de proportion — et du reste pas rare dans les vers courts
dudit Panard.

107. Je cite ceute piece d'apres Philomneste (1848, p. 166).
108. S’il s’agissait d’une piece de facture classique, il y aurail licu de se deaunmler *abovd si le 9-syllabe ne
résulle pas d’une errear d’édition, wecident banal qu’oan peut dit reste gy 1ol
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1.7.2 Mitres stéréotypén

tn lecteur familier de poésie classique tombant, dés le début d’un poéme de Marceline
Desburdes-Valmore, sur

L’impur et fier époux que la chevre désire,

tecunnadt tout de suite I’alexandrin, avant méme de lire le second vers. Certes, fonda-
mienlalement, un vers est tel par équivalence en nombre syllabique avec des vers voi-
sy, Muis comme, pendant plusieurs siécles'®, I’immense majorité des vers de plus de
Init syllabes se sont mesurés en 6-6 ou sinon en 4-6, et parfois 5-5, les formes compo-
stes prépondérantes, peu nombreuses, pouvaient s’inscrire, pour ainsi dire, dans la
me¢maire des habitués de poésie, et fonctionner comme des modeéles culturels ou sté-
1fotypes immédiatement reconnaissables hors contexte (équivalence culturelle* plutdt
ytie simplement contextuelle*). Ainsi une expression bien délimitée, et nettement
dcomposable en deux segments de six syllabes, peut étre reconnue, méme sans équi-
valent voisin, comme une réalisation du type alexandrin par une personne habituée aux
vers niesurés en 6-6. De plus, comme le 8-syllabe est de loin le vers simple le plus
vmpluyé, et que le mélange des alexandrins et des 8-syllabes est particulierement fré-
yient dans la poésie classique, spécialement dans I’ordre 6-6/ 8, la combinaison 6-6/ 8
¢lle méme peut s’inscrire dans certaines mémoires comme un stéréotype, et se recon-
imftre hors d’un contexte poétique. Ainsi, dans le métro de Paris, un familier de poésie
« lnssique lisant I’avertissement :

Le train ne peut partir que les portes fermées.
Ne pas géner leur fermeture ''°

tingue de « sentir la mesure », c’est-a-dire de reconnaitre la conformité possible de ce
message & un modele qu’il connait par ailleurs : la forme 6-6, et son mélange ' avec 8.

1" (Celu vaut spécialement du XVI° au XIX, et plus encore, sans doute, du XVII* a la premiere moitié du
XIX*. On sait qu'au Moyen Age les formes complexes sont variées ; mais il conviendrait sans doute, pour en
pmlee wvee pertinence, d’une part, de distinguer les époques et dialectes (distinguer ce qui ne coexiste pas),
«11l'imire part, e\ surtoul, de mettre a part les formes de « vers » qui allaient avec une structure musicale (en
miile (ue le « vers » verbal, isolé, risque d’étre, dans une certaine mesure, un artefact ou un choix de 1'édi-
lemy oo du métricien).
1 11). Puisque nous en sommes 2 la métrique ferroviaire, on peut citer les avertissements du type Ici Caen, ici
Unen, deux minutes d’arrét ou Chdteauroux, Chiteauroux, six minutes d'arrét ! - bien consonants par
wemple au Waterloo, Waterloo, Waterloo, morne plaine, de Chdtiments —, repérés a ces stations par Bernard-
A Bolo

A I'hcure ol nous imprimons, nous apprenons avec regret que la Régie Autonome des Transports
I'mainslens vient de supprimer autoritairement le distique élégiaque du métro.
111, « Anecedote » de Verlaine dans les Invectives, suite de quatrains monométriques de 8-syllabes, se termine
copwendunt ainsi

Le poele, toujours serein

E1 toujours serin, fui réplique :

« Des voleurs comme moi, je crain

Qn'il w’en soit pas assez pour fe bien de 1a République »

1e derifer vers est peut-Glye censé hoiter un peu - lrop long dans un vers sur le pas assez —, mais il appartient
tond de niéine an type géaéimt des vavintions Taales, et de plus, muolysuble en 6-8, il consonne aux précédents
P s iesiie tedintile (Bs), et présente nne cinbinaison de B avee 6, finnilidre grice d ta fréquence du
niclange des 8 syllubes et ylexandyma,
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Cette fonction de stéréotype suppose évidemment un esprit conditionné par 1'uccoutu-
mance 2 ces formes traditionnelles.

Fondement contextuel de la métrique

C’est, je suppose, ce type de phénomene qui fait croire 2 de nombreux métriciens qu’un
vers est tel par conformité & un modele plutdt que par équivalence contextuelle ; et tel
est en effet souvent le sort des vers dans les traités, que d’y paraitre cités hors de leur
contexte métrique. Mais généralement, dans la poésie classique, méme les vers a
mesure stéréotypée apparaissent en série réguliere, par exemple périodique*, de sorte
que leur conformité au modeéle s’ajoute a la conformité contextuelle bien plus souvent
qu’elle n’en dispense (les « vers mélés » ou « irréguliers » tels qu’on en voit dans les
Fables de La Fontaine sont des arrangements qui ne peuvent étre considérés comme
I’exemple central de la métrique classique, mais contrastent plut6t par leur liberté par
rapport a ce systeéme ; cf. § 3, Annexe 1). Si on ajoute qu’une quantité de vers, méme
dans les piéces les plus réguliéres, par exemple dans les odes en vers 7-syllabiques de
Malherbe, ne peuvent paraitre tels que contextuellement, il parait clair que dans la poé-
sie frangaise classique le principe fondateur du meétre, et sa justification de loin la plus
constante, est I’équivalence contextuelle. Reconnaitre cela n’est pas nier 1’éventuelle
pertinence de la conformité a un « modele » ; c’est la remettre a sa place ',

2.7.3 Quelques mesures complexes

2.7.3.1 Caractére problématique de la pifométrique

Le premier probléeme que rencontrent les métriciens qui se posent des problémes a pro-
pos des vers complexes ou supposés tels est de les analyser. Les traités qui en proposent
des analyses, c’est-a-dire qui disent que tel vers de tant de syllabes se décompose de
telle fagon, le font parfois d’une manire autoritaire, sans autre argument que 1’évi-
dence, I’infaillibilité de 1’auteur du traité (il communique directement avec les auteurs
du passé et détecte immédiatement la mesure d’un vers méme isolé au flair), ou parfois
le recours illusoire a 1’analyse phonétique instrumentale, laquelle ne nous renseigne pas
sur la maniére dont les vers sont percus. Mais autant la lecture d’un seul ouvrage peut
communiquer la foi du charbonnier, autant la lecture de deux, et a plus forte raison
d’une dizaine, ruine 1’autorité de la chose écrite et impose le scepticisme par la consta-
tation de la diversité des analyses. Tel métricien assure que ce vers du XVII¢, Oui, je
viens dans son temple adorer I'Eternel est métrique par le seul fait qu’il a exactement
douze syllabes ; tel autre, par le fait qu’il a douze syllabes approximativement ; tel autre,
par le fait qu’il est composé de deux mesures respectivement et exactement équivalentes
en nombre syllabique aux mesures correspondantes des vers voisins (2 savoir, six syl-

112. Depuis que le vers libre est passé par 13, il me semble que chez certains poetes franguis da XX* sitcle, la

métrique (pour autant qu’il y en a) est autant ou plus fondée sur la stéréotypie que sui aie iésean coutextuel
d’équivalences. Comment expliquer, sinon, dans certains pod¢mes qui paraissent « libres o (a exemple, non
construits en strophes équivalentes, & metres variés, etc.), la large domination des tagpmles 1vthiiqacs 8, 6,
ou 4 syllabiques ? Mais c’est 12 une différence entre feur « métrique », contextucllement hilne et e métrigue
classique. Ainsi, paradoxalement, cetie miéirigue inoderne-1d sonne encore plus sepettiive sque Pyabe, e ce

que 1'écho culturel, siéréotypique, qai lu fonde, me 8"y tait presque juman
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lubes, ct encore six) ; tel autre, par le luit qu'il s"unalyse cn deux sous-expressions dont
les nombres syllabigues respectils présentent un rapport de proportion simple entre
clles ; tel autre, par le fait que ¢’est un tétrametre, puisque il a quatre accents, évidem-
ment placés comme indiqué dans Oui, je viens dans son temple adorer I'Eternel. Le
mélange de toutes ces analyses, dont I'une ou I’autre, isolée, parait peut-étre évidente,
est explosif ; encore ne s’agit-il ici que d’un exemple banal de métre stéréotypé.

Dans cet ouvrage comme ailleurs sont souvent proposées sans argument des ana-
lyscs de metre, généralement plutdt proches de celles des métriciens de 1’époque clas-
sique que de nos contemporains ; que le lecteur se méfie ! J’ai essayé de produire dans
quelques publications antérieures des arguments méthodiques sur certains corpus
(¢cnsemble d’euvres) au moyen d’une méthode d’observation et d’analyse dite métrico-
métrique*, évoquée et un peu employée ci-dessous et dont les critéres sont définis au
l‘ormulaire plac€ a la fin de cet ouvrage.

2.7.3.2 A propos de I’alexandrin

2.7.3.2.1 La mesure classique 6+6

Jusque vers 1860 environ, dans la poésie classique, les vers dits alexandrins étaient des
vers A douze voyelles (compte non tenu d’une éventuelle féminine terminale) dont la
sixi¢me pas plus que la douzieme n’était jamais féminine, observation dont rend compte
ln combinaison des deux hypothéses suivantes : 1) ces vers étaient mesurés en 6-6 ; 2) la
voyelle conclusive d’un groupe rythmique (et donc d’un groupe métrique) est sa der-
niere voyelle stable, non une voyelle postérieure. On observe aussi que la 7¢ voyelle
n'élit jamais féminine. Cette observation fournit un argument en faveur de I'idée,
exprimée autrefois par certains métriciens, que 1’alexandrin était pour ainsi dire pergu
comme la réunion en un seul vers de deux vers élémentaires de six syllabes chacun, ce
que j'appelle une mesure composée, notée 6+6.

2.7.3.2.2 Métrique de pion et 6+6

('es observations assez triviales sont intégrées a la méthode métricométrique, et nous
venons d’apercevoir comment elles pouvaient motiver une analyse métrique indépen-
thine de I'intuition du métricien, ainsi que des aléas des dictions de vers par Un tel ou
Une telle. Toutefois, au lieu de les expliquer en supposant une métrique réelle dans les
vers étudiés (analyse métrique des régularités), on peut étre tenté de les expliquer par
des « habitudes », et la crainte que pendant des siécles les poétes auraient eu d’en-
lreindre certaines « régles » imposées de 1'extérieur méme de la poésie (analyse acadé-
mique, reconnaissant une métrique de pion*). Ainsi on peut imaginer que si Victor
11ngt n’a jamais placé de féminine 6° ni 7¢ dans un 12-syllabe, ce n’est pas guidé par un
istinet rythmique et un systéme métrique sous-jacent a son ceuvre ; c'est par peur de
« Juire une faute » ; la régularité s’expliquerait par le respect « superstitieux » — comme
dirnit Lote — d’une « interdiction », et ne révélerait pas le fond méme de son sentiment
tythmique et métrique. Telle est par exemple 1’analyse de Morier (1975, p. 1110) quand
il analyse L'ombre des tours faisait la nuit dans les campagnes, dans La Légende des
viecles, commue un « trimetre » 4-4-4, ou il n’y aurait entre faisait et la nuit qu'une
wedsure pour IPeeil » - 1wl du pion -, ¢'est-d-dire pas de césure, car « il s’agissait sim-
plenient de suwuver les apparences et de fuire taire les critiques formalistes tenants
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du classicisme » (italiques miennes) ; ce type d’analyse académique des régularités
représentait le point de vue dominant chez les métriciens francais il y a peu de temps
encore.

2.7.3.2.3 Pour une approche méthodique et historique : apergu sur I'histoire de
1’alexandrin au XIX".

Il parait extrémement difficile de départager les analyses métrique et académique par
des arguments sérieux, et il n’est sans doute pas toujours possible de le faire. La
méthode métricométrique le permet toutefois, a certains égards, par exemple d’une
maniere assez directe pour certains ensembles de vers écrits aux environs de 1870. I
existe d’assez vastes corpus, notamment tous les 12-syllabes de Rimbaud (sauf deux
derniers poémes en 12s), Verlaine jusqu’a une certaine époque, Mallarmé, 1I'Album
zutique, etc., dans lesquels la féminine 6°, ainsi que 7¢, est rare, mais non plus inexis-
tante. Explication académique : les poétes commencent a oublier la régle, c’est tout, et
le 12s commence a se manifester sporadiquement dans toute sa liberté (les poetes
deviennent moins timides). Mais si on rassemble fous ces vers a féminine exception-
nelle, il apparait, entre autres choses, qu’aucun ne présente de féminine 8¢. L’explication
académique cesse alors d’étre vraisemblable, parce que dans le méme corpus il existe
par exemple des vers qui présentent un e 6° et un e féminin 8¢, mais 1’e 6° est alors mas-
culin comme dans ce vers de Verlaine, Et de Judas et de Pierre, pareil a toi'®. Or, ni la
distinction des e féminin et masculin, ni la notion de coupe 8¢, n’étaient codifiés a
I’époque : il ne peut donc pas s’agir d’une régularité simulée. Une analyse réellement
métrique se propose : au moins dans les rares cas ol une féminine 6° exclut une coupe -
6-6, une coupe 8° est systématiquement possible. Autrement dit, il s’agit de textes a 1’in-
térieur desquels 1’alexandrin 6+6 reste la mesure fondamentale*, mais ol sporadique-
ment cette mesure a la fois contextuelle et stéréotypée peut disparaitre, étant seulement
relayée par une mesure d’accompagnement*, d’équivalence culturelle et pas forcément
contextuelle (noter qu’il s’agit d’une relation dissymétrique : des 6-6 peuvent étre
accompagnés de 4-4-4, mais pourraient s’en passer, et non inversement, la justification
métrique du 4-4-4 étant le caractere familier de son mélange avec 6-6, et non I’équiva-
lence naturelle 4-4-4 = 4-4-4). Des observations métricométriques complémentaires
semblent faire apparaitre qu’a la méme époque la coupe 8¢ d’accompagnement de
I’alexandrin n’est pas incompatible avec une féminine 9°, donc n’est pas une coupe de
composition (I’expression associée au 4-voyelle terminal peut n’étre pas métriquement
autonome). On entrevoit ici comment une méthode d’observation distributionnelle de
corpus de vers permet, d’'une maniére reproductible et éliminant ou limitant le recours
aux jugements impressionnistes, de fournir des arguments en faveur d’une analyse
métrique du vers complexe dont la structure interne n’est pas évidente.

Rétrospectivement, cette argumentation confére une certaine plausibilité a ’analyse
(réellement) métrique des alexandrins antérieurs a 1850, et donne quelque vraisem-
blance a I'hypothése que, s’ils se comportent tous apparemment comme des 6+6 sur le
papier, c’est parce qu’ils sont vraiment des 6+6.

113. Dans ce vers, e est masculin duns de conne antéricnr d lo dermicre voyelle stabbe de won comtexte de
cosyllabution (e Lierre), ¢t Féinin daus Lierre connne postéricns & siahimere voye b anble
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Une breéve analyse de 12-syllubes de Victor Hugo dont la 6° voyelle a 1’une des pro-
jwidtés P, C, M, I ou s (vers CPMFs6)'™, puis un apergu de ceux qui ont I'une de ces
propriéiés chez quelques-uns de ses contemporains, donnera une idée de 1’évolution
nceélérée du traitement de I'alexandrin au XIX¢, de 1827 4 environ 1870.

l.es trois vers suivants de Hugo, sans doute écrits pour la premiere fois entre 1826
1 1829, et présentant, — déja — une préposition monosyllabique ou un proclitique 6° qui
pouvaient alors étonner, voire dérouter les lecteurs accoutumés au 6+6 évident, illus-
trent d’emblée la variété des problemes d’analyse que pose ce type d’étude (italiques
imiennes) :

le Vapprouve. — 11 faut, pour ne rien faire a demi, (Cromwell, 1827)
lintre les cotes, par le poumon, jusqu’au foie (Marion de Lorme, 1829)
C'omme elle y va ! — C’est un refus? — Mais je suis votre. (Marion de Lorme)

L.a premiere remarque qui s’impose, liée a ce que ces premiers accrocs a la quadra-
twre¢ de I’alexandrin apparaissent dans des ceuvres théétrales, a été faite par Hugo lui-
méime dans sa préface de Cromwell : il y déclare son ambition de concilier dans le
ilrame I’alexandrin avec « le naturel »; prone un vers « sachant briser a propos et dépla-
rer la césure pour déguiser sa monotonie d’alexandrin », « se jouant dans le dialogue »,
« x¢ cachant toujours derrigre le personnage », enfin, « aussi beau que de la prose » (ita-
liques de I’auteur). Dol I'intérét d’analyser a part, sélectivement, les vers qui n’appar-
licnnent pas a ce genre, et ainsi peuvent ne pas cacher le metre derriére le naturel de la
vimversation. Cela étant, Hugo se propose, dans le drame, de déplacer ce qu’il appelle
» |t césure » non au hasard, mais « a propos ». Cet a-propos est d’une certaine maniére
¢vident dans le premier des trois vers ci-dessus, spécialement si on fait au moins provi-
utnrement 1’hypothése que la mesure demeure, comme en contrepoint, sous la liberté
1yllimique du discours : on observe une succession d’enjambements dans un passage de
ln seene 3 : 1 de Marion de Lorme o on apprend que le marquis de Saverny est mort,
vt hien mort ! | D’une botte poussée + en tierce, qui d’abord | A rompu le pourpoint, +
juiis s'est fait une voie | Entre les cotes, par + le poumon, jusqu’au foie | Qui fait le
sang, ainsi + que vous devez savoir... — La brisure de par le poumon par la frontiere
méirique des hémistiches peut étre, 2 un premier degré, une figure, disons méme une
wirte d’onomatopée métrique* du transpercement (en supposant la mesure 6-6). A un
second degré, et d’'une maniére convergente, il peut y avoir une sorte de convenance
rutre la violence métrique et la violence exprimée, la mort. Enfin un rythme varié dans
nne versification fluide peut viser a rendre le naturel de la conversation ; en I’occur-
Ienee, la personne qui parle — puisque sur la scéne ce n’est pas le potte — est censée rap-

114. Vers dont la 6° voyelle appartient A une préposition monosyllabique (P) ou a un proclitique* (C), ou est
preconclusive relativement a un mot (M), ou est féminine* (F) ou suivie d’une féminine métrique 7 (s) : ces
mopriétés sonl définies au Formulaire (article critéres métricométriques) ; sans le renforcement du critere M
Wy est adopté, les régularités que nous dégagerons ci-dessous n’apparaitraient pas. La liste analysée ici est
oxlnstive (sauf oubli) pour I'ensemble des vers publiés en recueil poétique par Hugo lui-méme ; trés sélec-
tive pour les vers de théftre (simple échantillon) ; trés représentative, mais peut-étre pas exhaustive pour les
untres vers non publiés par Hugo lui-méme (aucun repéré n’a été écarté). — Elle est dressée 2 partir d’un relevé
méntque (C.EM., 1986) des auvres poétiques de Hugo fait A 1'occasion de 1’édition dans la collection
« Bonqguins » ez, Laltont ; elle a é1é compléiée A I'nide de la base « Corpus complet » inclue dans Gouvard,
199:4h (ntilisé notmnuewt pour I dutution), et, pour le théfitre, pur uelques échantillons choisis au hasard plu-
O duns les premieres picees, malysées & Poceasion du relevé de 1986, Toute correction ou indication com-
Plétentuire est hienvette.
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porter une nouvelle fraiche et encore saignante ct peut le fairc avee wie semblaat d*émo-
tion.

Une telle sorte d’a-propos n'est pas évidente dans les deux autres vers, aussi bien
appellent-ils des remarques d’un tout autre ordre, mis a part le fait qu'ils ont en com-
mun de contribuer au naturel dans la forme du vers de théatre.

Puisque nous avons sélectionné ces vers sur la base d’un critére de discordance, en
I’occurrence P6 ou C6, comparons leurs éventuels hémistiches terminaux : dans le pre-
mier : ne rien faire a demi ; dans le second : le poumon, jusqu'au foie... ; dans le troi-
siéme : ... refus ? — Mais je suis votre. Le premier, et lui seul, constitue un syntagme
entier ; les deux autres sont faits de morceaux qui ne s’assemblent pas suivant la syn-
taxe ou le sens et donc certains sont plutdt associés a des mots ou morphémes extérieurs
a1'hémistiche. A Iéchelle du vers (pour nous en tenir 12 par simplification), disons qu’il
y a une suspension syntaxique et sémantique 2 un mot introducteur (pour, par, un), et
que dans le premier cas seulement I’hémistiche final conclut le suspens constitué par la
césure (que celle-ci corresponde a une pause ou non : notre probléme ici n’est pas d’ana-
lyser une maniére de dire un vers). Disons, pour disposer d’une épithéte commode, que
I’expression éventuellement concordante avec la seconde mesure est ainsi détachée*
dans le cas ol I’éventuel hémistiche final a quelque cohérence, alors que dans les deux
autres cas cet éventuel hémistiche est irrémédiablement inconsistant*. C’est un critére
parmi d’autres, mais un critére qui se révele (semble-t-il) souvent pertinent, pour consi-
dérer que, toutes choses égales par ailleurs, un vers CP6 a hémistiche conclusif détaché
est moins discordant qu’un autre.

Passons au troisieme vers. On peut observer qu’a défaut de présenter un second
hémistiche détaché (I’hémistiche ... refus? — Mais je suis vitre est inconsistant*, refus
faisant syntagme avec ce qui précéde plutdt qu’avec Mais je suis vdtre), il se subdivise
en plusieurs trés bréves énonciations de méme longueur. Ainsi, a défaut de périodicité
externe, ou plutdt peut-étre, a défaut d’une périodicité externe évidente et naturelle par
ressemblance a des 6-6 précédents, il présente une périodicité interne en tant que suite
de 4s (4-4-4 étant la seule forme de suite périodique interne qui ne puisse converger
avec 6-6) ; c’est un peu comme si, a défaut d’étre clairement un vers ressemblant 2 ses
voisins, c¢’était tout de méme, a part soi, une suite de (petits) vers se ressemblant entre
eux. — Est-ce donc qu’une sorte de séquence périodique intempestive a base de 4s vient
ici se substituer — exceptionnellement — 3 un élément de la séquence de période 6-6 ?
Une étude d’ensemble de la poésie de Hugo et de son époque favoriserait plut6t 1’idée
qu’une forme en quelque sorte endométrique 444 vient ici se superposer a la forme exo-
métrique 66 plutdt qu’elle n’en dispense (ambivalence ). Dans cette hypothese, la dis-
cordance causée par I’expression C’est un + refus ? est-elle, tout de méme, appropriée ?
Marion de Lorme interroge (scéne 4 : 3) quelqu’un qui lui répond : Mais je suis votre.
(En souriant). Nous sommes-nous jamais rien refusé 'un ’autre ? C’est la notion de
refus qui est en question : la césure 6°, s’il y en a une, la suspend ; mais cet effet risque
d’échapper, un siécle et demi plus tard, & un lecteur lettré qui se contente spontanément
de reconnaitre le 444.

Du point de vue de I’histoire de 1'alexandrin, il est essenticl d'observer que (sauf
erreur) tous les 12s PCMFs6 de Hugo antérieurs aux années 40 apparticnnent au genre

115. Cf. Théorie du vers p. 201-204 et Gouvard, 1994b.
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th¢ftral, Centes, cela n'empéehe pas qu'ils soient publiés pour étre lus (Cromwell n’cst
mbme pas jounble), mais sur le papier ils se présentent encore comme propos de per-
sonnages, non du pocte, qui est le versificateur ct qui s’cfface derriére cux : le person-
nnge qui s’exprime en vers n’est pas censé s’exprimer cn vers, ct il scrait absurde, par
exemple, qu'Hernani dise 2 Dofia Sol qu'il a été surpris par une dc scs « rimes » ou tou-
vhé par « son dernier alexandrin ». Il serait donc sinon littéralement incxact, du moins
lrompeur, de dire que par ses premicrs PCMFs6 Hugo a libéré ou disloqué « 1" » alexan-
drin. Non sculement ce sont vraiscmblablement encore des 6+6, mais surtout, il faudrait
1Hitdt dire que Hugo a créé, dans Ie genre théatral, un alcxandrin libéré au moins cn
upparence. A la méme époque, dans ses recucils poétiqucs, il nc « brisc » pas 1'alcxan-
(lrin de semblable fagon. Du reste, la question qui sc posait a lui lorqu’il a abordé lc
dmme n'était pas : Faut-il libérer I’alexandrin ? mais Faut-il I'abandonner, et écrire le
Wlrame en prose ? « Libérer » comme on a dit (surtout cnsuite) 1'alexandrin dans lc
dimme, ¢’était donc I'y conscrver dans unc forme nouvelle ct adaptée, o Ic poéte, qui
versilic, s’efface derrigre le personnage, qui parle (pas cn vers). — Lorsqu’ensuitc Hugo
miroduit le « ternaire » dans la poésic, ¢’cst dans un style qui permet de Ic sur-impres-
sipnner au 66 plutdt que de 'y substituer, avec des vers comme « O donc ton pére ?
o donc ton fils ? oi donc ta mére ? » (1831, comme par hasard c’cst encore, dans la
padsie, du discours rapporté ') ou Les fleurs au front, la boue aux pieds, la haine au
veenr (1835) qui a I'époque firent grande impression. — La différence de statut était
encore claire aux yeux de Ténint qui distinguait fermement, au chapitre des « vers de
donze picds », e vers brisé du potte qui « parle » dans le drame (ainsi que dans la comé-
die, I'épitre ct la fable) ct lc vers intact du podte qui « chante » dans lc po¢me ; ct s’of-
Linit le luxe, lui théoricicn de 1I’« école moderne », de condamner — en 1844 | — « lcs
primds acteurs [qui], abandonnant la mélopée, nc chantent plus les vers tragiques, mais
les parlent » 17,

lixaminons maintcnant Ics 12s PCMFs6 de Hugo n’appartcnant pas au genre théa-
irul. 11 faut attendre (2 ma connaissance) plus de vingt ans aprés Cromwell pour que le
pmemier (écrit peut-étre vers 1850 ?) paraissc cn 1859 dans La Légende des siécles :

I Sans m’arrCter ¢t sans me reposcr, j¢ puis

Uil se présente — cncorc — comme un propos rapporté, placé dans la bouche de Roland
«qui dit 2 son adversairc de combat : Sans m’arréter et sans + me reposer, je puis /
Combattre quatre jours + encore, et quatre nuits. Les cxpressions me reposer, com-
battre quatre jours, ct encore, sont toutes des débordements au-dela d’unc frontidre
métrique de sous-vers ou de vers (cn supposant la périodicité cn 6-6). Roland, qui vient

116, C'est la question que dans « A un voyageur » (publié dans Les Feuilles d’automne en 1831) le voyageur
nal censé poser au poéte, qui doit répondre que ceux dont il s’agit sont morts.

17 Da fait que le texte dramatique peut vouloir paraitre éviter la périodicité métrique pour donner I'im-
peasion du naturel, il faut distinguer le fait que le texte écrit y est offert par I'intermédiaire d’un interpréte
tin'lewr) ; celui-ci peut donner 2 sa diction un rythme plus ou moins indépendant de son rythme « syntaxique »
aon jue o méirique perde rien de son caractere évident pour le consommateur. Ainsi, dans L’Ecole des cocus
e Docimond (1659), le vers Pour cela, dans son dispotaire féminin, qui risquait de décevoir le sentiment ryth-
lue o v fectenr N preaicre lectore, pouvait éire dit par ’acteur-médecin avec une insistance pédante et
whusive susde peélixe dis, eelotivement & lugnelic le vers pouvait étre beaucoup moins discordant qu’il ne I'est
s de pupicr sl esme ponvait éve pins évidente snr lo scéne goce sur le papier (conditionnemment oral de
Iy perceprion). CUoci dessns § 252 Ceei apparente guelgue pen e texie dit ao {exie chanié auquel une
meh e nmicale pem inposer son ryliie propre.
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dc fairc scmblant d'avoir besoin d’un peu de repos, détrompe ficrement Olivier ; sans +
me reposer répond, cn l¢ corrigeant, & 1'un peu / De repos qu’il demandait tout & 1"heure.
Le franchisscment dc la césurc par sans me reposer cst peut-étre, d'unc maniere frap-
pante pour 1’époque, unc onomatopée métrique du fait de sc passcr d’un repos prévu,
surtout si on sc souvicnt dc la conception classique de la césurc comme « repos »'*® :
sans me reposer passc 'instant du « repos » métrique sans ¢n tenir compte. En tout cas,
cn ’absence de la forme 444 ct compte tenu de I'inconsistance* du sccond hémistiche
(... me reposer, je puis...), on peut penscr que lc potte ne recherche pas 13 unc nouvelle
harmonic.

Voici enfin, dans I’ordre de publication sauf crreur, lcs vers non-posthumes dc Hugo
qui, sans appartenir au théatre, a partir de 1870, sont PCMFs6 :

Style
2 On me lapidc ct I’on m’exile. C’est bien fait. (L’ Annéc terrible) ip
3 M&émc aux brigands, mémc aux bandits, c’csten étrcun ! (L’ Annéc terrible) ip
4 Dans ton prodige, ct dans I'horrcur démesurée, (Légende, nlle séric)
5 Combattons. — Comme s’ils entendaient ces parolcs, (Légende, nllc séric)
6 Par tout Ic gouffre, ct par toute I’ombre qui passe (Légende, nlle séric) p?
7 Cette nuit-13, pas unc étoile nc brillait ; (Légende, nlle séric)  ip
8 Murmurc, comme s’il cherchait ce qu’il va fairc (Légende, nllc séric)
9 1l arrive dc chez les morts ; Dante, va-t’cn ! (Légende, nlle séric) i
10 A la grand’messc, ct chez Gabriclle d’Estrécs. (Légendc, nllc séric) p?
11 Comme un juge, commc un bourrcau, comme un soldat,  (Légende, dem. séric)  ip?
12 Et si Ic cicl cst pour la terre un ami sQr, (Le Papc) i
13 Cette Lorrainc ct ccttc Alsace, c’cst a nous ! (Les 4 Vents de PE.)  ip
14 Cc bandit, commc s’il grandissait sous I’affront, (La Fin dc Satan) P
15 A vos Dantcs, 2 vos Miltons, des musclizres ! (Toutce la lyre) ip
16 Ticndra parolc, ct sans églisc ni sans mcssc, (Toutc la lyrc) ip
17 La naturc n’cst qu'unc alcdve ; ct c¢’cst Vénus (Toutc la lyrc) i
18 Ccla vient-il de notre cffrayant satcllite, (Océan vers) P
19 Que pour la pourpre, pour les coups, pour les cachots (Océan vers) ip
20 —Baoum ! — Chut ! voici le premier coup. — Baoum ! — Deux ! (Demiere Gerbe) i

On remarque d’abord qu’a partir des années 70, ¢’est-a-dirc de la chute de I’'Empire,
du si¢ge ct dc la Communc dc Paris, les vers PCM6 sc font moins rares dans la poésic
de Hugo (hors du théatre). Ils scmblent étre rythmiquement libres, méme si le 444 ou
du moins la coupc 8¢ scmblent dominer. Mais les critéres dégagés plus haut aideront, ¢n
triant cc mélange, a cerner 1'évolution de la métrique de Hugo, image de celle de son
sitcle.

1) Non sculement nous avons écarté Ic théatre, mais écartons les vers qui rapportent des
propos, commc ¢n un dialogue, cn sortc quc la voix n’cst pas uniquement cclle (pré-
sente) du poeéte qui fait des vers : il n’cest pas le scul locutcur supposé. Les vers restants,

118. Le Dictionnaire de Bescherelle (1855), définissant le repos comme « césure placée dons les grands vers
apres la sixieme syllabe, et dans les vers de dix syllabes aprés la quatri¢ine », ¢'est-d-tlire comme frontiere

métrique, parle aussitot des « vers qui ne valent rien parce qu’ils n'oni aucun repos, piee que les yepos n'y
sont pas assez marqués » ; double langage significalif, signifiaal ¢oe Vabscuce de o thinahidie wurelie)
n'cst qu'un repos (froatiere miétrigue) jasudlisaocat « wiequé ». 8 ale vier Bothar demandi, denx

siceles ouporavam, que toujouns be sens marque le repos de ©hémistiche
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supposés directenient représentutifs de la scule voix du poete, sont codés « p » (comme
« pocte ») duns a colonne Style, A droite.

2) lcartons, comue noins discordants 2 cet égard, tous lcs vers dont le sccond hémistiche
¢ventuel n’cst pas inconsistant*. Les vers restants sont codés « i » dans la colonnc Style.

Ces criteres, j’cn convicns, nc sont pas trds rigourcux, ct leur application peut don-
uer licu A crreur, ou hésitation, voirc désaccord. Ils conduisent & écarter : Cela vient-il
de notre effrayant satellite, commc conclu par un éventucl hémistiche-syntagme
(effrayant satellite) ; Combattons. — Comme s’ils entendaient ces paroles, commc
contenant du propos dircct rapporté, outre le fait quc entendaient ces paroles cst un syn-
lngme virtucl* ; Par tout le gouffre, et par toute I'ombre qui passe, commc terminé par
un éventucl hémistiche-syntagme toute I'ombre qui passe ; Murmure, comme s'il cher-
chait ce qu'il va faire, comme conclu par un éventucl hémistiche-syntagme cherchait
ce qu'il va faire ; Et si le ciel est pour la terre un ami sir, propos du « Pape » s’adres-
sunt & des combattants ; Il arrive de chez les morts ; Dante, va-t'en ! (cec que « 'un
cric ») ; La nature n’est qu’une alcove ; et c’est Vénus, propos rapporté, adressé a unc
« belic », qui répondra.

Le tri ainsi opéré, il apparait que Ics huit vers restants sont tous, rythmiquement, for-
tement apparcntés : six admettent, comme On me lapide et I’'on m’exile. C’est bien fait,
un rythme 444 asscz évident (n° 2, 3, 7, 13, 16, 19), ct non sculcment lcs dcux autres
(1" 11, 15), admettent unc coupc 8°, mais ils préscntent un rythme commun, apparcm-
ment 354 a 4¢ fémininc, sur lcquel on reviendra,

Ainsi, sous la confusion, semble se dégager unc certaine régularité : lc critere
I"C’MFs6, complété par le critére pragmatiquc p ct lc critére de discordance i, permet de
dégager, sous la confusion apparcnte des formes a frontiere 6¢ cnjambéce, au moins trois
vlusses de vers : 1) Ies cas ol la discordance cst compensée par la coincidence du sccond
émistiche avec un syntagme au moins virtucl ; 2) les cas ou clle est associée a I’appa-
tition d’unc périodicité intcrnc cn 444, puis, sinon, d’unc forme 354 a 4° fémininc ;
1) les cas ot la discordance cst irrécupérable, ct st particulitrement motivéce sur un plan
d'ordre « stylistique » (en I’occurrence, au moins, mise ¢n scéne d’unc voix autre quc
velle du poete). Aucune de ccs justifications n’cn exclut d’autres ct clles sont vraiscm-
hlublement dosables ct compatiblcs.

A contrario, il y a licu dc préter d’autant plus d’attention a un éventucl cffet de dis-
cordance 2 unc césurce 6° dans les vers (écartés par les critéres p ou i) qui ne paraisscnt
juts admettre, a défaut, ou plutdt sans doutc cn plus d’unc mesurc 6-6 cnjambée, un
1ythine 444 ou du moins unc coupe 8¢. — Ainsi pourrait-il &tre significatif quc Ic premicr
de cette liste suspende a I’éventuclle césure la notion d’horreur démesurée : sortc
d’onomatopée métrique, ou du moins figurc métrique de la dé-mesure, cn accord (a
I’époque) avee la notion d’horreur ? Le n° 14, I'un des premicrs rédigés peut-Etre, ct
peut-&tre le premier représentatif de la scule voix méme du potte, évoque Satan, préci-
pité (1éte cn bas) dans la nuit, relevant sous 1’affront de Dicu qui le fait devenir monstre
nan front démesuré d’orgucil ; il peut étre significatif que la discordance cxtraordinaire
vliez. le Hugo de I'époque suspende a la césure lc verbe qui évoque un grandissement
(physique) prodigicux' ; en méme temps, d’unc maniere plus spécifique, il pourrait
LI e vers Combattons.  Conune s°ils entendaient cex paroles, (a° 5), que i laissé de ¢6(€ comme conte-

it du didogue (row comlonid e ewndye p), saspend & s césare Vexpression d'aa phénowene (hypothélique)
extronbhmmre, pusg’ il 8"l sie viasseanx g sembient avinr entendu et approave les pueoles de Théwisiocle,
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8trc pertinent que ’attitude du révolté se redressant contre Dicu soit exprimée par 1’cx-
pression s’il grandissait sc cabrant sous la césurc.

La pertinence accordée chez Hugo 2 1a notion de 354 a 4° fémininc cst justifiéc par
I’cxamen d’un corpus plus vaste, pour 1’étude duquel j’utilisc ici unc version adaptée
dc la basc dc donnécs Corpus Général de Jean-Michel Gouvard, 1994b (sélection des
PCMFs6 sur un corpus de quelques centaines de milliers de vers). Suite a I’cxemple
donné par Hugo dans le drame cn 1827, annéce de la publication de Cromwell, parmi lcs
12s PCMFs6 qui ont été repérés, si on sélcctionne ceux qui ont ¢t¢ publiés par leur
auteur, ct qui n’ont pas été écartés ! au vu des critéres p ct i, il s’cn trouve, avant 1859,
uniquement cing dont voici la liste :

1 Mais unc fois qu’on les commence, on ne peut plus Mussct 1829
2 Chacun plantant, comme un outil, son bec impur Baudclairc 1851
3 Alatrds belle, a la trés bonne, a la trés chére, Baudclairc 1854
4 Non Ics honncurs, non Ics succes, non la fortunc ; Blanchccotte 1855
5 Jc les revois, je les reprends, je te les donne ! Blanchccotte 1855

La encore la combinaison des critéres métricométriques avee p et i (complétés par
le critére de publication non-posthumc) décante séricuscment la situation : ces cing vers
sont tous rythmablcs cn 444, on pourrait méme dirc cn 4+4+4 pour significr qu’il pcut
dtre pertinent qu’cn aucun cas ce rythme n’implique une récupération de féminine ; hors
du premier cas, qui scul préscntc unc onomatopée métrique évidente ' au point qu’on
peut douter que la possibilité de lc rythmer en 444 soit significative %, cette autonomic
rythmique des 4s, tous fermement rythmés, cst associée a une autonomic de significa-
tion plus ou moins grande. Il faut attendre 1859 pour trouver, cn tecnant compte des
mémes critéres de choix a partir du méme corpus, dans les Premiéres poésies de Villicers
de I'Isle-Adam que I'cxemple de Baudclaire a pu stimuler, deux innovations :

La Pauvreté, squclctte sombre aux ycux funcstes $6 (= F7) Villiers 1859
Quclque chose comme un cadavre ¢tait gisant. F4 Villiers 1859

120. Par exemple j'utitise ici un critere « M » renforcé. La prise en considération comme « mots » d'expres-
sions contenant un trait d’union contribuerait a noyer certaines régularités, pour U’époque analysée.

121. Cette formute de prudence signifie que je n’ai pas vérifié€ positivement la conformité de tous les vers
sélectionnés aux criteres p et f (Blanchecotte).

122. Musset caractérise, dans « Mardoche » (1829), le texte interminable des litanies chétiennes par des
figures métriques de la prolongation au-dela de toute borne, figures en méme temps de ce qui est (métrique-
ment ou moralement) « défendu » :

11 en est de I’amour comme des titanies

De la Vierge. — Jamais on ne les a finies ;

Mais une fois qu’on les commence, on ne peut plus Cc6
S’arréter. — C’est un mal propre aux fruits défendus.

123. Accoutumé d’emblée a des formes telles que le 444, un lecteur du XX est toujours enclin A projeter sur
des alexandrins classiques, inévitablement et instinctivement, des formes qui n’y sont pas, sans voir la forme
périodique qui y est toujours. Pour n’en citer qu'un exemple ridicule, mais d'autan plus significadif, je
connais deux personnes, dont moi-méme, qui ont longtemps conservé dans leur méinoire ane inlerprélation
4-4-4 du demnier vers du sonnet « Voyelles » de Rimbaud (début 1872 ?), — O I'Omdga. rayon violet de ses

Yeux ! - ; cette interprétation impliquant une voyelie [i] aberrante A Iinitinle de Yeus et tuvonsée pur in bana-
lité actuelle du 444 concordant ¢l 'aifaiblissement, & notre épogue, de b pression metigme de pénodicité qui
suffisait pour iwposer le suspens de "épithete postposée & la césure (ravon 1 vieden), b dines ln nomere de

Leconte de Liste ot de Puuteny du « Bateun ivie », avee Phémistiche Qual i onaintnnt® vieler de aey Yeuy,
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Ce squeleite du prearier vers est le premier mot du Corpus analysé (quelque critere
qu’on emploic) d cmpéeher, semble-t-il, par sa fémininc 7¢ I’interprétation du vers
comme composé de deux hémistiches autonomes (si le vers est métriquement 6-6, il
n’cst pas 6+6, mais 6=6, lc sccond hémistiche, sombre aux yeux funestes, récupérant la
Iéminine cn surnombre du premier) ; comme si ce squelette Ctait aussi celui de 1'alexan-
drin classique ct composé de sous-vers. Il y a aussi un cadavre ' dans I’autre vers, qui
est aussi le premicr du corpus, représentant la voix du poéte, ct ayant un éventucl sccond
hémistiche inconsistant, a nc pas compenser la périodicité 66 ainsi malmenée par unc
périodicité intcrne, mais plutt unc variété du rythme 354, qui sc banaliscra plus tard
duns cc rdlc.

Si nous cherchons a analyser 1’évolution métrique en cernant au plus prés la pro-
gression dans Ies écarts a la périodicité, c’est-a-dire, cn voyant Ics choscs dans un autre
sens, ['affaiblissement progressif des équivalences qu’a 1'époque on peut attendre, lc
passage de la forme 444, voire 4+4+4, a la forme 354 a 4° fémininc fait sens. Le vers
Quelque chose comme un cadavre était gisant, qu’on pcut analyscr cn 3-1-4-4 cn s’ abs-
tenant de décider ou d’indiquer si la 4¢ syllabe cst récupérée comme initiale d’un Ss
unalysable cn 1-4, a cn commun avce les 4+4+4 antéricurs, comptc non tenu dc la pos-
sible récupération* prosodique (formation d’un groupe 1-4), de se conclurec comme cux
par unc séquence 4+4 dont lc premicr élément, centre du vers ct son neeud métrique,
Iranchit la frontidére 6°. La fémininc 4¢ apparait ainsi commc unc manicre minimalc (pre-
mier pas) de s’écarter du modele 4+4+4 : lc tout coincide toujours globalement avec
I'alexandrin, donc a douze voyclles, ct sc termine en ...4-4, mais nc commence plus for-
vément cn 4 : nouvelle étape dans 1’émancipation progressive ct collective de 1’alexan-
drin'®, Dans cctte perspective historique, le « 354 » dc cette époquc pourrait étre pré-
senté comme une sorte de 3-1-4-4 ou 3-1-4+4, cctte analysc n’cxcluant pas un
tegroupement 354, La pertinence de cette forme sc confirme en 1860 o, toujours sui-
vt les mémes critéres (ct avee les mémes incertitudes) on peut en relever cing exemples
sous la plume de Banville, Leconte de Lisle ct Glatigny dans Les Vignes folles. Mais cc
putte de vingt ans ajoutc unc innovation, son vers Les pervenches et les vieux arbres,
lout s'incline étant le premicr, sous les critéres retenus ici, a présenter un « hémistiche »
linal de trois syllabes qui n’cst 4-syllabique que par récupération (...es, tout s’incline).

Dans la foulée du « 3-1-4+4 », Ic vers A jamais parmi les mortels surpasse en gloire
duns Les Exilés de Banville, sans fémininc 4¢, témoigne, cn 1861 ct toujours relative-
ment aux mémes critéres d’obscrvation, d’un aché¢vement de 1'émergence du 354.

l.a mémc annéc 1861 voit paraitre — pour les mémes critéres de sélection —, sous
trois signatures différentes, les deux premiers vers a féminine 6, ct les trois premicers
M6 :

lille élait belle, clle t'aimait, clle cst passée, F6  Augustine-M. Blanchecotte 1861
11 faut chercher quelque déscrt ob ta doulcur F6  Catullc Mendges 1861
Ht quand "aurore a terrassé la messe noire, M6  Mendes 1861

124 Quoique Chacun plantant, comme un outil, son bec impur présente une périodicité interne, il peut étre
aignificatil gue owtit qui découpe le crine du squelette opére, aprés discordance, a la césure. Dans cette
liypothese, le vers, rythmiquement awbivident, exploiterait fa discordance & base 66 tout en proposant la
perioshcntd compensaioie 444

129 Powe tine hypothiése mlogue Tovnulée ¢i dessns de numiere purewent hypothétique  propos de la
w conme dyngue » médidvale, ¢l § 2614
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Il me faut I’air ct I’infini, le libre cspace. M6 Blanchecotle 1861
O je filais pensivement la blanche laine M6 Banville 1861

On constate que sous les criteres renforcés F et M, ou s comme plus haut, se¢ dessine
toujours la forme 4+4+4, fermement scandéc, a 4-syllabes autonomes : 1’émancipation
des formes n’cst pas sculement relative a la chronologice, clle cst simultanément relative
— ct ccla auteur par autcur, ou genre par genre —, aux degrés de discordance sémantique
(M) ou prosodiquc (F). Il peut &tre significatif encore que deux de ces cing vers pré-
curscurs parlent de quelque chosc qui cst de I’ordre de 1a mort : elle est passée chez
Souville-Blanchecotte, terrassé chez Mendes. Y a-t-il encore ici des hémistiches 6-syl-
labiques, sous lc rythme plus fort du 444 ? Dans le scul vers F6, il faudrait supposer unc
fémininc conclusive dans Elle était belle, elle..., comme si elle devrait souffrir (??) pro-
sodiquement a la césurc'. Dans 1I’autre vers de la méme Blanchecotte, il cst vraiscm-
blablement significatif que la 6° voyclle, & défaut d’€tre conclusive (derniére stablc)
d’un mot, I’cst dc son préfixe négatif : lc mot in + fini nic ainsi métriquement unc borne
métrique comme, par latinisme étymologique, il nic sémantiquement toute limite ;
commc si la naturc composéc du 6+6 était encore vivante cn méme temps qu’clle est
niée. Il ¢st moins probable qu’il soit pertinent de supposcr dans lc vers M6 dec Mcendgs
— tout jeunc auteur, ct lc plus novatcur — unc mesure 6-6 associée a unc décomposition
sémantiquc particlle, telle qu’un premier hémistiche scrait conclu par a ter-, sonnant
comme & terre, mais que l’initiale d’un éventuel sccond hémistiche, ...assé, n’aurait
apparcmmcnt aucunc pertincnce sémantique. Quant a ’interprétation métrique du vers
dc Banville, clle cst particuliérement délicate, puisqu’clle dépend notamment du statut
prosodique de son e 7¢ : s’il est féminin comme cclui du squelette de Villicrs, unc coupe
6-6 reste cnvisageable, isolant d’abord comme un hémistiche O je filais pensive (pro-
cédé que Verlaine, plus tard, cxploitera en frontiere de vers'”), mais le sccond hémis-
tiche, fort inconsistant, nc scrait pas rythmiquement autonome (coupe 6=6). En faveur
de la pertinence d’une suggestion métrique dc Que je filais pensive..., obscrvons tout de
méme que cct adverbe, sorti de 'usage pour Littré (1873), n’cxistc m&me pas pour le
Dictionnaire National dc Bescherelle (1855) : 1a terminaison adverbiale peut donc sur-
gir aprés la césurc. Mais que cette frontidre soit simplement voilée par I’enjambement,
ou méme altérée par récupération, ou tout a fait disparuc, son franchissement par pen-
sivement peut rendre, métriquement, I'cffet d’unc distraction de celui qui cst pensif,
¢’cst-a-dire trop « cmbarrass[é] » de sa pensée pour penscr a cc qu’il est cn train de
fairc. Banville, lui, nc s¢ donnc méme plus la peinc de terrasser la césure ou d’en exhi-
ber le squelette ; supréme insolence, il lui fait le coup de la distraction'?,

(Ainsi dcux évolutions distinctes, successives mais proches dans le temps, semblent
se dessiner, relativement a nos critéres, vers 1859-1861 : 1) écart graduel, et encore

126. 1l y a lieu de soupgonner que, plus tard, Verlaine a parfois joué de cet effet en forgant la féminine conclu-
sive, cf. Théorie du vers.

127. Chez Verlaine, les entrevers exquise- / Ment et affreuse- / Ment (sans récupération de la féminine au
second vers) seront précédés respectivement des mots femme et mine, suggérant, comme provisoirement, les
syntagmes femme exquise et mine affreuse. C'est aussi Verlaine qui, dés 1866, dans « Le rossignol », publie
le vers Quy mélancoliquement coule auprés od un contexte 5+5 favorise les iéwmistichies Qui méluncoliqu- +
ement coule auprés, 3 moins que, supposant I'e 6° féminin, on ne puisse tnwginer, sw la nesure 6-6, des
hémistiches solidaires Qui mélancolique- = ment coule aupres.

128. Dans le méme ordre d'idée, nais quelques auuces pins tard, Malioviné néghgeia i césaie iobolemment,
o nonchalamment.
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modeste, de In Turine ptriadigue 444, dans des variantes apériodiques, 8 commencer par
3-1-4-4 puis 354 ; 2) dispurition totale, ou quasi, de la mesure 66, c’est-a-dire de la
périodicité normale (externe) dans certains des vers a périodicité interne. On peut voir
duns ces deux évolutions distinctes le témoignage d’un méme phénomeéne : la forme
444, A force d'étre employée depuis les années 30 en superposition 2 la forme 66, a
ucquis dans la téte de certains écrivains une sorte de statut de seconde forme de 1’ alexan-
drin, enregistrée dans la mémoire culturelle’” ; ce statut enfin acquis a permis d’une part
i\ certains poétes de renoncer sporadiquement 2 la périodicité du poéme a la faveur de
fa reconnaissance de cette seconde forme du 66 ; d’autre part, d’altérer sa périodicité
interne ; car 2 partir du moment ol elle avait un statut métrique reconnu de forme de
vers, elle se rapprochait du statut commun des formes de vers, dont la périodicité interne
(contingente dans le 66 d’un point de vue strictement métrique) n’est pas une propriété
nécessaire. — Presque concomitante semble-t-il, en tout cas représentée des 1860 par le
vers de Glatigny Les pervenches et les vieux arbres, tout s’incline, est la faculté de trai-
ter les coupes ternaires, méme la 8¢, a I’italienne : le 4s final peut ne pas étre autonome ;
cclle solidarité métrique des hémistiches peut aussi s’ensuivre de la perte du caractere
nécessaire de la périodicité, dont les éléments sont ordinairement des vers. — Il semble
donc qu’on puisse dater de ces années, sinon, certes, la mort de 1’alexandrin, mais du
moins la fin d’une certaine infaillibilité du 66 dans la poésie sérieuse.)

Sous les mémes criteres, le vers de Verlaine Et la tigresse épouvantable d’Hyrcanie,
compte non tenu du contexte de 8s (4-4s dans la strophe méme) qui le favorise d'autant
plus que c’est son métre de base, plus certainement dépouvu de frontiére de morpheéme
h une éventuelle césure 6° que celui de Mendes, tout 4-4-4 qu’il est clairement, est
cncore ' en 1868, faut-il croire, un tigre métrique assez épouvantable ; c’est du reste le
premier MFs6 de notre collection a présenter un dernier 4s non autonome (...e
«'Hyrcanie). Tigre devenu agneau pour nos oreilles d’affranchis du XX si¢cle, mais qui
cn 1870 mérite qu’un lycéen de Charleville attentif, Arthur Rimbaud, signale a son pro-
{esscur de lettres, dans une lettre souvent citée, la « forte licence » épou-vantable de ce
volume « fort bizarre ». Tigre grotesque, tout de méme, car le propos, plut6t que du
polte, est d’un galant qui se plaint de la cruauté (« dans la grotte » !) de sa Clymene et
lu menace de suicide sur un ton fort extravagant : le vers n’est pas assumé sérieusement
pur I’auteur des Fétes galantes. Un accent exclamatif excessif, épouvantable, forcé par
I'inévitable mesure 6-6, siérait au délire du bramement.

C’est par un tumul-te vain, évoquant les cris mélés des hommes et des bétes (« grand
mouvement accompagné de bruit et de désordre » dit le Bescherelle a ce mot), qu’en
18t¢ du Parnasse contemporain de 1869 Leconte de Lisle déborde 1’éventuelle césure 6°
suns rythme 444 syntaxiquement évident (sinon sans coupe 8¢) dans ce vers de son pre-
micr « Kain » : Plus haut que ce tumulte vain, comme il parla. La manie qu’a ce poete
de délacher I’épithéte par une frontiere métrique, une remarque de Heredia™, I’absence
1 29, Des notions telles que (conformité a un) modéle, (exemplaire d’une) forme fixe, (exemplaire d’'un) sté-
véorypre, peuvent Gtre pertinentes relativement A un tel statut.
| 10, timre-tewps, en 1865 sewble-t-il, par exemple, Mallarmé a pu écrire dans son brouillon dialogué du
Faune wn vers wl que @ D une enfance qui s'enfuyait avec de longs / Fleuves...; une variante manuscrite por-
fianil 8 e fuyair (avee nu espuce d lu eésure, conune réanalysant e mot) suivant {*édition Flammarion (1983,
(4, p.18S) des (Envres compleétes de Midlurnié, La Torme 3-1-4+4 rattrape déja le M6, mais pas encore sous
lew cvif@res wes vestiictits que junilise ici
1M« Dy Qain, Lecoute e Liste nviut écvit : Voied, dans ce e vam, comme il parla. Quand nous lui
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d'unc forme 444 évidente, tout cela invite A croire que dans ce vers ln imesure 6-6 a
perdu sculement son caractere composé (perte d’autonomie des hémistiches) plutdt
qu'clle n'a carrément disparu au profit de I’évidente coupe 8¢ ; 1a césure 6 suspend vain
d tumulte comme sombre au squelette de Villiers. 11 a fait fort, le chef des parnassiens !
mais trois ans plus tard, dans ses Poémes Barbares, le tumulte, de vain qu’il était d’abord,
cst devenu définitivement entier et le metre composé refait surface dans un alexandrin
moins... tumultueux.

En 1870, dans ce contexte de titonnement et de tradition, sous la plume d’un poéte
métriquement traditionnel comme Lafenestre, le vers Pas un arbre dans ’interminable
poussiére, — en I’absence de recours compensatoire a une périodicité interne 444 (pas
méme une coupe 8°) et de consistance syntaxique du sous-vers terminal ... terminable
poussiére — impose d’autant plus nettement la césure dans in + terminable ; la princi-
palc unité sémantique conclue par la voyelle conclusive du premier hémistiche est le
préfixe niant tout terme comme le début du vers nie toute rupture végétale de la conti-
nuité. L’enfouissement a I'intérieur du mot de la césure pas méme tracée par la frontiere
d’un syntagme terminal 6-syllabique donne au vers, sur fond de mesure traditionnelle,
sa continuité, figure métrique du paysage exprimé. Ainsi cet alexandrin, quoique M6,
nc¢ participe pas au mouvement d’émancipation de la périodicité 6-6 (externe) par
recours a une périodicité 444 (interne au vers).

Abandonnons vers la fin de I’Empire, avant le si¢ge de Paris et la Commune, cet
exiunen un peu méthodique, mais pourtant partiel, ne serait-ce que du point de vue des
critdres d’observation choisis. On sait qu’a la suite d’une évolution accélérée et diver-
sifiée A partir des années 70 on aboutira a une situation o de nombreux poétes se seront
lumiliarisés avec la possibilité de substituer a la forme 6-6, comme s’ils lui étaient équi-
vulents, non seulement la forme 444, ou 354, mais d’autres encore, souvent désormais
sans la moindre apparence de coupe 6°. La valeur de substitution de ces coupes n’est pas
naturelle, mais semble reposer sur un apprentissage progressif, dont seule une descrip-
tion attentive de la production en vers dans une perspective historique peut rendre
compte 2. Dans cette diversité, il semble cependant qu’une coupe 8 reste longtemps, a
défaut de 6e, un repére majeur. On peut apparemment envisager dans certains corpus la
pertinence d’une mesure 8-4 (2 8s initial éventuellement sous-analysable), et parfois,
plus tard, d’une mesure inverse 4-8 (vers qu’on peut nommer semi-ternaires comme
présentant au moins 1’une des deux coupes originelles de la forme périodique 444 dite
ternaire). Le statut marginal de ces vers, qui pouvaient paraitre a leurs auteurs sonner
comme libres sans 1’étre tout 2 fait, apparait notamment dans des contextes exprimant
peut-étre — en leur temps, pour leur auteur — la fantaisie ou la familiarité ' :

Comme a coucher, gai proverbe, a la belle étoile...
Au chocolat matinal nous nous tutoyames...

avons fait remarquer que la césure se trouvait au mitieu d'un mot il 1'a modifié faicheusement », dit son cadet
Ueredia dans La littérature contemporaine (L. Le Cardonnel et Ch. Vellay). Il est peu vraisemblable que
t.econie it cu besoin de son cadet pour s'apercevoir de ce qu'il avait fait el remplacer son tumul=te vain par
un fumulte + entier, (comme Verlaine plus tard, il peut avancer, puis rcculer), nutis 1l osf iiéressant que
{teredin wit supposé, entre 1869 i 1872, une coupe 6¢ analytique pluidl qu’absenie

132, CL. Théorie du very et Gouvard (1994b).

1A% De ces deux vers tirds de Parellélement et des Elégivs (11) de Verlame, I évaague e caiactére margi-
ual du podie ; be second, plas tndl, be Lomiliarité saceédunt & nne preandie i d'ninem
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Ce rythme puratssiit encore tout d fait faux, au début du XX¢, a un lecteur aussi averti
yuc Martinon (comtemporuin de Verlaine), lequel avoue avoir besoin de les « compter »
sur ses doigts pour vérilicr $’ils ont bien douze syllabes. ..

2.7.3.2.4 Pseudo-alexandrins ? Nouveaux meétres ?
l.c poéme de Rimbaud (vers 1872) qui commence par ces vers :

Qu’est-ce pour nous, mon cceur, que les nappes de sang
Et de braise, et mille meurtres, et les longs cris

De rage, sanglots de tout enfer renversant

Tout ordre ; ...

wurait été écrit sous « I’influence de I’absinthe », estime un contemporain de Rimbaud
gui n’y voyant peut-€tre que désordre lui avait ajouté le titre de Vertige ; inversement
I’édition Garnier (1987) des ceuvres de Rimbaud estime cette versification « relative-
ment réguliere ». I1 s’agit plutdt d’un déréglement soigneusement réglé de la métrique
dc 1’alexandrin, exhibé d’abord sous sa forme classique (vers 1) pour étre aussitdt
mutilé par la combinaison inédite et restée longtemps sans exemple d’une féminine
sixidme (mille) avec une féminine huitieéme (meurtres) empéchant le rattrapage de la
imcesure 6-6 par une mesure 8-4 de substitution. Le vers 3 n’arrange pas les choses. Il
fuut avouer que ce garnement de Rimbaud, qui selon un rapport de police de 1’époque
uvait « la mécanique des vers comme personne », avait une sacrée perspicacité pour la
déglinguer ™.

L’originalité de Rimbaud n’est peut-Etre pas tant de déglinguer la métrique que de
pratiquer cette activité au sein méme d’une poésie ambitieuse, et pas simplement paro-
Uique ou badine (par exemple). D’autre part, I’impression d’originalité (historique) que
procurent aujourd’hui ses « derniers » vers peut étre artificiellement amplifiée par le fait
qu'il s’agit de vers manuscrits, non destinés peut-étre a la publication, d’un écrivain
jeune et non parvenu, mais que nous lisons sous forme de publications académiques,
purfois méme officielles et un peu pompeuses —, toutes circonstances nous induisant a
les comparer spontanément a des vers publiés de son temps, voire avant lui, par des
pottes reconnus, officiels. Pour apprécier équitablement ’originalité de ces vers de
Rimbaud, il faudrait les comparer, en tenant compte de la date, a des vers non publiés
«’écrivains pas encore reconnus, — sans oublier que si nous pouvons connaitre une
prande partie des choses publiées, nous ne connaitrons jamais le milliéme des vers qui
furent simplement écrits ct dont unc infime partie ont la chance ou la malchance de nous
parvenir, pour ne pas parler de ccux qui furent simplement médités ou imaginés.

lisons par exemple, d’abord, ce quatrain du « Koran »' écrit (décembre 1847), mais
tton publié, plus de vingt ans avant ceux de Rimbaud, en décembre 1847, par un autre
teenager, jeune bachelier nantais nommé Jules Verne, s’adressant a vous tous...

Qui pres de la citerne, au désert, sous 1’aréque
Sans jamais regarder vers un autre coté
Vous étes tlournés vers la Kebla de la Mecque, P6
-~ Priant avec humilité,
14 CF Cornnlier, « tecture de Qu'est-re pour nous, mon carwr de Rimbaud » dans Studi Francesi n° 106

P VS octobre 1992, Tun.
1A Citeés e dhupres le nomscrn B di Centie Jules Vere (.M. ade Naniles).
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&ec. (italiques micnnes). La préposition monosyllabique 6¢ cst-clie unc pure maladresse,
signe du manque de travail d’un versificateur négligent — ancien ¢leéve de I'Ecole Saint-
Stanislas de Nantes cependant ? Le contraste sur fond de répétition entre vers un autre
coté (que quoi ? on attend de le savoir) et vers... la Kebla de la Mecque détache, comme
réponse, ce second hémistiche, syntagme désignant ici le lieu dont les fideles d’Allah
ne se détournent jamais dans leurs priéres, et symbole alors de ce A quoi on tient comme
essentiel * ; I’adhérence syntaxique, par-dela la frontiére métrique, du mot vers au
groupe nominal désignant 1’orientation peut étre une figure métrique de 1’adhésion
(marquée physiquement) a la chose sacrée dont on ne se détourne jamais. De quelques
mois plus tard date ce vers ou le « son » de I’orgue, qui vient de rugir en alexandrins
bien carrés, se calme : En diminuant, il s'enfuit doux et tranquille ; la division séman-
tique évidente a une époque ol on attend la concordance et la périodicité en 6-6 peu-
vent favoriser I'impression d’un hémistiche trop court (cinq syllabes au lieu de six) dont
la diminution figure métriquement la diminution du son qu’il exprime '¥’. Pour 1’époque,
cela parait déja assez hardi ; mais ces quelques vers isolés et individuellement motivés
ne sont encore que peu de chose aupres de I’accumulation qu’en offre « Madame C... »,
texte de la méme époque oil, dans des strophes dont la forme et le style semblent inspi-
rés du prosaique sizain de Musset dans « Mardoche », mais ol les taquineries métriques
de I'illustre modéle sont poussées jusqu’a I'intolérable pour 1’époque, I’auteur se pro-
pose de faire abhorrer le monstre vivant qu’il décrit ; ainsi dans cette suite de vers expli-
quant que le monstre (une dame) n’ait pas eu d’enfant ™ :

— Le mari se montra-t-il a ce point si sage ! M6
— Je le concevrais — 2 moins d’étre sacristain, P6
Je n’aurais pas voulu méme baiser sa main !

Est-ce 12 un métre nouveau, 7-5 ou 5-7, inspiré par la lecture du traité de Ténint (1844),
théoricien de la « coupe mobile » préfacé et autorisé par Hugo ? Plus vraisemblablement
la discordance extréme, d’autant plus criante que la principale frontiére prosodique
naturelle est voisine de la frontiere métrique 6e et que le second hémistiche est incon-
sistant*, est sans doute ici cultivée a titre d’horreur : versification répulsive, figure de la
monstruosité, chargée de dégofiter le lecteur du monstre nantais'”. Si pour étre un génie
il suffit d’avoir quelques dizaines d’années d’avance'” sur I’avant-garde de I'irrégula-
rité, Jules Verne, auteur en un seul texte de cinq alexandrins présentant en 6° syllabe la
préposition de, et tout ¢a a vingt ans, pouvait étre fier de son coup. Mais ses vers-

136. Le kébleh que regardent les rois est leur autorité, illustre le Dictionnaire National de Bescherelle (1855).
137. Veme devait connaitre le vers de « Mardoche » (1829) cité plus haut.

138. Cités ici d’apres le manuscrit B44 du Centre Jules Verne (B.M. de Nantes).

139. Jean-Michel Gouvard (1994b : 139-143), en signalant les vers PCM6 de Verne au chapitre des « mau-
vais vers », observe pertinemment au sujet de « Madame C... » que « ce poéme misogyne qui se veut paro-
dique » présente « un manque de respect des normes de la versification » en plein accord avec son objet.
140. L*idée de cultiver I'irégularité pour elle-méme n’a sans doute pas de date. Le premier vers M6 (voire
F6 ?77) dont j’aie connaissance pour la période classique, /I n’est si bon charretier qui parfois ne verse, concluant
les vingt-cing quatrains des « Proverbes d’amour a la fameuse Macette » recueillis dons les Satvres bastardes

(début XVII* ?), détonne comme proverbe en prose cilé en contexte alexandrin et figure, ci culebuting lu césure,
la culebute d’une charrette, et d’unc femme, comme, quelques quatrains awparuviny, le inal wlexanhin Car on
dit : Tout vient Q paint & qui peut attendre, o @ point, ne venant point du tout & pomnd Ll hieiiagiche), évogue

par décalage le résaltn catastrophiue d'uae pecsomte i ae suit pas iteadic le aament cqquining pow vewir
au doux point d'amonr. Ce sont ici des couacy ménignes yecherchés conmie 1ela et Higonois conpiwe 1ely
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monstres comme ses vers-onomatopées, faute sans doute d’avoir suscité 1’admiration
des proches du jeune écrivain, resteront dans scs dossiers ct ne joucront aucun role dans
I"histoire de I’alexandrin '*'.

Voici les deux premicrs quatrains, puis le quatritme, d’un pogme publié cn 1866
dans Ics Poésies d’ Auguste de Chitillon, « Confidence » :

Regarde-le, ma bonne sceur, ticns, le voila. F7
Je suis troublée & mon cceur bat dés qu’il s’avance ; Cé6
Des qu’il s’en va, je lc regrette, & le silence C6

Qui regne alors, me fait pleurcr. Pourquoi cela ?

— Enfant, c’cst de I’amour ! 11 faut y prendre garde.
Comment as-tu connu ce garcon singulier ?...

— Unc fois, cn passant, & je crois par mégarde,

Il m’a fait un salut, cn montant I’cscalier. (...)

— Ecoute tout, nc gronde pas ! Dans mes pridres, F71
Je pensc a lui plus qu’a Dicu méme ! En mon sommceil P6
J’ai cru sentir comme un baiser sur mes paupiéres Cé6

Qui me briilaicnt encor, ma sceur, 8 mon réveil. (...)

Cet étonnant document est ici cité d’aprés J.-M. Gouvard (1994b : 208-209) qui I’a tiré
de I’oubli, y voyant « I’un des tout premicers » textes connus

a cxploiter de manicre systématique les discordances naissantes cntre le
metre ct la phrasc tout cn ménageant, pour chaque occurrence CP6 ou F7,
un rythme ternaire appuyé. Cette “métrique”, qui n’cst plausible que si
nous posons unc micro-équivalence structurale au niveau du scul pogme,
sc met en place a chaque fois que la jeunce sceur évoque la passion qu’clle
éprouve pour un jeunc homme ; Chatillon nc va donc pas aussi loin que
beaucoup de ses contemporains, pour qui I’entorse métrique ponctuclle
n’cst que rarement motivée par un cffet de sens ; mais il est le premicr &
avoir employé autant dc vers irrégulicrs sur un texte aussi court (6 sur 20,
soit 30%).

C'ctte analyse cn terme de « vers irréguliers » repérables par leurs « discordances »
motivées détache six vers parmi les cing quatrains. J'cssaicrai ici de réinterpréter la
métrique de ce texte dans une perspective théorique Iégérement différente. On remarque
uc les deux quatrains qui contiennent des vers CPs6 commencent par ces vers, ¢t méme
commencent par des vers « s6 » (c’est-a-dire a4 7¢ Féminine) qui, compte tenu de 'in-
existence de la coupe 6=6 a I’époque, ne pouvaicnt guere étre pergus comme des 6-6 ;
le vers qu’unc bonne sceur rend s6 est méme le premier du poéme : ainsi la forme 4-4-4

141. En faveur de I'idée d’une pure et simple inhabileté métrique de Verne, on pourrait objecter que dans Quel
cerveau singulier que celui d'un poéte ! (méme manuscrit nantais) 1'extréme maladresse syntaxique, séman-
1igue ¢t anétrique du vers Le blond habitant des monts Parnasse, Hélicon, n’est pas justifiée par la référence
N i monstre el gne Madamne C..., puisqu’il désigne claircment Apollon qui couronne les bons pogtes.
1. wtenr risquait Tort de s'eviewdre répliguer par un lecteur contemporain qu’it n'était « assurément pas un
Linbanant du Parnasse on de I'Hélicon | ». Mais, jnsicanes, tel est son propos : il explique — le plus maladroi-
1ewient possible e sow cofine ne nérite pus d’@e exmniné pur nn plivénologiste parce gu' Apollon ne lui a
s, hélus, départi s brillante cowronne
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s’tmposc avant que le la du classique 6-6 ait €€ donné, et que la périodicité 6-6 §'im-
posc contextucllement. Or & défaut de conformité & un stéréotype tout A luit bien établi,
la forme 4-4-4 cst remarquable par sa périodicité interne. On peut donc imaginer qu'il
n’y a 1a aucunc sorte dec discordance avec un métre 6-6 dont I’cxistence méme cst si
doutcusc qu’il peut étre hors de question, ct hors d’attcinte 2, A ce niveau d’analysc du
444, il s’ agit d’unc sorte de métre fondamental, cxotique certes ¢t qu'il ne faudrait pas
appeler alexandrin, ct non d’un simple métre d’accompagnement. Dans la foulée, aux
six vers CPs6 métricométriquement repérés, on peut adjoindre, par cxtrapolation
métrique a I'échelle de la stance, les vers Qui régne alors, — me fait pleurer. — Pourquoi
cela ? ala fin du premicr quatrain ¢t méme peut-&tre Qui me briilaient — encor, ma seeur,
— a mon réveil a la fin du troisi¢éme. Dans cettc perspective, qui explique pourquoi les
« confidences » du second quatrain sont mesurées cn 6-6 (clles n’y occupent que deux
vers), on reconnait deux stances métriquement homogeénes cn tant que suites pério-
diques non sculement de vers a rythme 4-4-4, mais bicn, vraiscmblablement, 3 meétre
composé ct fondamental 4+4+4, chaque hémistiche 4-syllabique étant métriquement
autonome*.

Dans cette régularité, il y a tout de méme unc flagrante irrégularité. D’abord, — ct
c’est ce qui devait frapper comme initial ct flagrant —, la métrique classique écartant
généralement les vers complexes non-stéréotypés, il devait étre surprenant de tomber,
dans un recucil de facture classique, sur des vers longs qui ne soicnt pas des 6+6 (ou des
4+6...) : déviance initiale, figurc plausible du trouble amourcux, dc son irruption, ctc.
Une autre irrégularité consiste en ce que si chaque stance avait bicn un métre de base,
ct méme était unc suite périodique simple de vers (que ce soit en 6+6, ou cn 4+4+4), la
suite de stances formant le poéme, régulitre sur le papicr et théoriquement quant au total
12-syllabique (confirmé par la justification & gauche), n’était tclle qu’en apparence : il
n’y a plus, & ce niveau, une suitc périodique (réelle, continuc) quant au meétre. On sc
trouve plutdt dans unc situation inédite, théoriquement intéressantc mais exception-
nelle, ou, au licu qu’un vers a forme d’accompagnement s¢ substitue parfois a la forme
dc basc comme aléatoirement dans unc suite périodique cn metre, un métre de base sc
substitue parfois, comme aléatoircment, a un autre métre de base, comme si il lui était
équivalent ; car les quatrains & metre 4+4+4 n’alternent pas ici d’une maniére régulicre
avec les quatrains & métre 6+6. Et ainsi la forme 4+4+4 n’cst pas simplement une forme
d’accompagnement de la forme 6-6 ; mais, plutdt, la périodicité cn forme 4-4-4 appa-
rait comme cn accompagnement ou substitution de la périodicité cn forme 6-6. Ainsi,
dans ce qui cst une sorte d’cxpérience métrico-poélique, cn régularisant pour ainsi dire
I'irrégularité, Chatillon, pocte régulicr, ne 1’a pas tout a fait liquidée, il I'a élevée de
nivcau'.

Cette cxpéricnce de régularisation du 4-4-4 cn tant que telle a unc pertinence pro-
prement littéraire. La conversation amourcuse, [’escalier (mot qui revient conclure le
po¢me), la forme méme 4-4-4, ¢voquent peut-étre en 1866 Hernani ¢t I’émergence,
depuis 1827 environ, de irrégularité et du ternaire dans le théatre romantique en
alexandrins. Ce qui €tait naturel sur la scéne, ot sont censées converser des personnes

142. Les discordances qu’il faudrait supposer dans lcs quatrains amonrenx seraricuh | mttnnb plus ¢ xirnordi-
naires que dans la plupart des cas le sccond hémistiche ne constiteruil pas i svabig e, ndlnie virhiel*.
143. En outre, cc faisont, il pratique noe forine de « polygmmic » wdiigue, sesomi AL eat aeductiblemen

tel (¢t non 8-4) ; ¢l wonoganic* .
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réelles et vivantes, ne |'éil pas encore, ou pas tant, dans un recucil de poésics.
1.’expérience de Chitillon consiste donc a cssayer d’acclimater lc 4-4-4 dans la poésic
lyrique — a vrai dire, tout de méme, cncore dialoguée (ga ne sc présente pas comme la
voix du scul poetc) —, en déplagant lc niveau de rupture avee la périodicité qui fait lc
metre. Ce faisant, plutdt qu’il ne progresse dans 1’assouplissecment de 1’alexandrin, il
invente un métre fondamental*, comme si le ceeur avait son métre que la convention ne
connait pas ',
Dans cette strophe des Chansons pour elle de Verlaine (1891, italiques micnnes),

Jusques a votre menteric,
Bouche fleurie,

Jusques aux pi¢ges mal tendus
Tant attendus,

Dec tant d’appas, dc tant de charmes,
Dc tant d’alarmes,

Tout pervertit, tout avertit mes tristes larmes,

en I’absence d’un 6-6 manifeste dans le contexte, la coupe 4-4-4 ou [4-4]-4 parait appa-
rentée aux distiques 8/4 qui lui servent contextucllement de repere (sorte de mesure de
hase), ¢t notamment au dernicr, rythmé méme 4-4/4, ou la répétition de de tant st paral-
[tle a la répétition de tout. En un tel contexte, I'équivalence par association 4-4-4 = 6-6
semble tendre a étre complétée ou remplacée par unc équivalence contextuclle a basc
de 4. Rares sont cecpendant lcs tentatives en ce sens dans les 12-syllabes jusqu’a la fin
du XIXe"s,

2.7.3.2.5 Rythme méltrique ct rythme non-métrique

I.'obscrvation métricométrique fait apparaitre entre la mesure 6-6 ct les mesures d’ac-
compagnement du 6-6 unc différence stylistiquement importante. Alors que, chez cer-
lnins poetes des années 1850 a 1880 cnviron, I’analyse en 6+6 conduit a reconnaitre des
vis d’assez forte discordance entre rythme métrique 6-6 ct rythme apparent, les coupes
lernaires sont généralement beaucoup plus évidentes, comme dictées par le sens. Ainsi,
duns ce vers de Mallarmé, Leéve ’ancre pour une exotique nature ! unc coupe 8¢ cst
iprobable dans exo-tique, ct la coupe 6-6 par conséquent probable dans une — exo-
tique, si I’argumentation développée a cc sujet dans Théorie du vers cst correcte ; ct
dims cc vers de Verlaine, Avec des particularités curieuses, lc caractére improbable
{'unc coupe 8¢ dans particulari — tés rend probable unc césure quasi clandestine dans

1114, EEn admettant que dans ce poe¢me le 4-4-4 n’est pas analysable en [4-4]-4, son caractere radicalement ter-
narlre, non monogamique, peut ' apparenter a la métrique de la chanson.

1415, J'ai proposé une analyse métrique de ce poéme dans « Métrique littéraire et métrique de chant : Sur une
Chanson pour elle de Verlaine », dans a Revue Verlaine n° 1, 167-177, Charleville-Mézieres, 1993. Dans le
nudmil de La Samaritaine (1897, cf. ci-dessus § 2.5.1, n. XXX), les coupes ternaires, 4 et 8, sont indiquées
il le texte par des tirets pour les neuf 12-syllabes concernés ; dans la seule de ces dix-huit coupes qui pré-
c&de ane Téninine véeupérée (huil — es), I'auteur a placé le tiret, de maniére assez naturelle, apres la fin de
I'expression gémaniigue associce® d la seconde wesure de quatre syllabes (huiles — ). On constate que ces
A A4 ow B4, pon nssociés Ndes 6 6 pae mpport auxquels ils pourraient faire figure de métres d’accompa-
poettient, sopt ssociés tdes distigues 4/4 qui venforcent lenr carcetere fondwoeninl. Cependant ce texte est
presenie dans Tn picee comme celni e « cluson », ce qui explique sans dowte fes inliques el peat-8re les
Hers, wst pead Che qoe lean idtigae particnhicie



26 AN PGl TN

particu-larités ou particul-arités, sémantiquement ct stylistiquement pertinente, au
XIXe siecle, dans un poeme concernant 1’homosexualité masculine ',

Reposant sur des régularités de corpus, I'argumentation métricométrique donne des
indications (plus ou moins fiables) sur la métrique de 1’auteur, pas forcément sur celle
de ses lecteurs méme contemporains, moins encore celle des lecteurs d’unc époque pos-
téricure.

2.7.3.2.6 Ambivalence rythmique, voire métrique

La question parfois poséc « Tel vers a-t-il une césure sixieme ou la coupe ternaire
4-4-4 7 » présupposc généralement que s’il a Iun, il n’a pas I’autre. Cette hypothdsc
d’incompatibilité n’a jamais ét¢ établic. L’hypothése de compatibilité, ct plus précisé-
ment I’hypothése suivant laquelle, vers les années 1850 a 1870, certains 12-syllabes ont
simultanément unc césure classique et unc forme ternaire, ¢’ cst-a-dire sont des 6+6 tout
cn étant rythmables cn 4-4-4 (voire 3-5-4, ou 8-4, ctc.) cst trés vraisemblable. Elle sug-
gére unc cxplication de 1I'émergence historique des formes dites ternaires comme
contextucllement substitutives de la coupe 6-6 : certains podtes, ct leurs lecteurs avec
cux, a force de cultiver les vers ol e sens imposait un rythme tel que 4-4-4 pendant que
le contexte métrique imposait la mesurce 6-6, sc sont progressivement accoutumés a per-
cevoir simultanément ces deux formes distinctes dans le méme objet, ct ainsi a les assi-
miler. Ainsi de ’ambivalence rythmique peut naitre une sorte d’équivalence de type
associatif et culturel. D’unc telle évolution peut naitre un clivage au niveau de la com-
munication littérairc ; le poete qui mélange comme équivalents (par association néc de
I’ambivalence) des 4-4-4 non coupés 6-6 avec des 6-6 risque de donner 4 nombre de scs
lecteurs qui n’ont pas fait le méme apprentissage que lui le sentiment du faux ; ce qui
n’a pas manqué dec sc produire fréquemment au XIX* siecle'.

Un vers isol¢ n’étant pas un vers (2 moins d’€tre d’un type stéréotypé, familicr au
lecteur), je présenterai ci-dessous, plutot que des vers isolés, des suites de vers compo-
sés autrcs que I’alexandrin, sans prétendre illustrer toutes les formes qu’on peut ren-
contrer. Pour permettre au lecteur de tester sa perception de la mesure — cn les lisant
attcntivement, mais sans « compter » sur scs doigts pour ainsi dire —, j’ai glissé vers la
fin de certaines suites un « faux » de mon cru, corrigé cn note.

146. De nombreux cas de ce type sont discutés dans Théorie du vers ainsi que dans Gouvard (1994b).

147. Analogue au sentiment de ces lecteurs est, sur le plan théorique, la position de Paul S. Verluyten (1982,
1992), lequel, rejetant pour des raisons a priori I'idée d’une équivalence possible entre 4-4-4 et 6-6 chez cer-
tains poetes, voit dans des vers tels que Avec du sang déshonoré d’encre a leurs mains (Verlaine) une coupe
6-6 avec accent alternatif* sur la sixieme syllabe (désho - noré). Qu'un tel accent soit en effet souvent plau-
sible n’est dans de nombreux cas, je pense, qu’une conséquence de la pertinence d’une coupe 8¢. Et qu'il soit
imaginable ne garantit pas qu’il soit toujours judicieux ; faut-il scander avec du sang déshonoré comme ces
enfants qui récitent La cigale ayant chanté... pour sauver une théorie métrique pure et dure ?

Un argument en faveur de 1'analyse sans coupe 6° peut étre tiré de la méthode métricométrique*. On
remarque dans les 12-syllabes de Verlaine jusqu’a Parallélement, de Mallarmé, de Rimbaud (sauf ses « der-
niers » vers), et de I'Album Zutique, ainsi que dans Cyrano de Bergerac de Rostond (plas tardif, mais com-
parable) que, quand la 7¢ voyelle est féminine, cela n’empéche pas que la 9 puisse I'Gire, ce gui confirme In
possibilité pour des syllabes féminines de se suivre A un intervalle de deux. Mais quund In 6* est [éminine,
alors la 8¢ ne Vest pas. La théoric accentuctle de Verluyten ne peut pas rendie commpie de eeiie observation,
dont rend compte, ¢n combinaison nvee le Sintat won-conclusil des voyeltes 1enuntues, idée que ton vers
de ce corpas qui w'a pas une conpe 6° 1nie coupe ¥
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2.7.8.3 Métre 4-5

Du metre™® 445, rarc hors des textes de chanson, on pourrait vous chanter : J'en ai du
fin = et du bien rdpé, / Mais ce n’est pas — pour ton fichu nez... En voici tout dc méme
deux strophes cxtraites de 1’« Art poétique » de Verlaine (ordre des stances modifié) :

O qui dira les torts dc la Rime ?

Quecl enfant sourd ou quel negre fou
Nous a forgé ce bijou d’un sou

Qui sonne creux ct faux sous la lime ?

Dc la musiquc avant toute chose.

Pour ccla préfere I'Impair

Plus vaguc ct plus... soluble dans I’air,
Sans rien en lui qui pese ou qui posc.'”

Heaucoup, qui se laissent prendre aux mots, croient, ou désirent croire, que de tels vers
snat en cffet de la « musique ». Mais, si on ticnt absolument 2 leur coller cette éti-
ynette'™, alors il faut inventer un nouveau terme pour désigner la musique clle-méme,
pur exemple ce qui comporte une métrique chronologique et un syst¢me d’intervalles
mélodiques, toutes choses ¢videmment absentes de ces vers 4 moins qu’on nc prennc la
peine de les mettre en musique. Car, quels que soicnt les termes qu’on emploice, il est
Juintnage de confondre en idée, dans des analyscs théoriques, les systémes impliquant
imchronics ¢t intervalles mélodiques déterminés (comme notre musique traditionnelle)
vt lout ce qu’on s’imaginc simplement étre agréable a 1’oreille parce qu’on prend plai-
v 0 Ventendre, ou simplement a le lire'™™'. La confusion est encore facilitée par le fait
yne, si des vers utilisent une formule métrique particulierement commune dans les
lextes de chansons, alors ils pecuvent évoquer (« connoter », diraicnt peut-Etre certains)
I"'utmosphere de la chanson. Mais évoquer ou connoter le chant ou la musique, ct &tre
e la mustique, n’cst pas la méme chose.

|44, L.¢ signe + signale que, dans ce metre 4-5, la coupe est une coupe de composition, sauf exceptions
coimnie, dans le poeme cité, la coupe devant féminine du vers Oh ! la nuance seule fiance (forte nuance rele-
vér por une espece de « rime » interne — disons rime léonine, pour faire instruit, mais est-ce une rime ? -),
1419, Pour clarifier I'exemple et le test, j"ai inséré des points de suspension dans plus ... soluble (coupe qui
ariible échapper a certains commentateurs). Mais le vers faux (§2 v2, il faudrait Et pour cela) n’est pas de
timn cru ¢ je le préleve dans une citation du Verlaine de Pierre Martino (Boivin, 1951) qui cite cette strophe,
ile 1némoire sans doute, comme illustration méme du « métre impair », mais trahit au contraire par cette inad-
viitiree (it mélange du pair et de 1'impair) le fait que la notion méme de métre « impair » est une mystifica-
It {.e 4-5 peut étre inspiré par des textes de chanson.

1) Par un intéressant paradoxe, ceux qui appellent « musicaux » ce genre de vers sont souvent ceux qui n’en
wenfeni pus fa métrique du tout et n’y devinent pas instinctivement la décomposition en 4-5, qui n’est pas sté-
1dotypée et risque d’€tre masquée des le vers 3 par le suspens de soluble 2 la césure.

I8, idée que t'oreille éprouve du plaisir quand on prend du plaisir 4 ce qui passe par elle explique peut-
alie 1le nombreux jugements portés, généralement sans justification, sur le caractére « musical » de tel ou tel
lenle. Celte illasion provoque, ¢n matiere d’évaluation grammaticale, des effets bien connus des grammai-
virns  pi exemple on entend souvent condamner comme « choquants pour I’oreille » des énoncés du genre
e Powrguor vent gue Je viens? qui we présentent de particularité que syntaxique (choix du mode). Quand
I'abhé¢ Brennmld, pu‘lérmu Lt les fruits passeront la promesse des fleurs (Malherbe) a Et les fruits passeront
LEN promesses dex flears, explique liedilTérence de beauté pur 1o substitution du son /e/ au son /a/, il oublie
' en chinngeant ainst de phioneiie on clinnge aussi de nombire (singulier/pluriel) er néglige les effels séman-
(tguen et (hétoticques de celte 1ééentue.
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2.7.3.4 Métre 4+6

Le¢ 4+6, metre d’origine provengale, qui s’est répandu avec divers accommodements
dans diverses cultures curopéennes (le onze-syllabe italien en est une variantc généra-
lement féminine 4 hémistiches solidaires*), ct a parfois ¢té e métre noble par excellence
avant la période classique (cf. la Chanson de Roland, en composition ldche*), n’a
jamais €été tout a fait oublié, méme si, a certaines époques (postéricures au XVI¢) on a
cu tendance 2 le réserver a des genres de ton 1éger, ou apparenté a la chanson'?, ou évo-
quant la tradition marotique, ou médiévalce, ctc. Il est alors fréquent dans I'épigramme ;
en voici un exemple de Jean-Baptistc Rousscau, représentatif par la combinaison de ce
metre avec unc forme fixe de type strophique d’origine médiévale (abab bc cdcd) :

Par trop bicn boire un curé de Bourgogne

De son pauvre ceil se trouvait déferré.

Un docteur vient : — Voici dc la besogne

Pour plus d’un jour. — Je paticnterai.

— Ca, vous boircz... — H¢ bien ! soit ; je boirai.

— Quatrc grands mois... — Plut6t douze, mon maitre.
— Cette tisane. — A moi ? reprit le prétre ;

Vade retro. Guérir par lc poison ?

Non, par ma soif. Pecrdons une fenétre,

Puisqu’il le faut ; mais sauvons la maison.?

2.7.3.5 Métre 4+6 dans l'ordre et dans le désordre

Dans cctte strophe du « Cimetigre marin » de Paul Valéry,

Temple du temps, qu’un scul soupir résume,
A cc point pur je monte ¢t m’accoutume,
Tout entouré dec mon regard marin ;

Et comme aux dicux mon offrande supréme,
La scintillation sercine séme

Sur Paltitude un dédain souverain.

pour qui pergoit I’équivalence du vers La scintillation sereine séme avec lcs autres vers,
ccla risque d’étre sur la base d’un rythme 6-4 (fronti¢re apres scintillation) : car les
rythmes 4-6 ct 6-4 ont cn commun d’étre constitués d’'un membre de quatre syllabes ct
d’un de six, forcément contigus dans un cas comme dans I’autre : scule I’orientation
temporclle differe'®. Dans I’hypothese d’une telle interprétation, la mesurc propre du

152. Un metre peut suggérer une atmosphére de chanson s'il est fortement associé, dans la mémoire, a des
textes de chanson présentant la méme mesure au moins sur le papier. Tel est vraisemblablement le cas du 4+6,
quand, par exemple, dans Les Contemplations, Hugo |’emploie, dans les sizains de « Lise » (J'avais douze
ans ; elle en avait bien seize) dont la facture (abab aa) connote également la chanson.
153. Si vous avez trouvé le vers faux, vous avez tout faux : il n’y en a point.

Sur le 4-6, voir Michel Burger (1957, qui compare aussi Uhistoire de I'endecasillube italicn), ainsi que
P. Verrier.
154. La conscience de la différence entre 4-6 et 6-4 empéche certains mémicicns de dincerner cc que ces
formes ont de commun ; ainsi, semble-t-il, Tobler (p. 114), que ce mangue de persprenc e e heureasement
méfiant A I'égard des analyses sclon lesquelles des 6-4 seruient souvent méhmgen i dvs 4 6 Moyen Age.
Quicherat (1850 : 181), citont des 6-4 disséinés un milicu des 4 6 dans des conwtdiraale Value, ef recon-
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ciquidiie vers — sipir imestre on entend comme ici une propriété commune (périocité
ou équivalence) et won pas n’importe quelle propriété observée — ne peut étre ni le
rythme 4-6, qu'il n¢ posséde pas exactement, ni son rythme 6-4, qui n’cst pas cxacte-
ment équivalent en contexte, mais cc qu’il y a d’équivalent au rythme 4-6 des vers voi-
sins ct au rythme 6-4 dc cclui-la (ordre interne*), ¢t qu’au besoin on peut noter par la
lormule « 446 » ol lc soulignement signale la non-pertinence de ce qu’on peut appeler
Vorientation*' ; la coupe apparemment mobile, puisque si on fixe 1’oricntation clle
parait s¢ déplacer de la 4 a la 6 syllabe, apparait donc bicn restant d’une certaine
maniere fixe, si on neutralisc I’oricntation des sous-mesures. Quelques strophes plus
has, dans un contexte métrique semblable, le vers Sais-tu, fausse captive des feuillages,
ol I’interprétation 4-6 impliquerait unc syllabe féminine conclusive du premicr sous-
vers (comme si on disait fausseu), s¢ préte plus réguliérement a unc coupe 6=4 analy-
tique (capti-ve ), tout comme, d’unc mani¢re plus évidente, La sainte impatience meurt
aussi. Dans le dernier tercet du méme poeme :

Envolez-vous, pages tout éblouics !
Rompez, vagues ! Rompez d’caux réjouics
Cec toit tranquille ou picoraicnt des focs !

ln syntaxe de I’avant-dernicr vers, convergeant avec la pression métrique du contexte ¢n
luveur du rythme 4-6, y propose pour ainsi dirc d’abord a I’oreille un sous-vers 4-syl-
lubique 2 féminine conclusive, violemment contraire au rythme naturel de la languc
{« Rompez, vagucux » ? cn tout cas ce début me rompt les ouics). Mais la plus proche
équivalence rythmique disponible, 6-4, est aussitdt proposéc par la reprisc de 1'impéra-
til' de rupture (Rompez, vagues! Rompez — d’eaux réjouies). En supposant que la per-
ception d’un lecteur a I’« orcille » classique puisse ainsi travailler par étapes, on est
donce en droit d’imaginer I’éventualité pour de tels vers d’unc perception dynamique dc
In mesure, conduisant d’unc premicre interprétation mal tolérable (éventucllement sub-
vonsciente) A unc interprétation plus aisée. — Pour certains po¢tes de la seconde moiti¢
du XIX, 1a question « Ce vers a-t-il la coupe 4-6 ou la coupe 6-4 » nc devrait pas
exclure a priori I’hypotheésc d’ambivalence ; en I’absence (jusqu’a plus ample informé)
J'arguments contraires, celle-ci n’cst pas invraisemblable, par cxemple, dans cette suite
de vers des Fétes galantes (1869) : Ils n’ont pas U'air de croire a leur bonheur / Et leur
vhanson se méle au clair de lune, // Au calme clair de lune triste et beau...

Malgré I'exemple du onze-syllabe italicn (4=6), lc¢ mélange du 4-6 ct du 6-4 cst
vxceptionnel ou incxistant dans la poésic frangaisc classique (au moins dans lc style
xéricux), avant la scconde moitié du XIX* o certains autcurs I’cmploicnt méme dans la
puésic lyrique (comme dans cette stance de Valéry) ; encore le font-ils dans un contexte
ol 4-6 domine, de sorte que 6-4 n’y apparait généralement quc comme variante d’ac-
contpagnement (parfois alors a hémistiches solidaires* comme nous venons de voir) de
la mesure fondamentale 4-6 (les hémistiches pouvant rester autonomes*) ; ceci parait

massant explicitement qu’il s*agit d’une inversion de sous-vers déclare : « L'harmonie de tous ces vers est
nulle pour notre oreille », témoignunt peut-Eure par 1a qu’il n'en sent pas I'équivalence métrique faible, ou que,
lawte o habitade, il ne peat se contenter d'vne (elle équivalence ?

199 CL3-M. Goavard (1992) 8 propos de 1'ordve des élémewts 3, § et 4-syllabique dans le 12-syllabe.

136,11 pourcst u'eve pas aiditlérent que dans nombre de ces 6-4, la quari¢mg voyelle peut tout de méme
recevoron aceent ahenunt (0 Vedayten, 1989) /L\
LO\)E-UN/I/.
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li€ a I’inexistence a la méme époque (2 ma connaissance) de podmes dont tous les vers
scraicnt mesurables en 6-4, ¢t aucun en 4-6.

Unc séquencec dutypc4-6-4-6-6-4-4-6... n’cst pas périodique (au niveau
des 4s ct des 6s), la permutation d’un élément de 6 ct d’un élément de 4 rompant la
périodicité. La possibilité de permuter Ic 4s ct le 6s dans un 4-6 témoignce donc (s’il ¢n
cst besoin) du fait que 4-6 est unc mesurc complexe, dont 4 ¢t 6 nc sont que des ¢lé-
ments. La suitc que nous venons de citer est une suite périodique (simple) de 4-6s, mais
clle n’cst pas unc suite périodique (binaire) dc 4s ct de 6s.

On lit souvent, méme s’agissant de périodes antéricures au XIX®, que le 6-4 peut sc
mélanger au 4-6 comme si la chosc était asscz banale ; mais cctte analysc scmbilc lc plus
souvent n’tre pas suffisamment fondée. Ainsi, suivant Jcan Mazalcyrat (1974 : 132) :

Lc décasyllabe traditionnel s’établit par cxemple, comme on sait, sur
dcux formules concurrentes, 1’une ¢n cadence majeurc 4//6, la plus com-
munc, Fréres humains // qui apreés nous vivez, |’autre ¢n cadence mincurc
6//4 : Se fréres vous clamons, pas n’en devez.

L’analysc du vers ainsi isolé parait aller de soi pour Ic lecteur d’aujourd’hui. Mais on
lit aussi dans la mémec Epitaphe Villon (1462), cc vers :

La pluye nous a bucz ct lavez, [e de pluye numérairc]

qui parait, cn lisant sclon la méme pente, difficilement mesurable en 4-6 (coupe qua-
tricme aprés proclitique dans nous — a, comme dans I’cxemple de Mazaleyrat vous —
clamons), mais parait encorce plus difficilement mesurable en 6-4 (avec coupe sixiéme
dans bu-és). Scrait-ce donc que Villon mélange les coupes 4-6, 6-4, ct 5-5 (La pluie
nous a — bués et lavés) ? La liberté méme de ces analyses rythmiques interdirait de leur
attribuer une signification métrique : il s’agirait alors d’cspeces de vers libres. Ces
exemples, ¢’est-a-dire ces expériences de lecture, peuvent donc nous donner I’occasion
de remettre en question notre compréhension de la langue de I’époque. Ces pronoms
que nous, modernes, ressentons comme (fortement) clitiques, ¢’ est-a-dire d’une certaine
maniére compleétement dépourvus d’autonomie et comme greffés sur une forme verbale
qui les suit, avaient-ils le méme statut de clitiques* permanents dans la langue de
Francois Villon il y a cinq cents ans ? Je n’en sais rien, mais je parierais que non, et que
tous ces vers pouvaient sonner en leur temps comme d’honnétes 4-6. En tout cas, qu’un
pronom soit fortement conjoint et clitique* (accentuellement parasite) dans notre langue
ne suffit pas a prouver qu’il I’était, ou I’était forcément, dans celle de Villon'. — Enfin,
dans I’hypothése ot ces deux vers de I’Epitaphe présenteraient bien un vous ou nous
proclitique 4, il resterait encore & montrer qu’un proclitique ne peut pas conclure une
mesure chez Villon "8,

157. Sur la prononciation de ce vers, et pour d’autres illustrations de la nécessité d’assujettir 1’analyse
métrique A I'analyse linguistique, voir encore, ci-dessous, § 2.9. A plus forte raison il est douteux qu’un vers
tel que Qu'encor ne die je ma desirance doive étre considéré comme présentant, suivan( lu mesure 4-6, une
féminine 5¢ initiale de la seconde mesure (comme suivant Tobler, p. 113).

Yves C. Morin me signale que le dictionnaire de Lanoue (premiére édition, 1590) « unpliqae que dans je
vous ay I’enchainement [syllabique] n’est pas obligatoire entre vous ct ay ».
158. Les entrevers il fut des / Escumeurs c1 la plus / Belle rose da Testament (stnncen avit ¢t elvi dons 1'édi-
tion de Thuasne chez Picard, 1923) suggrent ln possibilité gn'an clitigne (oi quost) sott sépans dee s bose par

une fronticre de weswre chiez Villou.
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Grammont (1924 : 39), confondant sous I’étiquette pseudo-générique de décasyl-
labe divers types de vers composés dont le total numérique est dix, mentionne qu’on
« les » a césurés apros la sixieme syllabe « plus rarement qu'apres la quatrieme » en
citant cet exemple isolé d’Aiol : Trestoute la plus belle que quesirés, ol la féminine sur-
numéraire de belle est en effet un bon indice de composition (liche*) 6+4 ; mais il omet
dc préciser que ce vers accompagne non pas des 4-6, mais d’autres 6-4 (le métre 6-4
lonctionne comme fondamental dans Aiol'®) ; plus judicieusement, M. Burger
(1957 : 21), traitant du Moyen Age, mentionne les deux coupes, mais précise qu’elles
« ne se rencontrent pas concurremment dans un méme poéme épique », et se montre
sceptique sur les 6-4 rencontrés par Bédier dans La chanson de Roland.

Dans Le Vers frangais (1973 : 61), F. Deloffre écrit au sujet du « décasyllabe » : « Il
est le metre choisi par Voltaire dans sa Henriade, soit sous sa forme classique, 446, soit
parfois, a titre de licence, sous la forme 6+4 ». Cependant La Henriade est entierement
écrite en alexandrins et on y chercherait en vain un seul « décasyllabe » de quelque
nnitre qu’il soit coupé. Quicherat (1850 : 181), cité par Tobler (116), signalait bien
que Voltaire a mélangé « ¢a et 12 » des 6-4 avec des 4-6 ; mais il précisait que c’était
« dans ses comédies », et que c’était en cela « peut-€tre le seul parmi tous les poetes
madernes » ; et surtout il en produisait des témoignages pertinents ; ainsi :

Vous en étes capable. — Assurément. F4
I1 ne repose point, car je I’entends. s4
11 est si sérieux. — Si plein d’aigreur. M4

Duns les deux seules comédies Nanine (1749, d’ou Quicherat tire ses citations) et La
I'rude (1747), on trouve en effet vingt-et-un vers, soit moins de un sur cent, présentant
lu propriété PCMFs4 (cf. les criteres métricométriques* du Formulaire) ; aucun de ces
vingt-et-un vers ne présente la propriété PCMFs6 ; c’est un fort indice pour penser que
I'nnmense majorité des vers de ces comédies sont des 4-6 4 hémistiches autonomes
©:h10) ; et qu’une infime minorité restante sont des 6-4 également composés (6+4); donc
(ne tous ces vers sont au moins des 4+6v, ou la forme 6-4 n’est qu’une variante d’ac-
vampagnement'® du 4-6 fondamental. Dans un analyse portant sur la totalité des 10s de
Valtaire, Jean-Luc Guilbaud (1995) a observé, dans les textes a base de 4-6, un et un
scul vers PCMFs6 hors des comédies : « Nous la trouverons bien, » dit la Pucelle : il
Jwwirrait Etre significatif que ce vers de La Pucelle d’Orléans mentionne un propos rap-
Jwuté (comme I'incise en témoigne), ce qui le rapproche du théitre : ce genre présente
des conversations, et celles-ci peuvent se présenter comme plus naturelles qu'un pur
lexte éerit ; Paffaiblissement de 1'équivalence métrique, ou le passage a une variante
iI"accompagnement, apparalt ainsi comme un indice ou un symptdme du naturel.
D'autre part, une motivation n’en excluant pas une autre, il est significatif que ces
legdres altérations de la périodicité apparaissent dans des comédies ou dans un récit his-
Lwique irrespectueux. L’écart métrique peut alors fonctionner comme figure d’écarts
d’autre sorte. — I1 faut surtout noter que chez les classiques, semble-t-il, cette pratique
ile Valtaire est exceptionnelle.

13 Eplivaing Miklug@l (seconde woiti¢ X1X°) n essuyé le 6-4 connne mdire fondamental.

160 Len 6 4 de Volinive apparmissent la plapast do teinps dans des pussages un peu vils ; par exemple, sur les
vingl ¢ un vers évaqaés, denx senlewent ne préseiient de lronhidre dle réplique ui interne, ni externe ; dans
utize can, la césme Oo contespomnd dune fronicre de epligues ; el Guilbaad, 1995,
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Le récent « Que sais-je ? » sur La Versification (1990, p. 29) illustre ln coupe 6-4
par le vers Ou seul avec la Nuit, maussade hotesse des Fleurs du mal, mais une coupe
apres avec n’est pas a exclure chez Baudelaire, a une époque oii, parmi d’autres et plu-
tot en téte de file que dans le peloton (cf. Gouvard, 1994b), il pratiquait la suspension
sur proclitique a la césure de 1’alexandrin. Le vers qui succéde immédiatement a ce sup-
posé 6-4 dans « Les ténebres » est Je suis comme un peintre qu’un diew moqueur ; il
présente, pire qu’une préposition polysyllabique comme avec, le proclitique un a la 4e
voyelle ; mais sa féminine 6e rend peu vraisemblable la coupe 6-4, dans le contexte de
I’ceuvre. La seule périodicité plausible du sonnet entier est donc en 4-6, mesure qui sus-
pend 2 la césure, dans Ou seul avec — la Nuit, maussade hotesse, le syntagme désignant
une décevante compagne d’alcdve.

D’une maniere générale, les jugements des métriciens frangais selon lesquels le 6-4
se mélangerait au 4-6 — toutes époques confondues — sont a considérer avec une certaine
méfiance (voir aussi le cas de mélange avec 5-5 au paragraphe suivant). Quicherat
(1850 : 62), qui « connaft la musique », et cite Marmontel selon qui « ce changement
de coupe répugnerait a notre oreille », parait'" donc fondé & citer ce vers de La
Fontaine, Mesdames, je... ferai tout mon possible, comme cas de « muette a la césure »,
¢’est-a-dire 4-6, sans méme envisager la permutation des sous-mesures en 6-4. Cet
exemple présente accessoirement 1'intérét d’illustrer le statut d’e optionnel masculin
(par position dans je ferai) et la nécessité de distinguer les e masculins et féminins : dés
lors que le rythme est suspendu apres le proclitique je, il apparait que son e peut tre
rythmiquement conclusif.

Le premier vers des Fétes galantes de Verlaine (1869), Votre dme est un paysage
choisi commence peut-&tre par un clin d’eil de reconnaissance métrique au lecteur
choisi, invité a percevoir d’emblée, malgré le proclitique 4¢, la mesure 4+6 détachant a
la premiére frontiere métrique du poéme le syntagme paysage choisi, et finalement tout
le développement qui suit et constitue le poéme ; le méme petit volume se termine par
un « Colloque sentimental » de méme mesure, ou seul le vers Pourquoi voulez-vous
donc qu'il m’en souvienne ? refuse absolument la périodicité en 4+6 et impose la forme
6-4 ; il peut étre signicatif que cet affaiblissement de 1'équivalence advienne au cours
du dialogue inséré au ceeur de ce poéme, et de plus, dans la premiére réponse décon-
certante du spectre rejetant I'invitation au souvenir'®,

2.7.3.6 Metre 5+5

Le 545 (Taratantara comme dit Bonaventure des Périers), malgré son total théorique
de dix, n’a rien & voir avec le précédent, et, par ses fréquences relatives d’emploi,
semble plus systématiquement propre, a diverses époques, a évoquer 1’atmospheére de la

161. Une étude distributionnelle systématique du 4-6 a I'époque classique reste  faire.
162. C’est encore ce contestataire pourquoi voulez-vous donc de conversation qui géne, par son vcrbe la
périodicité (6+6), dans ce 12s de « Les uns et les autres » (1871, publié dans Jadis et Nuguére), — Parlez-moi.
— De quoi voulez-vous donc que je cause ? d'une maniére d’autant plus étonnanie & 1'épuque (u’une coupe 8°
entre voulez-vous et donc paraitrait bien peu évidente. Ce dialogue de Rosalymde ¢ Myrtil dans un pare de
Watteau s apparente aux deux pi¢ces liminaire el terminale des Fétes galantey.

C’esl encore par des réponses déconcertanies que « Moi », rejelant toutes oflies a hoite dex boissons Ira-
ditionnelles, fusseni-clles idéologiques, rompt ou achéve de rompre e peniodicnd dann e sedne de
« Comédie de ln Soif » de Rintbaud.



LaC1IVIE DU M e 103

chanson, comme du reste le metre 5-syllabique dont il est composé (cf. Quand nous
chanterons — le temps des cerises...), et qui I’accompagne souvent en clausule’®*, La
premidre strophe de « Dénonciation de 'esprit des bois », dans Les Chansons des rues
¢t des bois de Hugo, illustre bien ce ton :

J’ai vu ton ami, j'ai vu ton amie ;
Meérante et Rosa ; vous n’étiez point trois.
Fils, ils ont produit une épidémie

De baisers dans les nids de mon bois.'*

1.’usage du 5+5 est conventionnel dans ce ton léger. Mais Baudelaire (« La mort des
nmants »), Verlaine a partir des Poémes Saturniens, en usent dans des tonalités bien dif-
{érentes.

2.7.3.7 Etrange mélange

Dans ces vers du « Cimetiere marin », succédant aux vers 4-6 (ou 6-4) de la strophe
citée plus haut :

Beau ciel, vrai ciel, regarde-moi qui change !

Apres tant d’orgueil, aprés tant d’étrange M4, M6

Oisiveté, mais pleine de pouvoir,

Je m’abandonne a ce brillant espace...

le deuxiéme vers détonne (du moins, je crois, pour certains lecteurs). Pour le sentir
métriquement équivalent aux autres, il faut couper dans or-gueil (4-6) ou dans a-prés
(0 4), interprétation qui parait douteuse dans le contexte des poémes de I’ auteur. Un fort
parullélisme impose plutdt le rythme 5-5, favorisé d'une part par son caractére endo-
métrique (considéré en lui-méme, c’est comme une suite de deux 5s)', d’autre part,
peur certains lecteurs, par la possibilité de le reconnaitre comme réalisant une forme sté-
1¢otypée, mais qui de toute maniére ne peut que dissoner comme radicalement diffé-
1ente, ou étrange comme dit la rime, en contexte de 4-6. Un tel mélange aurait fait 1'ef-
l¢1 d’une pure et simple faute a 1'époque classique, mais Valéry est un contemporain du
« vers libre », qui en 1'occurrence, sous une périodicité théorique et « sur le papier »
(notion de décasyllabe), injecte, par moments, une petite dose de vers-librisme.

C’est probablement par distraction que le récent « Que sais-je ? » sur La versifica-
fion (1990, p. 29) me fait dire que « sa » forme fondamentale est 4+6, et que le 5+5,
« vers d’accompagnement », « ne se trouve que mélangé au vers fondamental ». La
« 'I'tte de faune » de Rimbaud (vers 1871, non publiée par lui) est sans doute 1'un des
nnit premiers poémes dans lesquels les 4-6 (ou 6-4) et 5-5 semblent se mélanger apé-
rindiquement, mais 12 d'une maniére insidieuse et dans 1'atmosphére d’incertitude
d'unc feuillée incertaine. Verlaine ne pratiquera guére ce mélange des deux especes de
« (lécasyllabe » avant les années 1885 environ, et cette technique plutdt vers-libriste a
I"intéricur du cadre formel du « décasyllabe » se révélera dans plusieurs poémes de

104 Par exemple duns « Christine » de Leconie de Lisle dans les Poémes Barbares.

10 Rendous & Hugo: De baisers parai les addy de mon hois.

165 1Ll ivaption d’ui 46 mdiqae wn coinrs d'one série de S-Ss i anvain pas celte propriété, la rupture de pério-
diene exteme we 8 uccotapugia pus de périodicite imeoe (4 dillérent de 6).
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Parallélement, en 1889, comme Les morts que ['on fait saigner dans leur tombe dont
voici la derniére stance :

O toi, persécuteur, crains le vampire
Et crains 1'étrangleur :
Leur jour de colére apparaitra pire
Que toute douleur.
Tiens ton d&me préte a ce jour ultime
Qui surprendra I’ assassin comme un crime
Et fondra sur le vol comme un voleur.

Le premier distique semble imposer carrément le rythme 6-4 / 5, au lieu de 5-5 /5
comme tous les autres dans le poéme. Quand la métrique sera libérée, le mélange se fera
anodin ; il I’est peut-étre dans « Le Pont Mirabeau », ou Les mains dans les mains res-
tons face a face semble seul le 5-5 (dont la symétrie peut étre figurative) dans une suite
périodique en 4-6.

Dans ce premier quatrain de « Jeune ménage », poéme écrit (1872), mais non publié
par Rimbaud :

La chambre est ouverte au ciel bleu-turquin ;
Pas de place : des coffrets et des huches !
Dehors le mur est plein d’aristoloches

Ou vibrent les gencives des lutins.

suivant une analyse récente'®, « on retrouve les trois structures traditionnelles » du
« décasyllabe », plus d’« autres formes ». Dans ce quatrain par exemple, « la structure
4.6 » apparait, « altérée par une césure lyrique », au vers 2 ; la « structure symétrique
5.5 » apparait au vers 1 ; la « forme 2.8 » apparait aux vers 3 et 4. — Ces interprétations
rythmiques sont envisageables, mais, en supposant leur justesse, sont-elles métrique-
ment pertinentes (révelent-elles une régularité, voire une périodicité) ? Par exemple, deés
lors que le premier vers donne comme seul /a imaginable le rythme 5-5, I’hypothese
d’une pression métrique 4-6 imposant une conclusion métrique sur la féminine de pla-
ceu est-elle fondée ? En tout cas elle ne va pas de soi et requiert une justification.
Inversement, s'il existe dés le vers 2 une pression métrique assez forte pour suggérer la
féminine conclusive, pourquoi ne suggérerait-elle pas, chose beaucoup plus banale pour
I’époque, la coupe 4-6 au vers 3, puis, au vers 4, sinon la coupe 4-6 (avec suspens de
gencives a son déterminant comme Rimbaud semble I'avoir pratiqué auparavant a la
coupe 6-6), soit du moins la coupe faiblement équivalente 6-4, (en fait, 6=4) ? L'objet
de cette discussion est simplement de souligner le caractere problématique de 1'analyse
métrique et le caractére radicalement ambigu de ce type de situation. Ainsi, en-dega de
la question : « Quel est le métre de tel vers ? » peut se poser celle-ci : « Y a-t-il du métre
dans ce poéme ? » ; cf. I’analyse sophistiquée de Jean-Pierre Bobillot'’ (1994). Si nous

166. Cf. Bemard Meyer, « Jeune ménage », dans L’Alchimie du Verbe d’Arthur Rimbaud, éd. par Sergio
Sacchi, Edizioni dell’Orso, Alessandria, Italie, 1992, p. 101-120. Sur le problemc des vers dums fa prose, cf.
« Illuminations métriques : lire ou faire des vers dans la prose A Rimbaud », duns Rimband 1891-1991, éd.

par André Guyaux, Champion, 1994, 103-123, et « Des vers dans la prose : sur nne stiophe de Vangelas »,
dans Poétique 57, 76-80, Seuil, février 1984,
167. L’hypotheése envisagée par Bobillot suivan laquelle, dans les 10-syllubes ditti tlex & mmlyaey de Plates-

bandes d'amarante... dw m@uic Rimband, le vers  La Juliette, ¢o yappelle D'llew ienie poanmt, 100 ¢ce non
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extmyions d’une prose quelconque la totalité, en quelque sorte aléatoire, des phrases
(par cxemple) qui ont indubitablement et exactement dix syllabes, n’en trouverions-
nous pas unc quantité gui se prétent spontanément a une interprétation rythmique com-
portant une coupe 4%, 5¢, ou 6°, — et sinon, « autre » ? Qu'en pourrions-nous tirer ? Rien
de métrique, du moins sur cette simple constatation. Devant un texte aussi extraordi-
nnirc que celui-ci compte tenu de sa date'®, 1a tentative d’analyse métrique rencontre
presque le probléme, également non trivial, de I'identification et de la reconnaissance
dc vers dans la prose. Remarquez bien que juger qu’une analyse donnée est probléma-
tique n’est pas donner comme établi qu’elle est fausse : par exemple, compte tenu du
caractere stéréotypé et méme dominant du 4-6 a 1'époque de Rimbaud, il n’est pas sou-
lenu ici qu'une analyse scandant la féminine de place comme conclusive soit simple-
ment erronée.

2.7.3.8 Metre 5+6

On cite souvent les (rares) poémes en 5+6 de Marceline Desbordes-Valmore, qui ont
inspiré Verlaine'®, Voici par exemple le début du « Réve intermittent d’une nuit
Iriste » :

O champs paternels hérissés de charmilles,
Ou glissent le soir des flots de jeunes filles !

O frais paturage ou de limpides eaux
Font bondir la chévre et chanter les roseaux !

O terre natale ! & votre nom que j'aime
Mon dme s’en va d’un seul coup hors d’elle-méme."

1.es personnes dont la limite de distinction nette du nombre syllabique se situe au-des-
sous de huit risquent d’avoir parfois de la peine a s’y reconnaitre exactement dans cette
mesure, puisque les deux sous-vers qui la composent ne different entre eux que d’une
syllnbe. Ce probléeme disparait évidemment si on chante ces vers ; la mesure 5-6 et le
proupement des vers en distiques autonomes de rimes plates évoquent ici des paroles de
vouplets de chansons ; il s’agit du reste ici d’un auteur qui composait certains de ses
jioemes en chantant ; mais ce n'est tout de méme pas la méme chose que de lire ces vers
¢l dc les chanter.

2.7.3.9 Vers complexes courts

IHors des textes de chant, dans la poésie littéraire classique, il est rare que des vers dont
le nombre syllabique total est perceptible (plus petit que neuf) soient complexes. A titre

exclosivement, s’analyser en 4-6 A césure « dissonante » (féminine conclusive), peut s’appuyer sur le fait que
luliette concluail déj comme trisyllabe (mais avec i voyelle et sans e numéraire) le vers précédent, et semble
lnire « risuer » son hémistiche avec le précédent d'une part et le suivant d’autre part.

16K, Qu'esi-ce pour nous, mon ceeur..., écrit vers la méme époque par Rimbaud, pose des problemes d'ana-
lyne métrique assez voisins dans le cadre du 12-syllabe, avec référence a d’autres stéréotypes (au moins 6-6
ol dd4).

1o, Roasued o éerit quelgnes podies cu 31 6 ainsi : Belle dont les yeux doucement m’ont tué / Par un doux
vegard qu'an cuewy ils m’ont vud. (Les (e, Livie V@ 34), De Verlaine, voir par exemple Lucien Létinois
XV duus Amony.

IO Lire - Mon e w'eni v tonte boas delle a®ane
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plutdt d’exception, voici une strophe des « Eages du Monde » de Molinet (Iin XV*) avec
des rimes batelées* (signalécs ici cn italiques) en certaines fins d’hémistiches :

Throsnc assuré, o glorieux Franchois,
Quel bruyt, quel chois d’honneur a vous se tire !
La pome d’or ce jour chut en vos rois,
Vos rocgs, vos roys parerent vos parois
Dec haut arroi d’imperiale tire,
Mais tout empire et tel tient pomme et pire,
Qui de I'empire est empireur :
C’est toujours antan le meilleur.

La rime interne de 1'avant-dernier vers implique (semble-t-il) la pertinence métrique
(partielle) d'unc division rythmique 4-n, telle que c’est le premier 4-syllabe qui rime en
-ire (peut-étre méme Molinet supposait-il une pause, pour tenir compte de 1'e fémi-
nin ?). Le vers Qui de I'empire est empireur cst donc, a la fois, équivalent en tant que
8-syllabe au vers suivant C’est toujours antan le meilleur (qui n'admet pas le rythme
4-4), et apparenté aux 4-6 précédents par son 4-syllabe initial‘. Il est donc a la fois
8-syllabique ct 4-4, ou du moins 4-n. On peut noter unc telle mesure ambivalente au
moyen d’un « x » indiquant conventionnellement la combinaison : 8 x 4-4.

2.7.4 Solidarité des analyses linguistique et métrique

Comme on 1’a vu a propos des 10-syllabes de Villon, I'analyse métrique n’est pas indé-
pendante de I’analyse linguistique, et on ne se méfie jamais trop de son intuition quand
on analyse un poéme écrit dans une langue proche de la nétre et par 12 méme pleine de
« faux amis » non seulement métriques, mais aussi phonologiques, syntaxiques, et
sémantiques.

Voici quelques autres exemples de ce risque, en vrac. Dans ces vers du Moyen Age :

Autre exemple par excellence :

Sur les clercs et sur le commun
L’estat de noblesse excelle en ce
Qu’elle deffend chascun comme ung

on pourrait voir un bel exemple” de forte discordance (enjambement) a I'entrevers en
ce / Qu'elle deffend, et ga ressemble en effet pour nous a ces vers de Verlaine dans
Parallélement :

Prince et princesse, allez €lus,
En triomphe par la route oi je
Trime d’orniéres en talus.

Mais moi, je vois la vie en rouge.

[71. Comparer la strophe de Verlaine dans faquelle un 4-4-4 s*apparente & uu 8s coupé 4.4,

172. Ils sont cités comme tels par un médiéviste, Paul Zumihor, dans Le Masque et lu lumiére : la poétique
des grands rhétoriqueurs, 1978, Seuil, p. 218. Dans ce distique de 4+6 de Minol, Si ce ne (it ta grand' lonté
qui & ce / Donna bon ordre avant que t'en priasse, il est cldir que Uintégumon de e aa pronpe préposition-
nel (au sein duquel soi e el Férinin ou post-torique) est dépendante de Ienjurdwnwn
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uit I'éventuct ¢ muscaline de 1'orticle je parait étre omis a la rime (ou surnumérairc
camme s’ il était [éueinin) et séparé de sa base par I'entrevers. Mais ce parallélisme pour-
roit étre illusoire @ en ce (ci-dessus) est plutdt a rapprocher des graphies anciennes du
1ype pource et parce (dont la graphie parce que nous conserve la trace) ; souvenez-vous
du vers de 1555 : Pour-ce, aimés moi, ce pendant qu’estes belle, ou ce ne peut pas étre
proclitique* (mé€me en un sens large) puisqu'il n'cst pas suivi d'une expression le com-
plétant, et oi son e optionnel, élidé phoniquement mais non graphiquement, est traité
camne féminin ; dans ces expressions prépositionnelles, la préposition ¢t son complé-
mcnt sont fondus en unc scule unité minimale d'énonciation, dont il se trouve que la
uerniere voyelle stable appartient a la préposition ; celle-ci est donc « accentuable » au
litrc du groupe, auquel cas 1'e optionnel de son complément peut étre post-tonique par
pusition dans le groupe. Et de méme que dans dit-il le i du pronom dépendant peut, mal-
pré son caractére dépendant, « porter I’accent » du groupe verbal, de méme, dans en ce,
1 peut imaginer que la voyelle de la préposition pouvait « porter I’accent » du groupe
prépositionnel fondu en une unité. Si une analyse grammaticale de ce genre est plau-
sible, alors, malgré 1’apparence pour les lecteurs modernes que nous sommes, il n'y a
pas licu de juger que en-ce / Que... formait nécessairement au Moyen Age un enjambe-
nicnt plus frappant qu’aujourd’hui en ceci / Que...., ol une virgule aprés ceci n’est du
reste pas inimaginable en typographie moderne.

Pour reconnaitre un pentamétre iambique* dans cc vers de Shakespeare
(Henry VIID'™,

You must be godfather, and answer for her,

il faut traiter l1a voyelle de her comme hors-mesure, ce qui suggére que, comme en-ce
vn Irangais pré-classique, for-her peut former une seule unité accentuclle a I'intéricur de
lijuclle le premier élément (for) porte le chapeau et le second (her) se trouve post-
tumique (sans étre sémantiquement mincur) ; comparer la forme on’t pour on it'”, ou la
(uist-tonique est méme €lidée (comme en anglais moderne celle de not dans don't). Le
ilébut du célebre poéme If — de Rudyard Kipling (vers 1910 ?) offre un véritable para-
tligme de ce probléme prosodique (j’engraissc des syllabes scandant une éventuelle
mesure 4-6) :

If you can ke}p your head when all about ygu
Are losing theirs and blaming it on you, _

If you can trust yourself when all men doubt you,
But make allowance for their doubting too ; (...)

(‘'umtne le confirme le contexte du poeme, il s’agit 12 de quatre « pentamétres iam-
biques* », formant un quatrain ab ab de distiques masculins (par b) a vers initial fémi-
nin (¢n a). Quoique lc mot you apparaisse trois fois de suitc a la rime, il n’y fournit donc
(u'une lois la voyelle conclusive (on you = too); la rime conclusive de¢ about you =
doubt you cst fournic par les voyclles de la préposition ou du verbe qui portent 1’accent
e groupes A la fin desquels you, post-tonique et des lors hors-mesure, rend le vers
11V Fin du sonnet 35 de la Continuation des Amours de Ronsard, d'apres ('édition Laumonier.

114, Cité d*apres Subwny (1970, p. 128 et 112).

118 Lot me not think on't (Hamlet, 1). Duns ponr-ce i XVI°, le statut 1éminin de I’ e ne suffit pas a lui seul

N montrer (e ce son it cotmpe clitigne par rapport & porer Lraité comine principul (coparer un mot unique
cannne porte d intévieur doquel e ext lénnnin ea loaction, simpleaent, de su position duns 1'nnité porte).
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féminin ; ainsi, dans ces deux cas, I’équivalence rimique ne repose pas, paur I'essenticl
qui est la voyelle conclusive, sur la répétition de you. Deux autres rimes Iéminines du
poéme sont également telles par une occurrence enclitique de you : nerve and sinew =
nothing in you et virtue = hurt you ; le contraste entre on you (rimant avec foo ci-dessus)
ol you porte 1’accent du groupe prépositionncl et in you (rimant avec sinew) ol you est
post-tonique d’un semblable groupe semble montrer que le groupe Préposition + Pronom
peut étre, mais n’est pas forcément, traité comme une unité minimale d’accentuation (you
est un clitique d’occasion*). L’analyse du métre comme de la rime de ces vers illustre la
nécessité de lier 1’analyse métrique a 1’analyse syntaxique/morphophonologique.

Autre exemple. On lit dans de bonnes éditions du Menreur de Corneille (Acte 2,
scénc 5) :

Il monte 2 son retour, il frappe a la porte : elle
Transit, pilit, rougit, me cache en sa ruelle...

« Rime comique, d’une audace étonnante », s’étonne un commentateur ; exccption
« rarissime » a la régle suivant laquelle 1a douziéme voyelle d’un alexandrin classique
serait « marquée », selon un métricien'®. Il serait exceptionnel en cffet de rencontrer a
la rime un pronom conjoint séparé de sa base verbale par 1’entrevers. Mais le pronom
elle cst syntaxiquement ambigu, puisque aux deux formes masculines lui et il, autonome
et conjointe (clitique), dans Lui, il parlait correspond la seule forme elle dans Elle, elle
dormait’”, Dans

— Cela ne se peut pas. — Je suis trompée ! Et lui
Se rit de moi...

chez Musset (Les Marrons du feu, 1829), le pronom sujet, autonome (pour cause de
contraste avec je) est a la rime ; de méme chez Corncille elle peut s’interpréter comme
la forme du pronom autonome sujet dans elle / Transit, interprétation sémantiquement
plausible en contexte (contrastc avec il)) suivant laquelle 1'enjambement, quoique
notable, est moins discordant... et plus vraisemblable pour I’époque. Remarquez qu’ici
le malentendu possible joue entre deux constructions coexistant dans la méme langue,
comme encore aujourd’hui'.
Autre exemple. On ne peut pas ne pas étre frappé de 1’enjambement'” de

... Tu vois comme
Tes chevaux aisément se sont tircz de 1a,

176. Collection des « Classiques Larousse » (1933) et Roubaud (1978, p. 100). Lote (1988 : 66) cite cet
exemple comme cas de rejet « sans recherche d’effets particuliers ».

171. Méme probieéme dans : ¢a, ¢a m’ennuie, ol le premier ¢a est autonome et le second conjoint ou clitique*.
178. Je lis dans un magazine, a propos d'une présentatrice de nouvelles télévisées : « La téte bien vissée sur
Ies épaules, elle regarde ses confréres et consceurs se hisser en tous sens. Elle, n’est mue que par la seule pas-
sion de son métier » (virgule aprés le pronom efle dans le texte, soulignant sa valeur autonome).

179. Gérard Dessons (1991, p. 87) cite comme deux cas semblables d’enjambement aprés « le mot comme » un
exemple des Antiquités de du Bellay (1557) et comme / une femme lubrique chez Baudelaire trois si¢cles plus tard.
Citant ces tout premiers vers des Tragiques de d’ Aubigné (d'un siecle antérieur) : Puis qu'il fint s 'attaguer aux
legions de Rome, / Aux monstres d’ltalie, il faudra faire comme / Hannibal..., un connncntuteir connnente « I'em-
portement qui saisit I’auleur et par conlagion le lecteur, entrainé dans ce tourbillon syautuxique » (Fimck Lestringant,
« L’ouverture des Tragiques : D’ Aubigné, César ¢1 Moisce », dans Bufletin de o Societe e histonre du protestan-
tisme, 1987, 133, p. 5-22). Ce « tourbillon syataxiqac » ne serait-il pas cn putic proveue duom uohie 10(e de lectear
du XX° par le chnngement de statat de comme, i lai donne 1 imnpression d mu coapnbeawn vielent
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dans « Le Chartier cinbourbé » de La Fontaine (fable 6 : 18), et de sa faible motivation
stylistique. Commenterons-nous aussitot : « Le fabuliste a su peindre, par cet cnjambe-
ment, la surprise du charticr...», ou encore : « Coupure hardie inspirée par la nécessité
de trouver unc rime a somme », etc. ? De tels effets seraient anachroniques : 1a syntaxe
de comme, ct par suite la concordance, n’est plus ce qu’elle était ; il faut comparer, par
exemple, chez Malherbe : Comme échapperons-nous (= comment), ou encore ces
vicilles tournures : Dieu sait comme !, C’est tout comme, ol le mot comme montre une
plus grande autonomie qu’aujourd’hui, analogue a celle de comment. La langue change,
¢t par suite, la condordance n’est plus ce qu’elle était !

Revenons enfin sur I'interprétation linguistique de ce 10-syllabe de I'Epitaphe
Villon : La pluye nous a buez et lavez. Nous avons déja vu (§ 2.7.2.7) que la syntaxe,
contraignant dans notre lecture moderne le nous antéposé au verbe a un statut de clitique
permanent* (inséparable du verbe qu’il précede), tend a nous empécher de rythmer ce
vers en 4-6, favorisant une interprétation 5-5 anodine a I’oreille de certains de nos
conlemporains, mais invraisemblable comme apériodique chez Villon, lequel n’aurait
pas traité comme équivalents des 4-6 et des 5-5. Or, méme en nous forgant a « accen-
tuer » le pronom [nuz] en pronongant, tant bien que mal'® ; [la'plyja'nuzaby'ezela'ves],
nous risquons d’avoir encore beaucoup de peine a avaler cette interprétation. Cette dif-
ficulté est révélatrice d’un piége supplémentaire. En pronongant nous a [nuza], c’est-a-
dire en voisant la consonne terminale de nous ([z] devant a), nous appliquons incons-
cicmment le phénoméne moderne de liaison, qui témoigne du statut clitique dont il
s'agit précisément de se distancer. Pour dé-cliticiser le nous, il faut le dé-licr, et pour
cela, il faudrait ne pas réaliser unc consonne de liaison (voisée en 1’occurrence), mais
par exemple réaliser un [s] comme devant une pause a 1’époque de Villon ; on peut ainsi
imaginer, avec une pause 2 la césure' : [la'plyja'nus \ aby'ezela'ves], car a cette
époque il ne s’agit pas d’unc consonnc normalement absente et qui apparaftrait seule-
ment en contexte de forte cohésion (voisée devant voyelle), mais plutdt d’'une consonne
sourde normalement présente, pouvant ou devant sans doute, 3 I'inverse, tomber devant
consonne cn contexte de forte cohésion'®. Ainsi, par le phénomeéne spontané de liaison,
In morpho-syntaxe moderne nous retient insidieusement de faire lc pas et de nous rap-
procher de Iinterprétation ancienne, nécessaire a la reconnaissance de la métrique de
Villon, et de sa concordance avec le sens.

Entre la métrique d’un poéte « d’antan » et nous, 1’évolution de la langue interpose
un prisme dont nous ne prenons que difficilement conscience.

1R0. Sans me soucier, entre autres choses, de la distinction des bréves et longues, qui existait a 'époque de
Villon, mais ne change rien & I'affaire. Je parie sans certitude pour [ply;ja] plutét que [plyia).

1K1 Je ne sais pas si le /s/ final de bués pouvait élre voisé (cf. la forme moderne de liaison /diz/ pour dix)
devint et lavés, duns le corps du sous-vers ; A la fronliére de sous-vers, le /s/ final de nous a plus de chances
I1'tre sourd. A la césure de vous / clamons discuiée plus haul (§ 2.7.3.7), le /s/ de vous pouvait tomber devant
clanmons (chute de cousonue finale devant consonne*) s'il y avail cosyllabation 2 cette frontiere, mais ne
devait pus tomber 'l y avait ane pause. Sur tous ces points od interfeérenl la métrique et la langue d’une
¢poque reculée, j'avoue Gtie nssez ignorma !

1R, e mbie dis ce 4 6 & Bastcle Descluanps (14° sicele), Les espices et sucres qui 8'i font, le /s/ final de
expices 1Cest s une « consonne de finson s, ey une consomme levuriwale ovdiire, et veaisenrblublement sourde.
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2.7.5 L’évidence métrique

Il semble qu’une des caractéristiques de la poésic classique soit 1’évidence immédiate
de 1a mesure pour le lecteur visé : ce qui fait qu’un vers est vers est censé lui apparaftre
quasi instantanément, et spontanément. Pour les vers simples de huit syllabes ou moins,
il n’y a pas de probléme : le vers étant graphiquement délimité comme ligne 2 initiale
majuscule, le lecteur, s’il peut percevoir jusqu’au nombre de huit syllabes, n’a qu’a per-
cevoir I’ensemble de la ligne. La perception de la mesure des vers composés pose un
probleme différent, puisque leur nombre syllabique total n’est pas perceptible, et que
leur décomposition en sous-vers n’cst pas graphiquement signalée. Dans leur cas, 1’évi-
dence métrique est favorisée des deux maniéres suivantes.

D’une part, il y a généralement une asscz forte convergence'® entre les divisions
sémantiques et métriques. Par exemple, du XVII* au début du XIX®, on ne trouve prati-
quement pas d’article ou de pronom conjoint (clitique*) séparé de sa base par une
césure ou un entrevers dans des 4-6 ou 6-6. Les « exceptions » qui ne sont pas simple-
ment des coquilles d’édition ou des contresens de lecture (comme le nous + a de Villon
ou le elle / Transit de Corneille (cf. § 2.8) ont généralement une explication spécifique
qui les régularise ; ainsi, on lit dans Les Plaideurs (II : 3) de Racine la suite il vous +
fera voir en contexte d’alexandrins ; mais le texte, précédé de I'indication (Apercevant
Chicaneau), serait plutdt en ponctuation actuelle :

11 se tourmente ; il vous ... fera voir aujourd’hui
Que I’on ne gagne rien a plaider contre lui

La fronti¢re métrique est en concordance, sinon avec la structure grammaticale, du
moins avec une rupture de 1'énonciation, dont I'indication scénique livre 1’explication.
Pour un auditeur, le jeu de scénc et I’intonation de 1’acteur sont censés fournir la rup-
ture, avec quoi la frontiere métrique concorde. La situation est finalement du méme
ordre que celle qu’on aurait si la phrase s’interrompait (inachevée) apres le mot vous a
la césure'™.

D’autre part, on peut se demander, par exemple, ce qui empécherait absolument une
personne abordant 1a lecture de « L’immortalité » de Lamartine de risquer de percevoir,
au premier abord, ses deux premiers vers comme composés d’un 8-syllabe et d’un 4-syl-
labe, suivant le découpage indiqué ci-dessous :

Le soleil de nos jours pailit dés son aurore,
Sur nos fronts languissants a peine il jette encore...

Mais si le modele de composition 6-6 est familier a un lecteur familier de poésie clas-
sique, et non accoutumé aux 8-4 de la seconde moiti€ du XIX:, sa culture peut lui faire
percevoir d’emblée, et spontanément, ces deux vers conformément au modele alexan-
drin :

Le soleil de nos jours pAlit dés son aurore,

Sur nos fronts languissants a peine il jette encore...
183. Il y aurait licu de distinguer a ce sujet les époques et les genres, aiusi gue la convergenee moyeune d'wie
part, ¢t les divergences maximales (plus on nioins exceptionnelies) d*antve pint

184. Cf. Gonvard (1994b : {31).
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Ainsi I'exIr@ue puuveelé du répertoire des metres composés d’usage courant dans la
poésie classique n'est suns doute pas seulement I’effet d’un manque d’imagination : elle
peut étre fonctionnelle et contribuer a I’évidence métrique (dans cette hypothése, la
qucestion de savoir pourquoi tel type de vers domine tous les autres perd une partie de
sa pertinence). — Telle n’est plus tout 2 fait la situation a la fin du XIX" si¢cle, quand
divers pottes, notamment Verlaine, s’ingénicnt 2 varier les formules métriques sans
uvoir nécessairement conscience que la maniére dont ils pergoivent tel vers composé
qu’ils écrivent n’est pas forcément évidente au lecteur et risque de lui échapper. Ainsi
la métrique des vers longs de cette strophe de Verlaine dans Sagesse risque d’échapper
0 un lecteur peu familier de cette ceuvre, ou inattentif :

Je ne sais pourquoi
Mon esprit amer
D’une aile inquiéte et folle vole sur 1a mer.
Tout ce qui m’est cher,
D’une aile d’ceffroi,
Mon amour le couve au ras des flots. Pourquoi, pourquoij ?'®

On oppose parfois la pauvreté du répertoire classique a la richesse du répertoire
médiéval. Nos heureux anciens auraient eu toutes sortes de vers composés, 4-4, 4-5, 4-6,
5-5, 6-6, 8-8, etc., alors qu’ensuite on se serait serré la ceinture en ne retenant que le
4-6, ou le 6-6, selon I'époque. Mais ce genre de comparaisons risque d’€tre en partie
spécicux si on ne prend pas la peinc vérificr si les « vers » du Moyen Age en question
nc sont pas des paroles de chanson privées de leur métrique musicale, et s’ils font par-
lic d’un répertoire cohérent ou résultent de la mise en un pot commun de documents
’origines diverses. Si on comparait les «métres » des « vers » des chansons de I’époque
classique, on n’aboutirait pas  un tel contraste ; voyez, par exemple, les « metres » des
« vers » des chansons de ... Malherbe lui-méme (chap. 7). Pour terminer utilement la
lecture de ce chapitre, on apprendra par cceur et copiera cent fois : 1l ne faut pas mélan-
ger les torchons et les serviettes, ni les poésies et les chansons.

ANNEXE 1
METRIQUES SYLLABIQUES DIFFERENCIEES ET METRIQUE CHRONOLOGIQUE

Yea, from Delos up to Limerick and back !
KIPLING

1. Métriques syllabiques différenciées

l.u métrique 2 voyelles ou syllabes indifférenciées* (dite isosyllabique*), illustrée
notumment par la poésie littéraire frangaise et japonaise, ou par la poésie populaire hon-

1RS. Duns le conlexte de 'euvre de Verlaine, ces vers peuvent s’analyser comme composés en 5+8, le pre-
wier héwistiche consonnul wax vers couds. Cette analyse n'est pas envisagée dans la these de C. Cuénot sur
Veduine, purce gu'il wanlyse chague vees suivaat son seul sens, sans envisager I'existence d'une projection
wéicigae du contexie et e P'iruvie, ef i counidere le premier 13-syllabe comme évidemment coupé en
222 Aot 7 6) et le necoul ew U2 A ) ) v V).
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groise, est d’un type minoritaire. Dans les langues ou existe unc opposilion lrunchée, ct
phonologiquement déterminée, entre plusieurs catégories de syllabes, par exemple
longues et bréves, ou accentuées et inaccentuées, 1’équivalence entre lcs vers repose
souvent, non pas simplement sur l¢ nombre de leurs voyelles ou syllabes indistincte-
ment longues ou bréves, accentuées ou atones, mais plus précisément sur leur agence-
ment selon de telles catégories (métrique syllabique différenciée* ou a voyelles ou syl-
labes différenciées).

La métrique dite quantitative* de la littérature latine ou grecque ancienne distingue
les syllabes ou voyelles selon ce qu’on appelle leur « durée » ou « quantité » :
«longues » ou « bréves »'®. Ainsi les « hexametres dactyliques » (c’est-a-dire 2 six dac-
tyles, censément) d’Homere ou de Virgile sont, en gros, métriquement équivalents par
le fait qu’ils présentent un nombre égal, a savoir six, de syllabes principales, longues,
séparées par des intervalles réguliers de deux bréves (ou une longue), etc. On appelle
traditionnellement en ce cas pied*'¥ la suite formée par une syllabe principale et la ou
les syllabes intermédiaires (ou finale de vers) qui la suivent (ou la précédent), et parais-
sent s’y rattacher. Les métres quantitatifs se distinguent entre eux par le nombre de leurs
syllabes principales, par la forme de la suite syllabique intermédiaire — une seule bréve
dans I’« fambe » (bréve-longue) ou le « trochée » (longue-bréve) — et selon que les syl-
labes non-principales paraissent se rattacher a la principale précédente comme dans le
« trochée » et le « dactyle » (longuc-bréve-bréve), ou a la suivante comme dans
I’« fambe » (bréve-longue). La métrique accentuelle* peut ressembler 2 la quantitative,
les syllabes principales y €tant des syllabes phonologiquement accentuées ; ainsi les
cing syllabes principales des « pentamétres fambiques » de la littérature anglaise sont,
dans la forme la plus typique, des syllabes lexicalement accentuées.

Le terme de métrique « quantitative » est solidaire de 1'idée qu’a 1’opposition des
voyelles ou syllabes longues ou breéves (métrique de durées) est associée unc opposition
quantifiable, les longues ayant une valeur précisément double des bréves. Le fait est
qu’en diverses positions de I’hexamétre, par exemple, deux bréves peuvent étre rem-
placées par unc longue. Il ne s’agit cependant pas, de fagon générale, d’'une mesure
chronologique, méme relative, comme en musique : hors du cas particulier du chant, la
longue n’était sans doute pas systématiquement pergue comme « deux fois plus longue
que la bréve », mais plutdt comme comportant une durée significative, c’est-a-dire,
compte tenu de 1’ orientation temporellc, une prolongation au-dela du signal initial, alors
que la bréve était sans doute percue comme dépourvue de durée significative, c’est-a-
dire de prolongation ; sans doute peut-on ici opposer dans un cas deux événcments'™
phonologiques successifs — signal constitué par 1’apparition du timbre, et prolongation
du timbre —, et dans I’autre un scul événement phonologique (apparition du timbre).
Dans cette hypotheése, I’ opposition entre durées proportionnelles recouvre une opposi-

186. Cf. Dominicy & Nasta (1993).
187. La césure ordinaire de I’hexametre ne coincide généralement pas avec une fronti¢re de pieds : signe, peut-
étre, que les expressions dont elle est la frontiere sont associées a des mesures constituées uniquement par des

attaques de syllabes principales, plutét qu'également 2 celles, secondaires, qui les sépureni on les suivent,

188. J’entends par événements successifs des événements du point de vue de {'unulyse du signof en tant que
tel ; I’apparition d’une voyelle est un événement de I'information morphologique, puimpie la reconnpaitre est
identifier I'un des éléments distinctifs du morphdme en cours d’émission ; 1l pent en uller de wbnie pour fu
reconnaissance du fait qu'ehe se prolonge, au inoins dans les cas of cetie recotauiamin e ok in sigie sup-

pléentaire d'identilication du messuge.
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tion entre nombres d'événements successifs, analogue A la pertinence du nombre des
voyelles dans une métrique indifférenciée, et ni plus ni moins quantitative qu’elle. I
s'ugit en fait de deux métriques d’événements phonologiques, et la différence réside
dans le fait que 1) dans un cas toutes les voyelles métriques sont indistinctement perti-
nentes (métrique syllabique indifférenciée), 2) dans ’autre cas, parfois, un événement-
voyelle peut étre monnayé, comme disent les métriciens, en deux événements succes-
sifs (métrique non seulement de syllabes ou voyelles, mais de composants de syllabes
ou voyelles). Le fait que la métrique sensible aux oppositions de longueur syllabique
n'est pas plus que la métrique syllabique simple une métrique chronologique est attesté
notamment par le fait qu’a ma connaissance le silence, qui peut durer, donc se mesurer
dans une métrique chronologique, n’y compte pas comme unité et ne peut y tenir licu
d'une syllabe longue ou bréve.

Une conception différenciée de la métrique syllabique francaise

On trouve dans Mazaleyrat (1974), Mazaleyrat & Molinié (1989, a rythme, accent et
métre), une tentative moderniste de caractérisation de la métrique frangaise comme dif-
{érenciée, précisément, accentuelle. Ainsi dans le Vocabulaire de la stylistique a 1’ar-
ticle rythme, 1’ « organisation rythmique du discours » ou « rythme linguistique » est
fondé sur la distinction de syllabes accentuées de la manitre suivante (1989 : 314,
rythme, alinéas et italiques miens) :

Le rythme linguistique selon Mazaleyrat

« Le rythme linguistique est fondé en frangais sur le retour des accents phonétiques
a des intervalles aisément perceptibles.

La dimension de ces intervalles est mesurée par le nombre des syllabes séparant les
accents.

L’organisation rythmique du dicours se fonde sur la conscience de rapports élé-
mentaires entre les intervalles ainsi déterminés. »

(Qu'cst alors le métre 7 C’est la « mise en systéme » de ce rythme : « on passe au métre
lorsque cette ordonnance de détail devient ordonnance d’ensemble élaborée en systéme
¢t structurant un segment de discours par création de rapports globalement pergus des
purtics entre elles et des parties au tout ».

J’ai essayé de présenter (1982, passim) des arguments contre cette analyse telle
(u’clle apparaissait dans Mazaleyrat (1974), le principal étant qu’elle ne permet pas de
rendre compte d’observations distributionnelles remarquables dans divers corpus
(mdéthode métricométrique*). Je me contenterai de souligner ici que 1’auteur n’applique
pus sa définition au premier exemple par lequel il I'illustre, Le jour / sans espérance /
¢t lu nuit / sans sommeil, car, présupposant que « les » quatre accents de ce vers d’E-
fuard sont ceux des quatre syllabes que j'ai imprimées en gras, il tient compte du fait
yuce le syntagme Le jour a deux syllabes, qui entreraient en rapport du simple au double
uvee les quatre suivantes. Or suivant sa définition ces deux syllabes sont non-perti-
nentes au rythme comme n'intervenant pas entre deux accents'®. Toutes les syllabes

TRY, Ceci n'est pns une conséquence inndvertante de In formulation de Mazaleyral, mais la conséquence natu-
1clle de snconception méme de ce qutil appelle Vaceent tonigue il écrit en effet, & Particle accent, que la
lonction « vythisigne de biuse » estoscexercée par ' nceent tinditiounellesent appelé tonique » ; que, « reperes
de slépmention duns I dichion viatnelle e constitue toujours une écntare su lectme silencicuse, les accents
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antérieurcs au premier prétendu accent devraient &tre considérées counne Inws-rythme,
donc hors-mesure. Cette conséquence vaut au moins pour tout début de vers isolé, pour
tout début de poe¢me, et en fait pour toute unité a laquelle on préte unc structure auto-
nome. I1 y a plus. Si Jean Mazaleyrat était mazaleyrien, il constaterait en appliquant ses
principes que « le nombre des syllabes séparant les accents » terminaux de jour et d’es-
pérance est trois, et non pas quatre. I1 s’agit slirement ici non d'une erreur de calcul,
mais d’une erreur sur la théorie appliquée : en fait, lisant ce vers, Mazaleyrat 1'analyse
et nous le fait analyser en syntagmes ou segments linguistiques (d’ot la notion de par-
ties émergeant dans la définition du métre) dont il dénombre les syllabes (jusqu'a leur
derni¢re voyelle « accentuée »), puis constate que les nombres obtenus présentent entre
eux des rapports arithmétiques simples (en hachant assez menu, le contraire serait sur-
prenant). — Cette théorie n’implique en aucune maniere 1'équivalence entre vers voi-
sins : du reste, les seules « égalités » que I'article métre signale a propos du vers ci-des-
sus, dont le contexte n’est pas caractérisé, sont les rapports « 3//3 » pour et la nuit sans
sommeil et « 6//6 » pour le vers entier, dont chaque hémistiche est comparé 4 son com-
plément a I'intérieur du vers (et non a son homologue dans un autre alexandrin). En tout
état de cause, il ne peut donc s'agir d’une théorie de la métrique classique, et du reste
les métriciens modernistes mettent les réseaux d’équivalences systématiques de la poé-
sie classique au compte des « conventions », « habitudes », ou autres « apparences »,
quand ils ne parlent pas carrément de « supercherie »'®.

Quelle peut donc étre I'origine de cette conception du rythme et du métre comme
fondés sur des rapports entre nombres (syllabiques) d'inzervalles (entre accents), si
ceux-1a mémes qui la proclament pour le vers francais ne la lui appliquent pas ? On peut
en voir le modele dans les doctrines qui, s’inspirant de la théorie musicale, définissaient
le rythme poétique en termes d’intervalles mesurés entre des reperes, qui sont généra-
lement des syllabes ou voyelles accentuées, ou leurs attaques. On lit ainsi dans un article
de Paul Verrier (1912 : 70), aprés un rappel de la notion de mesure musicale :

L’oreille, ou plut6t le sens du rythme, ne peut évidemment mesurer les
durées qu’a I’aide d’un point de repére constant. Nous en avons un, net et
précis, dans le temps marqué :

Le soleil le revét d’éclatantes couleurs...
LECONTE DE LISLE

(...). L’unité du rythme ne peut donc étre que 'intervalle compris entre
deux temps marqués successifs

La théorie mazaleyrienne du rythme linguistique, et par 12 du métre, me semble donc
étre une métrique syllabique différenciée, par le role qu’elle assigne & des repéres accen-

toniques découpent le discours en séries syllabiques, dont ils marquent les limites et dont ils servent ainsi a
mesurer les dimensions par les intervalles séparant leurs retours ». Cette théorie présuppose, — d’une maniére
circulaire puisque le lecteur, dans sa « diction virtuelle », est censé placer un accent tonique sur la « derniére »
voyelle non muette des « mots phonétiques », — que seul I’accent tonique nous fait senlir od tes mots phoné-
tiques commencent et finissent : pour découvrir la fin des mots, le lecteur n'a donc u'd placer un accent
tonique... a la fin des mots.

190. Les équivalences périodiques en nombre syllabique sont, au choix, un tuit de « superstition », « un cadre
vide », « une approximaltion », « un lil de Procusle », un « accoutrement arittunétigue », selon le vocubulaire
des analystes dans les années 70 (cf. Théorie du vers, p. 130). Ces jugemenin ¢ xpéehintln ot s voulnut moder-

nistes s'autorisent parfois de tn « pionétique expérimentate »,
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tuels dout les itervalles syllubiques seraient mesurés et comparés (proportions). On
pourrait citer d’antres tentitives en ce genre, mais 1'intérét ici est d’observer qu'elle
n'est pas récllement prise au séricux et appliquée dans les ouvrages de Mazaleyrat
(1974) ou de Mazauleyrat & Molinié (1989). En fait, ces ouvrages dénombrent les syl-
lubes, donc les voyelles, d’unités grammaticalement ou sémantiquement justifiées (non
sins tenir compte généralement du statut particulier des féminines), et comme presque
tous les « rapports » qu’ils trouvent entre les nombres ainsi obtenus sont simples ou
« élémentaires » (du simple fait qu’ils divisent le discours en unités assez petites), le
plus souvent, leur analyse métrique réelle semble consister, pour 1’essentiel, a dénom-
brer les syllabes de certains constituants ou parties du discours.

A la rythmique indifférenciée du frangais on peut opposer, par exemple, la poésie
clussique chinoise qui exploite métriquement 1'opposition phonologique dans cette
lungue entre les syllabes a « ton uni » (ni montant, ni descendant) et les autres syllabes
(métrique de tons phonologiques). On note cependant que la langue chinoise distingue
(uatre sortes de tons, et que la métrique ne retient ici qu’une opposition binaire entre les
tons unis et les trois autres sortes de tons (non-unis). Cette restriction illustre, selon Lotz
(dans Wimsatt, 1972) une tendance assez générale des métriques internes de vers a ne
s¢ fonder que sur des oppositions binaires.

Qu’elles soient syllabiques indifférenciées comme en frangais, ou différenciées, les
ndtriques évoquées jusqu’ici ont en commun de fonder I'équivalence entre vers sur la
structure des expressions en séquence de syllabes ou simplement de voyelles (signaux
uttonomes et ainsi centraux), principalement, et parfois presque totalement déterminée
pur la forme phonologique : ainsi I’aspect de 1a parole qui est mesuré par comparaison est
lurgement indépendant de I’'immense diversité des mani¢res dont une méme expression
peut étre prononcée. Cette restriction de 1'objet de la métrique 2 la forme phonologique™
s'explique en partie par le statut graphique de la poésie littéraire : I’écriture commune ne
ilétermine pas le zempo, I'intonation, I’accentuation expressive des énoncés ; dans la com-
munication écrite ordinaire, ces aspects éventuels de 1'expression ne peuvent, au mieux,
(ue se deviner avec une grande marge de liberté liée a la liberté méme de I'interprétation
opérée par le lecteur. En cela, les métriques syllabiques s’opposent aux métriques chro-
nologiques (paragraphe suivant), normalement conditionnées et véhiculées par 1’ oralité,
ou alors nécessitant I'intervention d’un code spécialisé de transmission (écriture musicale).

La restriction de la métrique frangaise au nombre syllabique, sans opposition des
longues et des bréves, tient & des raisons du méme ordre. La langue frangaise n’oppose
Pus systématiquement (lexicalement) des voyelles longues et bréves ; certes, en frangais
cutitemporain, en disant ou en chantant une phrase comme La cigale avait chanté tout
['été, on peut y réaliser des contrastes de longueur nets et réguliers (en choisissant d’al-
longer telles voyelles ou syllabes plutot que telles autres) ; mais plusieurs modes de dis-
iribution des longues et des bréves sont actuellement concevables dans cette phrase,
{"opposition bref/long n’étant pas phonologique' ; cette indétermination ou liberté de

191, 1.’idéc que la métrique se limite A la forme « phonologique » est une simplification, qu‘il faudrait nuan-
ver selon tel ou tel systeme considéré. Par exemple, pour le frangais, le choix de réaliser ou non un e option-
nel*, oa d'interpréter conune consonne ou voyelle telle ou tette unité, ne dépend pas uniquement, au XIXe, de
onnditions considérées géndralement conune phonologiques. Mais it est remarquable que la plupart de ces
options sout trunehées duns by podsie clissigie par les conventinns compléinentaires évoquées au chapitre 4.
192 Ainsi Jewn Jacoues Reovpsenss (etire si b pinsigue Trangnise citée pur ). Loucke, Baudelaire et la yuusique,
Nizet, 1975, po 194) cabigie 1o« anonvolse prosodis « sle Ja himgae frapgnise, dans luguelle lo qumitité des syt-
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sa structure syllabique a I’égard de I’opposition longue/bréve ue perieet pus de Tonder
une versification de poésie écrite sur cette opposition.

La versification littéraire frangaise pouvait presque aussi difficilement se fonder sur
une opposition entre voyelles ou syllabes accentuées et inaccentuées. La seule opposi-
tion systématique a cet égard est celle qui existe entre les voyelles ou syllabes fémi-
nines* (sortes de syllabes post-accentuelles) et autres (masculines). Et le fait est quc
cette opposition est prise en compte, comme on I’a vu, en fin de mesure, du simple fait
que plus généralement les unités rythmiques ne peuvent pas étre conclues par des fémi-
nines. Mais la répartition lexicale (et statistique) des voyelles féminines en frangais nc
permet pas de fonder une métrique pratiquable : d’une part, dans un syntagme francais,
la derniere voyelle masculine (celle qu'on considére généralement comme sa voyelle
« accentuée » ou « tonique ») ne peut étre suivie au plus que d’une seule voyelle fémi-
nine ; deux syllabes féminines ne peuvent donc se succéder ; ce serait déja une forte
contrainte sur les formes métriques ; de plus, les voyelles féminines sont « statistique-
ment » assez peu fréquentes (plus de la moitié des mots francais n’en possédent
aucune ). Enfin, les voyelles féminines étant par définition derniéres voyelles d’unités
linguistiques, une métrique cssenticllement fondée sur leur contraste avec les mascu-
lines ferait dépendre, directement et essentiellement, les formes métriques des formes
syntaxiques et sémantiques, contrairement au principe de I’ Arbitraire métrique*. Dans
de telles conditions, dans la poésie frangaise littéraire, une métrique différenciée avait
peu de chances de se fonder essentiellement sur I’opposition des voyelles masculines et
féminines.

2. Métrique chronologique des slogans

Radicalement différente des précédentes est la métrique chronologique de divers slo-
gans, cris collectifs (cheers), etc. tels que :

Un—tel — pré si dent ! — Un—tel — pré si dent ! — Un—tel — pré si dent ! ...ezc.
Al gé rie — fran—ais’ — Al gé rie — fran—<ais’...

On a — ga—gné, —— On a — ga—gné,...

Ma—chin — un’ chan son ! — Ma—chin — un’ chan son ! ...

et de diverses expressions rythmiquement scandées que je regrouperai ici sous I’éti-
quette de slogans*. Cette métrique peut s’exprimer en termes d’équivalences de durée
chronologique ou isochronies*, c’est donc une métrique chronologique (qu'y soient
pertinentes des proportions plutdt que des valeurs absolues est impliqué dans la notion
méme d’équivalence).

Ces équivalences sont souvent exprimées d’une maniére inadéquate et inexacte, et
solidement enracinée dans 1'éducation musicale traditionnelle. On dit par exemple, en
termes de notation musicale, que le slogan Untel, président ! se caractérise par la struc-
ture rythmique suivante (ou quelque chose d’équivalent) : Longue Longue Bréve Bréve

labes est « peu marquée, sans exactitude et sans précision », et 0d « les longues ¢i les bidves nont pus entre
elles, en durées et en nombres, des rapports simples et propres  reudre le rythime ugicable, exaci, régaticr ».
193. Méme si on considere qu'unc syltabe féninine peut étre terminate de morphdine, a ' inttnenr « un mol,

conune par exciple dans appelle-yont si ou coupe ninsi ce (ol
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Breve Pause.... , vu plus précisément, par exemple : noire noire croche croche croche
demi-soupir... Celu signilicrait que les deux syllabes de Untel ont une durée égale,
teprésentable par une noire (J) ; que les trois syllabes de président ont une durée deux
fois moindre représentée par une croche () ; et que -dent est suivi d’une pause de durée
épule A une croche (demi-soupir). Le principal avantage de cette description est que,
pour la minorité de personnes qui dans notre pays connaissent un peu de solfege, elle
permet d’exprimer directement le rythme d’une interprétation donnée d’un slogan en
notation musicale. Mais c’est une notation descriptivement inadéquate, et peu révéla-
trice de la structure rythmique fondamentale.

L’inadéquation descriptive consiste 2 figer arbitrairement la durée relative des syl-
lubes et des pauses : car, si on dit un slogan en méme temps que d’autres personnes, on
peut, sans donner I’'impression de s’écarter de la mesure, donner a chaque syllabe une
urée moins grande que ne font les autres, et méme aussi bréve qu’on veut (en « stac-
cuto ») @ pour ne pas scander a contretemps, il suffit, en fait, ¢’ attaguer chaque voyelle
ou syllabe en méme temps que les autres locuteurs, en compensant exactement son abre-
gement éventuel par Uinsertion ou ’allongement d’une pause aprés elle. La régularité
essentielle du rythme du slogan ne concerne donc pas véritablement les durées des syl-
lubes (comme le suggere la notation traditionnelle interprétée littéralement®), puisque
celles-ci peuvent varier assez librement en fonction des pauses compensatoires ; elle
concerne plutdt les intervalles de durée d’une attaque de voyelle a I’autre. Pour réciter
{In—tel — président... en rythme, ce qui importe principalement est que la durée (silen-
cicuse ou non) qui sépare les attaques des voyelles de Un- et de -tel soit équivalente a
velle qui sépare les attaques des voyelles de pré- et -dent, ou de -tel et pré- ; et qu’une
dnrée deux fois moindre sépare les attaques des voyelles de pré- et de -si- comme de -
vi- et de -dent ; ainsi les attaques des voyelles des syllabes imprimées en gras dans Un

tel, — président... sont temporellement équidistantes, et il y a aussi équidistance entre
les trois attaques de voyelles du mot président. Par la formulation méme que je viens de
donner, il apparait que les rapports de proportion du simple au double peuvent se
iléduire comme simplement impliqués par des équivalence (ressemblances) compte
tenu de la structure emboitée du rythme™. 11 est secondaire que les durées intermé-

194. Dans la pratique, pour certaines notations, il arrive que la durée d’une figure de note en notation tradi-
linnnelte soit interprétée comme exprimant plutdt I'intervalle de durée entre cette note et I'événement suivant.
198. Cf. § 2.1.2.4. Les notations et analyses musicales traditionnelles fournissent un support constant a I'illusion
e la inétrique peut reposer non seulement sur des ressemblances assez exactes, mais sur des proportions variées,
on les proportions simples, comme on dit. Ces rapports peuvent simplement résulter de 1'existence de deux
sérjacncees périodiques dont 1’'une s’emboite dans I autre de mani¢re arborescente*. Ainsi il y a dans Untel, prési-
dent unc série isochrone d’événements principaux (de niveau hi€rarchique supérieur), associée aux attaques des
voyclles ou syllabes imprimées en gras ; Président contient a son tour une série isochrone d’attaques de voyelles ;
les trois attaques constituant ce groupe d'attaques déterminent deux intervalles, dont la durée vaut automatique-
ient ta moitié de la durée séparant les attaques principales ; si une périodicité se constitue a ce niveau, elle peut
tlone répéter indéfiniment ce type de proportion (on a alors affaire & deux niveaux convergents de périodicité€). Un
proape de quatre attaques isochrones au niveau inférieur (Untel, surintendant !) déterminerait des rapports tiers.
Pour montrer que ces rapports sont des valeurs primitives de la perception rythmique, comme il est souvent pré-
apposé, it fuudrait notarament établir Pinudéquation du point de vue imaginé ici, et montrer qu’il ne s’agit pas
shplemnent ¢ uie contrainte de convergence hidrarchique entre des suites péniodiques distinctes.

Un type celativernent peu commum ¢ alleradnce de périodicité est illusiré par te stogan Libérez nos cama-
tdey dans le mnde de diction savit (enteisti en mars 1994 & Nantes 8 Poceasion de manifestalions contre le
Countrat o tusertion Protessionnelle & Nuntes) : Libérez nos est senndé nn micro sur be rythine isockroue **** ;
vetruttadd(es) ext somde poioor gronpe s le rythine ivocliione ***, s de telle numiére que les mviques des
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diaires ainsi réglées soicnt remplics par des stlences (syllabes abrégées) ou par des sons
(syllabes liées).

La conscience pratique que nous avons de ce squelette métrique des slogans se tra-
duit d’une manitre évidente quand on « scande » une formule de ce type en claquant
des mains, ou en frappant un objet, & I'instant correspondant a certains débuts (attaques)
de voyelles ou syllabes. Ainsi le rythme du slogan Ce — n’est — qu'un début -
Continuons le — combat, qu’on peut étre tenté de décrire par une notation de type musi-
cal, a été exploité par les supporteurs du club sportif Cosmos de New-York, qui le scan-
daient par claquements de mains, sauf pour les deux derniers coups scandés par ces
deux syllabes : Cosmos ! (une autre variante connue est : Let’s go /) Pour reconnaitrc
I’équivalence évidente du rythme des claquements de main et du rythme des paroles, il
est nécessaire d’extraire de celles-ci ces événements rythmiquement pertinents que sont
les apparitions de voyelles ou syllabes.

L’écriture rythmique* (voir Formulaire) permet de noter ces squelettes rythmiques
en négligeant les durées de syllabe (variables) et en mettant en évidence les isochronics
entre attaques (constantes). Ainsi le rythme de Untel, président et de Ce n’est qu’un
début, continuons le combat, pcuvent sc noter respectivement :

* _ ok _ ok ok X

* *

* Kk ok _ ok ok ok ok _ ok K

A un nivcau donné de 1a structure métriquc, les deux mots du slogan Untel Président
sont donc représentés par leurs attaques (débuts) de voyelles, ou du moins celles qui les
représentent a ce niveau ; et si on ne considere en chacun d’eux que ces attaques, qui
sont comme leur squelette rythmique, on s’apergoit qu’ils sont cxactement équivalents
I’un a I'autre cn durée d’attaques — la durée d’attaques* d’un mot étant par définition
la duréce qui s’écoule de sa premiére & sa dernicre attaque de voyelle (masculine) —, car
cette durée cst égale pour Untel (*-*) ct pour président (***), Dans lc slogan soixante-
huitard,

étudiants, ouvriers,solidarité !
¥k Kk _ %k ok k _ Kk Kk % * %

a un niveau oll chaque mot est représenté par celles de ses syllabes, isochroniquement
espacées, qui sont ici imprimées en gras ainsi que les symboles d’attaquc correspon-
dants), étudiants ct ouvriers sont équivalents cn durée d’attaques. A un niveau hiérar-
chiquement supéricur, ol nc sont sélcctionnées qu’unc syllabe sur deux parmi les pré-
cédentes, les cxpressions étudiants ouvriers ct solidarité sont équivalentes cn durées
d’attaqucs (durée cntre lcs attaques de é- ct ou- dans unc cxpression, so- ct -té dans
I’autre). Cette équivalence reposc sur un groupe de deux syllabes principales pour étu-

syllabes engraissées dans Libérez nos... camarad’ forment une série isochrone (ainsi libérez nos et camarades
sont équivalents en tant que groupes d’attaques de méme durée) ; résultat de cet emboitement : alors que les
intervalles inter-attaques de Libérez nos valent le tiers de {’intervalle principal, tes intervalles inter-attaques
de camarades en valent la moitié ; dés lors, en passant de Libérez nos & camarades, on change purement et
simplement de périodicité au niveau inférieur ; il n'y a pas de raison a priori de cousidérer que le rapport 2/3

de ’intervalle entre-attaques d‘une expression a {‘autre soit pergu cn tunt quc (cl, puissiu’il est une siuple
conséquence des rappports d'isochronic et d‘emboftcments que nous avous indigués, comple tenn du fait que
Libérez nos ¢t camarades préscntent respectiveinent (natre ¢t tois attacqoes de syllubes, done trois et denx

intervalles succenssifs.
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diants ouvriers ¢t denx pour solidarité, mais si on nc tient pas compte de cc niveau
d"isochronice, connne an nivean inféricur, dans la séquence déterminée par les attaques
miprimées cn grus duns Etudiants, ouvriers, solidarité, la premiére cxpression est
représentée par quatre attaques ct la scconde par trois, on peut croire que la séquence de
« quatre accents » cn vaut métriquement unc de « trois ». Ainsi le manque d’attention
tux niveaux de la structurc métrique peut faire croirc qu’il cxiste sculement unc dissy-
méltric, 12 ou, fondamentalement, il y a encore une équivalence.

L’intonation des slogans du type précédent est souvent libre. Dans certains, cepen-
dimt, s’articule sur la structure d’isochronies une structure mélodique rudimentaire.
Ainsi, dans On a — ga — gné..., cri collectif de supporteurs d’équipes sportives, toutes
les syllabes sauf I’avant-derniére étant dites sur un méme ton de base, I’avant-derniére
ga- cst dite & un intervalle d’une quinte au-dessous. De nombreuses formulettes enfan-
lines présentent une simplicité mélodique comparable a base d’un ou deux intervalles,
pur cxemple un ton et une quinte (ou a peu pres), sur des rythmes isochroniques du
penre de ceux qui sont mentionnés ici ; ainsi la formulette d’élimination Enlév’ ton pied
var il est sal’*®, dont les attaques syllabiques forment la séquence isochrone
* %ok ok %ok ok x est parfois chantée en telle sorte que seuls pied et sal’ s’écartent du ton
e base, par un intervalle d’un ton ou d’une quinte (au-dessus) respectivement. Le chant
est généralement caractérisé, de méme, par ’articulation d’une structure mélodique et
{'une structure rythmique qui peuvent étre beaucoup plus complexes.

Si la métrique de la poésie frangaise littéraire est un bon exemple d’une métrique
ndaptée a son statut littéraire en ce que la simple lecture d’un podme suffit générale-
ment, & qui connait les conventions traditionnelles (cf. chapitre 4), pour en reconnaitre
spontanément les éléments métriquement pertinents, il existe cependant, dans diverses
vultures, des textes parfois donnés 2 lire, et dont la structure métrique repose en partic
sur une métrique chronologique. Ainsi, pour sentir la métrique du limerick*’ suivant, il
ne suffit pas d’en reconnaitre la forme grammaticale, syllabique, accentuelle, et les
rmes :

In the Garden of Eden lay Adam
Complacently stroking his madam,

And loud was his mirth

For he knew that on earth
There were only two balls — and he had’em.

L.a familiarité avec ce genre de paroles entendues ou chantées invite & prononcer ou
inaginer en succession isochronique (a intervalles de temps approximativement
vonstants), en tenant compte des virtualités accentuelles, les intervalles des huit attaques

196. Exemple emprunté & Arleo (1988). J'ai proposé une analyse de cet air dans Cornulier, 1985b, p. 231-241.
1.» métrique des slogans, comptines, et de diverses formes « musicales » ou « poéliques » plus ou moins appa-
1entées (dont peut-étre certains vers en vieil anglais) esl controversée. Suivant mon point de vue développé
dimtx Particle cité ici, lorsqu'il y a des relations d’équivalence de durée (isochronie), elles concernenl des
htlervalles entre attaques de syllabe ou de notes (signes d'apparition) plutdl que des durées de syllabe ou de
uote cotne on adinet généralement.

197, Sur cette Torme, ¢l Legumn (1974) ainsi que 1*anthologic de Harold H. Hart, The world’s best dirty lime-
twks, 1970, Angus & Robertson Publishiers (Royaumne-Uni) dont I'introduction esl elle-méme une séquence
de Kmericks conmnengmt ainsi @ The limerick packs laagle anatomical / Into space that is quite economical.
/ Wt the good ones I've seen / So seldom arve vlean  / And the clean ones so seldom are comical.
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de syllabes ci-dessous imprimées cn gras ; ct dc méme 2 prononcer et succession iso-
chrontque (intervalle égal a la moitié du précédent) les intervalles des syllabes impri-
mées en gras et en italiques lorsqu’cllcs se suivent alternativement :

Inthe Garden  of Eden lay Adam Complacently stroking his madam,
And loud was his mirth For he knew that on earth There were only two balls — and he had’em.

soit cette base d’événements en structure isochronique :

* k X _ k *x ¥
¥ k K k ¥ k ¥

La présentation traditionnclle ci-dessus en cing « vers » (cxpressions linguistiques) sug-
gere la possibilité d’unc association* mentale cntre chacun des trois grands « vers » ct
les deux attaques principales de voyclles qu’il conticnt (notées cn gras) ct qui pour ainsi
dirc le représentent ; ct entre chacun des deux petits « vers » ct les deux attaques prin-
cipale ou sccondaire (notécs cn italiques) qu’il contient ; ainsi, par exemple, les grands
vers sont métriquement équivalents entre eux par le biais de I’équivalence des durées
d’attaques correspondantes ; ct de méme les petits entre cux. La rime finale suggere que
la succession des trois dernicrs « vers » équivaut a la succession des dcux premiers
(madam = had’em), et quc les deux petits vers équivalent 2 un grand si on associe I'ex-
pression qu'ils forment aux deux attaques principales qu’elle contient et aux durées
équivalentes qu’elles déterminent. Dans cette perspective, I’apparence de quintil du
limerick, souvent décrit comme formé de cinq vers dont deux courts « rimés en
aabba »', n’cst, dans unc certainc mesure, qu’un reflet dans la séquence rimique
linéaire de la structure hiérarchique de la métriquc du texte ; ce reflet dispositionnel*
masque notamment le fait que les deux distiqucs sont équivalents non seulement comme
rimant en adam, mais comme associés a des structures de durées d’attaques équiva-
lentes™ au moins au niveau des voyclles principalcs.

Voici un cssai d’acclimatation du limerick cn frangais di 8 Lamothc? (j’ajoutc pour
I’analyse lcs gras ct italiqucs) :

Un certain ~ écolo, a Valverdc,
Exigeait qucchezlui ricn n’sc perde.
A toujours  rccycler
Sans jamais  ricn jeter,
Il mangea plusicurs fois la mém’ merde.

On Ic voit, faute que sa languc lui offre des oppositions lcxicales de syllabes accen-
tuées ct inaccentuéces, lc potte frangais a di se contenter de 1’ « accentuation » syntag-
matique frangaise (derniéres voyelles masculines d’unités du discours) en sorte que la
structure en « metres » reflete la structure syntaxique d’une maniére encore plus directe
et systématique qu’en anglais® (non conformément a I’ Arbitraire métrique).

198. Cette description du limerick est celle du dictionnaire de poétique de B. Deutsch (1981) a t*article lime-
rick, ainsi que celle du traité de Versification anglaise d'H. Suhamy, pour ne citer que fes deux ouvrages que
j'ai sous la main.

199. Ces structures peuvent étre considérées comme composées.

200. R.-G. Lamothe, Limericks illustrés, L'Editcrie, 33600 Pessac, 1989, p. T8

201. Cependant cette wétrique n*émane pas simplenent du texte linguaistigque tar menee e séwent d'isochro-
nie cn est indépendunt ¢t tui est pour winsi dire ingosé de Cextéyieny. Dawx lex fimern by taiglais), de plas, un
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Les nursery rhiymeys, forntuiettes enfantines ou « comptines »*2 anglatses, présentent
souvent des siructures ui, dans certaines traditions au moins, semblent se présenter
(’une manidre analogue :

Old mother Hubbard went to the cupboard
To fetch her poor dog a bone.

But when she got there the cupboard was bare
And so the poor dog had none.

De telles comptines sont parfois seulement scandées, mais parfois aussi pourvues d’une
structure mélodique dans certaines traditions.

Il s’agit donc ici d’'une métrigue chronologique et non phonologique, méme si elle
peut se baser, comme en anglais, sur des accents en partie phonologiques. De tels
« po¢mes » sont parfois improprement considérés comme présentant des vers mesurés
par le nombre de leurs accents ou syllabes accentuées ; mais ce nombre, dont on
constate du reste qu’il varie ici de trois & quatre par « vers », est essenticllement déter-
miné par les intervalles de durée qui séparent ces accents ct I’organisation hiérarchique
de ces intervalles™, en sorte que I’analyse métrique doit bien ici rechercher un réseau
«I'équivalences et non se contenter de compter quoi que ce soit. Ainsi, contrairement 2
un parallélisme trompeur, ce n’est pas ici le nombre des accents qui répond au nombre
des voyelles de la métrique classique, mais des équivalences de durée (isochronies), a
divers niveaux, entre les attaques des syllabes principales, éventuellement « accen-
tuées ».

certain sentiment (comique) de I'arbitraire métrique est souvent provoqué par des rimes féminines du genre
Bermuda = screwed her ou Twickenham = thicken’em.

202. Le terme de comptine, employé vulgairement dans un sens assez large, est réservé par les spécialistes de
lolklore enfantin, conformément a son étymologie, aux formulettes destinées a sélectionner un individu en se
fondant sur la scansion rythmique (counting out rhymes), ce qui, dans la région nantaise par exemple, s’appelle
pouffer (cf. A. Arleo). La formulette présentée ici est citée et rythmée d’apres la version qu’en connait person-
ncllement Andy Arleo (Etats-Unis) ; les gras et italiques correspondent 2 ses « pulsations » (beats de Burling),
In distinction des gras (attaques principales) et italiques (attaques secondaires) est mienne et fondée essentiel-
leaent sur a recherche du réseau d’équivalences a 1'échelle globale du texte (car si on isole par exemple les
deux vers Old mother Hubbard et Went to the cupboard, il n'y a aucune raison de considérer les attaques des
syllabes conclusives de vers (Hub-, cup-) comme secondaires par rapport aux précédentes (Old, Went).

Plus conformément a t’analyse de Burling ou de Brailoiu, Andy Arleo considere que cette comptine pré-
sente une (6 pulsation apres sa demiere syllabe, dans le vide pour ainsi dire. Dans I'analyse que je propose,
{'nttaque de syllabe de none étant réellement conclusive du vers, du distique, et ainsi de la formulette entiére
compte tenu du réseau hiérarchique d’équivalences de durées d’attaques, cette 16° pulsation n’est qu’une pro-
longation mentale virtuelle facultative, laquelle deviendrait nécessaire seulement si on voulait enchainer une
prolongation, par exemple en récitant une seconde fois la comptine sans rompre la périodicité. J’ai essayé de
justilicr ce point de vue d’une manigre plus explicite dans Comulier, 1983b.

203. Dans cette strophe de Coleridge (The Rime of the Ancient Mariner, vers 1797) :

The fair breeze blew, the white foam flew,
The furrow followed free ;

We were the first that ever burst
Into that silent sea !

I*équivalence entre tes vers d quatre nceents principaux (divisibles en deux sous-vers & deux accents) et vers
N trois accents Tait pent-Gire référence au inCaie type de métrique chronologique de tradition orale (j’ai
hapringé des syllabes en gras pour suggérer cefte unntyse). 1 alitévation (complete au vers 2) évoque égale-
WEHE wie Iéfrigque uncienne,
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3. Homogénéité métrique/langue ?

« Toute catégorie métrique a son équivalent dans une catégorie prosodique de la langue
(mais pas nécessairement vice versa) », selon Verluyten ; J. Gardes-Tamine & J. Molino
(vol. 1, § 1.2) proposent de considérer cette affirmation comme une loi universelle. La
poésie versifiée est une « langue » obéissant a des régles « de méme forme que les régles
grammaticales » phonologiques ou syntaxiques, suivant Paul Garde (1991 : 57) qui
parle & ce propos d’isomorphisme linguistico-métrique (p. 63). « Le vers frangais est
entierement homogene 2 la langue frangaise », écrivent Milner & Regnault dés les pre-
mieres lignes de leur traité d’orthophonie métrique (1987 : 11s) : la « substance » des
« marques » du vers — nombre syllabique, homophonie définissant la rime, « accent » —
est « entitrement homogéne 2 la langue » et appartient au domaine de la « phonologie ».

De telles affirmations paraissent aller de soi, au moins 2 titre approximatif. On
s’apercoit cependant que la « poésie », la « métrique », le « vers », dont elles parlent,
sont présélectionnés dans des corpus littéraires de tradition littéraire (écrite). Il suffit de
quitter le domaine de la poésie traditionnellement communicable sous forme écrite a des
lecteurs pour voir foisonner des produits échappant aux généralités ci-dessus. Les régu-
larités isochroniques du slogan, du cheer, de la comptine, ou tonales de la comptine ou
du chant, ne sont pas « homogenes » a la langue frangaise par exemple : I’isochronie n’a
pas de statut phonologique ou grammatical en frangais.

Dés lors, il est douteux que la vaste « loi » ou I’axiome d’isomorphisme ou d’ho-
mogénéité langue-métrique ait un contenu positif et une signification proprement
métriques. Il se pourrrait que d’une maniére plus générale on ait simplement affaire a
un cas particulier d’adaptation de I’objet de communication a son propre mode de com-
munication. Les propriétés métriques des textes communicables par écriture/lecture doi-
vent étre largement reconstituables par le consommateur (lecteur) au vu de leur forme
écrite. Il serait donc difficile qu’elles restent constituées essentiellement, ou méme lar-
gement et durablement, d’équivalences impliquant des durées (isochronies) ou des com-
munautés d’harmoniques (tonalité) qui n’auraient pas de statut linguistique dans la
langue vecteur, et ainsi ne seraient pas spontanément détectables a la seule lecture de
I'objet écrit. A la longue, un systéme métrique tend spontanément 2 étre filtré par le
mode de communication auquel il est éventuellement associé.

Ce doute laisse pourtant ouverte la possibilité qu’il existe (par exemple) des textes
qui aient pour particularité systématique de présenter, en eux-mémes, une forme remar-
quable partiellement indépendante de leur sens (Arbitraire métrique*).

ANNEXE 2
« SOLUTION » PROPOSEE POUR L’EXERCICE DU § 2.6.3.6

Oui, 2 mon avis, les trois vers de Musset
A)  Comme Arlequin. — Gardez-le, if vous ferit peat e (p. 19)
B) La gorge, et tire-le par fes pieds jusqu’ici... (p. 60)
C) Coupe-le en quatre, ¢Cmets les worceanx duns lnappe (p. 60)
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sont parfaitement classiques du point de vue métrique. B ne pose aucun probleme, dés
lors qu’on reconnait que la voyelle de I’enclitique le dans tire-le n’est pas un e féminin,
ni méme, du reste, un e optionnel comme dans tu I(e) tires, mais a fait place a une
voyelle stable* et apte a supporter I’accent ou I'intonéme, que son timbre soit [g¢]
comme dans feu, ou un autre timbre®, A et C ont en commun de présenter chacun appa-
remment une voyelle de trop, en méme temps qu’un défaut d’Elision métrique* dans
Gardez-le il et Coupe-le en. Pour supprimer d’un seul coup cette double anomalie, il
faut évidemment supposer I’ « élision » de la voyelle correspondant au e de I’enclitique ;
cette hypothése est plausible, si on admet que Musset imite en ce point la langue pré-
classique dans laquelle I’option d’e du pronom proclitique le pouvait ne pas étre rem-
placée par une voyelle stable du type /¢/ en cas de postposition au verbe ; en finale des
groupes gardez-le et coupe-le, il est alors féminin par position et ainsi est naturellement
économisable devant un mot jonctif comme i/ ou et. Il s’agit ici d’une sorte d’archaisme
morphologique que la pression métrique seule est capable de nous faire avaler — et qui
est particulicrement difficile & avaler dans le cas de coupe-le, s’il faut y supposer une
séquence de deux options d’e apres la derni¢re voyelle stable de I'unité, /u/ ; déja, dans
sa Prosodie frangoise (1763, p. 36, art. 3), I’abbé d’Olivet jugeait ce type d’élision
« d’une dureté affreuse ».

204. /lg/ (forme unique 2 voyelle stable et potentiellement conclusive) est en position enclitique terminale une
viwinunie morphologique de /1(3)/ (choix de formes, par option d’e) en position proclitique, de 1a méme maniére
«ue /tnwy/ enclitique est une varianie morphologique de /m(3)/ proclitique : donne-le est a tu le donnes ce que
donne-moi es1 & tu me donnes ; ces varintions de forme en position enclitique sont I'un des moyens par les-
quels 1 lungue Irangnise d éviné, & pativ de 1n fin du Moyen Age environ, des séquences de plus d’une voyelle
1ettinine ou post tonigque (¢l Cotplier, 1977). Cependant I'oithographe nous impressionne si fort que nous
tepigoos & imginer que le prosonn le prisse préseater deux Tornies différentes duns tu le donnes et donne-
le.  Pour une opiton dillérente, ¢f Dominiey (19K4) et Gouvavd (1994b).






3
LE LIVRE DE L’ESCLAVE
SUPERSTRUCTURES METRIQUES

La rime est une esclave et ne doit qu’obeir
Art Poétique






1.1 PREMIER APERCU DE LA STRUCTURE STROPHIQUE'

J.1.1 Rime

Dans la poésie littéraire traditionnelle, les vers ne sont pas les seules unités métriques :
ils sont généralement regroupés d’une maniére systématique en unités de niveau supé-
ricur (superstructures) essentiellement au moyen de la rime, parfois aussi au moyen des
variations métriques ou de la répétition verbale. Ainsi dans ce passage de Hugo?:

l.a chose est pour la chose ici-bas un probléme....................... a
1.’étre pour I’étre est sphinx. L’aube au jour parait bléme ; .... a T
L’éclair est noir pour le rayon. ..........cocoeueee. b
Dans la création vague et crépusculaire, ............. S
l.cs objets effarés qu’un jour sinistre éclaire, T
Sont I’un pour ’autre Vision. ..........coovuceerinenens b >
L.u cendre ne sait pas ce que pense le marbre ;....................... d
1.’ écueil écoute en vain le flot ; la branche d’arbre................. d T
Ne sait pas ce que dit le vent............ccocvereene e >
Qui punit-on ici ? Passez sans vous connaitre ! ..................... f S
list-ce toi le coupable, enfant qui vient de naitre 7 ................. f T
O mort, est-ce toi le vivant ?.............cceeeruaene. e >

(T = tercet, S = sizain )

D’emblée, pour un lecteur, la présentation graphique propose a la perception un
icgroupement régulier des vers (eux-mémes unités graphiques minimales, paragraphes-
lignes) en groupes successifs® de six vers, sortes de super-paragraphes, qui présentent
entre cux de fortes analogies. A I'intérieur de chaque groupe, certaines lignes conson-
nent deux a deux par leurs terminaisons, a partir au moins de leur derniére voyelle mas-
vuline* et numéraire (équivalence de rime). Si on représente deux vers rimant ensemble
pir la méme lettre, la suite des deux groupes apparait comme rimée selon le schéma
W équivalences aabecb ddeffe, mais chacun des groupes considéré isolément présente le

I Pour une anolyse plus succincte de (a struclure des strophes classiques, on peut s¢ reporter 3 Cornulier
H993b), en puticalice § 2, p. 28-34,

7 Debul de a3 pantie de « Horror » daos Les Contemprlations, 6 @ 16, cité d*apres ('édition par P. Albouy
chies Gallinud, 1967,

Vobans be pocmie e, al s'agil d'une série unitonne de sivophes éguivalentes ; ol lo notion de suite péria-
e en Annexe din présen chapiie
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méme schéma d’équivalences en rime : aabecb. Les deux groupes sont done équivalents,
non par leurs sonorités terminales (groupes unisonants comme asbcch aabeeb, suivant
une terminologie pré-classique*), puisque les vers ne riment pas d'un groupe a I’autre
(pas d’équivalence matérielle d'un groupe a 1’autre’), mais par leurs réseaux d’équiva-
lences en sonorités terminales (équivalence structurelle par les schémas rimiques). Dc¢
tels groupes métriques, se succédant en suite périodique*, sont généralement appelés
strophes dans la terminologie des métriciens modernes.

A P’intérieur de chaque strophe, le schéma rimique dessine deux sous-groupes €qui-
valents de trois vers (« tercets »), aab et ccb, qu’on peut appeler les modules composants
de la strophe. Ces deux modules, considérés comme des blocs, peuvent apparaitre com-
ment rimant en b (terminaison globale, rime globale de module) ; et considérés comme
suites de trois unités, ils peuvent apparaitre comme équivalents structurellement® en tant
que I’un et I’autre du méme type rimique (aa*), ou si on préfere (aab) : dans I’un comme
dans I’autre, les unités internes (vers), dont la terminaison ne se confond pas avec celle
du tout (terminaison de rime globale, cas du seul dernier vers) riment entre elles’. On
pourrait représenter cette structure par une formule du genre (aa*)*, o I’indication de b
en exposant 2 la formule parenthésée elle-méme exprimerait le fait que c’est le groupe
complet, et non seulement son troisiéme élément, qui rime en b.

3.1.2 Dialectique du métre et de I’esclave

Dans la poésie classique, une forte proportion de strophes sont monométriques*, c’est-
a-dire formées de vers a metre constant non seulement dans chaque strophe, mais de
strophe 2 strophe (strophes monométriques, a metre unique ; on dit aussi iso-métriques).
D’une maniere plus générale, dans I'immense majorité des cas (hors des styles
« lyrique » et irrégulier), il existe un meétre que nous appellerons métre de base*, qu’on
peut reconnaitre par ce double critére : c’est le premier récurrent dans la strophe, et il
n’y est pas minoritaire®. Tel est le cas du sizain de Hugo avec 1’alexandrin, puisque cc
vers est le premier récurrent (dés qu’on arrive au deuxieme vers d’un sizain, on a deux
alexandrins, alors que le second 8-syllabe n’apparait qu’avec le sixieme vers), et qu’il
représente au moins la moitié de I’effectif des vers (et méme plus).

4. C'est une des caractéristiques de la poésie classique par rapport 2 la médiévale, que les terminaisons
rimiques tendent 3 s'y renouveler systérnatiquernent de strophe 2 strophe, ce qui tend a exclure non seulerneni
I'unisonance*, mais 1'enchainernent* comme dans des quatrains rirnés en abab bcbc cded, etc. Les strophes
classiques tendent vers une équivalence purernent structurelle (Réduction structurelle*).

5. Je parlerai a 1'occasion d*enchainement quand il y a équivalence rnatérielle d*un groupe 2 1*autre.

6. Sur l'opposition entre équivalence matérielle (hornophonie) et structurelle (réscaux d'éguivalences),
cf. Cornulier, 1983.

7. Faut-il en conclure que les rirnes internes aux tercets déterminent deux distiques du type (aa) comme je l“wi
présurné dans certaines études antérieures ? L’étude ponctuornétrique de centaines de sizains classiques du
XVII* au XIX* ne térnoigne pas cn faveur de 1'existence de tels distiques.

8. Pour qu‘une strophe n‘ait pas de métre de base selon le critere proposé ici, il snffit qu‘aucun type de fore
syllabique n’y apparaisse au moins deux fois : ou que le prernier récurrenl y soil winorilaire ; le fail qu'une
immense rnajorité des strophes de la poésic classique possédent un intire de baxe xelon ce crilére justific done
la pertinence au rnoins approxirnative de cette nolion (par exemple, il u'y i pas une senbe exceplion & fo leodunee
a t'existence d'un metre de base dans Les Conteinplations de Lngo) ; de e le han e les sunes de (o) soiem
presque loujours nonowmétricues peas téwwigner de fa tendunce N Fexisience d aomene de hase pnesi défini.
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Ew représentunt le indtre de base par un tiret, le schéma métrique du sizain analysé
est 1 — =8 — —8. 1l est typique que les metres différents du metre de base s’y réduisent
tres généralement & un scul®, scandant périodiquement, en position de clausule
(Martinon), la fia de certaines superstructures métriques (ici, les tercets, modules du
sizain) ; nous parlerons de meétre contrastif. 11 est également typique que le contraste
consiste en un abrégement métrique (passage du 12-syllabe au 8-syllabe).

Le fait que des variations de metre du type —8 —8 pour un ab ab, donc I’absence de
périodicité en formes de vers (F-périodicité) a I'intérieur du module méme, soient
banales, alors qu’il est bien plus rare qu’il ne se dégage pas un metre de base au niveau
de la strophe (il est rare, par exemple, qu’un aa soit mesuré en -4 dans la poésie litté-
raire non fantaisiste), semble signifier que la pertinence du métre de base s’impose au

Je me contenterai généralernent de ce critére (et de cette notion de metre de base) a cause de son rende-
wient et de sa simplicité ; cependant, il n‘est certainernent pas parfait. Par excrnple, 2 le suivre, une strophe
1iinée en abab cded et mesurée en 8888 4444 aurait pour metre de base 8, alors qu'il parait plus naturel de
considérer qu’elle a un metre de base par cornposant : 8 au premier quatrain, 4 au second (changement de
métre de base d’une sous-strophe a I’autre) ; dec mérne, dans ce quatrain d’unc chanson de Saint Arnant
(1629), apparernment rnesuré 8 / 6+7/3-6/3-6 :

Ainsi chantoient au Cabaret
Le bon gros Sainct Arnant, et le vieux pere Faret,
Celebrans I’un et 1'autre 2 son tour,
La santé du Conte de Harcour.

Il parait sensé de considérer que le 3-6s est le métre de base du distique conclusif sculerncnt plutét que de la
sinace entiere ; de rmérne un 4-6-vers classique mesuré en 7777 CCC 777 (o « C » vaut douze) présente visi-
bleinent une alternance de metres de base sclon les modules). Inversernent, une strophe rimée en ab ab ab b
¢l iesurée en 84 84 84 4 n'aurait pas de métre de base, parce que le 8-syllabe, premier récurrent, apparait une
lois de rnoins que le 4-sytlabe, alors qu‘on pourrait étre tenté de considérer que le vers long y est de base, et
le court contrastif jusqu’au bout (la strophe des Chansons pour elle de Verlaine citée au § 2.7.2.2.4 est proche
tle ceite situation). Cf. Chauveau & Comulier (1994).

Y. Le fait que les piéces birnétriques soient cornrnunes et les trimnétriques exceptionnelles tend a confirmer la
elition de metre de base A metre contrastif (par rapport au metre de base) : deux métres autres que le métre de
huse devraient contraster entre eux. Il est moins rare que soient opposés entre eux des types de clausule, par
exemple, clausule par abrégernent du dernier vers et par abregernent de 1’avant-dernier, ou des deux derniers.
10). La clausule par allongement, ainsi que la présence d’un métre différent du metre de base A I'initiale stro-
{tique (rnodulation d*attaque ou métre d’attaque, généralernent plus long que le metre de base, plutdt que
idtre contrastif, généralernent plus court ?), me sernblent étre plutdt caractéristiques de la poésie lyrique
(¢venluellement chantée). Cf. Chitelain, 1907, p. 240.

On peut se dernander pourquoi 1'ordre long-court tendrait A prévaloir dans la séquence du type 12-syl-
lube / 8-syllabe, alors que 1'ordre court-long sernble favorisé dans les metres par 1’existence du 4-6. Mais ces
deax arrangernents (2 les supposer significatifs) sont indépendants ; les séquences du type 12/8 ou 8/4 sont
l1ées A Ucxistence générale des clausules, ct on peut se dernander pourquoi les contrastes de metre sont sou-
vent obtenus par abrégernent. Le problérne ne peut pas se poser en ces termes pour le 4-6, ol il n’y a aucune
vtison de considérer le second sous-vers cornme contrastif et faisant office de clausule.

Suivant Mazaleyrat & Molinié (1989, article contrerime), « I’esthétique traditionnelle de la strophe (...)
tewd, dans les formules hétérométriques [= polymétriques], A la correspondance du systérne des rirnes et du
sysicine des mtres » ; A cette tendance seraient par exernple conformes les (abab) mesurés en 12.6.12.6, et
conbrires ceux nesurés en 8.6.8.6 qu'avec le poete Toulet le Vocabulaire de la stylistique propose de nom-
nier contrerimes purce qae e schéma métrique y contrarierait le rimique (« subtiles discordances », « diver-
gence »). 1 est vrw gue, chez, Lanartine ou Hogo comme chez Théophile de Viau, les schémnas de métres Iclc
el e (0d ¢ correspond moutre comt, b | ao metre de base) s'associent plutdt respectivernent aux schérnas
e vimes abub ¢8 ablse Mais des aombreuses strophies de schénur mérigue a'b inontrent surtoul la tendance de
abregeneny ménigoe d fonchomier connne clunsale de gronpe, el masi ruppelient qoe méine dans ies qua-
Haniy mnes alwb, lex ginegements eu shaby canstent avi ont des clunsules de distiques.
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moins A partir du niveau strophique, sinon du niveau des modules, non antonomes. Lin
fait, si on tient compte de ce que le metre de base ne change pas de strophe a strophe,
et méme généralement est unique pour un ensemble métrique (hors du style de chant),
et, de plus, du fait que les contrastes ne sont généralement pertinents qu’au niveau des
superstructures (ils scandent, par exemple, des fins de modules ou de strophes), il appa-
rait qu’il existe généralement un niveau fondamental de périodicité simple, celui des
vers, au niveau duquel les variations ne sont que le reflet des groupes métriques de
dimension supérieure. Au risque de caricaturer I’analyse, disons qu’une suite de aab ccb
mesurés en CC8CC8 (ou « C » vaut douze, cf. Formulaire) est essentiellement une suite
périodique d’alexandrins, regroupés en une suite périodique de strophes, dont des abre-
gements en 8v ponctuent en quelque sorte les modules constitutifs. Cf. Chauveau &
Cornulier, 1994.

Le caractere fondamental de la suite périodique en metre (les vers) par rapport a la
suite périodique en schéma rimique (les strophes) est impliqué par la notion méme de
rime. Que les terminaisons rimantes (au sens métrique du mot rime) soient des termi-
naisons de vers ou de groupes de vers, elles présupposent les unités, vers ou groupes,
dont elles sont les terminaisons ; car, pour étre une terminaison, encore faut-il étre unc
terminaison de quelque chose. La notion de superstructure métrique, pour les modules
et strophes, implique cette dépendance. L’idée que les rimes sont des coups de sifflets
destinés a signaler la fin des vers (comme si c’était nécessaire a un lecteur, ou suffisant
pour un auditeur paumé) n’est pas seulement peu vraisemblable! ; elle présente les
rimes comme fondement des vers, alors que ce sont les vers qui forment la structure dc
base 2 partir de laquelle les rimes peuvent éventuellement déterminer des superstruc-
tures dont les vers sont les éléments.

3.1.3 Genre

Quant au genre des rimes, ou plutdt des vers, on observe que ces strophes sont masculines,
puisqu’elles se terminent par les dernieres voyelles stables de vision et de vivant ; que les
deux modules de chaque strophe, terminés par les mémes voyelles stables, sont également
masculins ; que les autres vers sont féminins. Les strophes, comme leurs modules, sont
donc superposables en genre (schéma de genre constant ffm ffm, périodicité en genre, cf.
Annexe 1). On observe donc qu’a chaque fois que d’un vers a I’autre on change de rime,
on change de genre (Alternance en genre), que ce soit a I’intérieur de la strophe (passagc
du timbre a au timbre b, du timbre b au timbre ¢, du timbre ¢ au timbre b), ou a la fron-
tiere de strophes. Cette régulation des genres est a ce point valorisée dans certains traités
classiques qu’ils caractérisent les dispositions de rimes en termes de genre ; par exemple
Quicherat (1850), comme Mourgues (1750), caractérise le schéma embrassé abba par lc
fait que deux vers successifs d’un genre y figurent entre deux vers de genre opposé.

11. Cf. le débat enire J. Gardes-Tamine, J. Molino et moi-méme sur lu Tovenin de L mne ilims Poétique 46
et 52 (1981, 1982).
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N 1.4 Complexité

Les schémas rimigues structurent totalement le poe¢me en une succession et une hiérar-
vhic de groupes de vers, dont on peut mesurer la complexité en termes de nombre de
nivenux d’emboitement : ainsi dans ces sizains classiques, le schéma aab ccb détermine
nu noins trois niveaux de structure métrique, puisque les vers (premier niveau) sont
tegroupés en modules tercets (deuxieéme niveau) a leur tour appariés en strophe (troi-
xidme niveau). A ces trois niveaux s’ajoute en fait un quatriéme niveau, d’« infra-struc-
hwre » métrique pourrait-on dire, si on tient compte de ce que les alexandrins sont eux-
inéimes composés d’hémistiches de 6 syllabes. L’extréme rareté¢ des pigces en vers
blanes s'explique donc par la méme raison que celle des pi¢ces monorimiques : pour
«(ue les rimes déterminent des groupes de vers, il ne suffit pas qu’elles existent ; il faut
«u'clles soient différenciées.

M 1.5 Complexité minimale

Dans la poésie littéraire classique, il y a généralement au moins trois niveaux de com-
lexité. Ainsi, si des vers sont simplement rimés en (aa), ils sont généralement compo-
n¢s, de sorte qu’aux deux niveaux des vers et des distiques s’ajoute celui des sous-vers.
J¢ ne tiens pas compte dans cette évaluation de 1’éventuelle alternance en genre, qui est
Jient-étre parfois plus théorique que réellement perceptible, et qui, surtout, ne parait pas
nystématiquement déterminer un niveau de complexité supplémentaire. Et il n’y a pas
licn de tenir compte d’un niveau des syllabes ou voyelles qui n’est pas pertinent, chaque
syllube n’étant pas une construction métrique’. L’enfilade de distiques de vers simples :

Elle alla crier famine

Chez la Fourmy sa voisine,
La priant de luy prester
Quelque grain pour subsister
Jusqu’a la saison nouvelle.

Je vous payray, luy dit-elle, ...

¢titit sans doute caractérisée, a son époque, par sa métrique rudimentaire a deux niveaux,
juntvant évoquer la métrique de nombreux récits du Moyen Age.

3.2 LES STROPHES DE TYPE « CLASSIQUE »

.21 Type classique pur

Les schémas rimiques de base les plus communs dans la poésie frangaise classique sont,
untre la sutite aab-cch formant des sizains®, la paire a-a qui forme les distiques dits a
12 €1 Cornalier, 1985, p. 121,

1V Jutihserm panlois hlssement des tiets aa licn d’espuces, connne ici, pour souligner certaines frontidres
entie des groupes ménrgiees.
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« rimes plates » en séries du type aabbcc..., et la forme ditc « craisée » ub-ub (« qua-
trains »). Ces trois formes strophiques ont en commun d’étre des paires, composées de
deux modules (de un, deux ou trois vers) rimant entre eux" ; en effet :

— dans un distique a-a, les modules simples, composés chacun d’un seul vers,
riment entre eux en a ;

— dans un quatrain ab-ab, les deux modules, distiques, riment entre eux (rime de
module), vraisemblablement de deux maniéres convergentes. D’abord, ces modules
composés de deux vers chacun riment entre eux, distributivement, en ab ; cette séquence
de terminaisons forme donc, sur la base de 1a composition des modules®, une sorte de
rime composée. De plus, on peut vraisemblablement considérer que, du méme coup;,
elles riment globalement en b (rime simple entre modules, rendue possible par le fait
que la terminaison du dernier élément d’un module est forcément du méme coup la ter-
minaison globale du module) ; par opposition, la terminaison a apparait comme termi-
naison interne, et de vers seulement ;

— dans un sizain aab-ccb, les deux tercets sont équivalents, non seulement globale-
ment par leur terminaison commune b (équivalence matérielle), mais par leurs termi-
naisons internes de vers, structurellement, en (aa*). Cette équivalence complexe peut
étre considérée comme une sorte de rime composée d’un tercet a 1’autre.

La différence de type d’équivalence, d’un module a I’autre, entre les terminaisons
internes de module, qui s’équivalent matériellement d’un module de quatrain ab ab 2
I’autre en tant que a = a, et structurellement d’un module de sizain aab ccb a 1’autre en
tant que (aa*) = (cc*), est due au nombre des terminaisons internes : une équivalence
structurelle serait pour ainsi dire vide de contenu entre (a) et (c) dans un quatrain rimé
(ab cb) : rien ne la distinguerait de 1’absence méme de relation rimique. Que 1’équiva-
lence soit seulement de aab a ccb dans le sizain, et non de aab A un autre aab, est une
manifestation parmi d’autres, dans la versification littéraire classique, de la tendance 2
la Réduction structurelle*.

Le type aab ccb est fortement apparenté au type médiéval aab aab dont il se différencie par le renouvelle-
ment des rimes de distique d*un tercet a 1‘autre (au point qu'‘il serait peut-Etre judicieux d‘englober les aab aab
dans la définition du type classique pur) ; il peut en méme temps étre rapproché du type ab ab de la méme
manitre que aaab cccb peut étre rapproché de aab ccb, c'est-a-dire par I’augmentation de la longueur n du pre-
mier élément dans les modules du type général a'b (les modules de type « classique » correspondent aux cas
de ce type ol n n’est pas supérieur a 2).

14. Autrement dit, la rime n’est pas seulement une équivalence entre vers, ce peut étre une équivalence entre
groupes de vers qui « finissent pareil », parce que leurs derniers vers respectifs finissent pareil. Les (aa) repré-
sentent le cas limite ol les groupes (modules) qui finissent pareil sont simples, composés chacun d'un seul
vers.

15. De méme que des vers composés chacun de deux sous-vers peuvent étre pergus comine équivalents en
forme syllabique sur la base du fait que leurs constituants sont respectivement équivalcnts ¢n Jorme syllabique
(exemple : 4-6 = 4-6, ol rappelons-le, le total 10 n‘est pas accessible A la perception), de méiue, ln rime étant

une équivalence entre deux formes totales par leurs seules terminaisons, deux unilés cowpaosées penvent étre
pergues comme équivalentes — se ressembler — sur la base du fait que leurs constiuanly thinent iexpectiventem
de l‘une a I*autre. Tel est le sens que je donne ici A la notion de rime composée Melie ol dhine composée sont

donc des équivalences composées* enive des séquences d'éléments pavidents w it un
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Ces structures rmniques peuveat Etre figurées par les schémas suivants :

strophes (ua) K /aab%
modulcs /\ /\ aab ccb
vers (a a) b) (@ ab ccb

Pour faciliter les comparaisons, j’appellcrai strophes du type classique' pur Ics (aa),
les (ab ab) ct les (aab ccb), voire (aab aab), ainsi que les strophes composées (voire sur-
composées*) de telles sous-strophes”. Comme la majorité des vers de la poésic littéraire
classique sont strophés sclon lc type classique pur, a fortiori nous pouvons dirc que la
majorité des vers de la poésic classique apparticnnent 2 unc pairc métrique rimant cn
(na), qu’il s’agisse d’unc pairc de modules simples (monostiques, si on veut), ou com-
posés (distiques ou tercets)™s.

Nous venons d’cnvisager que, dans les strophes classiques, des rimes cntre groupces
de plusicurs vers puissent en méme temps Etre des rimes entre vers (chose renduc pos-
sible par I’identité de terminaison cntre le groupe ct son dernicr ¢lément). Des conver-
gences de ce type sont banales dans le domaine de la chanson. Comparcz, dans la vicille
chanson populairc® de la mére Michél’ 1a terminaison dc répondu, qui fournit a la fois
unc rime cntre « demi-vers » dans :

C’est Ic per’ Lustucru
Qui lui a répondu a (écho)
¢l unc rime cntre « vers » au niveau de :
C’est le per’ Lustucru qui lui a répondu : a
Allcz, la mer’ Michel’, vot’ chat n’cst pas perdu. a (écho)

Cette hiérarchic de niveaux peut étre figurée par lc schéma dc hiérarchic rimique sui-
vant (les équivalences rimiques sont notées par des licns horizontaux) :
*

i)
-

16. 1."é&iquctie de strophe classique est arbitraire, mais est lout de méme choisie comme caractérisant relati-
veuicat bien une large majorité de strophes représentalive d’une longue tradition incluant, non exclusivement,
In période dite scolairement « classique ».
17. Cette notion strophe de type classique pur correspond 2 celle que j’ai proposée dans Cornulier, 1985, a
velu prés seulement qu’elle est plus restrictive, car dans cet article elle recouvrail aussi les (aaab cecb).
18, Limportance du type aa eslt assez bien connue dans le domaine de la chanson, mais incomplélement
‘ecomnne daus T poésie linéruire, faute, notauinent, que la structure en modules et la portée structurale des
thnes soient corveciciient malysées.

Conniie o le voil, j'uppelle monostigne, distique on tercet un groupe wiétrique, qui peut €tre comme ici
memaidile, compposé de respectivement m, denx, on trois vers.
19 Citde puy exeple daus Le Livee des chansons de Pronce, Gallinid, coll. Déconverte Cadet, 1984,
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La moitié initiale de cette forme préfigure, en tant que (aa) de « vers », sn larme globale
définitive, (aa) de « distiques » (équivalence partic initiale/tout analogue 2 celle du ron-
deau tel qu’il cst analysé dans Cornulicr, 1992b) ; quoiquc trois terminaisons rimant ca
u sc succtdent dans cette forme, ce scrait unc crreur que de la décrire simplement par la
séquence linéaire (aaa). On rcconnait la méme structure dans des rimettes enfantines de
languc anglaisc, commec celle-ci, adressée a un rapporteur (telltale)™ .

Tell — tale — tit, — —

Your tongue — shall be slit, — —
And every little dog in town
Shall have a littlc bit.

Dans lcs limericks dont I’cxemple frangais cité ci-dessus (§ 2, Annexe 2B), la séquence
rimiquc aabba par quoi ils sont parfois caractérisés* n’est qu’unc formule aplatic, écra-
sant unc structurc hiérarchique qu’on peut figurer ainsi :

Ainsi ce qui, présenté d’unc certaine fagon, apparait comme unc rime de « vers »
peut apparaitre plutdt, présenté d’unc autre fagon, comme unc rime dc « distique ».
L’analysc métrique doit rester autant que possible ouverte a de telles reconsidérations,
qu’il s’agisse dc la rime ou d’autres équivalences. En voici un autre exemple possible,
dans le domaine des équivalences de répétition : considéré comme une suite de quatre
«vers », le rabé-raa* Savez-vous planter des choux / A la mode, a la mode, / Savez-vous
planter les choux / A la mode de chez nous, peut apparaitre comme présentant unc équi-
valence de répétition cntre scs vers 1 et 3 ; mais préscnté comme formé de deux « dis-
tiques », il peut apparaitrc comme présentant, entre scs deux distiques, unc relation de
Contraste final sur fond de répétition initiale, cc qui n’cst pas tout a fait la méme chosc,
ct pourrait &trc plus pertinent.

Remarque sur la notion de rime de module

La notion dc rime de module, qui peut paraitre saugrenuc par le scul fait qu’on n’cn cst
pas familicr, paraitra peut-trc plus naturclle si on compare lcs abab dc la poésic fran-
gaisc aux (prétendus) xaxa de la poésic anglaisc, ou tels qu’on cn trouve par cxcmple

20. Citée d’apres I saw Esau, The Schoolchild’s Pocket Book de Iona el Peter Opie, Candlestick Press, 1992.
Il n’est pas clair que tif fasse sens (cf. élon, ou notion de réplique ?), mais son ¢ initial est allitéraiif et le reste
est rime. Traduction : \a langue va étre coupée, / et chaque petil chien dans la ville / (en) aura un pelit bout.
Les altaques des syllabes imprimées en gras sont en suile isochrone (cf. Annexe du chapitre sur les metres).
De la non-dicholomie du second grand vers en deux sous-vers aulonomes témoigne, avee V'ubsence de rime
interne, la continuité syllabique (in rown, (2 od il y a un vide dans le distique précéilent).

21. Par exemple dans la Versification anglaise de H. Suhamy (1970, p. 148) : « Le limnerick ext wi petil poeme
de cinq vers rimés aabba, réservé le plus souvent, hélas, d des plaisanteries inslécention « , dimn le dictivnnuire
de B. Deutsch (1981) : « A popular form of humorous verse of three loug sl iwo shont lines thysing aabba »,
La structure n’est pas analysée, ou plutdt, sans doate, elle st supposée plan conie an dexciplion hincéaire
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duns divers podures de Bonnefoy (1978), notamment dans Du mouvement et de l'im-
mobilité de Douve (1953), ou encore dans ce quatrain d’ Aragon (« Magnitogorsk ») :

L’orage a genoux sur la terre

joue avee Pherbe ct les torrents
L’orage bat dcs mains quand croule
unc hutte aux cris déchirants

M. Bertrand & G. Torlay (1993, chap. 2) préscntent ce quatrain « pour son originalité, la
cambinaison monorime abcb (...) ol la rime b, b, dominante, cst croisée avec les rimes
« ¢t ¢ (qui sont sans réponsc) ». En 1805, dans un ouvrage intitulé Sapho, un pogte dc
Montpellier, L. Gorsse, s’inspirant des Italiens, ct s’autorisant des critiques de Fénclon
cantre les exces de la rime, avait écrit de scmblables quatrains « dans lesqucls les deux
vers également privés de la rime sont intercalés entre deux vers rimés » ; manicre, sclon
Lote (VII : 119), de « diminucr » la « virulence » de la rime « ¢n la supprimant de place
en place ». — Cependant les formules xaxa ou abeb, ainsi que les formulations de Gorssc
au de Lote, ont en commun de présenter, d’cmblée ct sans argument, les équivalences
métriques de terminaison comme étant des équivalences entre vers, alors que si on
renonce au présupposé suivant lequel toute rime cst rime (terminaison) de vers, unc ana-
lyse plus simple cst cnvisageable, suivant laquelle il s’agit de rimes (tcrminaisons) de
modules : la suitc composée par la succession des vers 1 ct 2 rime avec la suite compo-
sée par la succession des vers 3 et 4. Dans cette perspective, les terminaisons des vers 1
¢1 3 nc sont pas des « rimes sans réponsc » : ce nc sont pas plus des « rimes » que les fins
(I’hémistiche a la césure dans des alexandrins classiques ; les vers 3 ct 4 ne s’opposcnt
us, comme rimant, aux autres vers, car ils sont simplement, par position, portcurs dc
rimes de modules, plutdt qu’ils ne riment métriquement parlant (dc méme que la rime
linale d’un alexandrin rimant n’cst pas la propriété privéc de son dernicr hémistiche) ; il
'y a donc pas licu de considérer ici que la rime b est ici « croisée avec les rimes a ct ¢ »,
cav le schéma de rime n’cst ici ni xaxa, ni abcb : c’cst (aa).

Des six quatrains de « Jabberwocky » (dans Alice’s Adventures in Wonderland,
l.ewis Carroll, 1865), trois sont rimé€s cn abab ; dans lcs trois autres, cxplique le Poetry
Handbook de B. Deutsch (1981), 1a rime finale « manque » aux vers 1 ct 3, ct leur for-
nmle est « abeb ». Suivant cette analysc en rimes-de-vers, le schéma rimique scrait tan-
101 saturé, tant6t lacunaire, sans regle ni justification (lcs stances lacunaires ct saturées
paraissant mélangées sans ordre régulier). La notion de rime de module fournit unc ana-
lyse plus cohérente de cc type de suites, qui n’cst pas rarc dans lc domaine de la chan-
son : que les quatrains soicnt rimés en (aa) ou cn (abab), dans un cas comme dans I’autre,
le nodule 2 rime avec le module 1 ; il rime en bloc et en détail dans le schéma (ab ab),
car alars non sculement les deux modules se terminent de la méme fagon (équivalence
globale en b), mais ils riment distributivement au niveau dc leurs moitiés-vers (équiva-
lence composée en ab) ; dans les quatrains rimés cn (aa), ct que le dictionnairc de
Deutsch analysce en abeb, le module 2 rime avec le module 1 en bloc (ils ont méme ter-
winiison), mais pas en détail (indépendamment de la rime globale de module, il n’y a
ps de justilication d Uidée qu’ils présentent la moindre équivalence de terminaison
coree vers). 1y o dane une périadicité rimique dans le podme de Carrol : tous ses qua-
H0ins rimeni co (an) e il se tronve simplement que, non cantents de rimer en a, certains
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de ses distiques riment méme cn ab, alias ba ; tous riment en bloc, ¢t ln rime est détaillée
— composéc — dans certains sculement. Il s’agit donc bicn d’unc séquence ST-pério-
diquec* (si on ne regarde pas au « détail »), uniforme et saturée.

3.2.2 Type classique inverti

Dans cctte épigramme de Tristan (Vers heroiques, éd. 1662) :

Icy gist un Prodiguc, un sot cnflé d’orgueil, a
Qui fit plus de pitié qu’il n’avoit fait d’cnvic : b
11 sc laissa manger tout lc temps de sa vic, b
Et sc laissc manger jusqucs dans le Cercucil. a

on obscrve la forme ditc « embrasséc » ab-ba, parfois mélangée par les poctes avee la
forme ab-ab comme équivalente, ct qui peut fonctionner comme une variante de cette
forme. Les deux formes ab ab ct ab ba ont ¢n cffet ceci de commun qu’clles présentent
le méme format 2-2V (dcux groupes dc deux vers, dont ’analysc statistique de ponc-
tuation fait apparaftre la pertinence sémantique dans la poésic classique®), qu’il y a rime
composée d’un module a I’autre, chaque vers d’un distique se terminant comme un vers
d’un autre distiquc ; mais alors quc cctte équivalence s’étend a I’ordre complet des vers
dans ab ab, clle n’implique pas I’oricntation* dans ab ba, (orientation inverse des termi-
naisons de ab ct ba), ct se réduit a unc équivalence d’ordre internc*.

Quicherat (1850, p. 222) dit que les formes (abab) ct (abba) « sc mélangent assc.
souvent dans lc genre simple » ct sont alors nommées « irréguliéres », mais que
« comme clles sont faciles ct coulantes, il faut de I’attention pour s’apercevoir de I'ir-
régularité ». En voici quelques exemples. Malherbe a mélangé, dans des paires de qua-
trains, la forme pure ct la forme invertic (cf. chap. 5). Théophile de Viau les a mélan-
gées dans Que mes jours ont un mauvais sort. La fable « Le rat de ville ct lc rat des
champs » de La Fontaine est unc suite périodique de quatrains classiques, dont scul lc
dernier est du type inverti, I’inversion fonctionnant peut-étre comme unc modulation
terminale précisément dans le dernier distique. Il y a quelques abba parmi les abab des
« Stances irrégulieres contre les ambiticux » de Jean-Baptiste Rousscau (Euvres, Paris,
Didot, 1743, t. 2, p. 421). Inversement, dans « Booz endormi », I’un des rares podmes
de Hugo en quatrains rimés abba, Michel Grimaud (1988:196) remarque que les deux
quatrains rimés cn abab, discrétement insérés au milicu des abba, au commencement ct
a la fin du réve de Booz, ont échappé a I’attention de nombrcux commentateurs. Le
mélange n’est pas rare chez un poéte plus libre comme Musset. Voir aussi Martinon
(1912 : 93, n. 2), Grimaud (1988 : 191-210). Il est vraisemblable que parfois ce mélange
a ét€ évité par souci conscient de régularité plutot que par régularité d’instinct : certains
poctes ct métriciens, ne comprenant pas ce qu’il y a de commun & (ab ba) ct (ab ab), ont
pu éviter de les mélanger méme dans des cas o leur instinct rythmique aurait toléré ce
mélange. Le mélange de abab cc avec abba cc pose des problémes du méme ordre. — La
possibilité de traiter parfois comme équivalents (en suitc périodique) des ub ab ct des

22. Pour quelques résultats statistiques (ponciuométeics*), cf. Cornalier (199 %) Fns Carmen (1875, Acle
| 1 7, chaeur des cigaricres), Bizet coupe wasicalemend en 2-2 les Gabba) dw vl de Metlhoe & Haldvy.
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ab b témoigne du caraeidre composé de la rime et du module ab ou ba, dont les élé-
nienls a ou b ne sonl que les éléments. Ainsi « Booz endormi » cst unc suitc périodique
nu niveau de I'analyse en (paires de) modules, compte tenu du fait que ab ct ba sont
¢quivalemment des ab, mais non unc suitc périodique au niveau des vers sclon leurs
rimes, la permutation rompant a ce niveau la périodicité.

Nommer les (abba) « embrassés », ou « envelope (inserted) rhymes » comme
Hiublein, dans la métrique classique, c’est les apparenter®, par exemple, & des (abbba)
ui n’cxistent guere (ct les dissocier des aab cbc, qui ne sont pas globalement « embras-
nés ») ; les nommer « invertis » par rapport a (abab), ¢’est les rapprocher des (aab cbc)
Wui sont au contraire des variantes bicn attestées de (aab ccb). Les notions disposition-
nelles d’embrassement, d’enveloppement ou d’insertion, méme réhabillées a la mode
mathématique, sont, je crois, portcuses d’crreur, parce qu’clles signalent une propriété
secondaire au licu d’un apparentement cssenticl. Les commentaires esthétiques ct sty-
lisiiques s’appuient généralement sur I’analyse traditionnelle ct dispositionnelle, pré-
supposée comme allant de soi ; ainsi, par exemple, on oppose la disposition abab, qui
« fucilite un regroupement binaire des vers », a la disposition embrassée, dite « encer-
clée » (anglais enclosed), qui « met P'accent sur le caractere définitif et 1’auto-suffi-
sitnee »* (ceci présupposc qu’unc division en distiques n’est fondamentale dans aucun
des deux cas, et est facilitée dans I’un ct non dans 1’autre).

Dans cet impromptu de Lamartine? (1832),

Le livre de la vie est le livre supréme

Qu’on nc peut ni fermer ni rouvrir a son choix ;
Le passage attachant nc s’y lit pas deux fois,
Mais le feuillet fatal sc tourne de lui-méme ;

On voudrait revenir a la page ou I’on aime,

Et la page ol ’'on meurt est déja sous nos doigts.

It permutation des paires de terminaisons rimantes d’un module a Pautre est peut-étre
particulierement sensible. Un autre intérét de cet exemple cst de montrer que ce rapport
peut se décrire plus simplement sans recours a la notion dispositionnelle d’embrasse-
ment, laquelle serait peut-Etre applicable a ab ab ba, mais non a ab ba ab.

)\ bwuins The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics (Preminger & autres, 1993), a I'article de
t* Scott sur la « French Prosody », la notion de rime embrassée (envelope) semble suggérer de couper un abba
1t upres son 3¢ vers, mais 2 la présentation par T.V. Brogan de I’ « ordre » ou de la « succession » des rimes
1 thyme, p. 1058), un schéma de sonnet de Pétrarque abbaabba cdecde est commenté ainsi : « Les ordres sont
I'einibeussement [envelope], schéma de répétition en ordre inverse, et la séquence, schéma de répétition dans
I"otdie » (Ie commencaire du (erme envelope est alors meilleur que le terme méme, et la notion de sequence
couvient aussi & Panalyse que je fais d’un ab ab).

S Fradait de C. Scott (1992 1314) : le schéma abba, « the enclosed rhyme », « emphasizes finality and self-
mdlicicicy ». Chez d'untees, le ot « embrassé » éveille d'autres pensées, ainsi ce commentateur pour qui les
tuhlw) de Lucien Létinois XV dans Amonr de Verline présentent une structure « embrassée, et non plus croi-
ade, camnie pour mitner patliéligacipent une dveinte disparie ». On prend son pied coinme on peut.

% Vers s alboe o clén P npits Pantine (1963), mnais poncinés & le maniere de Marcel Jousse
C28 227y apni e onte donmse s stabie graplioue an sodoles (el wangse be rythine 3333 pour les denx der-
f1len vern).
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Dans cc sizain de circonstance adressé oralement par Victor Hugo, vers 1870 b
Hauteville-House, a une jeunc dame qui se souvenait d’avoir été chatte d son service
dans une existence antéricure,

Je t’aime micux femme que chatte.

Tu donnes encor micux la patte,

Plus qu’un matou tu m’attendris ; aab
Micux qu’une chattc tu soupires.

Chatte, tu prendrais des souris ;

Femme, tu donnes des sourires. cbe

on peut reconnaitre une variante de la forme aab ccb, a I’orientation prés des deux der-
niéres rimes (cb > bc). Nous connaissons ce sizain par un manuscrit® ot il apparait dans
I’ordre aab ccb, sc¢ terminant par :

Femme, tu donnes des sourires,
Chatte, tu prendrais des souris.

« J’ai interverti les deux derniers vers en les lui disant », note Hugo. Les recucils de ce
méme poete, qui conticnnent tant de suites strophiques de aab ccb mesurées de diverses
fagons, n’en contiennent pas unc seule de aab cbe. On le voit donc ici coucher par écrit
sous la forme du type pur une strophe sans doute improvisée, et ¢n tout cas d’abord pré-
sentéc oralement, sous la forme voisine ¢n cbe.

Il est artivé qu’on mélange assez librement des aab cbe avec des aab ccb dans des suites
strophiques dont le caractére apparcmment uniforme suggere qu’on peut les considérer
comme deux formes apparcntées. Ainsi dans lc poéme Quand tu me vois baiser tes bras de
Théophile de Viau, au début du XVII¢, époque a laquelle la forme aab cbc était commune.

D’autres sortes de strophes peuvent présenter, semble-t-il, la méme parenté, sclon
’oricntation de leurs deux dernires rimes”.

26. Manuscrit de Hugo coté n.a.f. 24 788 & la Bibliothéque Nationale, folio 261 (1869-1870). Cf. Euvres,
Poésie, vol. 1V, p. 1018, collection Bouquins, Laffont, 1986.

27. La forme des « estrénes » de Clément Marot rimées en (aabba) est une variante de (aab ab) par inversion
rimique du second module ; il est curieux de voir Martinon lui-méme (1912, p. 205) les analyser en « formes
a rimes plates sans césure possible », suivant un point de vue dispositionnel. De méme, (ab ab ba) semble étre
une variante invertie (ab ab ab), 4 I'intérieur de 1’octave (ababab cc) chez Des Masures (cf. Martinon, 1912,
p. 332). De méme encore, dans Le Sicilien ou I’Amour peintre de Moliére (1667, scéne 8, cité ici d’apres les
&Euvres complétes vol. 2, Gallimard, 1971), dans cette stance,

C’est un supplice, a tous coups,
Sous qui cet armant expire ;
Mais si d’un ceil un peu doux
La belle voit son martyre,

Et consent qu’aux yeux de tous
Pour ses attraits, il soupire,

1I pourrait bient6t se rire

De tous les soins du jaloux.

on peut voir une suite de six modules rimant en ab, dont le demier est inversé (noter cependan( qu'il s'agit
d’une stance 2 chanter). De méme, peut-étre, dans des sonnets italiens, la (eriinaison ¢de ced (cf. Fuller : 3),
¢’est-2-dire (abc acb), formes indifférentes & la Regle des deux coulcurs®, est une variante invertie de abe abe.
1I devient clair, dans certains de tels cas, que la notion d’inversion on &' anticipation de derniere rime n'est
pas équivalente A celle d'embrassement. 1.es formes classiqaes d iversion posent sonvent, cn séric, un pro
bléwne pour I"alternance en genrc, fear premier et deviier vers il du e genre D e sonnet, ce pro
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On peut done cansidérer que aab cbe est apparenté a aab ccb comme ab ba a ab ab.
Dans 'un ¢t I'autre cas, on dirait que la seconde forme est déduite de I'autre, peut-étre
par anticipation de la rime-écho de module (la rime faisant écho 2 la rime simple du pre-
micr module arrive un vers avant la fin du second module®), ou simplement par inver-
sion des deux dernigres rimes ; ces deux analyses, incertaines, ne sont pas incompa-
tibles ; quoi qu’il en soit, s’agissant de la littérature qui nous concerne, j’appellerai®
inverties* les strophes ab ba et aab cbc, ’essentiel étant de disposer d’un terme qui les
situe par leur apparentement dans la grammaire des strophes de la poésic classique. Par
opposition, j’appelle pures* les formes non inverties®. L’inversion affectant ici la rime-
¢écho, on peut dire que dans les strophes classiques, qu’clles soient pures ou inverties,
les modules de base que sont les modules initiaux sont toujours du type a=b, ou le
nombre m de (vers &) terminaisons internes varic de zéro pour les modules simples a
deux pour les sizains paires de tercets.

I’appellerai strophes du type classique les strophes qui sont soit du type pur, soit déri-
vées de ce type par anticipation de la rime de module (inverties), soit composées de telles
sous-strophes. Le type classique cn général est donc le type pur élargi aux formes inverties *.

bidme ne se pose ni pour les quatrains, parce qu'on n'y change pas de rime, ni dans le sizain (forme tradi-
lionnellement désignée par les lettres « ccd ede »), parce qu’il est unique.

Dans cette stance  chanter des Amants magnifiques de Moliére (1670, 3¢ intermede, éd. Gallimard, 1971),

Notre amour n’a pas toujours

Tout le bonheur qu'il désire ;

Mais nous avons un secours,

Et le bon vin nous fait rire,

Quand on rit de nos amours.
lut-il voir une variante invertie de quatrain (ab aab) ? D’autres analyses sont évidemment envisageables, et,
(’une maniere générale, I’analyse d’une forme particuliere doit tendre 2 s’intégrer d'une maniére cohérente
duns ’analyse générale de toutes les formes d'un corpus (ce que tend souvent 2 faire oublier 1'aspect forcé-
ment éclectique d’une étude telle que le présent traité).
28. Si on considere que aab cbc dérive de aab ccb par anticipation de I’écho b (le deuxieéme module rimant au pre-
mier par son avant-dernier vers, un peu comme, chez les grands rhétoriqueurs, un vers rime parfois a un vers
précédent par son hémistiche initial, en batellage*), on peut considérer que 1'attente de 1'écho & 1a rime de module
st relayée par I'attente de 1'écho interne, ’écho 2 I'appel de rime en c étant attendu jusqu’a la fin de ce module.
29. Martinon (1912), ayant apergu la relation d’inversion entre aab ccb et aab cbc, puisqu'il parle dans un cas
e forme « réguliere » (« normal[e] » p. 340) et dans 'autre de « finale renversée » (p. 216), mais encore
Influencé peut-étre par la conception dispositionnelle des rimes, ne semble pas avoir apergu la méme relation
enlre les quatrains abab et abba et, imaginant que les poétes ont « compris la nécessité de la césure » dans les
(uatrains aprés qu'ils furent nés (comme pour les sizains), donne, de la constante prédominance de la forme
uhab sur abba (p. 94-95), des raisons assez superficielles, ressortissant 3 une analyse séquentielle des rimes,
nlat que des raisons de structure strophique. — C’est donc par erreur, semble-t-il, que j’ai attribué précé-
demiment 2 Martinon la notion de quatrain inverti.
V0. Les variantes inverties ab ba et aab ba prédominaient sur ab ab et aab ab dans le rondeau au XVE (cf. J.-P.
Ouvrard, 1979). La forme ab ba est restée largement représentée jusqu’au XIX® dans le sonnet, au point que
lex métricicns qui déclarent volontiers « irrégulier » ce qui est minoritaire la déclarent souvent seule « régu-
Hiére » (inétrique normative).

Dans les recucils de poésics de Hugo, la forme invertie de ab ab est rare, et celle de aab ccb, exception-
nelle. On peut soupgobner avee Murtinon (1912) que c’est pour se différencier de ce contemporain encom-
briait qae certains, conaac Lecomie de Liske, okt largement usé de la forme ab ba, sans parler de leurs strophes
non classigues, et noldnent dissyéiviqaes.

YLy conventionle sonhigrement wewiahisint Poricidition (el Fonanalaire), pernet de représenter des qua-
endas par ale bg Cou 2 gb) saas patenes stee soul des ub b ogabes b ba, et de méine, de représenter des sizoins
P adhy (b wns prevines st ce sont dew aaleccbe omades aaby cha
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Du XVII* au XIX, dans la poésic périodique en formes de vers ¢t schémas de ter-
minaisons, les formes strophiques invertics semblent tendre a étre de moins en moins
communes ; cela vaut notamment du sizain aab cbe et du quintil aab ba qui devient véri-
tablement rare. A cet égard, le sonnet, forme non périodique du reste, ol les quatrains
sont généralement du type ab ba, ct le sizain fréquemment du type aab cbc, parait comme
conservateur d’une métrique ancicnne®.

3.2.3 Prédominance des strophes classiques®

L’étude des relevés du Centre d’Etudes Métriques fait apparaitre, sauf erreur de comple,
qu’environ 97% des vers des poésies de Théophile de Viau, 100% des vers publiés de
son vivant par Malherbe, 97% des vers publiés en recueils par Hugo de son vivant, 97%
des vers des poésies périodiques de Lamartine*, sont strophés en strophes classiques.
Les études métriques traditionnelles ne peuvent pas dégager une telle généralité entre
autres raisons parce qu’elles séparent les (aa) des autres « strophes », ou coupent arbi-
trairement les (aab ccb) et (aab cbc) en 2-4V ¥, Ce résultat statistique parait confirmer la
pertinence de la notion de strophe classique. Cette notion présente d’autres avantages
descriptifs, dont I’un est qu’elle entraine la conséquence suivante, qui vaut pour la poé-
sic littéraire au moins de Malherbe & Hugo :

32. Le sonnet rappelle méme ta métrique pré-classique par le caractere T-périodique de ses quatrains, formant
par t’unissonance de leur rimes une espece de huitain 3 I’ancienne.
33. Les modules étant li€s entre eux par équivalence rimique au moins en partie matérielte et non seulement
structurelle, et la métrique classique tendant A constituer un niveau d’équivalences purement structurales, les
modules, ou les groupes non rimiquement indépendants, y apparaissent beaucoup moins souvent commc
constituants relativement autonomes que dans la métrique médiévale. Ainsi les dizains abab bc cded on le
module bc de transition entre quatrains est intégralement enchainé (par enchainement rétrograde) ne sont, aux
XVIF et XVIII, qu’un vestige de la métrique médiévale. Quant aux séries de distiques rétro-enchainés tels
qu’on en trouve dans des farces médiévales, et dont Marot a encore usé (cf. Art Poétique, 1989), ils sont & ma
connaissance 2 peu pres totalement ignorés de la poésie classique (voir cependant Cornulier, 1993a pour un
exemple supposé chez Hugo), et les métriciens d’aujourd’hui semblent parfois ne pas les reconnaitre puis-
qu’ils n’y voient qu’un procédé mnémotechnique appliqué a des (aa) ; il est en effet remarquable que dans unc
série du type a ab bc cd de ef fg..... etc., aucun groupe métrique (distique) ne possede d’équivalence rimique
interne, le réseau rimique étant saturé uniquement par rétro-enchainement. Je soupgonne cependant La
Fontaine d’avoir largement usé de ce type de métrique (cf. Comnulier, 1992a).
34. Fred Long (1992, p. 94). J’ai comptabilisé comme strophés classiquement les vers appartenant A une sous-
strophe classique initiale, méme complétée par un groupe qui n’est pas une strophe classique ; par exemple,
les vers appartenant au quatrain initial dans abab ccb.
35. On m'a objecté de mélanger les (aa) avec les (abab) et (aab ccb) afin d'arrondir les résultats statistiques.
Dans le méme esprit, on pourrait m’objecter de tenir compte des (aa) afin de dégager des générali(és sur les
formes périodiques qui, sans cela, pourraient rester inapergues. De méme, peut-éire est-ce pour arrondir lex
statistiques concernant les humains que les instituts de sondage interrogent 1«Ciic les femines, qui sont pour-
tant tellement différentes des hommes.

La réticence 2 reconnnaitre ce que les (aa) d’unc part, et les (abab) et b« by d*mihe pust, ont en commun,
vient de la crainte qu'on a de perdre de vue ce ga'ils oat de dillérent, et gan e dvenpue e § 332, Cependant,
pour bien comprendre c¢ cu qaoi deax clives different, il ext bou de commutine cr gquellen ont en conuan,
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« Régle » des deux couleurs*

Dans la poésie lildraire classique, une rime, surtout d’appel, n’cst pas séparée de

son premicer écho par plus d’une couleur rimique (une séquence a,...a, cst au plus

bicolore).
P’ar exemple, si ce principe cst observé, entre unc premiére terminaison en -ique et la
premigre qui lui fait écho, il n’y a pas une (ou plusicurs) rimes en -oir et unc (ou plu-
sicurs) rimes en -aire (cela ferait deux couleurs intermédiaires, du oir et du aire) ; une
strophe rimée ¢n (abc abc) est exclue, puisque le premicr a, par exemple, y est séparé du
sccond par deux couleurs ou timbres rimiques, du b et du ¢*. On trouve encore des
forines non-conformes a la Regle des deux couleurs a I’'époque de la Pléiade, par
exemple dans certains madrigaux de Ronsard (forme assez libre, pouvant évoquer le
chant) ; et on en trouve de nouveau dans certaines pieces de Sagesse (fin XIX), a une
¢poque de crise de la métrique classique. Mais dans la poésic classique littéraire de
Mualherbe a Hugo, on ne trouve pratiquement pas d’exception a cette régularité superfi-
viclle ; et comme elle est rarement formulée explicitement par les métriciens, on peut
suupgonner qu’clle révele directement ou indircctement une contrainte essenticlle de la
métrique classique.

Régle des deux couleurs et nombre des vers intermédiaires

fat « regle » des deux couleurs (étiquette de commodité) ne doit pas étre entenduc
vamme signifiant qu’un écho rimique ne peut étre éloigné de son appel par plus de trois
vers. Remarquons d’abord que le nombre des « couleurs » (ou « timbres ») rimiques
pwvant étre inféricur a celui des vers pour peu que plusieurs riment entre cux, unc
séyucnce rimique du type abbba n’cst pas contraire a la Regle des deux couleurs, car les
deux a 'y sont séparés par trois vers, mais par unc seule couleur rimique (du b).

I} est vrai que dans Les Contemplations de Hugo par exemple, une premiere termi-
nitison n’cst jamais séparée de son premicr écho par plus de trois vers (nombre atteint
jutr exemple dans les strophes ou sous-strophes du type aaab cccb). Mais cela peut résul-
ter de I'interférence de la Regle des deux couleurs avec unc autre tendance. En effet, de
velle regle on peut d’abord tirer directement que dans Les Contemplations un premier
¢cho ne peut étre séparé de son appel que par une suite rimiquement monocolore. Or il
y ttunc tendance (classique) a la monogamic rimique dans ce méme recucil telle que les
suites monocolores y sont presque toujours bigames, et ne dépasscnt jamais lc nombre
de trois (cf. Martinon, 1912 : 5). Le fait que le triplement de b soit un maximum dans
wuth cccb est donc vraisemblablement apparenté au fait qu’on n’y rencontre aucune suite
de plus de trois vers consécutifs rimant entre cux.

to Cenins élargissements de la notion de strophe « classique » (par exemple, la possibilité de tripler les
nuninles) eudruineruicnt encore la conformité a la Regle des deux couleurs. Mais on doit noter que ce principe
o apparticnt pus & bicw d'uutres sys@mies, et que par exemple il ne vaut pas pour Christine de Pisan, certains
jodtes ilndiens ou nngluis. Lu Regle des deux couleurs n'est encore pas toujours observée a 1'époque de la
Pleinde, pireexcruple dious certains wiadvignnx de Ronsard ; ninsi duns les quatrains rimés en abeb abeb 2 la fin
du Madvigal 1 dex Sonnets et madrigals pour Aytrée  le stz tevinind du sounet O doux plaisir plein de doux
penvement e Dl ext onue eu Gdn alw) 5 noler que Paliciuee en geuve & Puaérieur de els modules n'est
paw copablible avee Falicimce o e ot
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Explication « cognitive » de la Régle des deux couleurs

La Regle des dcux couleurs révele-t-clle dircctement une limitation de la mémoire
immédiate, laquelle pourrait aisément conserver en réserve un ou deux timbres d’appel
rimique a satisfaire, mais pas plus, comme le suggérent Grimaud & Baldwin (1993) ?
S’il s’agissait en cffet cssentiellement d’une faculté aussi générale, on pourrait penser
que cette régle vaille a peu prés également dans des systémes métriques différents ; ci-
dessus, elle est présentée plutdt comme étant surtout une conséquence du systéme de la
métrique classique, ot les modules initiaux de strophes sont du type a"b. Ce dernier
point de vue n’exclut pas que la capacité de mémoire joue un réle influencé par le condi-
tionnement métrique ; ainsi on ne peut exclure a priori que certains lecteurs familiers
surtout ou exclusivement de poésie classique, lisant de la poésie, tendent a ne pas
conserver en mémoire, comme cn état d’attente rimique, des timbres cxcédant la Regle
des deux couleurs ou non-conformes a des schémas de modules initiaux du a'b ; de tels
lecteurs, lisant des sonnets italicns ou anglais a sizain final rimé en abc abc, risquent de
ne pas y percevoir a tout coup aisément et spontanément le schéma rimique cxact. La
capacité de mémoire peut étre solidaire d’une attention clle-méme conditionnée par la
culture du lecteur.

Strophes ternaires

Les strophes les plus répanducs dans la poésie classique ne comportent que deux
modules équivalents (clles sont en cela conformes au Principe de monogamic* et symé-
triques ). Le triplement d’un module du type a, ab, ou aab, produit les types strophiques
ternaires (aaa), (ab ab ab) ct (aab ccb ddb), qui peuvent évoquer le chant.

Le type peu commun (aaab cccb) se caractérise par le fait que le nombre des rimes
internes de modules est supéricur a deux, ce qui peut peut-étre apparaitre comme un cas
de non conformité a la tendance a la Monogamic* (Cornulier, 1993a) ; cependant, il
parait douteux que les vers rimant en a dans un module du type ab forment une groupe
métrique.

3.2.4 Strophes composées

La réunion de deux schémas de strophes simples définit parfois une strophe composée*
(de sous-strophes*) comme le dizain abab ccd-eed, résultant de la combinaison d’un
quatrain ab-ab et d’un sizain aab-ccb. Les strophes géminées*, composées par la réunion

37. De 1a résulte (compte tenu du non-chevauchement* des groupes métriques) que le nombre total des vers
d’une strophe classique, simple ou composée, est pair (méme quand ses modules ont un nombre impair de
vers comme dans aa et aab ccb). Cette parité numérique est donc largement indépendante de celle des vers dits
parisyllabiques ou pairs* (dont les éventuels sous-vers sont le plus souvent pairs aussi comme dans 4+6).

Martinon (1912, p. 309) lui-méme semble apparenter les deux sortes de parité lorsqu’il dit & propos de
« la strophe de sept vers » (notion-valise) : « il en est des strophes impaires comme des vers impairs », les-
quels paraftraient d’autant plus « boiteux » qu’ils sont longs.

Lefranc classe les stances en paires et impaires selon le nombre de Icurs vers.

Remarquez que le nombre de vers est impair, dans aab ccb ddb, conune tlany (), X cnuse du tripleinent
des modules du type aab ; dans aab ab, a causc de la dissymétric des modules. 1 n'y o rien de cominun A ces
deux manieres, parmi d’autres, d'étre une stance impaire : Ie clissernenl des slances en patres ou imipnires

quant au nombre de vers a done peu de sens.
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de deux strophes de méine lorme, comme (aabb), (abab cdcd), ou (aab-ccb dde-ffe),
puires respectivement de deux (aa), (abab) ou (aab-ccb), souvent employées dans des
lextes de chants, peuvent évoquer, en poésie, une atmosphere de chant. Ainsi, dans « Le
Mussacre de Mona » (dans Les Poémes Barbares de Leconte, 1862), sur fond d’un récit
1imé en suite discursive de (aa), les paroles d’un barde qui est censé « chanter » sur « la
harpe » sont rimées en (abbab cddcd) graphiquement démarqués, strophe géminée a base
de (abbab), sans que le lecteur ait le moyen de les chanter.

Les strophes géminées, qui ont le malheur ou I’heur de n’étre pas conformes aux
axiomes de certains métriciens, étaient communes dans la « poésie » du Moyen Age, 12
nussi peut-€tre en corrélation avec le chant, domaine ou elles le sont encore (cf. Je suis
tombé par terre, / C’est la faute a Voltaire, / Le nez dans le ruisseau, / C’est la faute a
(... Rousseau), chanté dans Les Misérables).

Suivant Mazaleyrat (1989, article « Quatrain »), un (aabb) monométrique n’est pas
in quatrain strophique. Martinon (1912) est également réticent a 1’égard de certaines
sirophes géminées ; ainsi les dizains géminés (quintils redoublés) ne figurent-ils pas,
duns son Répertoire général, au chapitre des dizains, d’oll on est renvoyé (p. 587) aux
ynintils « géminés » (redoublés) ; et 12 on ne les trouve pas, car ils sont noyés, sans autre
spéeification, parmi les autres quintils. Mon propos étant d’essayer de décrire la
métrique plutot telle qu’elle est que telle que je pourrais imaginer qu’elle devrait tre (je

“ilderis sous le nom de strophes des formes attestées en séquences périodiques), je ne
Jicux que constater le statut strophique de certaines formes géminées, tout en recon-
nissant leur caractére mineur, ou stylistiquement spécialisé.

Constituant de 1a forme (aabb), le distique (aa) est, isolé ou combiné, caractéristique
de la chanson traditionnelle, depuis des siécles. Il apparait en position conclusive dans
le type (abab cc) caractéristique du style de chanson, comme dans les sizains de « L’ange
gurdien » de Béranger (début XIX¢, éd. 1867 : 372). Les quatrains de chanson rabéraas*

du type :

Dodo I’enfant do
L’enfant dormira bien vite

Dodo I’enfant do
L’enfant dormira bient6t

s¢ concluent par un distique (aa). Quoique ce soit moins évident, on peut considérer que
ies triolets rimés (abaa baba) a schéma de répétition (AB*A **AB), tels qu’ils sont trai-
I¢s en paire de quatrains a partir de la fin du Moyen Age, commencent par un quatrain
dunt e second distique est un (aa)®.

Rares sont, hors de la chanson, les strophes surcomposées*, composées de sous-
strophes dont I’une au moins est & son tour composée, tels que sont par exemple les
ahbu cddc ee du Chapitre XIII de L’Imitation de Jesus-Christ de Corneille (1658), com-
posés d'un quatrain et d’un sizain lui-méme composé en 4-2-vers®.

W Ol Clraaigné & Cornulier, 1993,

1 C'ex strophes e fonaent pas un chant (Uouvrage s'adresse & un « lecteur »), et alternent en genre. A premiére
vire setiblibles, les abab cdde ee de lu Marseillaize Ecrile, sont coinposés d’un (abab cddc) tui-méme géminé et
A" (aw) 5l conbinuison des quudeuius pur el iuverti peaaet d'y coucilier I'aliernance trans-strophique (conve-
wanee litéauire) el 'udiforiaite den stiophes e gewre (couvenanee auwicale). Cf. « La Manseillaise et la
Mautnetlluine : Lo podtie s le clunt waluus Poctique T p 113 127, Téviier 1989,
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Une caractéristique fondamentale des strophes de la podsie classique est qu'elles
sont clairement décomposables, d'une manidre uniforme, en sous-groupes de vers, de¢
maniere arborescente* et généralement conformément au Principe de monogamie*.

3.2.5 Genre

Dans la poésie classique, a partir du XVIII® environ, ce n’est pas (quoi qu’on dise sou-
vent depuis Grammont, c¢’est-a-dire presque depuis le début de ce si¢cle) une régle abso-
lue dans la poésie classique, mais c'est une régularité dominante, plus ou moins selon
I’époque, I’auteur, le genre, et le niveau de la structure métrique, que si deux vers suc-
cessifs ne sont pas de méme rime, ils ne sont pas de méme genre : a chaque fois qu’on
change de rime, on change de genre (Alternance en genre*, que j’abrégerai au besoin
en AG). Comme il est impossible de changer de genre quand on ne change pas de rime,
puisque I’équivalence de rime implique 1’équivalence de genre, le principe d’alternance
revient a changer de rime a chaque fois qu’on le peut, mais uniquement en ce cas : I’uni-
formité des vers en genre au contact des quatrains abba abba d’un sonnet n’est donc cn
rien contraire a I’Alternance continue (cf. Gardes-Tamine, 1992, p. 13). Il concernc
directement les formes globales de vers plutdt que les rimes, et cela peut étre rapproché
du fait que I’alternance est matérielle* plutdt que structurelle* : ’équivalence ou I’op-
position en genre ne semble pas fonder un systtme d’équivalences structurales en
schéma de genres. L’alternance s’est pratiquée a I’intérieur des modules ainsi que des
strophes (Alternance intra-strophique, fin XVI¢, XVIIF)®, avant de s’étendre aux fron-
tieres de strophes (Alternance trans-strophique, que Théophile de Viau systématisa lc
premier”!, début XVII*, et que I’exemple de Jean-Baptiste Rousseau fixa en régle), ct
enfin méme d’un bout a ’autre d’un texte versifié méme métriquement hétéroclite ; on
peut distinguer sous le nom d’Alternance continue cette extension tardive, illustrée par
un Hugo au XIX* : ce dernier pousse la manie jusqu’a introduire parfois des strophes dc
transition (sans périodicité) dans des pi¢ces composites pour assurer la continuité dc
I’alternance (cf. Cornulier, 1985).

L’ Alternance continue, seule connue de nombreux traités récents traitant « les clas-
siques » de plus de trois si¢cles comme un régiment marchant au pas®, n’est, dans la
pratique (souvent différente de la norme des traités), qu’une généralisation tardive dc

40. Formulé nettement dans 1'Art et science de Rhétorique vulgaire (anonyme, vers 1525), ce n’est que vers
1555, grace a I'influence des vers lyriques de la Pléiade, que le précepte d’alternance s’érigera en régle impor-
tante, sinon absolue (Félix Gaiffe, note sur 1'Art Poétigue de Sebillet, 1910 : 72).

41. Martinon (1912 : 93, n. 3) cite Sibilet (= Sebillet) comme le premier poéte « qui et mis 1'alternance enlre
les quatrains embrassés » (donc préféré en ce cas I'alternance trans-strophique 2 1'uniformité des stances cu
genre ou au monopole des stances masculines), et note que cette pratique a mis longtemps a devenir générale.
— Mais Sebillet ne parle méme pas d’alternance ni de régularité de distribution des vers en genre dans sou
traité de 1548. Mourgues (éd. 1750 : 195) dit qu'« il est bon » de choisir des stances dont les vers extrémes
soient de genre opposé « parce qu’autrement 1'oreille est un peu choquée » par 1'abscnce d’alternance a lu
frontiére ; que « néanmoins le contraire ne passe pas encore pour faute ».

42. 11 est curieux de voir un métricien du XX* siecle, époque a laquelle U’ Allcrauce colivue n'est plus gudre
pertinente, corriger ainsi un poete du XVII* siecle, époque a laquelle elle ue 8'¢tuit pus enenpe géaéealisée ci
régle : « Schéma : aabcbbc, chez Voiture (...) ce schéma n'cst valuble qu't ln canlinoile venverser "alier
nance des rimes en passant d*une strophe & 1'autre (...), ce (que Voitare wunbhe il fane » (e Movier, 1982,
article strophe).



LU L IVIC U BN LAV i e e gy MEFIOOUES 148

Palternance telle yue la prtigue, par exemple, au début du XVII%, un poéte comme
Mulherbe, qu'il Tunt prendre comme un potte de son temps plutdt que comme « le 1égis-
lateur du Parnasse ».

Le scul principe cunstant chez ce potte est peut-tre la périodicité en genre, qui vaut
méme de ses « chansons » : tel est le cas de sa chanson Sus debout la merveille des
helles, dont tous les vers sont féminins, comme de sa chanson Object divin des ames et
des yeux, dont tous les vers sont masculins.

Hors des chansons, une seconde tendance trés forte chez ce poéte veut que les stances
suicnt masculines ; ou qu’a défaut, cas rare, leur premier module le soit (Prépondérance
des superstructures masculines). Cette tendance converge peut-étre avec une troisieme
lendance 2 1'uniformité des stances en genre, comme si elles devaient pouvoir étre chan-
1ées sur un méme air.

Enfin il y a chez Malherbe une quatriéme tendance a changer de genre en changeant
e timbre (Alternance) ; cette tendance est d’autant plus forte qu'on se trouve a 1’inté-
ricur d'une superstructure métrique de bas niveau : forte a 1’intérieur des modules ainsi
yue des strophes élémentaires (sans exception hors des chansons) ; moins forte aux
fruntieres de strophes composantes a 1'intérieur d’une composée ; incertaine ou inexis-
lante aux frontieres de stances.

La tendance a1'Uniformité des stances en genre peut entrer en conflit avec la tendance
0!’ Alternance trans-strophique dans le cas des stances G-alternantes*®, c’est-a-dire dont
le schéma rimique est tel que, s’il y a alternance intra-strophique, le dernier vers est du
méine genre que le premier ; car, si on poursuit I’alternance a 1’entre-strophe, il faut que
le premier vers de la strophe suivante soit de genre opposé (non uniformité en genre), a
nioins que ces deux vers frontiéres riment d’une strophe a I’autre comme dans un sonnet
cuinmengant en (abba abba). Les strophes classiques en (abab) et (aab ccb) ne sont pas
(i-ulternantes, puisque si le premier vers, en a, est féminin, le dernier, en b, est masculin
pur alternance (et inversement), en sorte que deux stances rimées (abab cdcd) ou (aab-ccb
illc-ffe) peuvent étre uniformes en genre, avec alternance d’un bout a I'autre. Leurs
virriantes inverties sont automatiquement G-alternantes comme vous pouvez le vérifier, et
il cn va de méme, évidemment, des (aa), dont tous les vers devraient étre soit masculins,
suit féminins, a I'intérieur d’une méme piéce, s’ils devaient étre uniformes en genre (mais
ils échappent a cette tendance, comme ne fonctionnant généralement pas comme stances*,
¢t comme n’étant généralement pas destinés au chant)*. Chez un poéte comme Malherbe,
s une suite de distiques (aa) en suite graphique continue (non traités comme des
stiances), I’ Alternance peut opérer, et opere (lettre a Racan), parce qu’elle n’entre pas en
conflit avec le principe d’uniformité, applicable seulement aux stances.
~ La Prépondérance des superstructures masculines, c’est-a-dire a terminaison franche,
‘est d’autant plus marquée qu’il s’agit de superstructures autonomes : ainsi, typiquement,
41, teroe emprunté 3 Fred Long (1990). Le conflit entre {a tendance a 1’alternance en genre méme aux fron-
tieres de strophe et la tendance a uniformité des stances en genre peut étre un élément d’explication de la
inieté de certaines formes G-alternantes dans certains genres ou A certaines époques. Ainsi la rareté des (abba)
cliez. 1lugo peut étre rapprochée, peut-étre,.de son souci de I’ Alternance continue ; lorsqu’il écrit des suites de
(ubbw), il est obligé de les alterner régulicrement.

Ad. Dony les Gubab-cdde ee) tels que ceux du podine de la Marseillaise, I'inversion rimique au second quatrain
(ol wn lied de cded) perinet de wénagee Ua'ternooce aux Fronticees de strophes, compromise par le distique

(ernnal, D wne ggiicre plas géuérale, vie strophe n'ese pas G-alternante si elle conticni un nobre pair de
suiis attophes Goalictwantes, ualamueut 2évo on denx



146 AL eOE QU

les (abab) sont l¢ plus souvent masculins (ce qui implique que clurcun de Jeurs deux
modules soit masculin); le choix de superstructures principalcs féminines, dont lu
voyelle conclusive est encore suivie d’une non-métrique®, est généralement significa-
tif ; c’est ainsi qu’e muet lui-méme en I’an II1, dans sa « Réclamation au citoyen Sicard,
Professeur aux Ecoles Normales »%, choisit, tout naturellement, de faire son proprc
éloge en modules et quatrains féminins :

Je rends le bruit retentissant
Du sein de I’orage qui gronde,
Et que répéte en mugissant
L’écho de la terre profonde.

Dans le « Chant sur le berceau » de L’Art d’étre grand-peére (Hugo) dont voici le pre-
mier quatrain,

Je veille. Ne crains rien. J’attends que tu t’endormes.

Les anges sur ton front viendront poser leurs bouches,

Je ne veux pas sur toi d’un réve ayant des formes
Farouches ; (...)

la régularité, consistant en ce que tous les vers sont uniformément féminins, est tout dc
méme rare et stylistiquement marquée, et peut suggérer qu’il y a, dans ce cas particu-
lier, une association voulue entre le genre féminin de toutes les unités métriques (vers,
distiques, strophes) et le genre du chant, ainsi que son caractére de berceuse maternellc.

La tendance a la régularisation du genre au XVI* a pu se justifier au départ par son
intérét pour la mise en musique, et 1’alternance était une maniere de ménager la possi-
bilité d’employer dans un méme poeme, en le régularisant, I’emploi des terminaisons
masculines et féminines. Mais ce systéme se comprend plus précisément si on 1’observe
a sa source, c’est-a-dire a ’intérieur méme des strophes simples et de leur modules ¥ ;
particulierement clair est le cas des formes classiques (ab ab) et (aab ccb) : on peut y dis-
tinguer d’une part les terminaisons en b, conclusives de module ou méme de strophe, ct
d’autre part les terminaisons en a et en c internes aux modules. L’ opposition entre J¢
caractére franc des terminaisons masculines, dont aucune voyelle ne déborde la mesure,
et le caractere prolongé des féminines, moins nettement conclusives puisqu’une voyelle
y apparait apres la fin de la mesure, convenait particulitrement bien 2 cette opposition
structurale. Le fait est que, statistiquement, dans les stances qui sont des strophes
simples, on observe que les modules du type a™b sont le plus souvent masculins, avec
des terminaisons internes féminines : tel est et restera statistiquement, je crois, 1’effet
majeur de I’alternance en genre dans la poésie lyrique.

Les contraintes techniques liées aux régularités en genre quelles qu’elles soient ont
une assez grande importance notamment aux XVII* et XVIII® si¢cles, parfois sous-esti-

45. On a souvent souligné surtout le fait qu'une unit¢ féminine se termine par une voyelle inaccentuée.
Cf. Molino & Tamine (vol. 2 : 26) : « Il y a donc en frangais deux sortes de fins : celles pour lesquelles la der-
niere syllabe est accentuée (vers masculins), et celles pour lesquelles elle n’est pas accentuée (vers féminins) ».
46. Citée ici d'apres les Etudes de phonologie francaise (B. de Comulicr & Frangois Dell, Editions du
C.N.R.S,, Paris, 1978). L'¢ optionnel, que j’appelle masculin ou féwinin selow sa position, &lail indistinele
ment dit en tous les cas féminin par certains gramairicns pucicns,

47. Déja vers la fin du XIV? ¢l le débai da X VI on recommnde patlois altetumice daus les tiines conisées.
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mde vuignorde par certmis méiviciens modernes, mais non dans des études de corpus
telles que celles de Fromillugue ou Martinon.,

X.2,6 Interférences, ou de I'influence des astres

I"ourquoi Victor Hugo a-t-il écrit « Booz endormi » en quatrains invertis (ab ba), forme
vhez lui si rare ?

Je n’en sais rien, mais formulerai ici une hypotheése destinée uniquement a faire
upparaitre I'interaction des aspects de 1a forme et du genre. Supposons (avec Péguy) que
Iugo tenait a conclure le poeme par Cette faucille d’or dans le champ des étoiles, et
plus précisément par ces étoiles, symbole a la fois de la descendance nombreuse et de
In divinité qu’annonce son récit. La derniére stance était donc féminine. Or, en vertu de
I'nlternance continue, les (abab), comme du reste les (aab ccb), sont automatiquement
uniformes en genre. Si tout le poéme avait été composé en (abab), toutes les strophes
unraient donc di €tre féminines. Mais le genre ordinaire des stances (au moins statisti-
yjucment, et particulierement chez Hugo) étant le genre masculin, ce choix aurait été
significatif, et peut-étre assez malheureux dans un po¢me, comment dire, particuliere-
wient viril. Le choix de la forme invertie permettait d’éviter cette inconséquence, les
siophes €lant alternativement masculines et féminines en vertu de I’alternance®,

|.a premiere phrase, la premiere strophe des Contemplations, initiale de quatre qua-
Irnins féminins sur le méme modele, se terminent par le mot étoiles. Que regarde « le
voutemplateur » dans la derniére phrase du méme recueil : s’étoiler de rayons, / De clar-
1y, de lueurs vaguement enflammeées, / Le gouffre monstrueux plein d’énormes fumées ;
Il regarde le gouffre sombre s°étoiler ; le passage précédent se termine par I’hémistiche en
dtoiles dans I’'ombre. La premiére édition de La Légende des siécles se terminait par le
mnt étoiles, terminant « La trompette du Jugement », me signale M. Grimaud. Dans le
pdme précédent, « Plein ciel », les trois dernieres strophes d’une série de sizains fémi-
nins se terminaient par les mots abimes, étoiles et enfin astres dans un précipice des astres
résumant les deux notions ; le mot astre avec idée de pluralité figurait dans le dernier vers
ile la partie suivante, et la série de sizains qui suivait se terminait par des astres. L’Ane du
wiéme poete se termine par le mot lumiére ; Les Trophées de Hérédia, par le mot soleil.
1. scule séquence uniforme de (abab) dont les strophes soient féminines chez Lamartine
rsl « L’insecte ailé » (Long, 1992, p. 70), qui se termine par le mot étoile.

Savez-vous pourquoi les stances de « La corde roide », poéme liminaire des Odes
Funambulesques de Théodore de Banville (2¢éd., 1859), sont toutes féminines ? Parce
iw’i! doit apparaitre manifestement comme le pendant du poéme conclusif, « Le saut du
tremplin », également composé d’exactement dix aab ccb féminins de 8-syllabes,
concernant comme lui « le poéte », funambule de la corde ou du tremplin lyrique. Et
nlors, pourquoi tous les sizains de ce poéme-1a sont-ils tous féminins ? Est-ce parce que

AN Vi lnis, i y 0 méme deux strophes masculines de plus que de féminines dans « Booz endormi » a cause
dex deux (ubs ub) insérés an début et & la fin du réve (cf. ci-dessus, § 3.2.2), en position telle qu’ils sont 'un
el e masculing conlorméuent & 1 alieruance. Le carncitre primordial d'éroiles dans « Booz endormi » se
idar encore, peaw 8ire, & idée que Rarh oavee el sous « ses voiles » ; esi-ce une fagon de contempler les
Aotlen yannd vuower sicportvine & Paic? G we s'agil cependimi pus senlement d'une cheville, le mysieére étant
wd cente du potine) Pove wa prodldae waddague chiez Sally-Pondhonnue, cf. Mativnow (1912093, 1. 2).
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Banville « préfere » dans cc rythme les strophes féminines, cunuune dit Martinon
(1912 : 226, n. 1) en citant ce poeéme ? Plus anecdotiquement, sans doute, parce qu'ils
sont sujets a I’ Alternance en genre et que le dernier sizain est féminin. .. Mais pourquoi
devrait-il I’étre ? La réponse est dans la préface de 1857 qui affirme (p. 20) la nécessilé
d’étre « lyrique », de prendre parfois un « grand bain d’azur », et — avec les guillemets
dans le texte — de « rouler échevelés dans les étoiles », ce par quoi se conclut le dernicr
sizain, et avec lui le recueil entier : Enfin (...) le clown sauta si haut, si haut, (...) qu’il
creva le plafond de toiles (...) et enfin Alla rouler dans les étoiles. L’ auteur a dit quelque
part qu’il aimerait terminer un recueil par le mot étoiles, qui termine La Divine Comédie
(L’amor che move il sole e 'altre stelle).

Un poete peut versifier a ’envers.

Suivant Etienne Brunet (1993 : 188), Hugo, comme Vigny, a une préférence pour
les rimes féminines, dont témoigne le fait que dans Les Feuilles d’automne de 'un
comme dans les Destinées de I’ autre les rimes féminines sont nettement plus fréquentes
que les masculines. Cependant, compte tenu de I’ Alternance trans-strophique, comme
les (aa) et les (abab) présentent nécessairement des nombres a peu prés équilibrés de
rimes des deux genres, la « préférence » pour les rimes féminincs tient surtout, finalc-
ment, aux formes du type (aab ccb) ; il faut donc que les terminaisons a ct ¢ y soienl
féminines plus souvent que les terminaisons en c ; et comme celles-ci sont conclusives
de strophes, la préférence apparente de Hugo pour les rimes féminines pourrait n’étre
qu’une conséquence mécanique, via I’alternance, de la Prépondérance des stances mas-
culines chez lui comme chez bien d’autres. Tel est assurément le cas, puisque la plupart
de ses (abab), oui rimes féminines et masculines sont en nombre égal, sont masculins (la
statistique brute des rimes est trompeuse). De méme, dans les (abab ccb) de Vigny men-
tionnés par la méme étude, la domination statistique des rimes féminines n’est qu’unc
conséquence du fait qu’il s’agit de stances masculines, en sorte que les rimes en ¢ fonl
pencher la statistique du coté des féminines.

Dans Les Orientales, les cinq quatrains de « Clair de lune » (1828) sont invertis. Or
ce poéme est bouclé par la répétition, a la fin, de son vers initial : La lune était sereine
et jouait sur les flots. Le lecteur peut aisément vérifier que ce bouclage était incompa-
tible avec 1'alternance trans-strophique dans des (ab ab). Cette motivation technique (qui
n’exclut pas une justification stylistique sur laquelle je ne me prononce pas) est d’autant
plus plausible que cette piece est la seule, dans les recueils poétiques antérieurs aux
Chants du crépuscule, o la forme (ab ba) ait été employée par Hugo en suite périodique.

Dans « La coccinelle » (Les Contemplations, 1 : 15), on peut soupconner que lc
choix de la forme invertie du quatrain 8s est amené par la volonté de conclure sur ce
bon mot de 'insecte : « Les bétes sont au bon Dieu ; / Mais la bétise est a I’homme »*.

49. Dans cette épigramme de Comeille,

Qu’on parle mal ou bien du fameux cardinal,

Ma prose ni mes vers n’en diront jamais ricn,

Il m’a fait trop de ma! pour en dirc dn bicw,

It wn’a fait trop de bicn pour ¢ dire du wink
le bon mot veul que le demier distique rime e Dien e mal saos alicouee o Puaatfonané des vers cu
genre, qui est lond de wéie wie sorte de eégulirind,



PRCLIVRICIIR L ESECL AV i nags e 10N METRIQUES 149

3.2.7 Style métrique de chanson

l.a « Chanson des aventuriers de la mer » de Hugo est une suite réguliere de quatrains
(rclrain) et sizains commengant ainsi :
En partant du golfe d’Otrante,
Nous étions trente ;
Mais en arrivant a Cadiz,
Nous étions dix.

Tom Robin, matelot de Douvre,

Au Phare nous abandonna

Pour aller voir si I’on découvre
Satan, que I’archange enchaina,
Quand un baillement noir entr’ ouvre
La gueule rouge de I’Etna.

Dans La Légende des siécles ob Victor Hugo I’a publiée, cette « Chanson » n’est mani-
{estement pas une chanson au sens €troit, puisqu’elle se donne a lire, sans musique. Mais
le caractere géminé du quatrain composé de deux (aa), le caractere ternaire du sizain (tri-
plets de modules ab), le fait que le quatrain est répétitif (refrain) et son alternance avec les
couplets en séquence périodique binaire, le choix des métres de base courts, le passage
du metre long au métre court a I’intérieur méme* de chaque (aa), tout cela concourt pour
tlonner a ce texte 1’allure formelle d’un texte de chanson (évocation de chants de marins).

3.3 NOTATION ET IDENTIFICATION DES STROPHES : DISCUSSION DE L’ ANALYSE
DISPOSITIONNELLE* DES SCHEMAS DE RIMES

J.3.1 Différence de statut des (aa) selon I’analyse

lin faisant apparaitre comme fondamentale 1’analogie formelle qui existe entre trois
séries de groupes rimiques suivantes,

a-a b-b c-c dd
ab-ab cd-cd ef-ef gh-gh. ...
aab-ccb dde-ffe ggh-iith pk-llk L

mu s’écarte ici d’un usage répandu dans les traités frangais®' de métrique. Cette analo-
ric cst d’abord masquée, traditionnellement, par un probléme de notation et de termi-

Sl). Alors qu’une strophe ou sous-strophe a généralement un metre de base, un (aa) mesuré en 8/4 n’a pas de
wire de base en soi (il n’a pas de metre récurrent en lui-méme), son métre de base n’est, dans les quatrains
ellés ici, que celui de lu strophe commposée, A savoir 8.

S1. Les traités de métvigue lranguise ne sont apparcinment pas seuls 2 mettre sur le méme plan (abab) et (aabb)
wn lien de God. Ow voil Tn wéwe eaveny, avee les wiéaes conséquences, A propos de métrique anglaise, chez
Hitablein (1978, p. 1K 19), gl powdia propose uie analyse des strophes en « subdivision » ; cependant,
cotordant, conue y potte bl des sttoplies & wodules simples uvee des wiodules complexes, il traite
st le e pline par exengbe Gt on Gud, et aby oa w,
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nologie. Quand les métriciens frangais veuleat noter la siviciure d'une suite de quatrains
« croisés », ils disent par exemple que la « disposition des rimes » est abab. C’est clair.
Mais quand il s’agit de « rimes plates », au lieu de dire (comtne on le fait ici), que lu
disposition rimique est (aa), ils écrivent généralement quelque chose du genre aabb.....,
ou les points de suspension semblent vouloir dire : « Vous pouvez bien deviner ln
suite ! » On comprend la raison de ce procédé suggestif plutdt qu’explicite : la simplc
formule aa... risquerait de suggérer qu’on parle aussi bien des suites du type aaa, aauu,
aaaaa, etc., alors qu’on parle du type aa bb cc dd.... o les rimes se renouvellent par
paires. Mais voici une conséquence théorique dont on paie cette insuffisance de nota-
tion : au lieu d’apercevoir la parenté réelle entre un groupe aa de « rimes plates » et un
groupe abab, nombre de métriciens frangais établissent — et on enseigne parfois dans nos
Facultés — ce paradigme trompeur :

aabb (quatre vers en « rimes plates »)
abab (quatre vers en « rimes croisées » ou « alternées »*)
abba (quatre vers en « rimes embrassées »)

c’est-a-dire qu’on met en paralléle une paire de distiques rimés en (aa), & savoir aabb*,
avec un unique quatrain rimé soit en abab, soit en abba ; alors que ce qui correspond
la paire aa bb est la paire abab cdcd ou la paire abba cddc.

Le premier résultat erroné de ce décalage dans la mise en perspective est de faire
apparaitre les suites de « rimes plates » comme inorganisées, libres*, — parce que la lon-
gueur d’une suite du type aabbcc... est métriquement indéterminée —, par contraste avec
les suites de rimes croisées (ou embrassées) qui seraient organisées, contraintes, -
puisque un quatrain abba ou abab est terminé au bout de son quatrieme vers. Contraslc
spécieux, artefact d’une notation inadéquate, renforgant I’idée que les « rimes plates »
n’ont rien 2 voir avec les strophes, alors que ce qu’il faut comparer a un quatrain qui
s’achéve avec son quatrieme vers, c’est un (aa), qui formellement s’acheve, ni plus ni

52. Le terme de rimes allernées, allernate rhymes en métrique anglaise, peut paraitre plus approprié que celui
de rimes croisées comme convenant peut-étre mieux a des rimes par triplets, etc. (ex. ababab) ; d’autre part,
la notion de rime alternée peut convenir aussi a des séquences du type ababa.

53. Suivant Roubaud (1978), I’ Alternance en genre réunit les paires de rimes plates par quatrains. Le fait que
les longues séries de (aa) sont en général librement paires ou impaires en nombre strophique ne permet pas de
justifier cette analyse. Ce qui est général, c’est que I’ Alternance en genre constitue les suites de (aa) en suites
périodiques* binaires (suites alternatives des distiques selon leur genre). Les regroupements par paires pcu-
vent sans doute s’observer, A époque ancienne, dans certains corpus (par exemple chez Saint-Amant), parfois
du reste sans I’alternance comme dans le cas des (aabb) qui sont parfois faits de vers uniformément mascu-
lins, ou uniformément féminins.

54. Ainsi Mazaleyrat (1974 : 75) sépare I'analyse des (aa), — qu’il analyse comme « ensemble minimaux » €1a-
blis sur simples « rappels sonores » en rimes « plates » ayant « pour fonction d’assurer, tant qu’elles se repro-
duisent, I'unité des séries ou elles constituent la fin de chaque vers », et qu’il apparente ainsi aux assonances
« dans la laisse médiévale » —, de I'analyse des (abab), fondés, eux, sur « un principe d’organisation » ; alors
que les « rimes plates » seraient du cdté de la « libre liaison », les croisées, et d’autres, pourraient fonder une
« structure », un « systéme » (p. 80). — Pourtant la forme (a a) n’est pas plus « libre », que la forme (ab ab) ; ¢l
celle-ci n’est pas moins que I'autre fondée sur des « constantes sonores » ou répéhitious : les concepts fonda

teurs de la théorie de la strophe de J. Mazaleyrat ne sont donc pas discrinsimuis duas 1'application gu’il en faif ;
et cela est encore Iié au caractere endométrique (pour 1a strophe comne powr le wdtve) de son malyse ; if est
incontestable, dans une perspective exoméirique, qu’un (na) n’est wi plas i wows déternnné pue équivalence
avee un autre (ai) qu'un (abub) avee un auire (wbhab) (le concept endonwiibpie poan ialyse des vinies
« plates » chez. Muzaleyval est celni de « lingon s Tondée suv des « conmmtunies mapnea « o1 1974 :78),
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thoins, avee son demxadiie vers, ct dont la structure interne n'est pas moins « codée »,
(quoi qu’en diseul cevlains Iraités, que celle d*un quatrain classique. Ce qui conforte
I"illusion est que généralement les (aa) ne sont pas systématiquement autonomes quant
nu sens (cf. § 3.3 sur les stances), et que le discours peut s'y couler d’une maniere assez
continue, plus encore au XIX siécle qu‘au début du XVIIe,

On sait que la proportion des suites de (aa) par rapport aux autres formes strophiques
n progressivement augmenté dans la production versifiée de Victor Hugo ; cette évolu-
hon est traditionnellement interprétée comme un abandon des formes strictes ; cette
interprétation repose en partie sur 1’illusion précédente. Mais, méme si on considérait
yue les séquences de rimes plates sont moins strictes que les autres, avant de conclure
(uc Hugo a progressivement renoncé aux strophes rigoureuses, il faudrait établir que
I'ensemble de ses textes versifi€s est comparable dans les deux cas. Car on pourrait
peut-étre, presque a l'inverse, considérer que dans sa maturité il a écrit en vers des
Iextles non lyriques qu'auparavant il aurait plutdt écrit en prose, ou n'aurait pas écrit du
lout, et qu’il s’agit en fait plutdt chez lui d’un développement du discours en vers. Que
e discours soit versifi€ en (aa) est a rapprocher de 1'opposition examinée plus loin entre
les stances et les autres strophes (§ 3.3), ce qui est en jeu étant essentiellement le type
de correspondances qui peuvent exister entre les formes métriques et le texte mesuré.

La convention d'étanchéité* par laquelle nous spécifions ici I'emploi des paren-
escs courbes peut aider a se sortir d'une ancienne et tenace illusion.

3.1.2 Conséquences de la doctrine dispositionnelle

Cette erreur de perspective est malencontreusement renforcée par la séparation tradi-
linnnellement faite entre 1'étude de ce qu'on appelle les « dispositions de rimes », et
I'étude des structures strophiques dont on se dispense parfois, comme si 1'analyse de la
« disposition »* des rimes en plates, croisées et embrassées suffisait®. Ce divorce théo-
rique entre la rime et la strophe est favorisé par le fait qu'‘au lieu de reconnaitre a la rime,
ou plutét aux schémas de rimes, leur fonction essentielle de constituants de strophes, les
ntétriciens frangais tendent souvent a considérer les rimes par familles de terminaisons
homophones (quel que soit leur agencement), et a attribuer directement a ces « échos
sonores » une fonction de signalisation de fin de vers”, ou expressive et esthétique
(« écho sonore », la rime serait par exemple un bijou, qu’on pourrait comme tel louer,
décrier, &c. ; beau sujet de conversation).

L'un des résultats de la primauté de 1'inventaire des « dispositions de rimes » sur
I'unalyse strophique est le dépécement des strophes en sous-groupes n’ayant parfois
itucune pertinence métrique. En voici deux familles d'exemples :

4%. Scbillet (1548) appelle usage de rime la disposition, ou « ordre et situation des vers symbolisants » (Goyet,
1990 : 81).

%0. Dans le dernier traité publié sur le sujet (La Versification, PUF, coll. Que sais-je ?, 1990), la « disposition
ilex rianes » (plates, croisées ou cmbrassées...) et « la strophe » sont présentées dans deux chapitres distincts.
Duns d’autres éludes, un inventaire superficiel des formules rimiques en forme d’annuaire téléphonique
senible fenir licu d analyse stvophigue. Le dernicer rapport de CAPES (Jury de CAPES 1990) borne 1'étude
des superstrucinres wéttigues d'un passuge ' une fable de La Fontaine 2 un énoncé de la « disposition » des
vnies (des croisées, den phates)

87 CF cl-dessous § 4 2 sin fo vuwe, el Tcdébal publié sinus Podrique 46 ¢t 52 (Scuil, 1981, 1982).
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Les dispositions de rimes reconnues, ct pour ainsi dite ofliciclles dans I'enscigne-
ment, étant essentiellement, depuis le X1X, aabb, abal et abba (« plate », « crotsée » ¢t
« embrassée »), de nombreux critiques littéraires et métriciens, qui sont préts a décrtre
longuement des formes marginales dans notre littérature telles que « le pantoum » ou
des bricolages anecdotiques, omettent de signaler le schéma aab ccb, et analysent cette
forme de sizain classique, qui est une paire de tercets, comme « une paire de rimes
plates suivie d'un quatrain de rimes embrassées en abba », parfois méme dans des son-
nets ol les tercets sont graphiquement individualisés. Dans 1a foulée, le dizain classique
abab ccd eed, union d’un quatrain et d'un sizain paire de tercets, suivant la formule
4-[3-3]V (voir Formulaire), est souvent analysé, sans argument, comme la réunion sur
le méme plan de trois groupes dont les deux derniers sont généralement illusoires : un
quatrain croisé abab, un distique plat cc, et un quatrain embrassé deed (structure 4-2-4v).
Ainsi, dans Le Vers frangais (4° édition, 1984, p. 97-98), Frédéric Deloffre, remarquant
que le sizain de sonnet frangais « se sépare sur le papier en deux tercets » (italiques
miennes) « sans que les rimes imposent cette division », I’analyse en « un distique, sur
une rime, plus un quatrain & rimes croisées ou embrassées ». Dans le Dictionnaire de
poétique et de rhétorigue de Morier, a I’article strophe, le sizain abba cc de Malherbe
est présenté comme « un sixain a rebours », parce qu’il résulterait de I’inversion d’un
aabccb analysé en aa becb (pourtant, est-il justement signalé plus loin, « souvent les
sixains sont disposés en rhythmus tripertitus »). C. Scott (1992 : 134), se fondant sur la
doctrine dispositionnelle, analyse 1’esthétique du dizain classique dont I’attrait repose,
selon lui, dans la combinaison de tous les schémas de rimes fondamentaux : entre les
deux quatrains initial et terminal, le couplet médian cc marquerait un pallier (« ful-
crum ») ou moment de suspension. Le traité de La stylistique chez Colin®, a propos des
« configurations de rimes », qui sont « plates », « croisées », ou « embrassées », carac-
térise un dizain classique de Hugo par le fait que « se succeédent rimes croisées, plates
et embrassées ». On observe un beau cas de schizophrénie théorique chez Theodor
Elwert (1965 : 151), qui, décrivant le dizain classique comme formé de « quatre pre-
miers vers a rimes croisées » et « quatre derniers 2 rimes cmbrassées » séparés par un
«distique », dit que la division « abab-ccd/eed » s’cst imposée au début du XVII® « parce
que, grace a clle, le schéma des rimes ct la division syntaxique sc recoupaicnt de fagon
telle que Ie distique formait plus clairement un groupe de six vers avec le second groupe
dc quatre vers » (Elwert décrit la vraic structure du dizain, mais au moyen des concepts
inadaptés de la métrique traditionnclle, impliquant unc distorsion cntre le 3-3V syn-
taxique ct le 2-4V rimique; comparer son analyse, p. 152, dc la strophe pré-classique
ababbccded, note ci-dessous). Dans son « Que sais-je ? » sur La versification (1970,
p. 34), Guiraud conclut que la disposition abab cc deed du dizain « a I’avantage de com-
biner les trois rythmes strophiques élémentaires : un quatrain croisé ct un quatrain
embrassé unis par un distique »* ; en vertu de quel sacrement ce distique a-t-il donc e
pouvoir d’unir les prétendus quatrains qu’il séparcrait ? Mazalcyrat (1974 : 100) voil

58. Gardes-Tamine (1992 : 14).

59. A I’appui de son analyse, Guiraud cite (p. 35) Ia premigre strophe (dizain) des Chormes de Vadéry en Taus
sant la ponctuation dans le sens de son découpage du sizain final : Dans mon dme je o' avance / Toat ailé de
confiance : / C'est la premiére ordisan / A peine sarti des sables, / Je fais des pay admaoables / Dans les pas
de ma raison (point d'exclamation omis aprds oraison). Lo votion d'avantage de comboer wnlisée ici poar
légitiner esthétiqaement ane forne estuppaventée d eelle de diversite caplavee conuphtimentiement de celle
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une combiiuison de resserrements et d’élargissements de meétre dans cette stance
fameuse de Passerat (fin XVI©) :
Laissons le lit et lc sommeil,
Cette journée :
Pour nous I’aurorc au front vermeil
Est déja née.
Or que Ic ciel est Ie plus gai
En ce gracicux mois dc mai,
Aimons, mignonnc ;
Contentons notre ardent désir :
En ce monde n’a du plaisir
Qui nc s’cn donne.

mais si on reconnait la structure modulaire de cette strophe en 2-2-3-3 (conformément,
du reste, & unc mise en musique de I’époque), il y a 1a essenticllement des « resserre-
nients » au niveau des modules, a savoir des clausules par abrégement.

Ainsi on n’omet jamais d’enseigner I’existence du quatrain abba (avec 1'étiquette
obligatoirc de « rimes embrassées »), qui cst unc forme strophique relativement rare
thez de nombreux pogtes classiques hors des formes du type sonnet, ¢t souvent on tait
c¢lle du sizain aab ccb, qui est I’'unc des deux ou trois formes strophiques Ies plus com-
munes de la poésic classique. Dans le cas d’un po¢te comme Hugo, ¢’est un peu comme
si unc grammaire préscntait comme centrale unc conjugaison marginale, cn y ramenant
I'une des deux ou trois plus communes. D’une maniére comparable, a I’article huitain
dw Vocabulaire de la stylistique (1989), ol « le » huitain cst d’cmblée supposé consti-
tucr un type strophique dont la césure serait toujours aprés le quatrieme vers, la strophe
rimée abababec est d’emblée analysée par Mazaleyrat comme composée de deux qua-
trains dont le premier serait a rimes croisées, ct dont le second, abcc, se termincrait par
un distique de rimes plates ; I’idéc qu’il pourrait parfois s’agir de 1a combinaison d’un
sizain®, triplet de distiques (ab ab ab), avec un distique du type (aa) n’cst pas envisagée.

L’idée que les rimes sont normalement plates, croisées, ou embrassées, aboutit, dans
lu tradition normative, a des prescriptions du genre suivant, ad usum populi : « Les
vrimes scront disposées au gré du participant (rimes plates, croisées, embrassées) »
(Réglement du Concours de Poésie dc l1a revue Les Veillées des Chaumieres, janvier
1986). On s’cxposc donc (I’autcur de la présente introduction cst payé pour le savoir),
(uand on analysc des abab ccdeed de Hugo en 4-3-3V, a se voir objecter d’imaginer une
unalyse « paradoxale », c’est-a-dire, suivant les dictionnaires usucls, contraire a 1’opi-
nion commune !

('uniformité chez certains analystes, qui louent I'uniformité quand ils la constatent, au nom de sa régularité,
vt In diversité quand ils croient I’observer, au nom de son irrégularité.

1t cst curieux de rapprocher I'idée de Guiraud pour qui abab et deed sont « unis » par le distique cc qui les
sépare, de l'idée de Mazaleyrat (1974, p. 75) pour qui, dans la poésie classique aussi bien que dans la médié-
vale, la rime, décrite comme équivalence matérielle, a pour fonction fondamentale d’assurer « 'unité des
néries ol etles constituent la fin de chaque vers ».
00. Cependant, en de nombreux passages notainment de Mazaleyrat (1974), "analyse strophique est heureu-
setent libérée de tome considérmion dispositionnelle.

Wailly (1786 0 S30) illusinid '« arramgeanen) » des vers en rimes croisées poar un sizain ab ab ab . Dans
s Repertone Géndal, pom Tn pévde moderne, Martinon (1912 3 576) note L forumle : ababab oo,
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Scconde famille d’exemples : lorsque une suite rimique ne pent pas étre exhausti-
vement décrite comme unc suite de (aa) ct de (abab) ou de (abba), I’un des principes sou-
vent admis tacitement pour identifier des regroupements de rimes — sans égard a I
période historique envisagée — cst lc découpage (autant que possible...) en flots rimi-
quement autonomes cn ce sens que chaque vers d’un ilot rime a I’intéricur de celui-ci,
ct pas a I’extéricur ; ainsi lorsque des huitains de grands rhétoriqueurs rimés cn abaabbc:
sont analysés cn abaabb cc ol « les deux derniers vers font bande a part »*, alors qu’ils
sont vraiscmblablement composés d’un quintil ab aab ct d’un tercet bee dont le premicer
vers rappelle rimiquement la fin du quintil (enchainement rétrograde* commun au
Moyen Age)®.

La métrique médiévale paic un lourd tribut & la doctrine dispositionnelle. Voici un
cxemple parmi d’autres. Dans le Vocabulaire de la stylistique des P.U.F., Mazalcyrat &
Molinié, a I’article lai, citent ainsi, comme lai de Froissart, un morccau d’un lai de cet
auteur :

S’aimerai
Servirai
Cremirai
Et 2 1ui obcirai
D’humble vouloir
En cspoir
Dc veoir
Et d’avoir
Gréce ct confort, car pour vrai
Mesticr en ai
Si tiendrai
Le cceur gai
Et aurai
Ferme loyal cceur et vrai
A mon pouvoir
Car j’espoir
Micux valoir
Dc manoir
En loyauté main ct soir
Pour cc Ic fai.

Suit cette analysc (italiques micnnes) : « A noter : un systéme des metres ct un systéme
des rimes en décalage 1'un par rapport a 1’autre », selon la formule suivante :

3-3-3-7-4 /// 3-3-3-7-4 [/] 3-3-3-7-4 [//] 3-3-3-7-4
aaaa [// bbbb [/!/ aaaaaA (/! bbbbbA

11 est manifeste que les auteurs du dictionnaire, ne tenant compte ni de la technique
médiévale de rétro-enchainement, ni de la périodicité sémantique ct cn metre qui sug

61. H. Bonnard, dans L'Information grammaticale (1988) ; je propose unc nolion d'enchainenient rétrogrmle
dans « Sur la métrique de Rabelais : L'enchainement rétrograde dans 1 Inscription mixe xux la grande paorte
de Théléme » (Art Poétique, 1989).

62. Pour d'autres sortes d'exemples, voir I'nnalyse de ln Lable « U Hudtre o) les Plntdens o duns Cornnlier,
1992a. Sur In tierce rime, voir § 3.4, « Discussion »,
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peve de maunitre convergente un début d’analyse en aaaab bbbaa aaaab bbbba, ont choisi
tle couper plutdl lu séguence rimique de maniere aussi dispositionnelle que possible,
¢’est-d-dire, conlvrmément au « principe de liaison » de Mazaleyrat (1974 : 75), cn
rimes suivics, en se résignant sculement a ajouter & une rime suivic quadruple la der-
ni¢re terminaison, qui sinon restait toute scule dans son coin. On trouve le méme texte
ile Froissart, analysé de 1a méme maniére, dans le Dictionnaire de poétique et de rhéto-
rique de Morier, qui trouve « déja 1a » le golit « bicn frangais » de la « variété » qui aime
« lc chevauchement de deux systemes » dont 1’'un a « la coquetteric » de masquer
I"nutre. Le Dictionnaire de poétique (Usucl de Poche, 1993) caractérise a son tour le lai
s lyrique » par le fait que le « systeéme des rimes ct celui des métres ne coincident pas ».
(‘cpendant, un peu d’attention a la séquence aaaab bbbaa aaaab bbbba suggéréce par la
périodicité sémantique et métrique fait apparaitre une unique rupture de périodicité, a
suvoir I’avant-derni¢re terminaison du second 5V, celle du mot vrai qui présente aussi
uue autre singularité, celle de reparaitre (scul) a unc autre terminaison de la suite® ; la
{nrme synonyme mais plus ancicnne voir, vraiscmblablement disparuc (modernisation)
suus la plume d’un copiste déja insuffisamment sensible a la métrique de 1’ époque, four-
nirait la périodicité compléte suivante : deux fois de suite (aaaab bbbbc), ou 2 un niveau
inféricur, cn autonomisant les analyses de groupes a I’intéricur des parenthéses courbes :

(aaaab) (aaaab) (aaaab) (aaaab) soit : 4 X (aaaab)

Noit une succession périodique de groupes du type (a*b) de longucur constante (5V),
systématiquement rétro-cnchainés ct, plus précisément, avec permutation des timbres
ile 'un a1’autre en sorte que la paire des deux derniers est unissonante a celle des deux
premiers®. Chaque (aaaab) est mesuré cn 33347, oli, cn supposant la notion de métre de
huse pertinente (ici, 3s), chaque (a"b) présente une double clausule par allongement. Le
ilécalage supposé par les métriciens modernes cntre les systémes de rimes ct de métres
sl le reflet du décalage des analyses dispositionnelles avec la réalité métrique médiévale.
Dans lc Grand Larousse de la Langue Francaise, le dizain médiéval rimé
ahbubbccded, donc apparemment réfractaire a I’analyse dispositionnelle stricte, est ainsi
unnlysé par J. Mazaleyrat : « premier quatrain cn rimes croisées abab, étalement central
e deux couples de deux rimes plates ccdd, puis emboitement sur la derniére d’un
second quatrain en rimes croisées dede »%. Cette réduction dispositionnelle implique
conune allant de soi, unc fois de plus, un chevauchement* d’unités métriques (trois fois
yatre, dix), sans argumentation fondée sur la concordance ; la méthode ponctuomé-
Irique semble plutdt dégager pour les dizains ainsi rimés, du moins aux XVI¢ et XVII-,
iles coupes 4¢ et 6°, favorisant plutdt unc analyse en deux quatrains (chacun, paire d’ab)
sépurés par un module du méme type ab®, ces trois unités étant rimiquement rétro-
cuchainées : 2{ab] bc 2[cd].
6\, Moricr ajoute: « Le poete enfin se permet de faire revenir a la rime le méme mot (« espoir ») aux 6° et 16
vers, « vrai » aux 9° ct 14° vers) : le lai n’est pas une forme trés rigoureuse... » ; mais espoir nom au 6° vers et
expoir verbe au 16°, ne sont pas non plus le méme mot. - On lit & la page suivante un faux lai, je veux dire,
un lui probablement inventé wn XX si¢cle par (' auteur méme du Dictionnaire ou quelqu'un de son entourage,
el censé se camctériser piv s « [égerelé badine », .
tel. Les () rétro enclinés commpuns dins les Inrees de la fin du Moyen Age peuvent apparaitre comme des
(a'h) rétro-cnchutués de denx vers (un ol n = 1), Voir nussi plus loin les tereets (aab) rétro-enchainés (§ 3.5.3).

68 Cidd'npes ) E Ason, s Onttagiie ke L shaphe mazaleyrienne », manuscrit, Universiié de Paris-8, vers 1992.
66 Cente mnnlyse ent en ncconl nvee B imradonion de Seinllet (1848, 1., 2, chip, 1).
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3.3.3 Saturation — Deux couleurs — « Monogamie » rimique

En se situant sur le plan de I'analysc dispositionnclle, on pourrait rendre compte de I
combinatoirc la plus banalc des rimes classiques par la combinaison des trois principes
hypothétiques suivants :

1) Principe de Saturation : Si unc piece métrique est rimée, clle I’est exhaustive-
ment au niveau des vers ; tout vers rime avec un autre au moins. (La conditionnelle
tient compte de I’existence des picces versifiées en vers blancs). '

2) Régle des deux couleurs*.

3) « Monogamie » rimique® : Lc plus souvent, les rimes ne vont que par paires :
un scul écho pour chaque appel de rime ; il ne s’agit pas 1a d’unc « régle » comme
on l'cnscigne parfois, mais d’unc simple tendance statistique relevant de facteurs
hétérogenes.

Toute suite rimique conforme a ces trois principes ou tendances cst intégralemceni
divisable en sous-suites rimées cn (aa), (abab), ou (abba). D’ol Ie rendement apparcul,
du reste limité, de 1’analyse dispositionnelle* ; mais, comme nous 1’avons vu, clle coupe
souvent a contresens de la métrique : ce n’cst pas unc analyse fonctionnclle, dégagcani
correctement les superstructures métriques.

Du reste, Ie Principe de saturation ainsi formulé encourt le risque d’étre vicicux. 11
sc pourrait cn cffet que 1"analyse d’un texte en suite de vers (découpage cn vers) soit ¢n
partic guidéc par lc systeéme des rimes, censées étre des propriétés de vers. Il se pourrail
que parfois 1’écrivain lui-méme, sur le papicr, choisisse le découpage en lignes-pari
graphes (vers) qui fait le micux apparaitre un tel systéme. Pensons a 1a maniére dont cer
tains textes de chanson contenant des « vers » blancs sont édités d’unc manicre qui
donne I'illusion d’une séquence de vers exhaustivement rimée®. On peut penser a uuc
formulation du Principe de saturation qui scrait plus ncutre quant au niveau des unités
rimantes, par cxemple du genre suivant :

Saturation : Si unc pi¢ce métrique cst rimée, clle 1’est exhaustivement,
cn ce sens qu’on peut la présenter au moins d’unc maniére comme unc
séquence d’unités métriques dont chacune rime avec au moins unc autre.

Mais, ainsi relachée, cette formulation cerne de moins pres la métrique classique ; citr
il parait évident que la rime se mainticnt généralement au moins a un niveau a peu prds
constant dans la poésic classique, celui des unités que nous appclons vers. Ainsi le
Principe de saturation manifeste a la fois unc organisation rimique cxhaustive, ct, sans
doute, unc certaine uniformité de niveau d’organisation dans la poésie littéraire (conti

nuité™, graphiquement codifiée, du niveau des vers), alors que des décalages de nivean
sont apparcmment chose plus banale dans des textes de chanson.

67. Cf. Cornulier, 1985a.

68. Cette sorte-1a de « monogamie » n'est pas sans rapport avec le Principe de monogamie, mais cn est distincie
69. J'en ai donné des exemples dans « La Marseillaise et la Marseillaise » (dans Poétique, 1989).

70. Ceci peut expliquer le fait que les théories métriques se réduisent souvem A des théories des vers, ef pen
étre une raison de considérer les vers comme le nivean centcal de I'mralyse ménique. Le Tai gne dans la po¢
sie classique les vers mesurés uou vimés sond plus vaces gue les vers nmés noe mesmes, ¢b de plas, que le
mélange* des metves sans mélaoge des ritoes esi plos rare que le inelape des tnnes s ainélinge des miies
(counne dous certsins comes de Lo Fornune oa « L'Ongistys s de Chidwiey, Toe XV v doms Te midinie sens
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L*oanulyse discuice et dgalement insuffisante en ce qu’elle ne traite que des rimes
de vers. Elle ne taite doue pas des relations de module & module (niveau qu’eclle
ignore), ni par conséquent des rimes composées. Il n’y aurait que des rimes simples, ct
yui soient uniquement des rimes de vers a vers. C’est unc analysc qui tend a ignorer les
superstructures, dont, précisément, la rime cst le déterminant dans la poésie classique.
I'nr cxemple, en s’inspirant de 1’analysc dispositionnclle, on peut étre tenté de caracté-
1tser la forme dite « embrassée » abba comme une suite de quatre vers dont les deux
iédians sont associés au titre de « rimes suivics », les deux autres bouclant (« embras-
sint ») le quatrain. Suivant Clive Scott (1993 : 10), les schémas de rimes sont notam-
et des « patterns » d’intonation ; par exemple, unc strophe abba provoque une into-
wation suspensive a (la fin de) son 3c vers, lc 4¢ amenant une cadence plus conclusive.
(eite affirmation de portée générale cst-clle fondée sur des analyses de diction
waderne ? ou est-clle simplement inspirée par la perpective dispositionnelle tradition-
nielle ct la tendance spontanée des théoricicns modernes a considérer que si deux vers
nuceessifs riment ensemble, ils apparticnnent sans doute au méme groupe métrique
(principe de liaison dec Mazaleyrat) ? Or, si I'cffet de bouclage peut parfois étre perti-
newt, I'idée d’unc paire de rimes « plates » ou « suivies » risque de faire illusion, en
cipéechant de voir que les abba sont généralement structurés en paires de distiques
(lurmat 2-2V, cxactement comme ab ab). La ponctuométric* de quelques milliers de
yarains du XVIE et du XIX siecles (Centre d’Etudes Métriques) indique nettement
e coupe sémantique moyenne ab ba plutdt que abb a’'.

1l n’est pas évident que des tercets ne puissent étre reconnus dans les cas qui sont
vensés illustrer de manicre évidente, dans divers ouvrages récents de métrique, la struc-
yre en rimes plates, croisées ou embrassées. Des le début du traité Le Vers frangais (4°
¢d., 1984), F. Dcloffre, choisissant d’« illustrer » les régles de la versification « clas-
vique » par un passage de la fable 9 : 2 des « deux Pigeons » de La Fontaine, déclare
yuc les rimes peuvent étre « disposées de trois fagons », plates, suivies, ou embrassées
vette derniere formule est illustrée par les quatre derniers mots-rimes du passage sui-
vant, ici imprimés cn gras :

Hélas ! quand reviendront de semblables moments ?

Faut-il que tant d’objets si doux ct si charmants

Me laissent vivre au gré de mon dme inquiéte ?

Ah ! si mon cceur osait encor s¢ renflammer !

Ne sentirai-je plus de charme qui m’arréte ?

Ai-jc passé lc temps d’aimer ?

« |.c texte », préeise 1’auteur du traité (p. 14), « montre » que les rimes peuvent étre ainsi
« disposées ». Il ne « montre » pourtant pas qu’on ne peut pas analyser cc passage com-
plet en une paire de tercets rimés aab cbc, sizain inverti de forme commune a 1'époque,
dont ensemble (six vers), ainsi que le premicr tercet, convergent ici avec e sens, alors
1|1’ un quatrain a rimes embrassées commencerait par un lambeau de phrasc. De méme,
ihims le « Que sais-je ? » sur La Versification (1990 : 57), M. Aquicn caractérisc lcs
« rites mélées » par la libre succession de trois « types d’organisation », les rimes
I L moyenne ponciuométrigne des cing cent-seize ubbicdes Poéaies Barbares, des Poémes Antiques et des

Pocarey Taegiques de Fecomre de Lisle (FRS2 TRRA, ("uprds des édivions Lemerre saus date de o fin du X1XY)
ent LU/ A8/
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« plates », « croisées » et « embrassées », analyse illustrée par ly luble de « L
Grenouille qui se veut fairc aussi grosse que Ie Beeuf » ; clle propose notamment le
découpage suivant, comme suivant « globalement Ics étapes dc la narration » (je cite lit
fable d’apres 1’édition de Gohin, 1934, interlignes micns) :

.... Pour égaler I’animal cn grosscur,
Disant : Regardez bien, ma sceur ; aa

Est-ce asscz ? dites-moy ? N’y suis-je point encore ?
— Nenny. — M’y voicy donc ? — Point du tout. — M’y voila ?
— Vous n’en approchez point. La chetive pecore
S’cnfla si bicn qu’clle creva. abab

Cette analyse, dispositionnelle, est plausible et raisonnablement convergente avee e
sens ; mais peut-on cxclure a priori ct sans 1’envisager la suivante, structurale :

.... Pour égaler I’animal cn grosseur,
Disant : Regardez bien, ma sceur ;
Est-cc assez ? dites-moy ? N’y suis-je point encore ? aab
— Nenny. — M’y voicy donc 7 — Point du tout. — M’y voila ?
— Vous n’en approchez point. La chetive pecore
S’enfla si bien qu’elle creva. cbc

soit un aab cbc, forme commune au XVII‘. Remarquez méme que le premier propos de
la grenouille, complément de disant, a savoir Regardez bien, ma seeur ; Est-ce assez !
dites-moy ? N'y suis-je point encore ?, cst écartclé en deux « organisations » par 1'anu-
lyse dispositionnelle, ct ne I’est pas, en conclusion de module, dans I’analyse structu-
rale, laquelle .nc parait pas moins conforme aux étapes du dialogue que I'autre.
L’analysc dispositionnelle nc s’imposc donc pas sans discussion, méme dans des cas oil
apparecmment clle baigne dans I’huile des habitudes scolaires™. La principale conclusion
a tirer de ces discussions n’cst pas dogmatique, mais plutot de scepticisme : aujourd’hui,
pour nous, francophones du XX si¢cle, la métrique des Fables n’cst pas si évidente que
ca, ct I’application aveugle de la doctrine dispositionnelle n’y est pas fondée.

3.3.4 Notion confuse de rime triplée

La domination statistique de la « monogamic » rimique, lorsqu’elle est prise purcment
ct simplement pour unc régle, valable pour toute la poésic classique cn bloc™, entraine

72. Pour une comparaison et discussion plus compléte d'analyses dispositionnelle et structurale (ou « fonc
tionnelle »), cf. Cornulier (1992a) a propos de « L"Huitre, et les plaideurs », et « La Laitiére et le Pot au Laif »
dans L’Information grammaticale, avril 1992.

73. Mourgues (édition 1750, p. 25) semble considérer que le non-triplement des teviivuisons rimantes est de
regle en rime suivie, lorsqu’il caractérise les rimes mélées par le mélnuge des veon ws anire régle que « celle
de ne pas mettre de suite » plus de deux vers de méme genre, « de lnguelle imtme gnelynes-ans se dispen
sent ». A I’époque, méme inexacte, la caraciérisution de la podsic classipie camie umigeinent « otiogn
mique » élaif peut-€ire commnode conme F'opposant & la pré clossigne, ngoeraot patygianigne.
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des effets dévastutenrs dins 1'analyse métrique. 11y a licu de ne pas confondre plusicurs
sortes indépenduntes d'« exeeptions » a cette non-reégle. En voici quelques -unes :

I) Dans lc huitain abba abba initial d’un sonnet, quatre vers riment cn a, et quatre en
I ; mais chaque quatrain, considéré isolément, cst rimiquement « monogamique » : les
times y vont par paires. Il y a donc ici non-renouvellement des terminaisons Jd’unc strophe
A I’autre, chose fréquente dans la métrique préclassique (comme dans la chanson) ct sou-
vent maintenue dans cette forme relativement « fixe » qu’est le sonnet. Les « quatrains
monorimes » (aaaa) Ju Moyen Age peuvent souvent étre considérés, plus précisément,
comme des paires de distiques (a2) a rime non-renouvelée (cf. Doutrelepont, 1992b : 18).

2) Dans unc épigramme rimée cn ababbcbc comme au XVIII® chez J.-B. Rousscau,
(uatre terminaisons riment cn b ; mais il s’agit de deux (abab), chacun monogamique,
ct liés par la relation de rétro-enchainement* au niveau des rimes ; comme dans le cas
précédent, scule I’absence particlle ou totale de renouvellement des terminaisons
explique la « polygamic » rimique.

3) Dans un septain cn ababbcc tel que ceux de Tristan au XVI¢™, la notion rencon-
trée chez les métriciens modernes de « triplement » des rimes, relevant d’un dénom-
hrement superficiel (métrique de comptable*), est peu pertinente. Cette strophe, analy-
suble en abab bcc, commence par un quatrain monogamique, se¢ termine par un module
Ju type abb, non-rimiquement « polygamique » ct rétro-cnchainé au quatrain initial
(ol le nombre trois de terminaisons cn b).

4) Dans un scptain cn abab ccb tel que ceux de Vigny au XIX:, il y a « monogamic »
rtinique au niveau du quatrain initial, et le dernier b est une rime entre superstructures,
{fvrmant peut-étre paire, plutdt que triplet, avec le b terminal du quatrain.

5) Dans un quintil aab ab, ¢’cst la dissymétric entre modules qui implique la « poly-
gumic » rimique cn a : un vers du second module (le troisieme a) rime avec les deux pre-
miers du module précédent : 1a encore il ne s’agit pas vraiment d’un triplet ; ct si le quin-
til était rimé en aab cb, ¢’est-a-dire aab *b, le vers initial & terminaison interne du second
imodule ne rimerait pas du tout, ct les modules, quoique composés, ne rimeraient que
globalement en b,

6) Dans un sizain ab ab ab, Ic triplement des rimes, indéniable, est un aspect du tri-
plement des modules, ct découle de la polygamic de la strophe constituée de trois
utodules ; a contrario, 1a « monogamic » rimique apparait donc comme favorisée ici par
le Principe de monogamic. Dc 1a méme maniére, dans unc séquence de tercets rimant
¢t aaa bbb ccc ddd... etc., chaque tercet, rimé en (aaa), est un cas de triplement de
todules (monostiques*) analogue au précédent.

7) Dans C’est le pére Lustucru qui lui a répondu : Allez la meére Michél’ vot’ chat
n'est pas perdu, comme on 1'a vu, cn chanson, I’analyse séquenticlle d’unc suite aaa
iasque une hiérarchic monogamique, dans laquelle deux « vers » riment en «, ct for-
inent une unité supéricure rimant en u avec le « vers » (de niveau supéricur) suivant
(el § 3.1.2.1 ci-dessus).

8) Dans cette strophe de Desbordes-Valmore,

Comme un pauvre enfant
Quitté pur sn mere,

L4 UG undyse de b luble s 1 Hattas o Tes plotdems s meotionnée ¢n ote ci-dessas.
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Comme un pauvre enfant
Quec rien ne défend,

trois vers sc terminent par le méme son. Mais, deux sc terminant par le méme mot, il ue
s’agit pas tout a fait d’unc rime triple. Plus cxactement, aprés que Ic vers 2 n’a pas
fourni de rime (écho) au vers 1, cclui-ci est répété, ct enfin Ic vers 4 lui fournit unc rime.
Les quatrains initiaux abaa de triolet pcuvent s’analyser d’unc manicre analoguec.

9) Dans unc laissec médiévale (cas rappel¢ ici sculement pour mémoire), par exemplc
unc laissc* de la Chanson de Roland riméc c¢n aaaaaaaaa, la rime (I’assonance*) n’étant
pas un déterminant strophique™, on cst dans un tout autre systeme ou le Principe dc¢
monogamic n’a pas plus a voir que dans le nombre de strophes d’un poeme classique.

De telles distinctions sont souvent négligées™ ; ainsi aujourd’hui on cnscigne offi
cicllement & compter les occurrences rimiques sans égard a leur fonction structuralc ; 0
verbaliser comme irrégulier tout dépassement du nombre deux ; ct, s'il est permis de
parler comme un rapport dc concours d’agrégation, dc jusfier cette irrégularité par un
commentaire stylistique qui en explique les effets, cc dernier cffort ressortissant a c¢
qu’on appclle parfois 1’intelligence des textes.

Remarque historique sur I’analyse dispositionnelle

La trinité dispositionnellc plates / croisées / embrassées, aujourd’hui dogme de la reli
gion révélée a nos agrégatifs, n’était pas familiere aux poetes classiques. Scolaire des l¢
début du XX avec le Petit traité de Grammont, « Membre de 1'Institut », elle ne 'es
pas encore complétement chez Quicherat (1850), demier grand traité de 1’époque ot fu
tradition métrique domine, ce qui lui permet du reste d’analyser le sizain classique
d’emblée correctement « en deux tercets ».

Cette classification, baignant dans 1’analysc du quatrain, n’cst pas véritablemeul
homogene. Rappclons que le fondement de la doctrine dispositionnelle est la réductiou
dec I’analysc des superstructures rimiquement configurées a des relations de vers a very
(par paires), cc qui explique que certains ouvrages puissent traiter de la « disposition »,
« succession », ou « ordonnance » des rimes dans un chapitre consacré au vers, ct des
strophes ou autres superstructures dans un autre. Etant donné deux timbres de terminai
son a ct b, qu’ils riment ’un aprés 1’autre, successivement, « sans moien » (intermd
diairc) comme dit Scbillet (1548), ou encore qu'ils riment alternativement sur les deux
timbres, on peut imaginer que c’est leur manicre de s’arranger ; 1’analyse rimique dc lu
séquence des vers ne parle alors que des vers. Mais qu’est-ce qu’un quatrain abba, typc
méme de la rime dite embrassée ? Si on envisage son bouclage rimique (le dernier veis
rime avec le premier), cela est une propriété du quatrain, qui est un groupe et non un
vers : ¢a ne serait plus de I’analyse séquentielle de vers, ou de fins de vers. Si on consi

75. Une laisse, disons, de dix-sept vers, n’est pas plus une unité métrique qu‘une suite périodique de, disonx,
dix-sept stances dans la poésie classique : le nombre de vers dans un cas, de stances dans ('autre, n’entre pon
dans un réseau de régularités systématiques.

76. Martinon (1912 : 203-204) est assez nuancé sur ce sujel. A propos du quintil abbba « forme a peo Mes
ignorée des classiques, qui s’interdisaient de répéter ta méme rime trois fois de suite », doctrine « foruules

expressément par Port-Royal », on voit d'abord qu'il singularise (e iriptewicul coutiu ; de plus, it approuve
Marmontel, qui, contestant la norme (interdiction théorique de ana), obscrviul duns su Poélique frangaise g
les exemples de triplement continu sont « fréquents dans nos pocsics Tunahcies «, el gue w joms Voreith

n'en esl choquée ».
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dere que les denx vers incdinns sont enveloppés, embrassés, par les autres, alors on fait
appuraftre que fes rimes embrussées comprennent un noyau de plates ; et ¢'est ainsi, jus-
tenient, que parfois, le cus échéant, elles sont décrites pendant I’époque classique ; mais
ulors la séquence embrassée abba apparait comme contenant de la rime plate : c’est un
mélange de rime homologuée comme plate”™ et d’autre chose qui n’a pas de nom.
C'unsients de cette hétérogénéité apparente, les métriciens de 1’époque classique ont
suvent relégué ce que nos contemporains appellent des abba embrassés dans le purga-
tuire des rimes mélées, c’est-a-dire des rimes ordonnées irréguliérement (vers mélés) ou
yui du moins ne relévent pas de la classification en croisées et plates (appellations
rimiques contrdlées, en quelque sorte). Les métriciens d’aujourd’hui peuvent ne méme
plus comprendre ce point de vue, et c’est ainsi que dans son édition abondamment et
perlinemment annotée de 1’Art Poétique de Sebillet, F. Gaiffe, constatant que des abba
nont considérés comme « de ryme meslée », croit que la description de la séquence abba
sl une Jéfinition de 1a notion de rime mélée et 'y voit un équivalent de notre notion de
rime embrassée. — En complétant 1’analyse dispositionnelle des rimes plates (a°) et croi-
nées ([a/b}) par la notion de rime embrassée, il semble donc qu’on ait tenté de 1a rendre
girutiquement exhaustive et pour ainsi dire automatique, mais en méme temps on a
nggravé son inadéquation’.

3.4 CONCORDANCE, STROPHE ET STANCE

V4.1 Concordance et discordance

Every lady in the land

Has twenty nails upon each hand
Five and twenty on hands and feet
All this is true without deceit™

Iuns ce paragraphe sera a peine effleuré un sujet qui nécessiterait toute une étude® :
velui des rapports entre la (ou les) structure métrique et divers aspects de la structure
fitguistique du discours mesuré. Reconsidérons, vers a vers, par exemple, le premier

/1. (i arrive aussi que des abba soient plutdt tirés du coté de la notion de croisement (pourquoi pas ?) : ainsi
téning (1844 : 163) caractérisant les quatre rimes en double embrassement d’un sonnet comme « croisées
rnire clles et divisées en deux quatrains »,

K te Goffic & Thieulin (1910 : 76s ; premiere édition, 1893) classent les rimes selon leur « disposition » en
w conlinues, plates ou suivies, croisées, embrassées, redoublées, liercées, mélées. » Quoique ce classement soit
minenlictlement dispositionnel, la distinction judicieuse des rimes continues (comme dans une laisse médiévale)
ol tles plates ou suivies (qui, disent-ils, « se succeédent deux a deux ») n’a de justification que structurale.

190 upnres I saw Esau, The Schoolchild's Pocke! Book, Candlestick Press, Cambridge, Massachusetts, 1992,
" 79. On peut ponctuer cette rimette de maniere qu’elle soit entiérement vraie.

NO. ('l Wexter 1970. R. Garrette (que je connais par son résumé), distinguant les notions de « Phrase
tlnnmmdiente » (uniié prédicative dont tous les éléments se rattachent a un ou plusieurs verbes ou éléments
nddicntits coordonnés ou juxtaposés) et de « Phrase Stylistique » (unité d'énonciation se terminant par un
polut o ne sigue équivateul suivi d'une ingjuscule), mesure statistiquement (’écart de la ponctuation a la syn-
ke, e itourdive & e syutaxe b & i pouctuanion. (1 arrive & des résuliais du genre suivant. Dans La Thébaide,
« M des Ulrases tinmmuticades soud des 12-sylabes, ¢'est-d-dire des phrases alexandrins ; d*autre part, la
distubution des Ulnmises Styhistlgues se caractérise prr de 1ies todes concentraiions de phrases-disticues et de
pluases quiulin, de fotn Jex phi Jortes de donl e corpuy, iudice d'nu irey gromd asservissewnent de ln phrase
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sizain de « Horror » cité plus haut. L¢ premicr vers, La chose est powr la chose ici-bas
un probléme, est aussi la premiere phrase, et la frontiere des sous-vers coincide it
moins avec celle des syntagmes pour la chose et ici-bas. Le sous-vers suivant, L'étre
pour l'étre est sphinx, est une phrase ; I’hémistiche suivant, L'aube au jour parait
bléme, est encore une phrase ; I’hémistiche suivant, L’éclair est noir pour le rayon, csl
une phrase. Le vers suivant, Dans la création vague et crépusculaire, est un syntagie
prépositionnel ; son premier sous-vers, Dans la création fait sens, méme si ce n’csl
peut-Etre pas un syntagme (Ju moins peut-il apparaitre provisoirement comme un syn-
tagme, avant de recevoir une expansion au sous-vers suivant ; disons que c’est au moins
un syntagme virtuel) ; le suivant, vague et crépusculaire, est un syntagme adjectival. L.¢
vers suivant, Les objets effarés qu'un jour sinistre éclaire, est un groupe nominal ; son
premier sous-vers, Les objets effarés, est au moins virtuellement ou provisoirement un
groupe nominal et fait sens (syntagme virtuel) ; le sous-vers suivant, qu’un jour sinistre
éclaire, est un syntagme cohérent (relative, analogue a un adjectif) ; enfin le dernier vers
(simple), Sont I’un pour I’autre vision, est un groupe verbal.

Seuls encore ont été considérés les vers et leurs éventuels composants. Grimpons
dans la hiérarchie ! Le contenu du premier tercet,

La chose est pour la chose ici-bas un probléme. L’étre pour 1’étre est
sphinx. L’aube au jour parait bléme. L’éclair est noir pour le rayon.

forme un ensemble cohérent de quatre phrases prédicatives sémantiquement parallelcs,
qui s’opposent non seulement par leur concision, mais par leur forme précise (X-singn
lier est ou parait Y pour Z), a 1a plus longue phrase qui suit (Syntagme locatif, les x sont
I’'un pour I'autre Z). Cette seconde phrase forme exactement le second tercet. Enfin,
I’ensemble des phrases du premier sizain, toutes prédicatives (La chose est..., L’étre
est..., L’aube parait..., Les objets sont...) avec complément en pour forme un ensembl¢
cohérent contrastant avec la suite (La cendre ne sait pas..., etc.).

Ce que nous constatons pour ainsi dire d’un simple coup Jd’cil superficiel sur cetie
strophe choisie au hasard, c’est un assez grand nombre de convergences, a différenis
niveaux, non seulement entre des frontiéres, mais entre des unités de la structure métrique
et des frontiéres ou unités du rythme linguistiquement associé au sens. Il est banal qu’un
sous-vers, un vers, un module, une strophe, correspondent a une unité selon le sens.

Attention : reconnaitre cela n’est pas prétendre qu’a toute unité métrique, a tout vers
par exemple, correspond toujours un syntagme : la concordance est une tendance plus ou
moins forte selon les cas, et n’implique peut-étre jamais une parfaite équivalence de struc
ture arborescente, a tout niveau et unité par unité¥; des cas de moindre concordance pcu

a la versification », « la proportion des phrases proprement discordantes est extrémement faible (7%) ». A pu
tir d’Andromaque, la phrase se libére quelque peu de cette emprise de la versification : le sommet de la dix
cordance est atteint avec Bérénice pour les Phrases Grammaticales et avec Bajazet pour les Phruses
Stylistiques.
81. Roman Jakobson dans « Linguistique et poétique » (1963, p 232) citant G. M. Hopkins selon qui « denx
rythmes » peuvent « se dérouler en méme temps », avec éventuellement « tension », « décalage », « dérouic
ment contrapunctique », écrit : « Le chevauchement de Ja forme métrique (...) sur la forine usuelie du disconin
donne nécessairement la sensation d'une configuration double, ambigué, @ quiconque est fumilier avec tn
langue donnée et avec le métre. Les convergences aussi bien que les divergeuces cutre ley deax (ormies (.. )
provoquent celle sensation » (italiques micnnes).

Cela dit, it convient de ne pas se Taire de ta prose (ou du discowrs e wetge en géndd) ane idée xim
plifiée, el de son rylhime, ure idée caricanadenment sywnxigne b salht b’ deoater awe convenation, méwe
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vent sans doute ¢tie mnxdimy, sons viser nécessairement et par principe général a produire
un cflet local. Duns les cos 0d une unité selon le sens converge, « concorde », avec une
wnité métrique, on peut parler de convergence ou de concordance métrique/sens ; de dis-
cordance dans les autres cas (enjambement ; rejet* et contre-rejet* selon qu’un effet, res-
ectivement, de prolongation ou inversement d’anticipation du sens par rapport au cadre
métrique parait sensible). La complexité méme du sens linguistique (compte tenu notam-
incnt de la pluralité des modes et des niveaux de signification) rend problématique 1’ana-
lysc de la concordance, spécialement en ceci qu’elle peut &tre plus forte, parfois, qu’elle
ne parait d’abord si on se fie a une analyse syntaxique rudimentaire. De méme, I’évolu-
tion de la langue peut, d’une époque a I’autre, produire des illusions de concordance ou
de discordance ne correspondant pas aux intentions de 1’auteur en son temps (cf. § 2.7 ci-
iessus sur analyse métrique et linguistique).

Soit encore la premigre strophe des « Mages », dans le méme recueil® de Hugo,
potte qui en son temps ne donnait pas particulierement I’impression de faire concorder
fortement métrique et sens :

Pourquoi donc faites-vous des prétres vl
Quand vous en avez parmi vous ? v2 = Propos.Sub. D1 = Phrase
l.es esprits conducteurs des &tres v3 = Gr.Nominal
. Portent un signe sombre et doux. v4 = Gr.Verbal D2 = Phrase
Nous naissons tous ce que nous sommes. v5 = Phrase
Dicu de ses mains sacre des hommes v6
Dans les ténebres des berceaux ; v7 = Gr.Prépos.
Son effrayant doigt invisible v8 = Gr.Nominal
Iicrit sous leurs cranes la bible v9
Des arbres, des monts et des eaux. v10 = G.Prép T2 = Phrase

1'oi noté 2 droite des unités syntaxiques qui correspondaient incontestablement a des uni-
t¢s métriques : comme on le voit, huit vers au moins® sur dix correspondent a un syn-
tagme ; trois modules sur quatre correspondent a une phrase (la quatrigme, A deux
phrases)®. Pas plus que la précédente je n’ai choisi cette strophe parce qu’elle me parais-
nait un exemple remarquable de haut degré de concordance : elle est assez représentative
de I'époque, et on trouverait sans peine des cas de concordance plus spectaculaires.

Dans cette épigramme de Lebrun (deuxiéme moitié du XVIII) intitulée « L’ Aspic »,
sur Cléopdtre, tragédie de Marmontel :

dnns un langage assez soigné, pour conslaler que les segments rythmiques, méme les unilés de cosyllabation,
ne coincident pas systématiquement avec des segments syntaxiques-sémantiques : le discours est d'une autre
snplesse que les ydées de certains grammairiens.

N2, Les Contemplations, 6 : 23, méme édition.

K Y. Neuf vers sur dix, si on considere Dieu de ses mains sacre des hommes comme un syntagme (Sous-proposi-
tlon). En wilisam des novons du lype syniagme virtuel, on pourrail sans doule multiplier les cas de concordance
1 exemple on peul considérer que le vers (, qui fail sens a luj seul dés qu'il apparail, est une phrase el fail une
duoncimion vinuelle. Le vers 6 fail égaleynen sens 2 lui seul avant que le suivant ne le compléte. Peul-étre méme
et il pertinent que fe vers 9 forme 3 ai Seal, provisoiremen), un groupe verbal. I faul songer, en analysant un
wlexle », gue certaines de ses unilés sout o peavent 8ire pergues ¢) memalemeni iraiées A mesure qu’elles se
préseutent, gritles N fne dunéprdes on spéeifides no fur et & mesure que le message se prolonge.

KA L som comtexte, o appanst que cetie siinphe efle anéine fonne unr toul séianlique (coaple Question de
vonlestilion  Reéponse pustidicalive)
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Au beau drame de Cléopltre,
Ou fut I'aspic de¢ Vaucanson,
Tant fut sifflé, qu’a I'unisson
Sifflaient et parterre et théatre ;
Et le souffleur, oyant cela,
Croyant encor souffler, siffla.

le composant (abba) correspond a la premiére coordonnée et le composant (aa) a la
seconde, et, a ’'intérieur du premier, le premier module correspond au syntagme cir-
constanciel et le second au syntagme qu’il modifie. Dans cette autre épigramme du
méme, « Dialogue entre un pauvre poéte et I’auteur » :

On vient de me voler : — Que je plains ton malheur !
Tous mes vers manuscrits. — Que je plains le voleur !

Chaque sous-vers correspond a une prise de parole, chaque vers a une prise de parole cl
a sa réplique. Cet auteur offre de nombreux exemples d'une correspondance systémi-
tique avec le sens a tous les niveaux de la structure métrique.

La concordance des structures linguistiques avec les formes métriques peut étre étu-
diée statistiquement, et d'une maniére assez systématique, si on se donne des critéres tcls
que la répartition des ponctuations, dont s’est par exemple servi (non exclusivement)
Robert Garrette (1988). La méthode exposée au chapitre 5 sur les relevés métriques (ponc:
tuométrie), étendue a la totalité du poéme, tendrait sans doute a faire apparaitre, sur cer
tains textes assez longs, la structure interne des vers composés. 1l est difficile, dans 1’ éti
actuel des connaissances, de formuler des principes décrivant avec précision et rigucur
I'ensemble des rapports de la structure métrique et du sens, ou plus généralement du texfc
considéré indépendamment de cette structure. On se borne souvent a caractériser des
contraintes (si possible minimales) de concordance a la césure pour des métres détermi
nés, dans des corpus déterminés, du genre : « Chez tel poete, a telle époque, dans I’alexan
drin, la coupe 6° ne peut séparer un proclitique de sa base » ; cela n’est pas forcément.trds
révélateur, du moins est-ce précis, et parfois bien établi. Voici un principe qui a sans
doute une certaine généralité et ne vaut pas seulement de la poésie littéraire classique,
mais au prix d’une formulation suffisamment informelle et floue :

Principe de meilleure concordance

Toutes choses égales par ailleurs, on tend spontanément a comprendre un texte ¢

sorte que la structure métrique et le sens, ou du moins la structure grammaticalc,

convergent le mieux possible.
C’est en vertu d’un tel principe qu’on peut dire, par exemple, que le repérage instinctif
de la césure, dans un alexandrin 6+6, n’est pas simplement le repérage, dans I’intervalle
ou elle peut se situer, d’une frontiére grammaticale d'un niveau déterminé, par exemple,
d’une frontiére « de mots », mais que, toutes choses égales par ailleurs, c’est le repérage
de la principale frontiere qui se situe dans cet intervalle. Ce principe pourrait peut-&tie
apparaitre comme une simple conséquence de 1a Contrainte de concordance vaguemenl
formulée ci-dessous, si celle-ci ou quelque idée apparentée était formulée d'unce
maniere 2 la fois plus précisc ct plus pertinente, mais, tel qu'il est formulé ici, il 8'¢en
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distingue pur son coanctére purement relativiste, car il ne formule aucune exigence de
concordance méme minimale.

La tendance A la concordance pouvant varier d’un style ou d’une époque 2 1’autre,
le Principe de meilleure concordance peut, selon le cas, peser plus ou moins fortement
cn faveur d'une interprétation. Ainsi, dans I’Art Poétique de Boileau (1674), Un sage
ami, toujours rigoureux, inflexible, désigne sans doute un ami toujours rigoureux et tou-
jours inflexible (second hémistiche convergent), alors que chez certains poétes de la fin

*du XIX®, on pourrait peut-étre plus facilement imaginer que foujours puisse porter seu-
lement sur rigoureux, 1’expression toujours rigoureux chevauchant ainsi la césure sans
que I'hémistiche terminal concorde avec un syntagme. Lorsque Littré, dans la seconde
moitié du XIX¢, dénonce comme « mal fait » un vers des Plaideurs de Racine, ol il dia-
gnostique cette « césure naturelle », Ma foi, j'étais — un franc portier de comédie (cer-
tains modernes risquent méme de le percevoir en en 4-4-4), alors qu’il reconnait que la
division métrique en est 6-6, peut-étre est-il influencé par I’évolution de 1’alexandrin de
son temps, et, ainsi, est-il moins sensible au fait que portier de comédie est un syntagme
au moins virtuel qui pouvait s’imposer a I’« oreille » mentale d’un lecteur du XVII*
(pour ne pas parler de I’audition).

3.4.2 Incertitude

Lintre autres effets, un manque significatif de concordance peut contribuer a une impres-
sion d’incertitude en harmonie avec le sens. Les exemples foisonnent, en voici seule-
ment deux de nature différente. Assez exceptionnellement, les deux derniers quatrains
de « Booz endormi » ne correspondent pas chacun a une unité de sens, et leur frontiere
suspend non seulement un verbe de son complément, mais le sujet de ce verbe de son
upposition :

........................................... , et Ruth se demandait

Immobile, ouvrant I’ceil 2 moitié sous ses voiles,
Quel dieu, ...

C'c suspense sur le mot méme qui exprime I’interrogation, cette discordance d’autant
plus flagrante dans le manuscrit qu’on n’y voit pas de virgule aprés demandait, corres-
pondent avec la question de Ruth, qui « ne savait point ce que Dieu voulait d'elle »,
mystére® que la derniére strophe ne résoud pas explicitement. D’une autre maniére,
dans Les Contemplations (11 : IV : 10), le poéme Pendant que le marin, qui calcule et
qui doute, dont la premiére rime sonne le doute, est fait de deux quintils exceptionnel-
lement non classiques chez Hugo, rimés en abbab, d’autant plus difficiles a percevoir
inétriquement que le sens ne s’y partage pas de la méme facon ; I’enjambement excep-
tionnel de la frontiere de strophes par cette proposition,

... / Pendant que I'astronome, inondé de rayons, (finde § 1)
Pese un globe & travers des millions de lieues, /... (début de § 2)
RS Ce potine pose le smymere chetten de e géndmnon (chimnelle) d'nn dicu (cf. Péguy, Victor-Marie, Comte

Hugo)
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tout en convenant localement, par la séparation de deux morccaux d'un syntagme, & la
distance qui sépare 1’astronome du globe observé, contribue fortcment & 1'incertitude
métrique a I’échelle du poeme, lequel finalement exprime I’ obscurité du ciel dans lequel
le poéte « cherche ». Ainsi, non seulement les relations de discordance ou de concor-
dance, mais le fait méme qu’il y ait discordance, ou concordance, peut étre suggestif,
expressif, ou méme figuratif,

3.4.3 Convergence terminale

Dans ce sizain terminal d’un dizain des « Mages » (Hugo) :

Ceux qui sentent la pierre vivre ;
Ceux que Pan formidable enivre ;
Ceux qui sont tout pensifs devant
Les nuages, ces solitudes

Ou passent en mille attitudes

Les groupes sonores du vent.

la discordance frappante 2 ’entrevers devant / Les nuages est un aspect local d’un phé-
nomene plus global : les mots les nuages, ces solitudes oii passent en mille attitudes les
groupes sonores du vent forment un syntagme nominal, qui concorde exactement avec
le module conclusif de la strophe ; la frontiére de module détache cet objet de contem-
plation, en le suspendant a la préposition (pensif) devant qui exprime 1’attitude des
contemplateurs pdles devant ¢a. Certains vers du type Il s’immobilise au songe froid de
mépris (Mallarmé), en y supposant la coupe 6+6, peuvent suspendre de méme en posi-
tion conclusive (2 I’échelle du vers) un groupe, ici songe froid de mépris, au détermi-
nant qui I'introduit, ici (s’immobilise) au®.

Chez un poéte comme Piron (XVIII®), en méme temps que I'entrevers de Et des
Temples pour / L’Amitié, la Gloire et I’Amour® détache les trois valeurs objet de culte,
il contribue par sa relative irrégularité (pour 1’époque) a donner au discours un ton de
fantaisie.

3.4.4 Méthode

Par rapport a la complexité de 1’interaction structure métrique/sens et a sa variabi-
lité historique, les régles du genre A la césure du vers frangais (sous-entendu : en n’im-
porte quel style, a n’importe quelle époque, dans un vers de n’importe quelle longueur)
doit correspondre une frontiére de mot (ou, en style sulpicien, une frontiére de
Syntagme Majeur) ont peu de pertinence. Le probléme est plutdt d’étudier, par I’exa-
men systématique de corpus, en fonction de divers paramétres (longucur des vers com-
posants, style, époque...), la maniére dont tendent a sc correspondre les divers niveaux

86. Des arguments métricométriques en faveur de f'anafyse 6+6 d’un (el vers clicz. Malloving sont exposés
dans Théorie du vers (voir aussi Gouvard, 1994b).
87. Cit¢ d'apres Petits Podtes frangais depuis Mallerbe jusqu'a nos jours, ¢ pwm Prosper foitevin, Puris,

Desrez, 1838, 1. 1, p. 160).
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de la structure méhiyue et du sens, sans perdre de vue les unités au profit de leurs fron-
ticres, ct en tenuni compte de ce que tout est graduel, relatif 3 plusieurs paramétres, et
dépend notamment des dimensions des unités en jeu. Ainsi le méme type de frontiere
syntaxique (de rang inférieur a une frontieére de « Syntagme Majeur ») qui ferait un effet
de discordance a I’entrevers de :

Entre deux récitals, elle croque un morceau
De mouche. L’ autre artiste attrape un vermisseau.

" (van Licorne) ne fait pas le méme effet dans

Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.

(La Fontaine). Enfin, le probléme ne se réduit pas aux cas exceptionnels et aux effets
flagrants de discordance ; c’est d’abord celui de 1a masse des cas plus communs, et de
la maniére, bien moins simple a décrire, dont le sens et la forme métrique généralement
s’articulent®. Cet objectif général est peut-étre trop ambitieux aujourd’hui, mais des
sondages ponctuels, sur des points de vue limités, peuvent étre faits®.

3.4.5 Contrainte de concordance

Certaines discordances peuvent entraver, voire dérouter, la perception de la structure
métrique. Ainsi les sept premiers sizains (faut-il les citer !) de « Pleurs dans la nuit, 7 »
dans Les Contemplations, parcourus par unc longuc phrasc dont les soubresauts ¢njam-
bent les frontieres de vers, modules ct strophes, risquent de dérouter la perception stro-
phique de certains lecteurs, au moins a premicre lecture®, La structure des vers compo-
sés provoque des expériences semblables ; vers 1870, en contexte d’alexandrins 6-6, un
vers du genre : Fileur éternel des immobilités bleues, risquait de donner a certains lec-
teurs, au moins a premiére lecture, I’impression d’étre faux, parce que sa structure syn-
taxique s’y analysait naturellement en 5-7, et que I’isolement rythmique des immobili-
1és bleues n’était pas dans leurs habitudes de lecture (les éventuels demi-vers en 6-6
n'étaient pas graphiquement manifestés)®'. Ce qu’on apergoit ici n’est pas un probléme
de « reégle » ou de « proscription », par exemple du genre Monsieur de Malherbe, et

#8. A une étude qui caractérise la concordance par un degré minimal, D. Billy (compte-rendu 2 paraitre de Le
Souci des Apparences, U. de Nantes, 1991, Revue des langues romanes) objecte : « Ramener le modele
inétrique A I'exigence minimale (...) nous parait un mauvais choix du point de vue descriptif : on s’attendrait
alors A ce que (...) la production s’aligne dans son ensemble sur ce “profil bas” dont la fréquence est en fait
réduite, et parfois a une bien faible proportion ».

Y. Ainsi la these de R. Garrette (1988). La métricométrie* et la ponctuométrie* sont des approches de ce pro-
bieme simplistes et limitées pour des raisons de commodité, mais qu’il faudrait généraliser et compléter pour
une étude plus approfondie. Voir aussi la thése de Paul Verluyten (1982) sur les « discordances d’étiquetage »
¢l « de parenthésage ».

90. Je crois e rappeler qu'un métricien — serait-ce Martinon ? — cite ces strophes comme n’étant pas des
strophes, A cause de feur hauwt degré de discordance. Mais ce qui peut dérouter a premigre lecture peut se per-
cevoir micux en y revennut ; fe ressussemnent du lecteur peut le rapprocher du pogte qui a porté, pensé, lon-
guement peut-8tre, certnines strophes nvunt de fes coucher sur le papier.

91 Le fuit que dans e podsic cliessiqae (écnite) les vers, mais non les sous-vers, sont généralement imposés
graphicoencit, ie peul e man cotndgacteee, non seulement sur feur réeeption, mais vraisembfablement
HUssi sy leay coneeption
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Richelet dans son Dictionnaire, ont interdit de mettre une préposition @ lu césure, ¢'est
une faute a trente coups de bdton. Plus simplement, il parait qu'un certain degré de
convergence entre le sens et la structure métrique visée peut étrc nécessaire pour que
celle-ci soit perceptible sans effort, ou comme naturellement. 1l s’agit donc d’unc
Contrainte de concordance (métrique/message linguistique) relative au poéte et aux lcc-
teurs par lui éventuellement visés, donc historiquement variable (car le caractére plus
ou moins « naturel » du rapport forme/sens dépend de nombreux paramétres culturels)
plut6t que d’une interdiction quelconque. Ce qui est en jeu peut étre, non seulement la
possibilité de percevoir simultanément, et aisément ou naturellement, la structurc
métrique et le message linguistique, mais la possibilité pour ces structures métriques
d’offrir au sens du discours versifié les résonances formelles adéquates.

Que veut dire, ici, « message linguistique » ? La notion n’est pas trés claire, a des-
sein, ce qui est en jeu n’étant pas unc chosc invariable ct toujours claire. Dans la poésic
littéraire classique destinéc a la lecture (donc d’abord saisissable par I’ ceil), compte non
tenu du Principe de Concordance optimale, il semble que le rythme « naturel » (c’est-
a-dire lc rythme d’unc interprétation « naturclle ») du message soit fortement apparenté
a ce qu’on pourrait appeler un rythme de 1’écrit®, ou rythme de lecture, qui est large-
ment dépendant de la structure syntaxique (avec, naturellement, les ajustements dus au
statut prosodique des voyelles féminines) ; dans cctte mesure, le rythme de I’écrit peut
tendre a étre un rythme syntaxique ; la situation peut étre sensiblement différente dans
un texte destiné (au moins d’une maniére importante) 3 étre percu par des auditeurs,
devant lesquels les personnes qui ont d’avance lu ct étudié le texte jouent un réle d’in-
terprétes ; ainsi Il se tourmente, il vous fera voir aujourd’hui peut étre un 6-6 de Racine
malgré son pronom conjoint 6°, mais il est censé étre dit par un acteur qui fait une pausc
d’hésitation aprés le pronom vous, et ainsi, se présenter non dans un rythme de lecturc
(syntaxiquc), mais dans un rythme de parole, sujct aux aléas de I'improvisation linguis-
tique (réels ou simulés) ct ainsi plus indépendant de la structurce syntaxique. Mais pour
le consommateur-auditeur, cc¢ rythme, imposé par 1’acteur, cst évident ; ct la mesure
concorde comme naturellement avec lui. Ainsi on pourrait dire que la Contrainte de
concordance est telle que le rythme métrique (la mesure) tend a correspondre avec lc¢
rythme évident, et que ce rythme évident peut tendre a son tour a se confondre avec le
rythme syntaxique dans la lecture, mais peut en diverger plus radicalement dans unc
situation d’audition. La Concordance généralement forte (relativement) du rythme syn-
taxique avec la métrique dans une piéce du style classique noble, telle que Phédre, signi-
fie donc probablement non seulement que le rythme métrique coincide d’une manieére
assez ¢évidente avec le rythme apparent du message ; mais que 1’autcur suppose que le
rythme de la diction des acteurs correspondra, presque toujours, d’assez prés avec lc
rythme syntaxique ; ils parleront, dans une certaine mesure, comme on /it ou débite un
discours soigncuscment préparé, plutdt que comme on improvisc dans I’impatience de la
conversation familiére, ¢t dans cctte mesure leur rythme de parole sera voisin d'un
rythme de lecture.

Extrait du « Bateau ivre », dit par Rimbaud (comment ?) & des coffegues exereds, le vers cité ici est b cet
égard un cas particulier. Mais bien des vers présentant ce type de discorduttee ot ¢é, vers cette épogie,
publiés et ainsi offerts & fire & dey fecteurs pas forcément hubitués.

92. Le rythme de 1'écrir est Evogné sous le nom de rythine d'écviture dans Fheorie du vers, . 277.
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I vous towrmente, il vous - fera voir aujourd’hui est un alexandrin des Plaideurs, et
non du style noble. Duans lu version publiée, en 1’absence d’une voix, la coupure de débit
supposée cst signalée par une ponctuation non-syntaxique, et ainsi le rythme non-syn-
1axique est rendu évident au lecteur®. Bien différente est Iattitude d’un auteur comme
Verlaine qui, dans la seconde moitié du XIX¢, écrira de nombreux 12-syllabes ou par-
fois I’éventuelle coupe 6-6 peut trés mal converger avec le rythme syntaxique, sans
(u’aucune indication graphique n’en soit donnée, en sorte que sa métrique devient
comme incertaine, et souvent insoupgonnable au lecteur peu perspicace ou peu familier
de son systeme.

3.4.6 Strophe et stance

« Quelles différences de sens y a-t-il entre les mots strophe et stance ? » se demande
Martinon®, qui consacre a ce point de terminologie I’Appendice II de son traité des
« strophes ». Voici sa réponse : « Hélas ! il n’y en a jamais eu de précise, et aujourd’hui
méme ils sont presque synonymes ». Hé bien, tant mieux pour nous : puisque Martinon
lui-méme reconnait que ces deux mots ne servent pas plus qu’un seul, ce doublet nous
permettra d’exprimer commodément une distinction qui parait couramment pertinente.
Sans doute stance nous parait désuet depuis la thése méme de Martinon ; mais il était
cncore familier aux poetes (Gautier, Baudelaire...)®® comme aux métriciens d’hier
(Quicherat)* et I’est encore dans des terminologies étrangéres : le traité des strophes de
Hiublein (1978) ne s’intitule-t-il pas The stanza ? Je me servirai donc ci-dessous de Ia
distinction entre la périodicité qu’implique la strophe comme cycle (période) métrique,
ct I’arrét ou pause sémantique qu’implique le terme stance (stanza en italien et anglais),
suivant leurs étymologies respectives.

Il manque en effet un terme pour désigner, en ce qu’ils ont de commun (cf. la notion
de FST-périodicité a1’ Annexe I du présent chapitre), les groupes métriques du type (aa)
ou distiques de rimes plates et les groupes reconnus par les métriciens d’autrefois sous
le nom de « stances » ou aujourd’hui sous le nom de « strophes ». Cette notion générale
n’cxiste pas chez les métriciens traditionnels, parce que ceux-ci, on I’a vu, n’identifient
pas la classe générale en question. Je leur emprunte donc 1’étiquette de strophe, en éten-
dant aux distiques de rimes plates (aa) cette étiquette traditionnelle ; et 3 I’emploi plus
restreint qu’elle avait, je réscrve au besoin le terme ancicn de stance. C'est pourquoi,
dans le présent ouvrage, sont regus sous le nom de « strophes » aussi bien les distiques
rimés successivement cn (aa) que lcs groupes du type (abab) ou (aab ccb), cc qui ne nous

93, Sur ce tels exemples, voir J.M. Gouvard (thése en préparation). Du point de vue de I'évidence métrique,
il est pertinent, pour un lecteur de poésie classique, que les vers, mais non les sous-vers, sont graphiquement
individualisés : I’entrevers, mais non la césure, est typographiquement dicté a I’ eil.

4. Martinon (1912 : 57 n. 2 et 454-456); Le Goffic & Thieulin (1910 : 115) disent encore & propos de
ttrophe qu’« on sc sert aussi parfois du mot stance ».

VS, Les strophes géminées (6-6v) de 1" Alberus (1832) de Gautier sont nommées slances dans le texte méme
(§ 08). Dans sa tnduction de « La genese d’un poéme » de Poé, Baudelaire (1864) nomme stances les
airaphes du « Corbeau ».

96, Quicherat (1850, nowmmment ou chopiie XVI « Des stunees ») enploic stance 1 od les métriciens fran-
yion du XX paeleat de strophe 0 Padévicay de cetfe clisse généuale, il distingue notnmnent les strophes
vooude « e e Code v, et les conplers connme o staiees de ln chianson »,
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prive pas de la possibilité de lcs distinguer au besoin en reconnaissuant (ue, contraire-
ment A d'autres « strophes », dans la poésic classique les (aa) ne joucnt généralement
pas le réle de « stances ».

Pour illustrer la différence entre les strophes qui sont des stances, comme la plupart
des groupes (abab) hors des strophes composéces, ct celles qui n’cn sont pas, comme la
plupart des groupes (aa) hors des strophes composées, on peut citer le début du
« Colloque sentimental » de Verlaine :

Dans le vicux parc solitaire ct glacé,
Dcux formes ont tout a I’hcure passé.

Lecurs yeux sont morts ct leurs l¢vres sont mollcs,
Et I’on cntend A peine leurs paroles.

Dans le vicux parc solitairc ct glacé,
Deux spectres ont ¢voqué lc passé.

— Te souvient-il de notre cxtasc ancicnne ?
— Pourquoi voulez-vous donc qu'il m’en souvicnne ?

ctc® ; ct on comparcra lc début de « La Conscicnce » de Victor Hugo :

Lorsque avece ses enfants vétus de peaux de bétes,
Echcvelé, livide au milicu des tempétes,

Cain sc fut enfui de devant Jéhovah,

Comme le soir tombait, I’homme sombre arriva

Au bas d’unc montagne cn unc grande plainc ;

Sa femmce fatiguéc ct scs fils hors d’halcine

Lui dirent : « Couchons-nous sur la terre, ¢t dormons. »
Cain, nc dormant pas, songcait au picd des monts.

ctc. La régularité dec la succession des (aa) peut étre sensible dans 'un ct Pautre cas®,
mais pas dc la méme fagon. Dans le « Colloque sentimental », les distiques (aa) sont gra-

97. Des (aa) employés commes stances en suites périodiques, on peut rapprocher les (aa) employés isolément,
mais reconnaissables comme équivalents au stéréotype (aa) ; ainsi de cette épigramme de Lebrun :

Pourquoi sans I’écouter applaudis-tu Clitandre ?
— C’est que j‘aime bien mieux I'applaudir que I’entendre.

ou de cette épitaphe de Piron en vers (tout) simples :

Ci-git Piron, qui ne fut rien,
Pas méme académicien.

(dénuement d’une métrique a deux niveaux : un académicien mériterait des vers composés pour une métrique
a triple étage).

On peut mentionner que beaucoup de chansons populaires comportent des couplets rimés en (aa), de sortc

que cette forme, employée en stances, peut évoquer une atmosphére de chanson (cf. dans le po¢me de
Verlaine, le metre 4-6, la fin féminine et les répétitions).
98. Ceci vaut pour les lecteurs familiers de poésie classique, qu’une rupture de la périodicité des (aa) frappe
rait méme dans le poéme de Hugo, mais non des lecteurs, rombreux aujourd’hui néme panni fes lettrés, ¢ai
n’y remarqueraient pas un vers blanc. (Je néglige ici le fait que, par le jeu des retours de niues et répétitious,
les trois premiers distiques du « Colloque sentimental » formment avec le dertder, now ¢ité ici, une espeee de
super-quatrain, paire de paires de distiques dont la seconde enveloppe le didlogue dew xpectres ; e inéne, fe
premier quatrain de distiques-stances de O Iriste, triste était mon dme. diw Romane es sans paroles du méme
auteur, scinble naftre J’une espeee de scissiparilé de chnean des vern o mie undogue quatada e abab).
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phiquement vilerts v pereevoir indépendamment tes uns des autres ; de plus, chacun pos-
sede unc asses forle autonontic sémantique (phrase, ou unité de dialogue). Au contraire,
fes (aa) de « La Conscience » ne sont pas graphiquement individualisés ; ct quoiqu'ils ne
paraisscnt pas correspondre cxactement aux principales articulations de la syntaxe ct du
sens, ils ne produisent pas, si on les lit sans penser 2 ce probléme, un cffet remarquable®
de discordance (« cnjambements »). Certains métricicns concédceraicnt sans doute, fit-ce
avee des réserves, le nom de « strophes » aux distiques autonomes du poéme de Verlaine,
tout en le refusant catégoriquement aux distiques du po¢me de Hugo ; suivant cet usage,
it nc reste aucun '® terme générique pouvant recouvrir aussi ces dernicrs. L’usage adopté
ici consistera a accorder aux distiques (aa) le nom de strophes dans un cas comme dans
{’autre, tout cn réscrvant aux distiques autonomes comme ceux du « Colloque sentimen-
tal » lc nom dec stances, car il nc s’agit pas dc renoncer a la notion traditionnelle.

Unc conséquence recherchée de cette distinction est que, tout en continuant  recon-
naitrc tcrminologiquement la spécificité des groupes métriques autonomes (stances), on
reconnait 1’cxistence de groupes métriques de vers qui peuvent étre ou n’étre pas auto-
nomes (strophes). A I'indifférence terminologique de la tradition correspond étroite-
ment unc négligence théorique : entre 1’étude métrique des stances ct, d’autre part, celle
des « vers mélés » ct des « vers libres » ou carrément de 1a prose, les pauvres distiques
de rimes plates, rejetés dans Ies ténébres du non-« strophique », sont les grands laissés-
pour-compte dc la théoric métrique. Trop communs peut-Etre pour paraitre intéressants ;
moins attentivement considérés que des formes recherchées ct rares, sur lesquelles on
crgote plus savamment. — Dans la foulée, les stances rimées cn (aabb) , composés de
deux (aa) ", sont souvent ignorées ct quand certains métricicns cn croisent une, comme
dans Le petit enfant Amour dc Ronsard ou « Le Cor » de Vigny, il lui disent : Tu n’es
pas une strophe, car tu n’es pas conforme a mes Principes'®, ct I’écartent de leur champ
de vision.

Lisons cncore ce début d'un passage des « Iambes » d’André Chénier'® :

Quicherat (1850 : 141-144) cite Voltaire et Marmontel recommandant la souplesse d’ajustement de la
péniode au cadre métrique dans les suites de (aa).
99. Ce que j*avance la repose sur la confiance que j’ai en mon « intuition » relative & ma propre connaissance
de ce texte, et sur ce que j'entends ou lis venant d’autres lecteurs (généralement non contemporains d’Hugo
u reste), c’est-a-dire sur rien de solide ou de précis.
{00. On m’objecte que, suivant la terminologie traditionnelle, « La Conscience » de Hugo serait écrite en
rimes plates, et le « Colloque Sentimental » en distiques. — Mais la notior de rimes plates est clairement dis-
positionnelle : elle désigne des dispositions de rimes (analyse superficielle), non les groupes métriques qui
sont mon propos essentiel (analyse de la structure métrique) ; et du reste, on ne voit pas pourquoi la notion de
rimes plates ou suwivies ne s’ appliquerait pas a un texte rimé de fagon ternaire en aaa bbb ccc... ; inversement
fu notion de disrique (d’apres le grec, groupe de deux vers) qualifie un groupe métrique par son nombre de
vers, indépendamment de la maniere dont il est rimé : un distique élégiaque latin était communément non
rimé. Je crois donc étre ici plus fidele a [a tradition que certains traditionnalistes.
101, Les stances rimées en (aa bb), ainsi que celles en (aa), sont communes dans les textes de chansons tradi-
lonnetfes.
102. Nous avous rencontré de tefs quatrains dans la Chanson des aventuriers de la mer mentionnée ci-dessus
(§ 3.1.2.5).

103, Cité d’apres Uédition par G. Walter des (Euvres complétes, Piéiade, 1958. Comparer les (abab) rétro-
euchufués et non gruphauemeut déumacqués de 1'épilogue des Oder de Ronsard, Plus dur que fer j'ay finy cest
ouvroge (¢d. G Colicn, Pléadde, 1938, ¢ 1, p. 650), ow des (ubbn) de B-08 de « La vie de famille » de Jacques

Reé duus Retorr s oboe, Gallumud (1989 © K9),
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Quand au mouton b&tant fu sombre boucherie
Ouvre scs cavernes de mort,

Patres, chiens et moutons, toutce la bergeric
Nec s'informe plus de son sort.

Les cnfants qui suivaicnt scs ébats dans la plainc,
Les vicrges aux belles coulcurs

Qui lc baisaicnt cn foule ct sur sa blanche laine
Entrelagaicent rubans ct fleurs,

Sans plus penser a lui le mangent s’il est tendre.
Dans cct abime cnscveli

J'ai lc méme destin. Je m'y devais attendre.
Accoutumons-nous 3 1'oubli.

Oubliés comme moi dans cet affrcux repaire,
Mille autres moutons, comme moi,
Pcndus aux crocs sanglants du charnicr populaire,

Scront scrvis au pcuple roi.
Quc pouvaicnt mes amis ?.......

ctc. Il y a 12 unc succession dc quatrains (abab), 2 basc d’alexandrins, chaque distique
(modulc dc quatrain) étant ponctué par un 8-syllabec comme clausule. Ce sont vraiscm-
blablement * des strophes, au sens large ol on I’entend ici. Mais la tradition hésiterait
3 les appeler « strophes », ct dans le méme scns on peut ici leur dénier la qualité de
stances. Pour constraste, voici la fin de I’ « Ode imitée de plusicurs psaumes » (1780) de
Nicolas Gilbert, dont les (abab), mesurés de méme, graphiquement ct sémantiquement
autonomecs, sont indiscutablement des stances :

Au banquect de la vie infortuné convive,
J apparus un jour, ct jc meurs :

Jc meurs, ct sur ma tombe ou lentement j’arrive
Nul ne viendra verser des pleurs.

Salut, champs que j’aimais, ct vous, douce verdure,
Et vous, riant cxil des bois !

Cicl, pavillon de I’homme, admirable nature,
Salut pour la derniére fois !

Ah ! puissc voir longtemps votre beauté sacrée
Tant d’amis sourds a mes adicux !

Qu’ils meurent pleins de jours ! que leur mort soit pleurée !
Qu’un ami leur ferme les yeux !

Dans bicn des cas, a en juger par I’impression, il y a lieu d’hésiter pour accorder a des
strophes, plus ou moins clairement autonomes, le nom de stances : il peut y avoir toutes
sortes de nuances intermédiaires ou complexes a cet égard ; ct divers lecteurs, diflé-

104. La notion de strophe ne serait pas pleinement pertinente si la régulurité ¢u’clle préteud décvive n'était pus
censément perceptible ; parler de strophes a propos de ces (abab) de Cliduer, ¢'est douc innginer des lectenrs
auxquels une modification soudaine du schénu péviodique n'écluppeniit i, senln lectems pow lesquels ces

« strophes » sont véritablenient des strophes.
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reiment cultivés, peuvent nvoir unc appréhension différente de la métrique d’un méme
potme. Mais, pour purler de cas nets, il semble qu’on puisse dire que les strophes qui
sont des stances « cadrent » d’une maniére manifeste et prégnante la perception du dis-
cours, alors que, dans les strophes qui ne sont pas des stances, le discours se coule avec
unc liberté au moins apparente, et le réseau strophique, au lieu d’étre en évidence au
premier plan, demeure relativement discret, comme en contrepoint du sens'®,

Dans la poésie classique, et compte non tenu des cas d’intégration en strophe com-
pusée, d’ordinaire les strophes de plus de deux vers, et en particulier les (abab), sont des
stances, le plus souvent graphiquement démarquées, et les (aa) n’en sont pas. Le
« Colloque sentimental » de Verlaine et les « lambes » de Chénier sont donc, chacun en
son sens, plutdt des exceptions'®.

Compte tenu de la pertinence du démarquage graphique (quand il est systématique),
il est utile de pouvoir le signaler au besoin dans les formules métriques méme. Dans cet
ouvrage au besoin, comme dans les relevés métriques, est utilisée une convention telle
que si une unité métrique de niveau.supérieur au vers est systématiquement individua-
lisée graphiquement, le symbole qui I’exprime peut étre suivi d’une virgule (virgule de
démarcation)'’. Ainsi la formule :

21 (aa),

exprime une suite de vingt-et-un distiques dont chacun est graphiquement individualisé, que
cc soit par les interlignes verticaux, les écarts a la marge, ou autrement encore. La formule

21 (aa bb),
exprimerait vingt-et-un groupes graphiquement détachés de quatre vers chacun. La formule
21 (aa, bb,),

indiquerait que non seulement les quatrains sont graphiquement distingués, mais qu’a
I"intérieur de ces groupes les distiques sont eux-mémes démarqués de quelque maniere ;
ninsi, dans « Mémoire » de Rimbaud, les quatrains graphiquement individualisés sont
groupés en paires par une numérotation réguliere. Quant aux démarquages graphiques
qui sont, comme on dit, « dictés par le sens » indépendamment de la régularité métrique,
on peut les négliger dans les notations métriques, — de 1a méme maniére que, lorsqu’on
note le schéma rimique d’un poéme, on peut négliger les échos irréguliérement disper-
sés qui n’y fonctionnent pas comme les rimes'®. Ainsi les formules ci-dessus n’excluent

105. Pour préciser ces notions intuitives, il faudrait peut-&tre une approche psychologique expérimentale de
It manitre dont les po¢mes sont appréhendés par des lecteurs actuels (pour les morts, ¢’est a jamais trop tard).
106. Le « Réve intermittent d’une nuit triste » de Desbordes-Valmore est fait de stances en (aa). Les strophes
et (nbab) du « Masque » et de « La voix » de Baudelaire ne semblent pas constituer des stances.

1(Y7. Plus précisément, nous conviendrons que la virgule exprime la démarcation de la plus petite unité (supé-
rienre au vers) la précédant. Il est précisé, dans cette convention de la virgule de démarcation, que 1'unité
voncernée cst supérieure au niveau du vers, parce que sinon, dans de nombreux cas, la virgule exprimerait la
démurcation graphique du vers qui la précede, alors que dans le domaine littéraire que nous étudions on sait
Wawvinee (oa or présappose pour les définir) que pratiquement tous les vers sont graphiquement démarqués
vonnne paragraphes-lignes (alinéa, généralement avee majuscule initiale). Rappelons enfin qu’un mono-
aliggae, gmape métrivoe Toring ' seul vers, peut ére en tant que tel unc unité de niveau supérieur au vers,
i sorte e kon dventaelle dénmrcation pent 8re exprimée par une virgnle.

TOK, L presnier des sezaiis, gospluaguenent imlividilisés, de Tont le passé et tonr 'avenir (Hugo, Poésie 111,
P ANK), e preseibe o sl
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pas qu'au systtme de démarcation métrique s¢ superpose un sysieme de démarcalions
librement dépendantes du sens.
Soit le début d’« Abel et Cain », de Baudelaire :

Race d’Abel, dors, bois et mange ;
Dieu te sourit complaisamment.

Race de Cain, dans la fange
Rampe et meurs misérablement.

Race d’Abel, ton sacrifice
Flatte le nez du Séraphin !

Race de Cain, ton supplice
Aura-t-il jamais une fin ?

Race d’Abel, vois tes semailles
Et ton bétail venir a bien ;

Race de Cain, tes entrailles
Hurlent la faim comme un vieux chien. (etc)

On observe d’abord que les distances entre lignes individualisent non les strophes (abab)
dont cette suite est formée, mais les modules (distiques) qui les composent ; comme, d¢
plus, chacun de ces modules correspond exactement & une proposition bien distincte et
sémantiquement compléte, on peut considérer qu’ici les modules de strophe ont eux-
mémes force de stances'®. Mais, en méme temps, 1’alternance de destinataire scandéc
par les apostrophes initiales de distique, et les parallélismes ou autres rapports qui unis-
sent les distiques deux a deux (par exemple, dans la premiére paire, rampe et meurs
répondant a bois et mange), donnent une certaine autonomie sémantique aux quatrains
rimiquement définis, de sorte qu’on peut étre tenté de reconnaitre la valeur de stances
aux quatrains, en méme temps qu’aux distiques dont ils sont composés. Ce serait 12
reconnaitre un double niveau de stances dans un méme poeéme: des stances-distiques,
regroupées en stances-quatrains ', chose qui peut compliquer la vie du métricien, mais

L’étre mystérieux qui me parle a ses heures
Disait :
*
— Vivants ! I’orgueil habite vos demeures.
11 fait nuit dans votre cité !
Le ciel s*étonne, 4 foule en vices consumée,
Qu’il sorte de la paille en feu tant de fumée,
De I’homme tant de vanité !

Graphiquement, ce sizain est cassé par ’alinéa initial de citation. Mais outre que cet alinéa (si le mot convient)
advient en plein hémistiche, est déterminé par le seul sens, et ne fait pas partie d’une régularité, il est d’un
type particulier : c’est un simple décalage vertical, qui ne se substitue pas au syst¢me d’individualisation dex
vers en paragraphes-lignes 2 marge initiale réglée, et des stances par groupement de lignes. Ainsi Disait ¢t
Vivants! I’orgueil habite vos demeures semblent former une seule ligne, verticalement décrochée en fonction
du sens. Ce cas est extréme, mais banal dans son principe : il existe parfois un découpage graphique séman-
tique indépendant du découpage graphique métrique et se superposant a lui.

109. « La meuniére et son seigneur » de Desbordes-Valmore (p. 437) est égaleinent formée de stances (abab),
divisées en distiques-stances graphiquement démarqués. L altcrnance cutre distiypies y correspond au chan-
gement de locuteur dans un dialogue A deux (dans « Abel et Cain w, ¢'est le desttimatie ym nlterie), et chaque
quatrain y correspond & un échange verbal de dialogue (duns « Abel ¢t Cow «)

110, Dans cette épinphe e Guillinne Budé piv Saimt Gelais (débm XVI)
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qui n’est pus vraient paradoxale compte tenu de la relativité de la notion d’autonomie
sémantique. On peat reculer devant cette conséquence, préférer parler seulement de
groupes métriques dotés d’une certaine autonomie sémantique, et n’accorder le nom de
stances qu'a 1'un ou I'autre niveau... Mais derriere le probléme purement terminolo-
gique, d’importance secondaire, il y a un probléme réel, et ce ne serait pas un grand
mérite pour une terminologie que de servir finalement a 1’éluder.

3.5 TERCETS

3.5.1 Tercets ou sizain ?

l.e probleme parfois posé de savoir si les (aab ccb) classiques tels que ceux de Hugo
dans « Horror » (ci-dessus) ou de Mignonne, allons voir si la rose, sont des suites de
sizains ou de tercets, est mal posé : ils peuvent étre 1’un et 1'autre'!!. Reconnaitre 1’exis-
tence d’une unité a un certain niveau de la hiérarchie métrique n’est pas automatique-
ment nier I’existence a d’autres niveaux d’unités plus petites ou plus vastes. Plus perti-
nent est le probléme de savoir ce qui, dans ces suites, fonctionne éventuellement comme
stances. Soit le début de « Aux Feuillantines » (Hugo) :

Mes deux fréres et moi, nous étions tout enfants.

Notre mere disait : « Jouez, mais je défends

Qu’on marche dans les fleurs et qu’on monte aux échelles. »
Abel était I’ainé, j’étais le plus petit.

Nous mangions notre pain de si bon appétit,

Que les femmes riaient quand nous passions preés d’elles.

Nous montions pour jouer au grenier du couvent.
Et 13, tout en jouant, nous regardions souvent
Sur le haut d’une armoire, un livre inaccessible.
Nous grimpames un jour jusqu’a ce livre noir ;
Je ne sais pas comment nous fimes pour I’avoir ,
Mais je me souviens bien que c’était une Bible.

Qui est ce corps que si grand peuple suit ?

Las, c’est Budé au cercueil étendu.

Que ne font donc les cloches plus grand bruit ?

Son bruit sans cloche est assez entendu.

Que n’a-1’on plus en torches dépendu <dépensé>

Selon la mode accoutumée et sainte ?

Afin qu’il soit par I’obscur entendu <compris grace 4 I’ obscurité>
Quec des Frangais la lumiére est éteinte.

>E>w>

o

duns le preusicr qumtrain, Pénoncé correspond au vers, et 'échange au distique ; puis 1I'énoncé correspond au
Histique, et échange i seeond quatrain ; te dialogue complel correspondant au huitain,

L Crest pent @tie pantois tinie d’nvoir conscienee de celte ambivalence hiérarchique, que certains métri-
ciens démient i ab i aby abs I qualiticntion de distiques : peut-8tre pewt-on craindre gu'affinner te dis-
Hagne ne ot wn pes e Te auatentn 7 ‘
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etc. A lire I’ensemble de ce potme, il apparait quc les tercets, graphiquenient présentés,
ont nettement force de stances, comme il arrive souvent dans les sonnets, alors que les
sizains rimiques n’ont pas une individualité sémantique évidente. On constate que, dtt
XVIIF au XIX" siecle, ce mode d’exploitation du sizain paire de tercets est choisi pett
souvent, mais 1’est parfois.

3.5.3 Tercets (aab) en chaine

Voici des vers de six-cents ans plus anciens, mais ici légérement modernisés pour faciliter
la lecture, d’apres un passage célebre d’une complainte de Rutebeuf (traduction en note ') ;

Que sont mes amis devenus
Que j’avoi€ si pres tenus
Et tant aimés ?
Je crois qu’ils sont trop clair semés :
Ils ne furent pas bien fumés
Si sont faillis.
Itel amis m’ont mal bailli,
Qu’oncques, tant com Dieu m’assaillit
En maint cdté,
N’en vis un seul en mon hosté :
Je crois le vent les a dtés,
L’amour est morte :
Ce sont amis que vent emporte,
Et il ventait devant ma porte :
Ses emporta,
Qu’oncques nul ne m’en conforta
Ne du sien rien ne m’apporta.
Ice m’apprend
Qui auques a, privé le prend ;
Mais cil trop a tard se repent
Qui trop a mis
De son avoir pour faire amis,
Qu'il nes trouve entiers ni demi
A lui secourre (...)

112. Cf. Les (Euvres complétes de Rutebeuf, publiées par E. Faral et J. Bastin (Picard, 1977, tome 1, p. 550,
« La complainte Rutebeuf »). J'ai notamment modernisé sans vergogne les terminaisons de mots, profilant e
I'amuissement moderne des consonnes finales (intouchables a la rime si on suppose une prononciation iln
XIII* siécle). Traduction approximative proposée par J. Dufournet (Poésies de Rutebeuf, Champiou,
« Traductions », 1977, p. 30) : Que sont devenus mes amis / qui m’étaient si intimes / et si chers ? / Je crom
qu’ils sont bien rares (sic) : / faute de les avoir entretenus (sic), / je les ai perdus. / Ces amis m'ont malirné
/ car jamais, tant que Dieu m'a assailli / de tous c6tés / je n'en vis un seul chez moi. / Je crois que le vent len
a dispersés, / I'amitié est morte : / ce sont amis que vent emporte, / et il ventait devant ina porte ; / aussi urent

ils emportés, / si bien que jamais personne ne me consola / ni ne n'apportn an peu de son bien. / Voici ln
legon que j’en tire : / quand on a quelque chosc, on le garde poar sob, / tmdin v’ on se repent trop tard / d'uvon
dissipé / sa fortune pour sc faire des amnis, / Car on ne les tronve pus sdécudeés & vons auler...
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ete. 1 n'est pus questinn de prétendre analyser séricusement ici la métrique de ce pas-
Nige, extrait ici de san pudime ct de la production de son auteur et de son époque :
nélunger sans précaution la métrique classique et la médiévale, c’est, dans le désir de
géuéraliser, risquer dc brouiller I'une et I'autre (cf. ci-dessus § 3.3.2 sur les consé-
(ucnces de la doctrine dispositionnelle). Disons seulement que ces vers peuvent paraitre
{former des tercets rimés en (aab), alias (aa*), liés par un enchainement rétrograde*, et
[nits 2 base de 8-syllabes avec un 4-syllabe en clausule. Chaque tercet posant par son
dernier vers un nouvel appel de rime, pour clore I’ensemble, il faut laisser cet appel sans
écho (vers blanc), ou modifier a la fin le schéma d’une maniére ou d’une autre
(Rutebeuf conclut par un distique (aa) non complété en tercet).

Comparons d’abord ces tercets (ainsi analysés) et un sizain classique en (aab ccb).
Il ont ceci de commun, que dans I’un et I’autre cas des tercets [(aa)*] sont rimiquement
cuchainés, et que le vers qui ne rime pas dans le tercet rime a I’extérieur. Mais chez
Rutebeuf il s’agit d’un enchafnement rétrograde, de type ancien et peut-€tre apparenté
h des textes de chanson ; cet enchainement ne détermine pas des groupes métriques
napérieurs dont les tercets seraient les éléments, puisqu’il engendre une chaine indéfi-
nic qui doit bien s’arréter quelque part, et qu’on « stoppe » comme on stoppe une maille
rompue. Dans le sizain moderne, au lieu d’étre rétro-enchainés, les tercets sont associés
deux a deux, comme modules, en un sizain rimiquement autonome, a son tour compa-
rithle, par sa structure de sizain, a d’autres sizains voisins dans un méme poéme. On
ithoutit donc a une complexité métrique supérieure (création d’une superstructure).

J).5.4 Tercets (aba) en chaine

Voici quelques « Coquillages » de Verlaine dans ses Fétes galantes (1869), recueil ol
il scmble s’€tre amusé A varier les formes du tercet ;

Chaque coquillage incrusté

Dans la grotte ou nous nous aimames
A sa particularité.

L’un a la pourpre de nos dmes
Dérobée au sang de nos cceurs

Quand je brile et que tu t’enflammes ;

Cet autre affecte tes langueurs

Et tes pileurs alors que, lasse,

Tu m’en veux de mes yeux moqueurs ;
Cet autre contrefait la grice

De ton oreille, et celui-la

Ta nuque rose, courte et grasse ;

Mais un, entre autres, me troubla.

Les tereets de ce potme sont structurcllement équivalents en tant que rimés en (a*a),
alias (uba)" L appel de rime de chacun est résolu par le premier vers du groupe suivant

LIV Hoest catienx que ln noton de iinee embrassée ne soiv pas purlois appliqaée par ceux gui tn jugent perti-
ek tervetn du ype Gilu)
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(enchatnement interstrophique b — a), lc deruicr groupe étnt, ici, d'ua sceul vers isale
(variation finale* par substitution du monostique au tereet, possible figure métrique, en
I’occurrence, de la singularité'" de 1’objet un parmi Ics autres). De telles suites de ter
cets, pratiquées sur une toute autre longueur en italien par Dante dans la Divine
Comédie, sont connues sous le nom de terza rima ou tierce rime, qui ne conviendran
pas moins au type de Rutebeuf tel qu’il est analysé ci-dessus : dans un cas comme dany
I’autre, il s’agit de tercets en chaine, rimés en (a*a) ou en (aa*), dont la terminaison nan
rimante au sein du groupe est reprise par la paire du tercet suivant sans que 1’enchaine
ment produise des superstructures métriques (par exemple sizains) dont les terccty
seraient les éléments. Cela méme semble étre la marque d’une métrique antérieure A
celle des classiques en France'” : dans la poésie classique, les modules sont essenticl
lement constituants d’unités périodiques a un niveau supérieur; et méme en cas d’in
version du type (aab cbc), ils présentent d’abord un module de base du type classique
pur (a°b), a rime globale de module (b)'“. En I'absence d’un emboitement modules/strophcs,
la complexité de structure est minimale dans des (a*a) en chaine, puisque (sauf autre
procédé ') ces tercets ne sont ni composants, ni composés d’autres unités métriques que
les vers (et leurs sous-vers, le cas échéant) ; elle est simplement égale a la complexité
d’une suite de (aa), ou de (aaa) tels que Verlaine — lui encore — en a faits, aprés Banville,
dans « En bateau » (Fétes galantes).

3.5.5 Sur ’analyse chevauchante des (a*a)

Jean Mazaleyrat (1974 : 90) commente ainsi le principe de la tierce rime a propos d’un
poeme de Théophile Gautier, « Ribeira », dans lequel elle se conclut par un vers uniquc,
doncenabab:

114. Chantre, poéme d’ Apollinaire en un vers, peut donc étre dit uni-vers, au sens de monostiche, ce qui pom
rait &tre significatif compte tenu de 1'interprétation cosmologique qu’en a proposée Antoine Fongaro (smis
compter que [’ unicité stichique est une figure métrique du cordeau unique mentionné dans le vers).

115. Malgré te modele italien, la tierce rime n'est pas encore employée en frangais au XV« siecle (Chétetain,
p- 268). L’Art Poétique de Sebillet (1548) cite une pi¢ce en tierce rime de Saint-Gelais (qui se stoppe en quu
train ab ab). On peut apparier les (a*a) par leur vers médian en sizains (aba cbc), ce qui n’6te rien 2 teur carnc
tere irréductiblement temaire ; mais ces sizains ne sont pas conforme 2 la Regle des deux couleurs*, suus
compter qu’ils sont réfractaires a I’alternance intra-strophique* ; Verlaine a employé cette forme trés peu clay
sique dans Sagesse (L’ennemi se déguise en ennui). Dans la villanelle (XVI* siecle), les tercets [aba] en série
sur les mémes rimes (permanence impliquée par un systtme de répétition de vers) sont automatiquemeii
conformes A la Regle des deux couleurs. Tout aussi irréductiblement ternaires, et non conformes a celie
« regle », les sizains (abc abc) sont pratiquement inconnus de la poésie frangaise classique (ils sont communs
dans d'autres systémes et sont employés, par exemple, dans des sonnets frangais pré-classiques, ou itaticns,
ou dans la poésie anglaise).

116. Dans des travaux antérieurs, j’ai suggéré que le rythme (aba) pouvait étre moins classique, en tant qu'iné
ductiblement ternaire, que le rythme (aab), qui, lui, analysé en une paire (aa)b d’un distique et d'un vers, scnii
conforme au Principe de monogamie. Je suis plus sceptique sur cette explication de la rareté de la tierce ime ches
nos classiques depuis que j’ai renoncé 2 identifier clairement un distique (aa) dans un module classique (usb).
117. La brieveté des « Coquillages » et le contexle des Fétes galantes peuvenl peul-€lre, du moius dans 'in
lention de Verlaine, favoriser la pertinence d’un qualrain de lercets altenant en genre (deux fois de suite an
tercet masculin par sa derniére rime, suivi d’un tercet féminin). Cette structure éveatuclle apparcntermi In
forme globale du po¢me 2 celle d’autres poemes dans e méae recueit. Eafin, & cnase de celie aae bridverd
encore, le dernier vers, isolé, fonctionne un peu contwe it chute d'un somned (I'expression entre autres le piet
en balance avee lous les aulres vers).
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Iy a Iy canmue un principe de décalage continu entre les groupements
visucls (et sémantiques) ct fes groupements phoniques, avec concordance
différée jusqu’a la fin.
C'cei semble indiquer que les tercets (graphiquement et sémantiquement évidents) ne
carrespondent pas a de certains groupements « phoniques », ¢’est-a-dire rimiques. Mais
f (uels groupes rimiques songe ici Mazaleyrat ? L’indication qu’ils concordent a la fin
nvee le sens et la graphie suggere qu’il pense a des quatrains de rimes croisées. La
mméme idée apparait explicitement chez Jacques Roubaud® citant la tierce rime comme
« hon exemple » de « chevauchement » ou « empiétement » entre quatrains. Autrement
div, les tercets d’une tierce rime seraient des quatrains télescopés, se chevauchant de
telle maniére que le vers conclusif d’un quatrain serait en méme temps le vers initial du
(uatrain suivant.
Cette analyse, qui sauve 1’analyse dispositionnelle* traditionnelle en la généralisant
IN oi elle échoue, est-elle justifiée 7 C’est une propriété générale, et remarquable, des
structures métriques que de présenter des groupes équivalents en séquences continues
¢l non chevauchantes ; I’analyse d’une tierce rime en suite de tercets structuralement
éyuivalents en (a*a) est justement conforme a cette tendance générale. Pour supposer
(juc cette structure soit, en outre, doublée par une structure d’un type exceptionnel, il
faudrait de fortes justifications. Or, reconnaftre la « discordance » systématique du sens
-(jusqu’a la fin du poéme) avec ces structures imaginaires (Mazaleyrat), c’est en fait
Jeconnaltre que la structure sémantique des poémes en tierce rime ne livre aucun indice
de leur existence ; a vrai dire, méme « a la fin », dans le poéme de Verlaine comme dans
velui de Gautier, la concordance supposée par 1’analyse de Mazaleyrat ne parait pas se
1établir ; car les quatre derniers vers s’y divisent nettement selon le sens en trois plus un
(tercet plus monostique) et non deux plus deux (composition en distiques d’un quatrain
abub). Et d’autre part, I’enchainement* rimique (rétrograde ou non) est un phénoméne
bicn attesté dans d’autres types de cas, qui ne peuvent étre traités par 1’hypothese de
chiecvauchement,
Thomas Sebillet cite en son Art poétique (1548) une épitaphe italienne qu’il trans-
pose fidelement en ce tercet :

Seraphin gyt icy : Or va, lecteur,
Car ayant veu tant seulement sa tombe,
D’asséz és tu a tés deuz yeus detteur.

ligee intéressante, quoique sans doute exceptionnelle en frangais (ot la traduction favo-
rise le vers blanc), parce qu’elle réalise manifestement et a 1'état pur la structuration
rintique interne du tercet (a*a), sans saturation rimique externe par une « tierce » rime,
¢t sans qu’il puisse donc étre question de la réduire contextuellement a un statut dispo-
sitionnel, par chevauchement, en I’absence du moindre quatriéme vers.

LI Caliers de Poétigne Comparée 3 2 1, 19706, p. 78 ; voir encore Roubaud (1978, p. 73), qui pose comme
fondinnemnles tes Figures disposiionnelles abab e ubla contme « itnbrication » el « enchissement » (ceci ne
Dty pan upponntie rpporemenient e alili ed de wali o be en bt gne varionies iuverties de abab et aab ccb), el
uba Bich e connme « epidtenient » le denx qaonoms dispositiconels abab el bhobe).
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3.5.6 Combinaison strophe-module

« La Nature » dit a I’homme, dans une stance de « La maison du berger », d’ Alfred e
Vigny :

Avant vous, j’étais belle et toujours parfumée,

J’abandonnais au vent mes cheveux tout entiers, ab

Je suivais dans les cieux ma route accoutumée

Sur I’axe harmonieux des divins balanciers. abab ab

Apres vous, traversant ’espace ol tout s’élance,

J’irai seule et sereine en un chaste silence

Je fendrai 1'air du front et de mes seins altiers. ccb ? bceb ?

Le Dictionnaire de poétique et de rhétorique de Morier (article strophe) donne
comme allant de soi I'analyse suivante : « rimes croisées puis embrassées, avec une¢
rime-charniére centrale appartenant aux deux syst¢tmes ». Méme analyse dans les El¢
ments de métrique (Mazaleyrat, 1974 : 87) : « deux systemes embofités sur dominante
de liaison (...) : theéme a'b'a’h?, amplification b*c'c?b® ». Cependant cette analyse, impur
tante du point de vue théorique puisqu’elle impliquerait des structures métriques che
vauchantes, n’est justifiée par aucun argument, sémantique ou autre, et on peut y voir
une maniére de sauver, par astuce et sans justification structurale, 1’analyse tradition
nelle dispositionnelle des strophes (en suites de rimes « plates », « croisées » o
« embrassées ») dans un des nombreux cas ou elle échoue par principe, en diagnosti
quant deux quatrains dispositionnels dans un septain.

Si on ne se préoccupe pas de réduire ce type de strophe 2 une analyse dispositiott
nelle, on peut y voir trois modules disjoints (non-chevauchants), a savoir deux ab for
mant un quatrain classique initial, puis un ccb, qu’on peut imaginer regroupés (notant
ment) de ’'une ou I’autre des deux fagons suivantes :

1) Format [ab ab] [ccb] : une strophe classique, achevée (ab ab), est augmentée pur
addition d’un troisieme module, et ces deux unités forment une strophe de niveau supé-
rieur 2 I'intérieur de laquelle le quatrain initial s’intégre comme une espece de module
de terminaison b avec le tercet final rimant avec lui en b. Cette superstructure, s’écar-
tant du type strophique que j’appelle « classique » par une dissymétrie de structure, esl
pour cette raison appelée strophe centaure dans I'article de Chauveau & Cornulicr
(1993a)'».

2) Format [ab] [ab] [ccb] : suivant cette analyse, les deux modules initiaux ne for-
ment pas une unité indépendante, mais forment directement avec le troisitme unc
strophe non classique d’une part en ce qu’elle est ternaire (trois modules), d’autre part
en ce qu'elle est dissymétrique (troisieme module rimant globalement avec les précé-
dents, mais non tout a fait équivalent a eux).

119. Cf. Martinon (1912, p. 309s). Pour des cas exirémes de dissymétrie de ce type, cf. Cornulier (1993« :
§ 3.2.1) sur « Le voile » de Hugo et « Métrique litiéraire et métrique de cham » duns Revee Verlaine n" |,
Musée-Bibliotheque Rimbaud, Charleville-Mézieres, 1993, p. 167-178.

Dans « Magnitudo parvi » (Hugo, Les Contemplations), V'augmentation excepbonnelle d'ane srophe
classique en septain contribue & exprimer 'muense, I'incoinensarable. Phiv canunmne clicz Vigny, cene
forme peut convenir, peat-8ire, & donner ane miplear, une lenleor « philasaplingue « & 1y i¢Mexo.
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Une ponctuoménie* mdiquant une tendance a la consistance sémantique d’un groupe
mitinl de quatre vers est we wrgument en faveur de la premiere analyse en strophe centaure.
L. ponctuation de I'exemple ci-dessus va en ce sens (mais n’est qu’un échantillon).

Iin tout cas, ni I'cxamen des contrastes de metres (Martinon, p. 312-313), ni celui de
It concordance entre sens et groupes métriques sur un grand ensemble de strophes, ne
irtissent (émoigner en faveur d’un quatrain terminal empiétant sur la fin du premier.
lusqu’a plus ample informé, on peut considérer que le chevauchement entre groupes
strophiques, si séduisante que puisse en paraitre 1’idée, n’est pas un principe de forma-
tion strophique dans la poésie classique, et que, dans la poésie classique littéraire au
moins, les structures métriques classiques sont trés généralement formées d’unités suc-
vessives disjointes (2 quelque niveau de regroupement hiérarchique que ce soit).

1.5.7 Caractére monogamigue des strophes classiques

Auguste Barbier dans « La cuve » (1831), Musset dans « Mardoche », plus tard Coppée,
unt écrit des stances du type suivant :

11 est, il est sur terre une infernale cuve,

On la nomme Paris ; c’est une large étuve,

Une fosse de pierre aux immenses contours

Qu’une eau jaune et terreuse enferme 2 triples tours ;
C’est un volcan fumeux et toujours en haleine

Qui remue a longs flots de la matiere humaine ;

Un précipice ouvert a la corruption,

Ou la fange descend de toute nation,

Et qui de temps en temps, plein d’une vase immonde,
Soulevant ses bouillons, déborde sur le monde.

(‘cs stances simplement composées de cinq (aa) sont-elles autre chose que des stances
(e papier, apparences graphiques ? Martinon (1912 : 411), avant de les omettre dans son
Répertoire, les exécute en trois lignes : « Quant au dizain de Musset en rimes plates,
duns Mardoche, avec ses enjambements perpétuels, ce ne pouvait étre qu’une fantaisie
typographique, Banville disait une gaminerie. »

Le caractere aberrant de ces apparences de stances réside dans leur manque de struc-
tare interne. Les cinq distiques dont elles sont composées ne tendent pas clairement a
se regrouper en une hiérarchie conforme au Principe de monogamie ; par exemple, la
ponctuométrie* de « La cuve » de Barbier, 25 25 25 34 39, n’indique aucune sorte de
césure interne de la strophe. Non seulement le nombre (cinq) des distiques constituant
ve dizain est supérieur a deux, mais on peut douter qu’une telle forme soit nettement
perceptible, et que la périodicité strophique qu’elle est censée produire soit autre qu’ap-
proximative. Ce caractére amorphe et si peu lyrique convenait peut-étre, pour un poete
clussique comme Barbier, & Pexpression des « bouillons » toujours préts & déborder
'une capitale « aux immenses contours » (comme il conviendra plus tard au prosaisme
de Coppée) ? Par contraste, il peut Fire ressortir ’une des caractéristiques générales des
strophies et stunees chiassiques @ lenr simplicité et leur ckaté métrique : hors du style de
chiant, et v Pexeepiion de centines vinhions plutdl marginales, la strophe clissigue est
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le plus souvent simple, ou composéce de deux sous-strophes simples ; ct la strophe (o
sous-strophe) est elle-méme généralement formée de deux modules seulement, rimant
simplement en 2°b (avec ou sans anticipation de I’écho a la rime de module dans ¢
second) quand ils ne sont pas simples et formés d’un seul vers.



ANNEXE 1
SUR LA PERIODICITE

1. Définition de suite périodique'®

Soit des éléments a (de type « a »), b de type « b »), c d’un type « ¢ », etc. Soit une
houcle orientée telle que ci-desous :

e —<—d

a/
xb/7/

I!n parcourant une telle boucle suivant son orientation, on définit (décrit) la suite des
¢léments qu’on y rencontre, par exemple un tour complet peut définir la suiteabcdea
n'il commence par a, ou b cd e a b s’il commence par b. Une telle suite sera dite pério-
dique si chacun des éléments de la boucle y figure au moins deux fois ; ainsi chacune
dles suitesabcdeabcde,oubcdeabcdea, oueabcdeabcde, peut étre dite
périodique, parce qu’on y fait au moins deux tours complets, de sorte que chaque €lé-
ment y figure au moins deux fois. Une suite périodique peut se définir sur une boucle
comportant un nombre quelconque d’éléments : elle est par définition unaire ou simple
si clle comporte un seul type d’élément, comme suivant la boucle ci-dessous :

Q
(wn,aaa, aaa a, etc., Mais non a, sont des suites périodiques, toutes unaires) ; sinon,
¢'est une suite complexe ; une suite périodique complexe est binaire si elle roule sur
deux éléments seulement, comme abab,ababa,bababab, etc. On voit déja qu’un

podme qui est une suite de quatrains alternant avec des sizains peut étre considéré
comme une suite périodique binaire (par rapport aux types ici supposés « quatrain » et

[¢]

120. L notion de « wuite pévindigque » employée ici correspond d celle de « suite cyclique » telle que je 1'ai
Webiuie duas Cornubler (19850), seul esi cluugé le teve « cyclique » ui prétait d confusion en évoquani une
attnctuee houclée
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« sizain »), et qu'un potme rimé en (aa b b e c dd e e £ { g g) peut étre considéré comme
une suite périodique unaire par rapport au type « distique rimé en (a a) ».
Convention de notation : une formule tellc que

7{b/cl/a}
représente une suite de sept €léments dont chacun est un b, un c, ou un a (suite pério
dique ternaire'"), et, sauf indication contraire, il est entendu que le premier est un b
(premier mentionné dans la formule), le second un c, le troisiéme un a, le quatrieéme
nouveau un b, et ainsi de suite (suite supposée périodique sauf indication contraire) ; lu
méme suite peut se noter plus précisément,

3/212{bl/c/a}

ol la suite « 3/2/2 » explicite le fait que le premier type est représenté par trois occuc-
rences et chacun des suivants par deux occurrences.

Une suite de vers est périodique quant au schéma de terminaisons (ST) et a sa
séquence de formes de vers (F) (ST-F-périodique en cas de convergence) si elle peul
s’analyser en une suite périodique de groupes de vers, deux ou plusieurs groupes de vers
pouvant étre considérés comme ainsi équivalents s’ils ont la méme structure'” rimiquc
(par exemple, dans abab cdcd, on a deux groupes rimés chacun en abab), et les mémes
formes de vers (métres)'” dans le méme ordre (par exemple quatrains 8884, 8884, etc.).

Si une suite ST-périodique est de plus soumise a 1’alternance* en genre continuc,
comme il n’y a que deux genres en francais (une ou zéro-voyelle féminine, postconclu-
sive), il s’ensuit automatiquement que cette suite est de plus G-périodique (périodique
en genre), soit de maniere simple, toutes les périodes (strophes) présentant exactement
la méme séquence de genre (par ex. fmfm), soit de maniére binaire (par ex. alternative-
ment mffm et fmmf, ou ff et mm). Cependant I’histoire de la métrique, notamment chez,
Ronsard, tendrait a montrer que la périodicité en genre, et méme, en ce qui concerne lcs
stances, la périodicité simple (stances'> superposables en genre), est plus fondamentalc
que I’alternance en genre.

121. Une suite périodique binaire du type refrain / couplet / refrain / couplet / refrain peut peut-étre é(re
considérée comme résultant de 1'entrelacement d*une suite unaire (de couplets) avec une autre sorte de suile
unaire (refrains), un peu comme dans les pantouns* deux séries thématiques linéaires de distiques peuveni
alterner ; mais une analyse incertaine ne peut dispenser d'une description sre méme superficielle.

122. On peut désigner comme T-périodique une suite périodique non seulement quant aux équivalences struc-
turales de rime, mais quant aux équivalences matérielles ; ainsi une suite de quatrains (abba abba abba...) sur
les mémes rimes est non seulement ST-périodique, mais T-périodique.

123. Dans la poésie classique, on ne rencontre pratiquement jamnais de suites qui soient SF-périodiques sans
étre F-périodiques : la périodicité de schéma de formes de vers est impliquée par la périodicité de séquence
de formes de vers. Les stances des Djinns de Hugo, toutes mesurées en (aaaa aaaa), mais ol la mesure a change
de I’une a I'autre, d’une maniére du reste réguliére, sont une exception notoire remarquable comme telle. Cf.
§3.1.2.

124. Cf. Laumonier (1909 : 670s) ; cependant son analyse suivant laquelle, chez Ronsard, les (aa) en séric
alterneraient en genre parce qu’ils seraient traités comme des quatrains, tous mmff, ou tous ffmm, ne me parail
pas justifiée ; car si elle était juste, le nombre des distiques aliernants de ces suites serait régulidrewent puiv,
Sans exclure a priori une simple tendance en ce sens (efle apparait nct(ciucnl, plus hud, chez wi poie tel que
Saint-Amant), il est plus prudeni de considérer qu’a 1'égard du geare, ces sunies pidseniemt uue périadictié
binaire (distiques alicrmalivement masculing cf féwinius ¢qacl qa'en soit le nombie) 1l senni netle de se liire
une idée plus slre de ce probicine pur poucinoméivie et décompte des Prtces concermees
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Remarque

It 0’y a pas licu de cansidérer un unique quatrain rimé ab ab comme formant une suite
périodique en schénia rimique de distiques (ab), parce que la suite (ab) (ab) serait indis-
cernable d’une suite de vers blancs (elle pourrait étre réalisée par ab cd). Méme un
uib ccb n’est pas vraiment a lui seul une suite ST-périodique (de tercets), parce que les
« tercets » de la suite aab ccd, autrement dit aa* cc*, ne rimeraient méme pas par leurs
lerminaisons. Ce point attire 1’attention sur le fait que dans la poésie classique, alors que
les strophes, structuralement équivalentes, s’équivalent par le schéma rimique en série
périodique théoriquement indéfinie, les modules s’équivalent essentiellement par paires
(constituants des strophes). Entre le niveau constitué par la séquence périodique des
vers et le niveau constitué par la séquence périodique des strophes, le niveau modulaire,
(uoiqu’apparemment périodique, est surtout un niveau de groupes a effectif limité
(généralement deux, parfois trois) : le nombre des strophes dans un po¢me n’est géné-
ralement pas métrique (n’entre pas dans une régularité), et peut donc n’étre pas percep-
lible, alors que le nombre des modules dans une strophe est métrique (contribue a
I'équivalence de cette strophe avec d’autres strophes semblables), et doit par consé-
(uent étre perceptible.

Pour que deux structures rimiques soient considérées comme équivalentes, il ne suf-
lit pas qu’elles comprennent la méme séquence de terminaisons (un schéma rimique
n'est pas un simple numéro de téléphone) ; encore faut-il que cet agencement rimique
détermine la méme structure de groupe de vers ; par exemple la séquence rimique aabba
peut correspondre au moins a deux structures différentes, aa-bb a (2-2V, augmenté d’un
vers) et aab-ba (3-2V inverti* rimiquement). Une séquence de groupes de vers rimés en
wabba, mais dont les groupes seraient aléatoirement structurés aabb a et aab ba serait a
cet égard périodique sur le papier, mais non réellement.

2. Pertinence de la notion de suite périodique

L.a notion de séquence périodique enveloppe celle d’équivalence contextuelle d’unités
disjointes, donc peut resituer, soit directement (laisses T-périodiques'” du Moyen Age),
soit indirectement (par le biais des superstructures métriques), la notion méme de vers ;
par contraste, les vers mélés de La Fontaine apparaissent comme perdant simultanément
I’ordre contextuel (arrangement régulier) et I’équivalence contextuelle (parfois rempla-
cée seulement par une équivalence culturelle*). Cette notion permet de saisir dans leur
unité les séries du type Quatrain-Quatrain-Quatrain... et celles du type Quatrain-Sizain-
Quatrain-Sizain-Quatrain..., pour lesquelles des notions aussi vagues qu’arrangement

125. Comparées aux strophes classiques généralement périodiques en schéma de rime (ST-périodiques), les
« fnisses » médiévales apparaissent comme T-périodiques, sans niveau modulaire (2 modutes T-équivalents a
I'imtéricur de chaque « strophe ») inlerinédiaire enire le vers et la superstructure. On peut considérer comme
nine sovte de faisse en rile conposée, done suite direciement T-périodique une suite telle que ces « com-
wnndeinents de I'église » eneore enseigués duns les écoles catholiques au mitieu de ce siécle : Un seul dieu
e adoreras / Lt aimeras patfaitement. / Tes péves et mére honoreras / Afin de vivre longuement. / Les e muets
éhderas / Devant mor jonenf senlement. / L'awvre de chare désireras / En mariage seulement, &c, ol les
potres e vers mmées en ab sont doecement constiiuées en suite périodigue indéfinie, sans constitution de
stroplies intertuddies (pan ex guatiaing
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régulier par exemple ne sont pas sullisantes fant que la « régularité » évoquée n'est pas
spécifiée.

Faute d’une notion générale, on est souvent tenté de réduire I’alternance, périodicit
binaire, a une périodicité simple, ou inversement, a nier la périodicité en général (périn
dicité simple inclue) au profit de la seule alternance (périodicité binaire), — quand on 1
reste pas tout simplement dans le vague.

Un exemple du type de réduction du binaire au simple apparait notamment dans li
maniere dont Laumonier (1909, p. 708 notamment) analyse ainsi 1’alternance en genrv
chez Ronsard :

Toute piece isométrique et a rimes plates (...) se déroulera sur le rythme
des 4 premiers vers, assimilés & un groupe strophique : si leurs rimes sont
d’un seul genre, la piéce entiére sera en rimes du méme genre ; si leurs
rimes sont des deux genres, toute la piece se déroulera en couples de
rimes f. et en couples de rimes m. régulierement alternés.

Le métricien aurait pu s’aviser que ces deux derniers mots, « réguliérement alternés »,
évoquaient a eux seuls, seulement sans la spécifier, ce que le propos précédent détaillait
en réduisant arbitrairement les (aa) a des groupes strophiques rimés en (aabb). 11 sulfi
sait d’observer d’emblée qu’a 1I’égard des genres, les (aa) forment une suite périodique,
qu’elle soit simple (uniformité en genre) ou binaire, deux (aa) successifs quelconques
s’opposant en genre. — La régularité en genre, plus précisément I’ Alternance, nc st
déconnecte de la périodicité métrique générale que quand elle est appliquée, comme par
manie, méme a des frontieres entre séries périodiques indépendantes comme dans cer
tains poemes métriquement composites de Victor Hugo au XIXe.

Inversement, dans la magistrale « Conclusion » de son étude des Strophes, au momcid
de « dégager des faits les principes généraux » et de « formuler les lois mémes auxquelles
obéit [en 1912] depuis quatre si¢cles le lyrisme francais », Philippe Martinon réduit ainsi
la périodicité en général au bénéfice de I’ « alternance », périodicité binaire (p. 427, 43Y)

De tous les principes que nous avons reconnus et formulés se dégage
maintenant, j’espere, avec évidence, cette vérité (...), que la loi essentielle
du lyrisme frangais (et peut-étre de tout lyrisme dans les versifications
syllabiques), c’est I’alternance.

Mais il y a deux sortes d’alternance : celle de 1 et de 1, qui est I’al-
ternance simple du quatrain croisé, abab, et celle de 2 et de 1 (ou méme
parfois 3 et 1), qui est I’alternance plus complexe du sixain aab ccb. Et
comme on pourrait considérer la seconde de ces alternances comme un
simple développement de la premiére, il en résulte qu’on pourrait aussi
considérer le quatrain croisé comme la base méme sur laquelle repose
tout 1’édifice, le principe méme auqucl tout sc ramenc.

Martinon nc pensc pas sculement a la strophce, mais a la métrique littérairc en générul.
Or dcs (abab) monométriques cn séric uniforme forment une suite périndique simple na
niveau des vers (métres) comme au niveau des strophes. Examinons méine te niveau ot
Martinon reconnait sculement unc alternance : celui des vers (rimes) ; dans (ubab), on
peut dirc que les terminaisons cn a ¢t cn b sont en alternance, ot larnent une suite pério
dique binaire ; j'ai proposé une analyse diftérente, suivant biquetle tes dquivilences ¢1¢
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mentaires de terntinuison, entre vers, composaient des équivalences composécs, entre
groupes de vers yue juppelle modules'™,

Ces deux analyses sont substantiellement différentes. L’analyse périodique binaire
nu nivcau des vers, mais non I’analysc périodique unaire au niveau des modulcs,
implique quc (ababa) n’cst ni plus ni moins métrique, ou lyrique, que (abab) ; or
Martinon lui-méme, obscrvant la rarcté dc la forme « hétéroclite » ababa dans la poésic
classique, abonde (p. 200s) pour cxpliquer lcs « défauts (...) évidents » de cette forme
(ui « n’cst pas unc strophc », mais « plutét un cadre plus ou moins artificicl ».
Inversement, I’analysc périodique unaire, mais non la binaire, implique que chaque ab
cst un groupe pertinent ; lcs obscrvations que nous avons pu fairce ci-dessus ct aillcurs'
(upparcntement des structures strophiques classiques, ponctuométric, distribution des
mdtres constrastifs...) semblent tendre a montrer la pertinence de 1’analyse en modules
¢t sa supériorité¢ sur I’analysc périodique binairc. Martinon lui-méme scmble étre
conscicnt de I’insuffisance de la notion d’alternance pour I’analysc de la strophe, puis-
qu'il cst amené, sans cesse, a la compléter par 1'idée d’unc césure, notion surajoutéc a
son analysc fondamentalc ; ainsi (p. 94) il déclarc que dans le quatrain abab « il y a unc
césure (...) qui renforcc admirablement le rythme de la strophc » ; mais quel « rythme »
dong, si ce n’est qu’unc succession de a ct de b alternativement ? Cette « césure », cou-
purc surajoutéc par Martinon a son analysc unilinéairc dc abab, cst d’cmbléc détermi-
uée dans 1’analysc modulairc comme, simplement, fronti¢re des modules constituants
de la strophe.

Lc méme Martinon me parait plutdét vaguc que réductcur quand, s’inspirant d’unc
iradition ancienne, aprés avoir caractérisé « lc vers » par « un agencement particulier »
des syllabes accentuées ou atones, il définit « la strophe », comme lc vers, par « un
rythme déterminé », (p. 427-429, italiques micnncs). Cette notion de particularité ou de
détermination étant rigourcuscment vide cn I’absence de spécification, il tente cnsuite
de lui donner un contenu cn spécifant les « principes généraux » applicables aux
strophes ; mais on constate, cn lisant ces principes, qu’aucun nc conticnt I’idée méme
de périodicité, ou d’équivalence contextuclle de strophe a strophe, ou d’équivalence
("unc strophe isolée a un modéle mémorisé (stéréotype, forme fixe).

Lc but de cette discussion n’cst pas simplement dc discuter les principes de
Martinon, mais de montrer la pertinence ct I’ utilité de la notion de périodicité simplc ou
hinaire, si triviale ct lourde a la fois qu’cllc puissc paraitre & premiére vuc.

). Sur le caractere fini des suites périodiques

f’eut-Etre vaut-il la peine de réfléchir au fait, négligé parce qu’évident, quc tous les
podmes que nous consommons intégralement sont des suites finics ct, plus précisément,
ont un début, ct ont unc fin. Scul un étre éternel peut s’ offrir unc suite périodique infi-
nic (& sa gloire), nous autres humains, y compris les francophones, nc consommons,
uotamment, de suites ST-F-périodiques que finies. Faut-il donc inclure I’infinitudc dans
tudéfinition des suites métriyues et strophiques ? De ce qu’elle cst inévitable, il nc s’cn-
126, Noter (e Punntyse lievnative de b ccb chez Muttinon présyppose fu pertinence de distiques aa el cc,

dque e poncinotéite we e parinde pas géuéleen continner.
(27 Notwmmuwens dew éindes s bes sirophes de Mathedbe, Théoplule de Vang, Smae Annt ¢t Victor Hngo.
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suit pas qu'clic ne soit pas en quelque sorte regrettable, et en tout cas théoriquentenl
contingentc.

Il n’y a pas dc limitc formclle a la longueur des suites ST-F-périodiques — on ¢
connait dc plusicurs millicrs de strophes. A I'intéricur dec telles suites, c’est-d-dire
presque partout, toute strophe est équivalente a une et méme plusieurs strophes qui v
précedent, et est suivie d’une ou plusieurs semblables a elle ; la premiere et la dernidte
sont des exceptions. Dans certains poemes, cette situation exceptionnelle est récupérév
de quelque maniérc. Dans d’autrcs, non. L¢ bouclage (¢quivalence de la fin avee Iv
début, elle y « retourne » comme le rentrement du rondeau) peut étrc une techniquv
d’infinitisation (suggérée a défaut d’étre cffective) de la suitc ', On peut donc considd
rer que la propriété cssenticlle d’une suite périodique ¢tant que toute strophe (2 'ex
ception dcs inévitables bornes pres) y soit précédée et suivie d’'une maniere réglée, les
poemes périodiques faits d’un tres petit nombre de strophes, et en particulier de trois au
méme deux seulement, sont marginaux rclativement a la périodicité, puisquc les
strophcs cxceptionnclles par lcur position y prennent unc place cssenticlle ; en fait, lew
forme globalc sc rapproche du statut des formes dites fixes ; dans un po¢me fait de deun
quatrains, le nombrc dcux - lc fait que les quatrains fassent une paire — peut ire
métrique, par analogie avec d’autres paires (équivalence culturclle) ou, « verticile
ment » (équivalence partie-tout), avee les paircs dont les quatrains sont composés'” ; ¢
fait qu’un po¢mc soit composé dc trois strophcs peut étre pergu ct reconnu comme équi
valent au caractére ternaire d’un certain nombre d’autres potmes (par cxemple du type
chanson), ct pcut s’articuler en constructions connues dc schéma AAB, ou ABA ; cic.

Il semble que la plupart des écarts a la périodicité dans Ics suites de strophes comme
dc metres sc situcnt au début, ou beaucoup plus souvent encorce a la fin de 1a suite. Ils sont
d’autant moins cxccptionncls qu’ils nc sont, tout compte fait, qu’unc variation ou modu
lation terminale, ou initiale, dc la suitc au moment méme d’unc inéluctable apériodicilé.

4. Suites discontinues entrelacées

Soit ces deux 4-4V successifs de « La légende de la nonne », suite uniforme de 4-4V
dont le distique terminal forme refrain dans Ics Odes et Ballades de Hugo (Poésic 1,
Laffont, 1985, p. 362, italiqucs micnncs au rcfrain) :

Quand la nuit, du cloitrc gothique
Brunissant lcs portraits béants,
Changc a I’horizon fantastique

128. Le bouclage répétitif peut tendre aussi vers un effet de cl6ture et ainsi, par exemple, de permanence, ¢h

1l n’est pas rare dans les formulettes enfantines et chansons, ou il est souvent pergu comme amusant, ou figu

ratif du sens. Dans certaines musiques, le ralenti final est une technique d*atténuation de (a rupture finule ,
une autre technique facilitée par les instruments modernes consiste a baisser gradueltement {*intensité en sorte
que la musique disparait plut6t qu‘elle n'est terminée, coupée. — Les notions de bouclage répétinif, ¢ e
refrain (répétition périodique), devraient étre maintenues soigneusement distinguées.

129. La seule fable La Fontaine qui soit une séquence périodique de deux stropbes senteinent (12 20, « Le Coxf et
la Perle ») présente un paraliélisme appuyé entre ses deux sizains. Les guatrains (v sonnet (oot (o paire an pen
comme dans une strophe jumelie, plutdt qu’ils ne forment une séric périodigque mmsitdn close g’ mnoreée. Cher
Verlaine et Rimbaud nolammend, il n’est pus rige (u’ane saite de cprabre quatianim soll, en tail, une paire de deox
paires de quatrains.



LA CIVRICDIUE TR T AN S0 e (e LS METRIGNES 189

l.es deux clochers en deux géants

A ’heurc oi les corbeaux croasscnt,
Volant dans I’ombre par millicrs ; ... —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

Une nonne, avec une lampe,

Sort d’une cellule & minuit ;

Le long des murs le spectre rampe,

Un autre fantéme le suit ;

Des chaines sur leurs pieds s’amassent,
De lourds carcans sont leurs colliers. —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

l.c texte du récit est formé par I’entrelacement en suite périodique binaire d’un récit,
occupant les trois distiques initiaux des strophes, et d’un avertissement périodiquement
tépétitif (refrain) et par suite temporellement statique, relativement indépendant du
récit'®, alternance sémantique que recouvre, mais n’ecmpéche pas, le regroupement des
deux sortes d’éléments cn unc suite unaire de paircs récit-refrain (stances). D’une
manie¢re comparable, dans un passage dc la « Chanson des aventuriers de la mer » oll
alternent « couplets » du récit et refrain (cf. ci-dessus, § 3.2.7), un propos rapporté
comme continu au long de trois couplets est interrompu deux fois par une occurrence
dc refrain ; mais en ce cas I’entrelacement cst métrique — ce qui cst caractéristique d’un
tcxte du style chanté — alors quc dans Ic cas précédent lcs six vers de récit ne corres-
pondent pas a une unité métrique.

De tclles altcrnanccs sémantiques sont banalcs dans le chant de divers folklores (le
pantoun malais cn séric cn offre un cxemple spectaculaire), le dialoguc des voix s’y pré-
tunt (polyphonie), et aidant a percevoir distinctement 1’unité dc chaquc séric sémantiquc.

5. Suite de fond et insertion

l.c Testament dc Frangois Villon, au XV¢, pcut étrc considéré comme unc suite uni-
forme de (abab bebc) de 8-syllabes, ol sont librement insérés, ou d’ou sc détachent par
cndroits, librement, des piéces contrastant plus ou moins métriquement'®, ct parfois
comme hétérophoniques. De telles combinaisons sc trouvent a toute époque. I1 n’cst pas
rare, dans Ics pieces de thétre, de trouver des insertions asscz hétérogenes a la suite de
fond métriquc (citation d’unc lettre en prose, chant, ctc.). Le « Colloque sentimental »

130. Cependant, pace Henrici, I’ indépendance apparente du refrain masque un lien de morale a récit qui appa-
1l Ni on considere beeufs comme désignant, par une sorte d'euphémisme latiniste ou de dialectalisme, des
lwreaux, ces dangereux miles que provoque un rouge tablier.

131, L'inclusion de scclions lyriques dans un récit ou dialogue en vers ou en prose n’était pas rare au Moyen
Age. Dans la suite de fond en (wbab bebe) du Testament de Villon, les ballades A couplets en abab bebe se déta-
chent de la continaird suns i voupre toal & Tuid. 1'uve manieére comparable, au XIX¢, il arrive qu‘un passage
se déraehe sue foad o une suie sams L vompre toue d Fais, por modulation plutét que rupture ; ainsi « Le lac »
de Lonmwtine (débat XX est, mcgratenient, une snite upifonue de (abab) a base d’alexandrins. Cependant
s partic paventive natale presente des chamales de stioplies (---8), et les propos ropportds le sont avee des
cliasates de disigque (1)
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des Fétes galuntes (Verlaine, 1969 ; cl. ci-dessus, § 3.4.5) n’est pas sculement une siule
périodique de distiques rimés cn (aa) ; si, truitant & purt fes quatre distiques Tortiés e
propos rapportés (dialoguc), on envisage indépendamment, comme hétérophonique, b
suite discontinuc dcs trois premicrs distiques et du dernicr, on obticnt un super-quatiin
de distiques a structurc de répétition ab ab (... passé/ ... paroles/ ... passé/ ... paroley)
Ces combinaisons scmblent impliquer que nous puissions traiter, & divers nivcaux v
notrc compréhcnsion ct perception, des suites discontinucs comme continucs. Le ¢
précédemment cité des entrelacements régulicrs du type couplet-refrain, ou Voix 1-Voix !
(ou cheeur) ctc., montre que la manicre dont ces discontinuités sont trattécs pcut clle
mémec é&tre métrique.

6. Notion de vers et périodicité. A propos des vers libres

Dans lc présent ouvrage comme dans Théorie du vers, j’ai surtout employé la notion e
vers au sens restreint de vers métrique (qu’elle a eu parfois, non exclusivement, clis
divers auteurs), et cette restriction est méme plutot renforcée ici puisque, non contenl ih
caractériser le vers par équivalence avec une expression du méme contexte (condition
de voisinage, sans parler des cas d’équivalence culturelle par ressemblance avec uin
forme complexe mémorisée), je 1’ai, au moins par endroits, caractérisé par appartcniun
a une suite de forme déterminée, en particulier périodique.

Dans Théorie du vers (38, n. 1), j’avais objecté a la doctrine endométrique 1l
Mazaleyrat que dans son ambition de décrire simultanément le vers classiqiw
« métrique » et le « vers libre » (non métrique), elle s’interdisait de saisir jamais la sp¢
cificité du vers métrique. Fort pertinemment, Jean Mazaleyrat & Georges Moliu!
(1989 : 219, métre ™) objectent que la conception de ceux qu’ils appellent « les tenuin
d’une métrique spécifique, pour qui n’existent pas dans la constitution du vers d’aulren
relations que celle de I'isométrie syllabique » implique que « la notion méme dc¢ veis
libre présente une contradiction dans les termes qui ’exclut nécessairement du sys
téme » — Cependant, dans ccttc cxpression : « la notion mémec de vers libre »,
Mazaleyrat & Molinié prennent-ils vers au sens restreint de vers métrique ? Si oui, 1l
explicitent une tautologie (le vers métrique non-métrique est une contradiction dans le,
termes) qu’ils devraient eux-mémes accepter ; sinon, ils attribuent a la « métriquc spé
cifique » une conséquence qui ne s’ensuit pas : de ce que le vers au sens restreiul
(métrique) ne peut pas étre librc (métriquement), il ne s’ensuit pas que le vers (¢n un
sens plus large ne requérant pas la métricité) ne puissc pas étre libre. Il ne faudrait douw
pas confondre tout a fait ici différence terminologique et débat de fond.

Si dans Théorie du vers et ici méme j’ai cru nécessaire de concentrer mon attenlion
sur le vers classiquc (2 I’exclusion du vers libre au sens modcrnc), voire souvent sur l¢
vers périodique (a I’exclusion méme du vers libre ou irrégulier classique), ¢’cst d’abonl
parce qu’il vaut la pcine d’cssaycr d’analyser le vers classique tel qu’if sc présente (réx
majoritairement, mais aussi parce que certainement les vers « libres » irrégutiers clas
siques tels que ccux des Fables de La Fontaine, et peut-€tre certains vers « libres »
132. A 1'article rythme, ces auteurs font allusion & « I'objection faile au principe meme dy vers libre pur les

tenants d'une métrique réglée : quelle différence, si seul suffit le rythnie, entre le vers qu'il délinit et w'nn
porte quelle phrase ordinaire rythmée por jea oa pur hasurd 7 ».
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madernes tels quon en trouve notammenl chez luard, gagneraient A étre analysés par
telérence aux vers traditionnels ¢t métriques (d@ment caractérisés) dont ils pcuvent
cunserver certaines propriétés tout en sc démarquant. — Le fait que les vers libres
Imadernes) soient quasiment ignorés ici n’cst donc pas unc sortc de négation dc leur
existence ou de leur intérét.

Déja, des vers « irréguliers » comme en ont écrit par exemple Molieére et Corneille
pur {o scene, et spécialement La Fontaine qui les a popularisés par ses Fables au point
yn'on en fait parfois, par contresens, I’exemple méme de la métrique classique, me
paraissent terriblement difficiles a analyser ', En tout cas il est évident, au moins a titre
il'apparence, qu’ils sont une sorte de modulation en marge de la métrique classique. La
carnctérisation que je donnais du vers dans Théorie du vers comme ayant un équivalent
vnisin (ou a défaut, pour un vers complexe, un modele culturel) me parait a la fois trop
tealrictive et trop laxiste pour eux. Trop restrictive, au moins pour certains d’entre eux,
parce que certains vers des fables sont contextuellement dépareillés, quoique simples
(1Théorie du vers p. 44-45). Trop lache, parce qu’il ne suffit pas d’observer la condition
ile voisinage (méme en conformité a la Saturation rimique et a la Régle des deux cou-
lcurs*) pour composer quelque chose qui ressemble a une fable de La Fontaine. Le fait
1juc les vers libres des classiques, en tout cas ceux de La Fontaine par exemple, appar-
ticnnent tous a ce que j’appelle le répertoire des vers classiques ; plus précisément,

“qu'ils aicnt tous 12, 10, ou moins de 9 voyelles ; quc tous ccux de plus de 8 voyelles y
suicnt (2 ma connaissance) analysablcs cn 6+6 ou 4+6 ; tout ccla pourrait significr, non
pits que La Fontaine sc croit tenu de respecter, sur lc papicr, unc sorte dc norme acadé-
wiqyue, telle que chacune de ses lignes puissc mériter aux yeux des pions dc son temps
I'appellation contrdlée de vers ; mais que tous ces « vers », méme ceux qui risquent par-
ticulierement de sonner faux comme le dissonant et sarcastique Apprenez que tout fla-
tenr du Maitre rampant au Maitre perché en chaire, ont un rythme déterminé a défaut
J'un rythme périodique : compte tenu de la langue des vers, de la tradition graphique et
de la tradition métrique, un lecteur de La Fontaine était induit a percevoir tous ces vers
d'unc manire totalement déterminée et évidente en segments de nombre syllabique
perceptible, au niveau de ce qu’on peut encore appeler les mesures (formes déterminées,
Ju moins). — Certains vers libres modernes, sinon tous peut-€tre, ne satisfont pas a cette
condition de détermination numérique.

1AV CE Cornuhier (19920)
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ANNEXE 2
SUR LA RIME

Rime qui peut rimer en erdie,
Je te taisse a plus fin que il

SCARRON

1. « Rimes » non métriques

Si par rime on entendait simplement une équivalence de terminaison phonique entre dex
mots, il aurait peut-étre fallu signaler des « rimes » volontairement ignorées ici, pi
exemple la « rime » de création a rayon dans :

L’éclair est noir pour le rayon.
Dans la création vague et crépusculaire ...

On peut, bien sdr, se donner une telle définition de la rime ; mais alors il ne s’agit plus
d’un phénomene métrique, périodique*, caractéristique de certaines formes poétiques .
la « rime » ainsi entendue appartiendrait tout autant a la prose, que ce soit avec wi
fonction expressive comme (pcut-&trc) dans Labourage et pdturage sont les deun
mamelles de la France, ou sans fonction cxpressive comme ci-dessus, dans : un phéno
méne métrique caractéristique de certaines formes poétiqucs. Dcs terminaisons scin
blablcs, libres, il y cn a forcément par-ci, par-1a'*, ct pas sculement dans la prosc.

Tel n’est pas — du tout — notrc propos. Nous avons pris pour objet d’étude, sous |
nom dc meétrique, des « régularités systématiques » caractérisant la poésic littéraire
Dans les deux strophes citées ici, il y a des régularités remarquables qui apparaisscul
commc systématiqucs si on lcs replace dans leur contexte, ct dans celui de I’ensemble
des picces similaires de Hugo — et de la poésic classiquc —. On nc remarqucrait pi
cxactement ces régularités, pourtant remarquablcs, si on noyait le réscau d’équivalences
qui les constitucnt dans 1’cnsemble confus dc toutcs les équivalences plus ou muius
fortes, plus ou moins pertinentes, qu’une recherche systématique pourrait faire aperce
voir dans ccs vers. Remarquer a ’analysc, ou percevoir a la lecture, 1’équivalence de
strophes cn tant qu’clles riment toutes cn aabeeb, ¢’cst éventucllement savoir négliger,
du moins au nivcau dc la distinction de ces formes, d’autres échos qui, interférant
non avee clles, ne les déterminent pas. La rime, telle que nous 1’analysons ici, sc révele
a nous commc unc propriété d’unités métriques ¥, et méme généralement dans la pod
sic classique un élément détcrminant de superstructures réguli¢res qu’en tant que tel
nous ne pouvons pas définir par des critéres absolus ct a priori, mais par des cnsembles
cohérents d’ceuvres poétiques (corpus).

134. Suivant te point de vue défendu ici, le fait que tes deux hémistiches de Elle était déchaussée, elle étan
décoliffée, se terminent pareil n'est pas un phénomene exceptionnel et ne constitue pas un « écart » par 1
port a la métrique classique (que tet ou tel poete ait pu éviter ce type de « rimes » & 1"hémistiche ne définit
pas te systeéme de ta métrique classique dans ce qu’il a de plus général). En I’occurrence, du resie, ly sauih
tude phonique est clairement ta conséquence d'un parallélisme sémantique ci morphologique, ¢t ue risgue pas
de brouilter la perception de ta structure méirique. Dany de icly cay, ce qu'on uppelle purfois rime léonine®
n'est pas une rime au sens métrique du lere.

135. La rime est pour Tobler (1885, p. 149) « une relition cudie dewx vers busée sar 1 lomwoplionie de b dec
ni¢re lonique ¢t dey phondutes i éveatuetiement L snivent »,
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2. « Rimes » répétitives

Une régle classique'*, enscigne-t-on souvent, veut qu’un méme mot ne puisse pas figu-
rer deux fois dans unec méme classe rimique. Ainsi « un mot ne peut rimer avec lui-
méme » sclon Quicherat (1850, p. 23) ; sclon Elwert (1965, § 128), la « rime identique »
est « interdite » depuis le XVI® (Pléiade) ; cette « interdiction » aurait été quelquefois
« violée » depuis la fin du XIX® (Symbolisme). Comme exemple, Elwert mentionne une
strophe de Verlaine dans laquelle riment trois vers terminés par dme, réclame, ct de nou-
venu réclame. En termes moins naivement normatifs, Mourgues (1750, p. 5, cf. ci-des-
sus § 2.3, note) disait qu’un méme mot répété a la fin d’un vers « ne fait point de rime »,
¢t Tobler (1885 : 168 n.) expliquait que « le charme de la rime consiste en ce qu’clle est
nn¢ homophonic produite comme fortuitement par des mots dont la signification ne fait
pus paraitre & premiére vue naturelle la présence de cette homophonie ». On constate en
ellet que dans la poésie classique 1’équivalence-rime n’est pratiquement jamais une
simiple conséquence d’une identité de mot : il arrive que deux vers faisant partic d’unc
vlusse d’équivalence rimique se terminent par le méme mot, mais alors cette classe
contient généralement au moins un troisiéme vers terminé par un mot différent ; ainsi
nns I'exemple d’Elwert, ou dans cette strophe du frére de Thomas Corneille ™ :

Si je perds bien des maitresses
J’en fais encor plus souvent,
Et mes veeux ct mes promesses
Ne sont que feintes caresses,
Et mes veeux ct mes promesses
Ne sont jamais que du vent,

Ceci doit étre rapproché du fait que 1'équivalence de mesure entre vers n’est prati-
yuement jamais fondée sur la seule identité verbale : si deux vers équivalents en mesure
sont cn relation de répétition intégrale, il existe généralement au moins un troisieéme
vers qui leur est équivalent en mesure sans leur étre identique verbalement. On explique
mul ces constatations nuancées par de grossiéres « interdictions » (métrique de pion*).
L.t Contrainte de distinction lexicale a 1a rime, comme dit Morin (1993), lequel rappelle
nu’clle peut a certaines époques, et sclon I'exigence du poéte, concerner non sculement
le mot, mais le radical, voire le suffixe, manifeste sans doute plutdt un principe plus
général du genre suivant :

Principe de I’ Arbitraire métrique

Pour étre pergues comme telles, les équivalences métriques (rime, métre) ne doivent
pas étre pergues comme découlant simplement de ’identité de signes linguistiques
(répétition) et par 1a de I'identité de sens™.

116, Charles Doutrelepont (1992) montre que ta plupart des rimes répélitives généralement supposées chez
Clindtien de Troyes sont douteuses. La contrainte discutée ici n’est sans doute pas propre a la métrique classique.
117, Cinde O'upres ' Anthologie de la poésie frangaise du XVIF siécle éditée par J.-P. Chauveau (Gallimard, 1987).
Comme exemple de « rime idewtique », fe dictionnaire de Deutsch (1981) cite une fin de strophe de
Coleridge sums préciser que ¢'est ane I de sirophie, e que le mot qui y parail deux fois a la rime, mist, rime
N uprise mnalébni de o sirophe,
I L dgmivadence de vime pent déconler simplenient o e équivalence morphologique, comme, d’une
nuidie oxleutaoie, dany
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Sans doute les équivalences métriques doivent-elles plutdt étre pergues comme formani
une structure indépendante du sens, ct ainsi sculement pouvant cadrer le sens et 1'info
mer, la répétition (scule) par sa redondance, comme les syllabes non-dotées de scus,
font du cadre métrique une soupe qui bout, mais oll ricn ne cuit'®,

Il est vrai que les rimes répétitives de 1’époque classique apparticnnent générale
ment, comme 1’exemple de Corneille, au registre de la chanson. On peut donc distin
gucr les cffets de 1’ Arbitraire métrique dans la poésic classique au sens large (simple
cxigence d’un écho arbitraire) ct les effets plus contraignants dans un domaine propre
ment littéraire plus restreint (pas de rime répétitive du tout) ; il semble s’agir alors d*uu
style tendant a exclure toute technique relevant du domaine de la chanson.

Quicherat (1850, p. 24) louc ces vers ou Lebrun (fin XVIII) « a su heurcusemenit
s’ écarter de la régle générale pour imiter un écho » de 1a voix du fleuve a celle d’Orphée :

Sa voix disait encore : O ma chére Eurydice !
Et tout lc flcuve en pleurs répondait : Eurydice !

La supposition que la consonance nc résultc pas d’unc identité lexicale évideme
(Arbitraire métrique) a ici un cffet sémantiquement différenciateur : la premiére oceul

rence d’Eurydice ayant clairement fonctionné comme signe linguistique (nom proprc),
la scconde doit s’interpréter comme transposition du phénoméne physique de I'écho
plutét qu’emploi d’un mot (dans la nature, 1'écho d’un mot n’est pas un mot) ; cepen

dant la ressemblance avec un phénoméne de répétition verbale, accusée par le fait i
le fleuve est personnifié (il est tout « en pleurs » ct « répond »), hardic ct absolumcitl
cxceptionnelle pour I’époque au moins dans un style élevé, était peut-étre censée
rendre par sa singularité-méme le caractére étrange du phénoméne de 1'écho par quoi In
naturc semble parler, sans vraiment parler.

1l contempla longtemps les formes magnifiques
Que la nature prend dans les champs pacifiques

(« Tristesse d"Olympio », de Hugo), parce que les suffixes, contrairement aux mots, n"élant pas distinc(cieni
pergus comme unités, 1'équivalence peul étre pergue comme découlant simplement d’une consonance (v
nale entre magnifiques e\ pacifiques, ou entre les expressions lerminées par ces mots.

Il convient de distinguer I'identité de mot 2 la rime 2 I'intérieur d’une classe métrique, et d'une classe A
1'autre (lorsque une terminaison est librement reprise d'un groupe métrique A un autre). Ainsj, au débuwi u
Travail des captifs (La Légende des siécles, Poésie 111, p. 324), suite uniforme de distiques (aa) , c’est d"ane
maniere libre, et non métrique, que le troisi¢me (aa) rime, comme le premier, en -emple, ce relour précoce v
terminaison découlant du fait que le mot remple, figurant dans une injonction de « Dicu » au premier vers, ¢sl
repris, en écho, par « le roi » répercutant cette injonction au troisi¢me distique.

Des rimes telles que ressemblerais-je = disais-je chez Moliere (Misanthrope, 1 : 2) s’expliquent pa Ie
fait que la voyelle conclusive n’appartient pas au mot répéié (cf. Tobler, 1885 : 168).

139. « N'est-ce pas déja un premier élément de complexité ordonnée, de beauté, quand en entendanl unc vinnw,
c’est-2-dire quelque chose qui est 2 la fois pareil el autre que la rime précédente, qui est molivé par elle, mais
y introduit la variation d’une idée nouvelle, on sent deux systiemes qui sc superposent, 1'un de pensée, 1'aalic
de métrique », lit-on dans Le Coté de Guermantes, me signale Henricttc Cholaigné. Cr. « Le code et so wple
le metre est un signe, le vers est libre » dans Poérigue 66, 191-197, Scuil, 1986,

140. L’apparence d’exception pouvait d’autre part s’excaser par le Fuil gae be podte [vangms (ronsposail, co
I'occumrence, un passage de Virgile : 'exercice de iraduclion est, ches len clasngaes, Faic des genres oi s
superstructures méirigques sond irnitées avee le moins de respect des «acgles « idionnelles.
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3. « Rimes riches », rime vocalique/intégrale, « rime » phonologique

De méme que, dans un contexte donné, certaines équivalences terminales apparaissent
comme pertinentes 2 la structure métrique et d’autres non (cf. la « rime » création a la
césure ci-dessus), de méme, lorsqu’une équivalence terminale est supéricure a ce qui
parait nécessaire a la rime métrique, il peut étre pertinent de distinguer ce qui, de cette
dquivalence, est nécessaire ct suffisant pour la régularité structurale, ct ce qui éventucl-
lement s’ajoute au minimum supposé. Ainsi, en premiére approche, pour nous en tenir
N ces deux strophes, et méme a 1’ensemble de 1’ceuvre poétique de Hugo, on constate
que les équivalences de terminaison qui déterminent les strophes comportent toujours
(nu moins) unc équivalence métrique compléte a partir de la voyelle conclusive, ct ne
comportent pas toujours 1’équivalence de sons antéricurs. Ici méme, les termindisons de
vers marbre et d’arbre présentent la méme séquence phonique a partir du /a/, mais les
consonnes d’attaques de ces voyelles (m et d) different en déflexions formantiques' et
effet de nasalité. Dés lors on peut sc demander si les équivalences éventuclles anté-
ricures aux derniéres voyelles métriques, comme les [ de crépuscul-aire ct écl-aire font
purtic de la (forme de) la rime ou non. Répondre brutalement ¢t une fois pour toutes que
non ne serait pas plus imprudent que répondre, comme on le fait généralement implici-
lement, brutalement ct sans argument, que oui, choix impliquant la réduction de la
notion métrique de rime a celle de plus grande commune terminaison. Le probleme cst
peut-&tre délicat ct ne devrait pas étre traité sans égard a la diversité des corpus. Par sim-
plification et non sans incertitude, nous conviendrons ici d’appeler au besoin (forme de
la) rime, dans des corpus classiques, la forme équivalente a partir de la derniére voyelle
masculine 2. Remarquez que suivant cette définition le quatrain suivant' :

141. Dans ce 4-2vers de Sagesse (111 : 15) :
Oh ! si patiente,
Méme quand méchante !
Un souffle ami hante
La vague, el nous chante :
« Vous sans espérance,
Mourez sans souffrance ! »

le critere classique et passe-partout de la rime donnerait le schéma : aaaa bb. Mais le contexte du poéme pro-
Jeite la structure (abab cc), justifiée ici par la séquence des terminaisons (contextualisation du critere de rime) :
[idta / [ats fidta / fats / dsa / Asd)

(‘e yu'on appelle parfois « rime riche » (sans égard 2 la diversilé des contextes) n'est ici que « suffisant » 2
iltérencier les a et les b. Cela n’exclut pas qu'il puisse étre pertinent qu’en outre la strophe « rime » en aaaa bb
d'ane ccrtaine maniére, el méme en aaaa aa vocaliquement (assonance*), Verlaine ayant souvent joué sur les
legrés de précision des équivalences pour déterminer différents niveaux de superstructure.

bans e rondeau « De sa grand amie » de Clément Maro, il y a une terminaison en -je constante d’une
strophe ou d’un module A I'autre ; mais ta consonne d’appui est toujours / dans le quintil initial, z dans le
windule qui le boucle, et m dans fe quintil final,
142, L."étude de Morin (1993) suggere, & propos du XV, que dans certains cas, dans certains corpus, un ou plu-
sicars phoncines mtéricws a i voyelle méiriquement conclusive peut faire partie intégrante de la matiere de la
e, CL e wotion de gaide chez Lavoue, de convonne d’appui chez des métriciens modemes ; plus générale-
wieid, i peut 8'ugiv de Ve de fa voyelle conclisive, gae celle-ci soit phonologique (consonnes d’appui) ou
okl an parusie de coptinainé déterminé pm Fideniité de hicvoyelle précédente (cf. Morin 1993 ¢ (1),
I8 Cud paa M. CGlhiyka dons Sornlége du Verbe, Gallimad, 1949,
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Eprise, hélas ! Tive nue
Offrit son bee X Satan

Et prise, et lasse, ct venue
Au frisson, bécasse, attend...

nc présente pas des rimes particulicrement « riches », si on mesure simplement In
« richesse » au nombre des phonémes qui les composent (un scul pour chaque rime, si
on nc ticnt pas compte du e final aprés #). Ce qui est sacrément riche ici, c’est simple
ment la plus grande commune terminaison.

Dans les traités de métrique frangaise, les notions de rime ct d'assonance sont son
vent distinguées de la maniére suivante : la rime cst une équivalence de terminaison 0
partir de la derniére voyelle accentuée (ou masculine) ; I’assonance cst une équivalewce
de terminaison cn derniére voyelle accentuée, ou masculine (DVM ; nous avons déjn
remarqué, a propos des mesures, que la séquence des voyelles était indépendammen
pertinente). Mais, dans un texte comme ccelui de la Chanson de Roland, a 1'intéricin
duquel les vers assonant dans unc laissc sont, ou tous masculins, ou tous féminins, il
parait judicicux de considérer plutdt que 1’assonance requiert I’équivalence de toutes les
voyelles a partir de la derniere accentuée. Le point de vue fonctionnaliste adopté ict
conduit en outre a adapter ces définitions de deux fagons :

1) Dec méme que, dans unc poésic soumise au systéme de la rime, rien n’empéche lu
consonance terminale, qui commence au moins a la derniére voyelle masculine, de cown
mencer parfois avant ce scuil (comme ici pro-bléme = bléme), dec méme, dans un texiv
soumis au systéme de I'assonance ct non de la rime, ricn n’empéche la consonance tee
minale, qui comprend au moins la ou les voyclles & partir de la DVM, d’englober pur
fois tous les phonémes qui éventucllement la suivent. De méme que dans le premier cus
les traités parlent souvent de « rime riche », donc reconnaissent 1’cxistence d’unc rinu,
de méme, dans le sccond cas, on devrait reconnaitre que pour étre aussi « riche » qu’uue
rime, I’assonancc n’cn reste pas moins assonance du point dc vuc du systéme en jer
(« assonance riche », cn quelquce sortc) ; ou, pour s’cn tenir au point de vuc suggéré ci
dessus, on peut considérer que lcs consonnes équivalentes postéricurcs a la dernidice
voyelle masculine nc font pas partic de 1’assonance au scns strict, ct forment plutdt
supplément de consonance.

2) Queclle différence y a-t-il entrc la rime ct I'assonance ? S’il s’agit simplemcnt
d’unc différence pour ainsi dirc matériclle, de richessc phonique, cntrc deux systéues
par ailleurs semblables, alors 1’assonance ne differe pas radicalement plus dc la rimwe
dite « suffisante » que celle-ci de la rime dite «riche ». Il nous faut donc un terme géné
ral cnglobant a la fois I’assonancc ct la rime ; ct il parait naturcl d’adopter pour cvl
cmploi le terme de rime lui-méme. En un sens général, je désignerai donc au besoin
sous le nom de rime tout systeme de détcrminants dc supcrstructurcs métriques A buse
de consonances tecrminales, que cette consonance implique uniquement des voyelles &
partir de la derni¢re masculine ' (rime vocalique, communément nommée assonance)
ou tous lcs sons, voyclles ou consonnes, a partir de cettc voyclic (rime intégrale, cowm
munément ditc rime cn un scns restrictif contrastant avec assonance). Cet usage n’cesl

144. De savoir si la rime ou F'assonance requiert 1'éqaivadence & partir de la deinidre acceniaée, ou miascn
line, ou métrique (cf. P. Verrier 1910,1. 3, p. 232-233), ¢'est un probidnge N aégler nou par des a prriori, nims
au besoin corpus par corpus.
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pas nouveaw ;e tand de Sebillet (1548), au chapitre « de la rime », classe encore 1’as-
sonance conune rime, en la spéeifiant comme rime goret' (on peut dater approximati-
vement du XII° I'époque A laquelle la rime a impliqué mémc les consonncs, d’abord
dans la poésic savantc).

Lorsqu’on parlc de poésic médiévale assonancée, il s’agit souvent non sculement
d'unc différence matériclle de richesse (rimes n’impliquant pas les consonnes ou pho-
ne¢mes postéricurs a la derniére voyclle masculine), mais d’unc différence radicale de
systeme. Certaincs pocsics dites « assonancées » sont construites sur unc scule termi-
naison ; dans la Chanson de Roland, chaque laisse (suite dc vers assonancée ct auto-
nome, dont la longucur peut aller d’un peu moins d’une dizaine a quelque quatre-vingt
vers) présente un scul timbre d’assonance, ct est de longucur libre (les laisses ne sont
pas métriquement équivalentes cntre clles comme des strophes) ; dans ce tels cas, 1’as-
sonance n’est pas un déterminant de superstructure métrique. Cette situation n’cst pas
rarc dans la chanson folklorique, méme modeme ; peut-étre sc trouve-t-il des cas ou les
consonances ainsi présentées englobent tous les sons postéricurs a la derniére voyeclle
masculine, ct il n’y a guere d’inconvénient a étendre occasionnellement la notion de
rime a ces cas-13, a condition dc ne pas perdre de vue la différence entre les cas ol les
consonances terminales déterminent des superstructures métriques, ct les cas ou clles
n'ont pas cette fonction. En toute rigueur, de plus, il ne faudrait peut-étre pas isoler les
propriétés textuclles des laisses de leurs propriétés musicalcs pour autant qu’on lcs
connait ; « la laisse comporte unc dimension musicale : clle est encadrée par un timbre
d’intonation ct un timbre de conclusion ct, au scin de la laisse, timbre d’intonation ct
timbre de dévcloppement peuvent alterner », écrit Charles Doutrelepont (1992b : 11),
ruppelant les travaux de J. Rychner ct P. Zumthor ',

Un point d’csthétique : considérer la rime comme unc cspéce de bijou sonore, visant,
comme on dit parfois, au « plaisir » censé naitre de la « répétition », c’est polariscr son
attention sur son aspect matéricl (au détriment du niveau strophique d’équivalences
structuralcs, cssenticl dans la poésic classique), ct, la terminaison rimante d’un vers
pouvant n’étrc qu'unc toutc petite partic de cc vers, sur son aspect particl ct local (au
détriment dc son aspect fonctionnellement global : la rime métrique cst unc propriété
(’unc unité métrique compléte, quc ce soit un sous-vers, un vers, ou un groupe de vers).
D¢ méme, les analyses stylistiques qui n’cnvisagent, quant a la portée sémantique de la
rime, que les mots terminaux de vers (parfois nommés « mots rimes ») risquent d’étre
ubusivement réductrices, par ignorance de la portée réclle, fonctionnelle, de la rime.

La rimc vocalique (assonance) doit-clle forcément apparaitrec comme une équiva-
lence terminale « imparfaite » dont la rime intégralc représenterait la « perfection » ?
Un point de vue plus nuancé est possible. A certains niveaux de perception d’une struc-
ture rythmique peuvent n’étre pertinents qu’un sous-cnsemble des €léments pertinents
0 un nivecau inféricur, les autres éléments cessant d’étre pertinents ; ainsi la rime inté-
grale ct la rime vocalique peuvent étre considérées comme ayant en commun d’impli-
145. Une rime goret, ¢'cst si je comprends bien une rime bonne pour les cochons ; au lieu de ce terme utilisé
depuis Molinet (K. Goyet, 1990 : 165, n. 97), Scbillet propose le terme également méprisant de rime de vil-
lage. La rime n'impliguant pus les consonnes est donc A cette époque comme socialement marquée. — La ter-
ninologie gue je propose (ime vocalique/intégrale) correspond A 1'opposition rima imperfecta/perfecta en
WEigue espagitale).

140, 3. Rychier, 1902, La Chanson de geste. Exsai sur Uart épique des jonglenrs, Oroz, 1955, el Paul Zunithor,
Easaf de poetigue médiéyale, Seall, 197).
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qucr unc équivalence (phonique) complete & partir de la derniere voyelle masculine, on
accentuée : au nivcau ol scules sont pertinentes les voyelles, I'équivalence est complete
(... mais concernc sculement les voyelles) ; au niveau ol sont pertinents tous les pho-
némes, clle concerne mémes les consonnes.

Signalons a ce sujet que 'existence de la rime (stricte) ne constituc pas un solide
argument cn faveur de la pertinence de la notion de rime (rhyme) phonologique telle
qu’clle cst utilisée depuis quelques années dans certains récents travaux américains de
phonologic : 1a rime y désigne la fin d’unc syllabe a partir de sa voyclle comprisc. Mais
le statut de la rime (poétique) n’est pas purement syllabique : une rime frangaise, ou ita-
lienne, peut concerner non sculement la syllabe dont la derniere voyelle accentuée cst
le noyau, mais toute syllabe post-accentuelle. Il se pourrait qu’en phonologic syllabique
comme cn métrique la notion de fin de syllabe & partir de la voyelle (inclue) ' résulte
de I'intersection de deux conditions : d’unc part, il s’agit de la fin de quelque chose, ¢n
I’occurrence d’une syllabe ; d’autre part, cette fin est définic a un niveau syllabique oi
la voyelle est essenticlle, donc doit étre un élément de la fin ; si deux expressions doi-
vent sc terminer de la méme fagon au niveau des phonémes, ct que cette terminaison
communc doit comprendre la derniére voyclle masculine (& cause du caractére mincur
des phonemes subséquents), alors il s’ensuit quelles doivent se terminer par la méme
suite de phonémes a partir de la DVM ", que lc domaine syllabique ainsi borné corres
ponde ou non a une unité phonologique .

4. Terminaisons masculines/féminines ou vocaliques/consonantiques

Dans Le Roman inachevé d’Aragon (1956), les premiers quintils du poéme Ce gu'il
m’aura fallu de temps pour tout comprendre, imés cn (ab aab), présentent a la rime les
mots suivants (rimes b imprimées en gras pour la clarté, chaque colonne correspondani
a unc stance) :

comprendre doute image obligatoirc homme  mystéres rite
yeux regret ans prononcer singerie pivot  tobogan
cendre soutes age comptoir gomme hériditairc margueritc
cntendre routes carnage histoires Rome scooter héritc
mieux lazaret impénitent passé écrit nouveaux slogan

147. Yves C. Morin me signale a ce sujet Iarticle « On a non-argument for the Rhyme » de Stuart Davis duiis
le Journal of Linguistics n° 25, p. 211-217 (G. B., 1989).

148. Un cas problématique, qui se rencontre parfois jusqu’'au XV* compris, peut étre iltustré par ces Bs i
Froissart (d’aprés Kastner 1903 : 42 ; cf. Tobler 1885 : 166-167) :

Entendez sa requeste en ce
Vecy ainsi qu’elle commence.

A I'égard de larime, I’e de de ce semble traité comme féminin ou post-tonique relativement & en ce ; jtin
al'égard du metre il est conclusif (comme 2 la césure dite tyrique). J'ignore tout & fait la distribution el |'ex
tension de tels exemples en frangais et ne sais donc comment les analyser. La New Princeton Encyclopedii
of Poetry and Poetics (Preminger & autres, 1993), & masculine and feminine (T.V. Brogan) ci X riiyme, sighale
des rimes qu’on pourrait qualifier de contretoniques, 1elles gu’cn w prutiqaé wolinnmient John Donne (v. 16X,
du type sing = loving, od, des deux voyclles pivols de In resseimblance phonéinicue, 1'uie est tonique, 1 avilie
non, sans préciser si ln post-tonigae vinuie est slors hors niesure.



FICLIVRICDES L P b AV n0ig wa inin (0 s METIIQUES 199

Remarquons d'abovd que ne fonctionnent ici ni la convention 1 de la Fiction
Graphique* (obligatoire = comptoir, singerie = écrit), ni la convention 2 (singerie =
écrit, doute = soutes). 1l y a donc licu d’'imaginer que sont pertinentes a la rime des inter-
prétations phoniques du genre suivant (transcription A.P.L.) :

dds ut a3 ak om €K it
o £ a e i o d
ads ut a3 aK sm £k it
ade ut a3 ap om £K it
o € a e i o a

11 apparait alors que la traditionnclle alternance en genre, reposant sur I’opposition de
rimes masculines ct féminines, s’effondre dés le quatriéme quintil avec la convention 1
(comptoir, rimant a obligatoire, succéde a prononcer sans s'opposer a lui ¢n genre) ;
mais, a défaut de cette opposition, apparait unc opposition non-traditionnelle entre ter-
minaisons vocaliques ct consonantiques —, soit unc alternance voyclle/consonne de ter-
minaison sclon la rime. Il n’y a aucun doute que cette opposition est systématique : clle
sc mainticnt tout au long des cent-vingt vers du poéme, comme dans plusicurs autres
poemes d’ Aragon, ct on sait depuis longtemps qu’elle a été cultivée de temps en temps,
plus ou moins systématiquement, par divers poeétes depuis la fin du XIX®, dont
Apollinaire.

On peut soupgonner qu’il y a 1a comme un désir de restauration dans la modernité :
des poctes renoncent enfin a la Fiction Graphique, ou du moins a certains de ses aspects,
uu moins a la rime ; mais ne voulant pas abandonner complétement 1’ Alternance en
genre (méme fictive), qui peut disparaitre dans cette modernisation, ils lui substituent
une alternance entre terminaisons vocaliques, héritant du role des anciennes masculines,
ct consonantiques, crsatz des anciennes féminines ; c’est ce que préconisait Philippe
Martinon 1913 : 306), poéte a scs heures ct métricien : « Il serait infiniment a souhaiter
quc les poctes qui tiennent a I'alternance remplacent au moins celle de mer-amer ct
légére-bergére, qui justement n’cn est pas unc du tout [c’est-a-dire : pour I'oreille], par
celle de mer-mére ct rue-mourut, qui serait parfaite, ct en tout cas infiniment supéricure.
Mais ce n’est pas notre génération qui verra cela, si cela se voit jamais ». On peut aussi
soupgonner que cette restauration cst purement apparente, ct que 1’opposition moderne
ne saurait étre tout a fait aussi pertinente que la précédente : dans le systéme ancicn
d’opposition en genre s’opposaicnt des terminaisons franches* (en négligeant les
consonnes comme rythmiquement accessoires) dont la derniere voyelle était la voyelle
métriquement conclusive (masculine) et des terminaisons prolongées* dont la voyelle
wnétriquement conclusive était suivic d’une voyelle en surnombre. (On ignore trop sou-
vent qu’au XVII€ encore, en tout cas a I’époque de Malherbe, une féminine n’était pas
lorcément vocalique : par exemple le vers écrit Et rose, elle a vécu ce que vivent les
roses s¢ terminait phoniquement par un /s/, non encore amui ; la définition couramment
donnée ™ des rimes (terminaisons) féminines comme « terminées par un e muet » cst
donc inappropriée). Dans le systéme nouveau il tend 2 n’y avoir plus que des terminai-
sons masculines ; la voyelle conclusive est toujours la derniére ; est substituée une

149, Par excruple, Jes tnues masculines sont défmies s« osans e et lival », ¢t les féminines comme « en e
el duns les Eléments de meéngne frangaise (Mazaleyiat 1974 75)/"_0\)11 UN,\,\
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opposition d’un type mincur — peut-il &tre vratment pertinent, peut-il étre vraiment i
tinctif ? — entre finales vocaliques et consonantiques.

On peut tout de méme présenter 1’opposition restaurée de telle maniére qu’appn
raisse unc ressemblance plus profonde (mais mineurc) avec I’opposition disparue. 1in
cffet, les terminaisons consonantiques ct vocaliques s’opposent en ceci que la voyelle
conclusive est terminale du vers dans les premiéres, et non terminale, suivie d’au moins
un phonéme, dans les sccondes. Ce point de vue n’est pas factucllement équivalent au
précédent ; car si on prononce par exemple la premiére rime ci-dessus en [@ded], celie
rime s’ oppose encore 2 la rime suivante en [g] en ce qu’elle ne s’arréte pas a la voyelle
conclusive ; pourtant, c’est une terminaison vocalique en ce sens qu’elle se termine pun
une voyelle (e optionnel). Dans cette perspective, 1'opposition entre terminaisonn
consonantiques (rendant 1’omission d’e obligatoire) et vocaliques est plus exactenien!
une opposition entre terminaisons absolument franches, dont la voyelle conclusive ¢sl
absolument terminale (méme pas suivie d’une consonne : conclusion franche, tranchée
net), et terminaisons prolongées non absolument franches (compte tenu des consonncs),
dont la voyelle conclusive est suivie d'un phonéme au moins, donc d’une consonnc
moins, étant supposée une langue moderne dans laquelle un e optionnel ne peut pax
directement succéder a une voyelle comme autrefois dans vi-e ; la distinction entre les
interprétations [adk] (terminaison consonantique) et [Gdka] (terminaison vocalique)
pour un mot comme entendre importe peu dans cette analyse : aucune des deux ternn
naisons n’est absolument franche.



4
Fiction Graphique et Langue des vers

Nos canimus surdis

Virgile

Quand je lis Waterloo, je prononce Austerlitz
L’Art d’étre Grand-pére, XVIII






- Combien de syllabes comprend ce vers de Victor Hugo, Belles et toutes deux
joyeuses ! 6 douceur ! — Dix ! — Quel est le schéma de rimes de ces vers de La Fontaine :
A ces mots le Corbeau ne se sent pas de joie, | Et pour montrer sa belle voix, / Il ouvre
un large bec, laisse tomber sa proie 7 — aaa ! — Ces réponses, fournies par une majorité
«’étudiants’ de licence dans nos facultés de lettres (dix syllabes au lieu de douze, aaa au
licu de aba), sont un témoignage de ce que la langue, la forme et les conventions d’in-
terprétation de notre poésie classique ne font plus aujourd’hui partie de la culture com-
mune, méme en faculté : beaucoup de Frangais cultivés, voire spécialisés dans les
études littéraires, ont une faible idée de la distance entre la prononciation du X VII*siécle
ct la notre, et de I’importance qu’ont progressivement prise les conventions liant la gra-
phic des vers littéraires a leur interprétation phonique et métrique?. Dans ce chapitre
scront abordés deux probléemes dont on verra qu’ils sont assez solidaires, celui de I’in-
(erprétation acoustique des vers classiques donnés 2 lire, et celui de ce qu’on considére
généralement comme des contraintes graphiques traditionnelles. Ces problemes gagne-
raient certainement a étre d’abord étudiés soigneusement époque par époque, voire
yuteur par auteur, ou selon les éditeurs et typographes, etc. Cependant une approche un
peu unitaire n’est sans doute pas sans pertinence, et, de toutes manieres, déja au XIX®
sitcle chaque poete se faisait forcément dans sa téte une synthése plus ou moins incons-
ciente et confuse de la langue et de la graphie de la poésie traditionnelle en général, et
¢uait conscient, s’il s’en écartait a certains égards, d’encourir le risque que son vers soit
compris autrement qu’il I’avait congu.

4.1. LANGUE DES VERS

Victor Hugo a peut-étre souvent prononcé des énoncés du genre [welsyks] (Ou est le
sucre), [tyvattye] (Tu vas te tuer), [isbat] ou [izbat] (Ils se battent), voire [jat3ffal]
(Y a ton cheval), etc. En tout cas, les vers qu’il écrivait a I’Age de onze ans® ne nous
convainquent pas qu’il était déja familier de certaines habitudes de langue qui semblent
Ctrc communes, avec une grande régularité, aux poétes francais pendant plusieurs

(. Une « rime » supposée de bois 2 joie dans cette fable est signalée et stylistiquement commentée dans une
récente theése de doctorat (au demeurant trés honorable) portant sur les formes poétiques.

2, La récente continuation de la publication posthume des travaux de Lote (voir par ex. Lote VI, 1991, livre 6°
M« e vers e la tangue ») contribuera sans doute, progressivemen, A corriger cette situation.

Compte temi de ma faible connaissonce de I'histoire de (a langue (phonique), je n’ai moi-méme pris
conscience qu'assez iécenuncat de 'amplenr du problcwe, notamment grice aux critiques que m’a adressées
Yves Charles Mo, ¢f le présent chapitie se ressent certainement encore de mon incompélence en morpho-
phonologie istorigue.

VoVor e« Victor tago connge s dins Are Poetigue, 1991 (Analyses métrigues).
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siecles, malgré les variéiés régionales, I’évalttion historique, et la souplesse stylistigue
de la langue parlée, et qui concourent a distinguer ce qu’on peut appeler approxinati
vement* la langue des vers*. Dans cette langue, qui jusqu’a une certaine époque a pu se
distinguer relativement peu de la langue du discours soutenu (comme dit Wailly",
1787 : 446), il existe des [li3] et des [favo], mais non des [1j3] ni des [ffo] (lions ct
chevaux toujours dissyllabiques), des [[j€], mais non des [[i€] (chiens toujours mono-
syllabiques), des gens qui [sabata], mais non des gens qui [sbat] ou qui [zbat] (se bai-
tent), et qui ne peuvent pas [stye], mais seulement [satye] (se tuer)c. Etc. Cet usage,
depuis un ou deux siécles du moins sans doute, ne s’apprend pas tant a I’audition qu’
la lecture, par la pression de la métrique elle-méme : on constate que les poétes ne
connaissent que des li-ons dissyllabiques (i voyelle) quand on trébuche sur des vers qtti
boitent d&s qu’on interpréte les lettres du mot écrit « lion » en [1j3]. L’alexandrin : /iy
se battent. Combat terrible, corps a corps, boite si on interpréte le début en [izbat]. La
pression métrique* enseigne la langue des vers, 4 qui du moins y est attentif ; nous pou-
vons donc apprendre I’'usage des poétes classiques en écrivant des vers et en les faisant
corriger par des personnes compétentes, en lisant fréquemment des poétes classiques, en
apprenant beaucoup de leurs vers par cceur — car une langue s’ apprend surtout par la pra-
tique —.

Celane témoigne en aucune fagon de ce que les vers doivent &tre entendus, du moins
pour tout lecteur habitué a repérer des vers faux sans lire & haute voix : expérience
banale pour beaucoup de ceux qui sont familiers de poésie classique. A I'inverse, si 0a
pratiquait la religion de I’oralité (cf. § 1) et qu’on décidait de ne plus consommer de vers
qu’en écoutant ceux qui font profession de les dire, on serait assuré d’entendre des mil-
liers de vers faux, chose que déplorait déja d’Olivet au XVIII si¢cle. Enfin, du moins
pour certains lecteurs (ou auditeurs) habitués, rappelons que I’interprétation syllabique
est mentale’ et peut étre relativement indépendante d’une éventuelle réalisation phy-
sique percue : certaines personnes peuvent mentalement, sans effort conscient, perce-
voir comme dissyllabique en vers un lion qu'on a pensé leur prononcer avec |'i
consonne, parce que la familiarité avec I’usage poétique et la pression métrique leur dic-
tent mentalement cette interprétation ; pour ceux-1a, des omissions d’e théoriquement
irrégulieres peuvent ne pas altérer le sens de la mesure, qui se compute dans leur téte
autrement que sur 1’aiguille du cylindre enregistreur de 1’abbé Rousselot.

Les li-ons et les che-vaux des poetes ont quelque chose en commun. En parler non
versifié, il y a depuis plusieurs siécles une certaine latitude?®, telle qu’on entend des
li-ons (i interprété comme voyelle) et des jons (i interprété comme consonne glissante),
des che-vaux et des ch’vaux, comme on dit, selon le contexte, 1’humeur et les circons-

4. 1l peut s’agir de caracteres linguistiques communs a des usages ou langues relativement distinctes, p
exemple de Malherbe a Hugo.

5. « Nous avons deux sortes de prononciation, I'une pour la conversation, 1’autre pour les vers & le discoars
soutenu ».

6. Dans les notations phonétiques ci-dessus il est tenu compte des constantes qui nous intéressent poay
I’exemple, non d’autres aspects de la morpho-phonologie qui ont pu varier de Matherbe a nous (timbre, lon

gueur, /s/ ou // de pluriel. ..).

7. La caractéristique d’un son de fonctionner comme consonne* ou voyclle* n'est pas Tondumentalement plry

sique, mais fonctionnelle et du domaine de l'interprétation (voir Glossuire)

8. Charles Batteux (1764), au chapitre « Des Nombres, considéés conmme espaces =, proposam de prononeel
des passages de prosce oratoire de Fléchier en pronongant connme « duis T prose, cest X dire sims en e
sortir les syllabes muettes », interprdte pur excmple Les bonnes intentions des alliey e ralentiysent connne
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tances, [ju) au [iu] (Y «, sans pronom sujet), et [ilja] ou [ilia] (/I y a). Il me semble
qu’on peut exprimer une tendance générale a ce sujet, sinon une régle, en disant que
dans un cas comme dans I’autre, la langue des vers est moins flexible que les usages non
versifié€s, et qu’elle tend a s’en distinguer de la maniere suivante :

Tendance a 1’allégement syllabique dans la langue des vers (formulation approxi-
mative)

La ou deux formes morphologiquement équivalentes coexistent en francais de

« bon » usage dont 1’une est syllabiquement plus légere que 1’autre, la langue des

vers n’offre le plus souvent® que la forme légére. En particulier, entre une forme

contenant une certaine voyelle et une forme ne la contenant pas, elle n’offre géné-

ralement que la premiere.
Tel est justement 1’effet du [i] de lion et du [9] de cheval, qui avec ces voyelles ne pré-
sentent pas les séquences de deux consonnes [lj] et [[f] qu’on a dans ljon et ch’val.
Cette tendance a une syllabation 1égere (dans le cadre, tout de méme, de la cosyllaba-
tion du vers) converge souvent avec une autre tendance, conservatrice ou académique,
de la langue des vers ; mais lorsqu’elles divergent, la tendance académique peut préva-
loir ; ainsi I’e qui peut alléger le groupe consonantique lourd de lorsque, parfois pro-
noncé familierement [loksakal, est inconnu des poetes classiques.

Or quelle est la forme phonique académique d’un mot que le poéte transmet au lec-
teur par la voie de I’écriture, en sorte que seule son orthographe, elle-méme acadé-
mique, nous donne une information certaine sur son identité ? La réponse n’est pas tou-
jours claire, mais c’est une caractéristique majeure de notre poésie littéraire, telle
qu’elle a évolué du XVII* au XIX®, qu’a certains égards métriquement pertinents la
forme acoustique des vers est quasiment dictée par la maniere dont il$ sont graphiés.
Mais alors que je présente ici cette régulation comme un code de tramsmission de la
forme phonique, et par 1a métrique, des vers (cf. § 2, Annexe A), elle est souvent vécue
ou analysée par les modernes comme un ensemble sans cohérence de contraintes arbi-
traires, dépourvues de fonction directe', donc imposées comme par obligations et inter-
dictions.

Régle de syllabation étymologique

On peut appeler ainsi la régle formulée par certains traités suivant laquelle le nombre
syllabique d’un mot frangais correspond au nombre de son étymon dans les cas ou la
graphie ne tranche pas. On sait que cette régle grossiére n’a de valeur que statistique ;
ainsi oui n’a qu’une voyelle en vers (au lieu de deux suivant I'étymologie hoc ill-), hier

Les bonn’s intentjons des alliés se ralentiss(ent), ce qui ferait douze syllabes. Nombreux sont les témoignages,
méme an(érieurs, de la possibilité d’une prononciation plus compacte que celle des vers, méme dans la langue
soignée et oratoire.

9. Les cas de latitude sont trés minoritaires jusque vers 1880, spécialement pour les mots d’usage fréquent.
1.'exception la plus commune est peut-étre hier, chez certains poétes comme Hugo, lequel, d’aprés les sou-
venirs de Richard Lesclide, préendaic pouvoir choisir entre du-el et duel selon le genre de I’ceuvre. Voir
Murtinon (19094). Hier é1ait probublement un cas d’un (ype historiquement minoritaire ol le i est historique-
nent consonne, nwis souvent ¢f librement voyelle dons 'usage commun, en sorte qu'unc forme d’origine
compicte coexiste uvee ane fonoe moderue syllubiqaement wllégée.

10. Les explicntions possibles des contrintes graphigues pur oue fonction rituelle, o d'identification de la
préate comme telle, somt d'm type mdnedt
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en a souvent deux (malgré I'étymon her-), chedtien u Vi consanne (malgré christian )
a chaque fois il faudrait connaitre I’histaire particulicre du mot.

Pour la majorité de personnes qui n’ont pas des connaisances trés précises sur le L
et I’histoire du frangais, je proposerais plutdt cette espece de « régle » qui, se plaganl su
un autre plan, est plus pratiquable, et surtout donne plus souvent le juste résultat :

Reégle d’interprétation selon Littré

« Si vous ne savez pas, par exemple, s’il faut lire Un li-on ayant mal au pied ou un ljim

ayant mal au pi-ed, consultez donc le Dictionnaire de la Langue Frangaise de Littr¢ »
Ca parait peut-étre idiot et on ne se promeéne pas toujours avec les quatre tomes du Lilli¢
en poche. Ce dictionnaire de 1873 aujourd’hui réédité, phonétiquement conservateur ¢l
académique pour son époque, quoique non explicitement consacré a la poésie, danm
presque toujours, de ce point de vue, la « prononciation » de la langue des vers truch
tionnelle de son époque, en indiquant le cas échéant les « diéréses » par un tiret de sépu
ration syllabique. Cette prononciation de la langue soutenue académique vaut a peu pros
pour le X VIII, voire la seconde moitié du XVII, mais pas forcément pour la languc dex
vers avant les innovations de Corneille qui I’avait modernisée a I’égard du traitentcni
syllabique des oppositions voyelle/glissante.

Autres références

Pour des renseignements plus précis et exacts sur la langue des vers, en particulicr s
les interprétations vocalique/consonantique de i, u et ou ou la graphie ne tranche pas'',
on peut notamment consulter Quicherat (1850), Martinon (1909a), Lote (VI.
1991 : 215-235). Surtout, on se méfiera des études modernes non spécialisées, qui don
nent parfois dans ce domaine des indications aberrantes'.

11. 11 y a souvent des flottements ou des variations surprenantes sur des mots plus ou moins rares. Un lectem
moderne peut €tre surpris d’avoir & lire comme dissyllabiques chez Hugo le nom anglais York ou le noiu gict
Zéus, ainsi que les mots groin (peut-étre écrit grouin sur les manuscrits ?) et moelle ; ou de trouver, ches le
méme, I’y parfois voyelle a yatagan, cou rimant & Glasgow, etc.

12. Dans une étude sur « Mallarmé entre la tradition et le vers libre » (dans Le Vers frangais au XX* siécle, &l
par M. Parent, Klincksieck, 1967), Theodor Elwert, pourtant généralement bien informé, présupposant conini
évidente une diérése au mot pi-éton, cite un vers de circonstance de Mallarmé, Mais Piéton, arrive, crédié '
comme exigeant pour la mesure (8-syllabique) I’élision du e de arrive ; mais cette €lision peu vraisemblablc ca
inutile, I’i de piéton, mot apparenté A pied, étant traditionnellement consonne. Dans une étude de S. Punl
Verluyten sur « L'alexandrin de Francis Jammes dans Clairiéres dans le ciel » (dans Tasmowski & Zribi-11¢it7,
1992, p. 120-138), sur neuf mots présentés comme cas de « diéréres osées » (non usuelles en poésie classique),
on en releve trois (liens, piano, odieux) ot le i voyelle est conforme  1'usage normal dans la poésie classii
L’éditeur d’une comédie du XVII* en alexandrins annote ainsi de nos jours I’hémistiche pour éire furiew
« Noter la plaisante diérése » (C. Mazouer, 1992 : 345). L’idée que les poétes jouissen( d’une liberté particulitie
est aujourd’hui largement vulgarisée ; on lit dans les « Principes généraux de la transcription phonétique » «n
Petit Robert (1984), édité par une équipe de linguistes : « Les voyelles i, u, ou, suivies d'une voyelle s¢ o
noncent [j], [y], {w] (ex. : pied [pje]) sauf quand elles sont précédées d’un groupe liquide... Mais en podsic, on
peut toujours faire la diérése » (exemple de vi-olons chez Verlaine) ; il n'existe ccpendant ni des vjolons, ni sin
tout des pi-eds dans la poésie classique, et notamment jusqu'a I'époque des premters recueils de Verlaine (o1
Aquien, 1990, p. 20) ; les expressions en poésie, loujours, refieeent ici I'oubli de In dimension histovigue. St on
compare ces dernigres citations au séricux des études d'un Quicherat ou ' an Muitinon, on mesure la ¢hue
de la connaissance de la wétrique Innditionnelle au XX siecle.
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4,1.1 Discusslon ; dié¢véne et chevllle

« Comme les regles classiques du e muet, la synérese et la diérése font partie de ce que
). Molino & J. Gardes appellent des chevilles pour le compte syllabique ; la diérese per-
met en effet d’ajouter une syllabe », lit-on dans le « Que sais-je ? » sur la versification
{1990, italiques miennes), conformément 2 une idée souvent exprimée dans des travaux
récents ®, — Comme on I’a vu, la situation est plutdt inverse. Le poéte classique cheville
peut-étre ; mais quant a 1’e optionnel et  ce qu’on nomme synérése* et diérése*, iln’a
pas la liberté ou I’indétermination de la prose ; son choix lui est généralement dicté par
les conventions graphiques et la langue des vers, et pour lui I’emploi du mot li-on ne
résulte ni plus ni moins d’un « choix » que celui de lapin, puisqu’il n’a pas la forme ljon
d sa disposition. Le « commentaire stylistique » obligatoire sur le « choix » de la dié-
rese peut aller se rhabiller . Les notions méme de diérése et de synérése, dont le charme
ncadémique est indéniable (il faut, pour les comprendre, avoir fait ses études), et qui
sont parfois commodes, ont I’inconvénient de suggérer une action du poéte (action de
« prendre séparément » ou « ensemble » des sons successifs) ; ainsi le /i/ et le /j/ de sen-
sati-on et pied résultent selon M. Aquien (1993 : 19) d’ « opérations », la « diérese » et
la « synérese » respectivement, qui permettraient « d’ajouter une syllabe » ou d’« opé-
rer une contraction » ; cependant le poéte classique qui met un lion dans son vers ne
« fait » rien du tout & ce mot ; il prend dans la langue des vers le [1i3] qui s’y trouve, et
n'y prend pas un [1j53] qui ne s’y trouve pas®. Parler cette langue n’est pas, pour cet
habitué, prendre des mots d’une autre langue et les déformer.

L’illusion, commune chez nous, s’explique en partie, sans doute, par la confusion que
nous sommes sans cesse enclins 2 faire entre notre expérience de lecture (par nous, per-
sonnes du XX¢) et celle d’invention des poétes du temps passé dont nous ne connaissons
(ue de loin la culture et la langue et sur lesquels nous projetons imaginairement 1’expé-
ricnce de nos contemporains et la notre. Si « moi », francophone de la fin du XX*siecle,
j¢ butte sur un vers du début du XV qui sonne faux 2 mon premier déchiffrement, puis
quc le relisant en cherchant la mesure je m’apergois qu’il suffit de prononcer sangljer avec
deux voyelles (avec i consonne) au lieu de sanglier, je peux imaginer, spontanément, que
Ronsard a choisi comme moi « d’opérer une contraction » — « faire la synéreése », dirai-je
si je passe un concours — pour obtenir une voyelle de moins et faire ainsi rentrer son vers
dans la mesure. Mon erreur est alors de me prendre pour Pierre de Ronsard, a qui ce pro-
bldme de déchiffrement et de compression ne s’est probablement pas posé, et qui sans
doute n’a pas vu son vers écrit avant de se demander comment il allait le prononcer.

13. Cependant le méme traité précise un peu plus loin que « la métrique traditionnelle a institué des lois pour
codifier 1'usage de la diérése dans le vers » (que reste-t-il alors des « chevilles » 7).

14, Reste la possibilité de commenter le choix méme d’employer ou d’éviter des formes caractéristiques de la langue
es vers (A « diérése » notamment), si on a des raisons de croire ce choix méme significatif. Mais imaginer, par
cxciple, que dans Calme sous lon vaissean la vague ionienne, compte tenu de la culture d’André Chénier,  la fin
dn X V1P, - comnmen( savoir ? -, la présence méme du mot i-oni-enne est pertinente par sa double « diérese » (parce
qque le podte aurnit pu s’abstenir d'employer un el mo() n’est pas imaginer que le poéte a pu choisir entre les formes
A i voyelle €1 consone, ou tirer I'unc de Iautre pour remplir la mesure, ce qu'exprime 1’image d’une cheville.

I5. 1.e point de vue suivant lequel la diérése serait une opération phonologique subie par un mot sans diérése
seuble 81re udtis ¢t fornudisé dans le passage suivant de S. P. Verluyten dans son étude sur « L’alexandrin
de Fruncis Juimies duns Clairiéres dans le cirl » (dans Tasimowski & Zribi-Hertz, 1992, p. 120-138, italiques

ulenties) : « Ly diérese “plionologicque’” consiste d rransformer I seutivoyelle en voyelle dans une suite semi-
vayelle vvoyelle : didiése : SV » VV »,
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On peut croire 4 I’évidence de la liberté de cheviller quand dons un seul potme
(Plates-bandes d’amarantes...) on trouve, rimant casciuble, les deux formes [j3] ct [i5]
du suffixe -ion, puis les deux formes [jet] et [iet] du suffixe -iett(e), ou encore des
li-eux au lieu du monosyllabe habituel. Mais I’auteur s’appelle Arthur Rimbaud, et ¢n
ce jour de 1872 ou 73 ses vers se moquent de la langue des vers ; un autre 10-syllabe
du méme illisible texte, Troupes d’oiseaux, 6 iaio, iaio !.., inflige au lecteur la besogn¢
ridicule de comptabiliser des voyelles pour en avoir cinq avec deux fois le méme cri
d’oiseau, — 2 moins de lire sans mesure. Cette liberté n’est pas encore la régle, mais la
dérision de la reégle. Dans ce vers de I’Album Zutique (vers 1872) ce vers prété par
Rimbaud & Coppée : C’est un humble balai de chiendent, trop dur, 1a syllabation non
classique de chi-endent, imposée par la mesure, était sans doute censée surprendre.
Mais il s’agit de ridiculiser Coppée, et la diérése ridicule convient 3 « I’imprononcé
balai de chi-otte » que décrit le dizain (comme dit Jean-Pierre Chambon'®) ; on risque
de ne pas le repérer si on imagine que le poete « cheville » a son gré. Bien siir, cette
technique de dérision morpho-phonologique ne peut pas fonctionner sur un lecteur
moderne qui, déshabitué de la langue des vers classique, et appliquant des préceptes
parfois formulés de nos jours, croit par exemple qu’en vers « on peut toujours faire la
diérése ». La disparition progressive de I’académisme traditionnel a pour résultat,
aujourd’hui, une situation d’incertitude telle que le lecteur peut avoir peine a imaginer
I’intention morphologique du poéte ; un lecteur qui rencontre en contexte 6-6, dans Du
mouvement et de I'immobilité de Douve (1953/1978) d’Yves Bonnefoy, ce vers final,
Dans la médiation de votre austérité, peut étre arrété par une hésitation entre les inter-
prétations métriques médjati-on et médi-atjon, sans savoir avec certitude si cette hésita-
tion sienne a été prévue par le poéte ou si ce dernier a, spontanément et sans calcul, ima-
giné une et une seule de ces deux syllabations.

4.1.2. La métrique comme combinaison de contraintes et de commodités

Les choix de I’écriture poétique sont souvent présentés comme des commodités par ceux-
12 mémes qui présentent la métrique comme un systéme de « contraintes ». Forcément :
comme la regle de I'impdt suscite la ruse par laquelle on la tourne, si écrire en vers est
choisir de se soumettre & un code fait d’obligations insensées, les vers peuvent paraitre
illustrer les diverses manieres dont les poétes s’arrangent pour satisfaire a ces obligations.

Cette perspective parait se démontrer par des raisonnements du genre suivant.
Considérez ce vers ce Hugo, C’était I’heure tranquille o les lions vont boire. Pourquoi

16. Chambon (1985) signale que cette syllabe déshonnéte est en harmonie avec la rime de blanchi, quatre vers
plus loin. Déja, vers la fin 1870 (?), on lit dans un manuscrit autographe du poéme « Le forgeron » (offert &
Izambard) le vers Eh bien ! n’est-ce pas, vous ? Merde a ces chiens-la, raturé et faux selon Antoine Adam
(édition des ceuvres poétiques de Rimbaud, Gallimard, 1972, p. 857, note). Pourtant, suivant une inspiration
chambonesque, on peut juger qu’un chi-en, métriquement et sémantiquement malsonnant, serait tout de méme
en harmonie sémantique avec le merde du méme vers ; lorsque dans le dizain N. de D. ! j'ai rien voyagé d’puis
mon dergnier, ol la graphie et la métrique imposent une prononciation vulgaire ou dialectale, Verlaine écrira
sérilleux pour sérieux (€d. Gallimard 1962 : 300), ce sera pour parodicr la prononciation de Rimbaud, qui
apparemment avait parfois peu(-étre la « diérése » fucile (?) ; il s'ngit d'uu contexte trés purticulicr, o la
métrique méme impliquant qu’on ignore lu lnngue des vers, une syllubution exceptionnellentent semnblable a
celle de la laugue des vers pent mériter d*éuwe signalée pur mie mvthographe anonnale.
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ces fi-ony soul-ils dssyllabiques ? S’ils n’avaient qu’une voyelle, le vers serait faux.
Done Victor Hugo devait néeessairement faire a ces quadrupedes le coup de la diérése
saus peine que son vers soit irrégulier. Pareil pour I’obligation de la rime : on semble
parfois raisonner comme suit. Pourquoi le ciel du « Jeune ménage » de Rimbaud est-il
Dleu-turquin, car enfin « ne serait-ce pas plutdt la teinte correspondant a ce que nous
uppelons bleu-turquoise » (S. Bernard)" ; pardi, c’est pour rimer avec lutins trois vers
plus loin ; turquoise aurait rimé avec Pontoise, mais le poéme ne se situe pas par 1a*.
|.a contrainte de la rime a obligé le poéte a tirer un peu la couleur, par glissement asso-
ciatif de turquoise a turquin.

Le raisonnement supposé consiste a situer une expression E, par exemple un mot
posant probléme, dans son contexte métrique particulier, par exemple un vers dont le
uwombre syllabique et la terminaison sont métriquement intégrés au contexte général du
potme ; et & présupposer que non seulement ce contexte général, mais le contexte parti-
culier étaient déterminés avant le choix de E. Bref, par exemple, Hugo aurait d’abord écrit
("était I'heure tranquille o les ( ) vont boire, aprés quoi il lui manquait deux syllabes ;
iéme dans un poeme annongant une descendance prolifique, il n’était pas question de
parler de lapins, s’ agissant surtout de la naissance d’un dieu ; il lui fallait des lions. Mais
ilors il manquait une syllabe. Alors le grand poéte « contraint » a « choisi » d’étirer ses
lions sur deux syllabes pour boucher le trou : il a « fait », « opéré» la diérése. — Par le
méme principe, s’il avait voulu au méme endroit faire boire des violons, il aurait pratiqué
sur eux |’opération de la synérése et les aurait comprimés en vjolons. — CQFD.

On présuppose apparemment quelque chose de ce genre-13 ; mais ce qu’il faudrait
démontrer en amont, c’est que Hugo n’a choisi de mettre des lions, et plus précisément
des li-ons, qu’apres avoir entiérement fabriqué le contexte de ce mot. 11 suffit de for-
tuler cette « évidence » pour que sa gratuité apparaisse. Ces sophismes partent d’un
pari sur la faiblesse du poete et sur I’inexistence d’une langue des vers dans laquelle il
s'cxprimerait spontanément. Une hypothése de ce genre risque d’étre parfois juste, mais
clle a peu de chances d’étre souvent pertinente pour un pogte qui ne connait de lions que
dissyllabiques. Dans le cas des exercices de versification que je fais faire 2 mes étu-
dtants (Victor Hugo n’est pas du nombre), certaines copies, parmi les premiers essais au
moins, me semblent relever de ce point de vue suivant lequel on juge souvent nos poétes
les plus célebres, et cela se comprend, puisque ces malheureux étudiants sont « contraints »
par leur professeur a se « soumettre » 2 un « code » d’« obligations » qui ne correspon-
dent généralement ni & une expérience, ni 4 un besoin dans leur mode d’expression, ni
peut-étre, pour certains, a un sentiment rythmique spontané ; mais il ne faut pas
confondre par principe un écolier qui, par exercice et suivant une contrainte imposée,
simule peut-&tre une langue qui lui est étrangére par ajustements 2 partir de la sienne, et
un poete habitué 3 s’exprimer dans cette langue. Les théoriciens qui, de nos jours, décri-
vent la langue des vers comme résultant d’ajustements opportunistes 3 la mesure sont

17. Note de S. Bernard ¢n commentaire A I’édition des (Euvres de Rimbaud (Gamier, 1987). Le mot furquin
1'est pus une approximation sémantique dés la premiére rime du poéme, mais, signifiant originellement furc,
situe le podnue daus |'erupire otteran o, A I'époque de Rimbaud, se trouvait Bethleem (la premiere rime du
dernier distique situe le potute dans ce bourg). Ity a du reste des rimes (volontairement) fausses dans ce
e conlexlte.

R, Ou tun sonven le e vaisonpeten & propon des « inversions » de mots en poésie, présupposées des-
trdes N sabistane un nombie ou d he poue pon pengie la non « imversion » 0’y salislasse pas.
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moins proches en cela, peut-€tre, du poete clussique (qae de nos étudiunts de eette lin do
XX siecle.

4.2. LES CONTRAINTES GRAPHIQUES TRADITIONNELLES

De Malherbe a Valéry, parfois méme au-dela, on dirait que la majorité des poetes lill¢
raires francais se sont pliés, les uns avec zele, d’autres en rechignant, certains parfois ¢n
trichant grossi¢rement, 2 un ensemble assez bien défini et assez cohérent de « regles »
impliquant la graphie, qu’on peut en premiere analyse présenter de la maniére suivanie,
a peu pres traditionnelle” :

4.2.1. Absence d’hiatus métrique

A P’intérieur d’un vers, un mot jonctif* ne succéde jamais® directement 2 une voyelle
stable. Par exemple, des combinaisons verbales telles que moi aussi, vrai homme
(homme commence graphiquement par h, lettre improprement dite « consonne », mitis
est jonctif), et joli oiseau (oiseau commence par la consonne /w/, mais est jonctif), sont
pratiquement absentes 2 I'intérieur des vers, méme autour d’une césure : elles feraicn
hiatus®, comme disent les métriciens. Une suite telle que le héros ou au haut n’est pi
exclue a cause du caractere disjonctif* de héros et haut.

Cependant, un mot tel que partie, dont la voyelle finale est, sur le papier, suivie d’an
e peut précéder un mot jonctif comme dans partie unique, qui peut figurer dans un vers
alors que parti unique ne le peut pas.

Frein a main, toit aussi, sont-ils exclus, au motif que la voyelle de frein et toit y pré
céderait immédiatement les mots jonctifs a et aussi ? Non : le fait que ces noms se ter
minent sur le papier par une consonne, a savoir n ou ¢, permet de les placer devant un
mot jonctif comme s’ils se terminaient réellement par une consonne. Il y a une excep
tion : la lettre ¢ finale de la conjonction et n’est pas prise en considération, et une suil¢
telle que ez il... est exclue comme faisant hiatus métrique®.

Cette contrainte fait mal. Parmi les milliers de combinaisons verbales qu’ellc ¢éli
mine du vers, citons seulement celles du type a €, tu as, qui est, il y a, ou un, o était,

19. Dans cette premiére présentation, je substitue tout de méme a la notion traditionnelle de mot commengani
par une voyelle celle de mot jonctif* pour un minimum d'exactitude.

20. L’hiatus n'est pas systématiquement évité dans les premiers poémes connus de Malherbe. 11 est cepend
inexact que, comme on le professe souvent a la suite de Grammont, la « régle » de I*hiatus soit une invention
de Malherbe. On sait que Ronsard, dans son Art Poétique (1565), recommande de I'€viter en ces termes : « Tu
eviteras, autant que la contrainte de ton vers le permettra, les rencontres de voyelles et diphtongues qui ne se
mangent point » : c’est 13 une recommandation conditionnelle, non encore une exclusion systémalique. ('l
Martinon, 1909a et Lote V1, 1991 : 165s.

21. Ce mot, lourdement ambigu, désigne parfois aussi n'importe quelle succession de deux voyelles (sunn
égard a une éventuelle graphie).

22. La consonne finale de la conjonction écrile e7 étail townbée uvant le XV1°, A celan pu s'wjouter le Tait que,
dans la perluette & fréquemient employée coinine idévgranune de la conjonction, il w'y wviit pis de sym
bole de consonne.
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et il... (sauf consammnficition de voyelle en /w/, /y/ ou /j/, mais celle-ci est généralement
aon conforme N lit liingue des vers ; par exemple, I'interprétation /we/ ou /we/ de Ou
est... ou /kja/ de qui a n’a pratiquement pas cours dans la langue des vers)®.

4.2.2. Absence des séquences du type V e C

A Pintérieur d’un vers®, un e instable graphique succédant A une voyelle? n’est géné-
rnlement pas (2 partir du XVII) suivi d’'une consonne (exclusion de la séquence Voyelle
+ ¢ + Consonne, abrégée ici en « V e C ») ; plus exactement, cet e instable ne peut pas
Ctre suivi d’une consonne (dans le méme mot, &2 moins qu’il ne soit la derniére voyelle
du vers), ou d’un mot disjonctif (2 moins d’étre métrique). Ainsi Troie méme et Troie
hasarde sont généralement exclus du vers parce que méme et hasarde sont disjonctifs ;
crées, lues, amies, louent, n’ apparaissent pratiquement qu’en fin de vers a cause de leur
graphie de consonne finale, qu’elle soit muette ou non ; dévouement, louera, sont géné-
ralement exclus du vers, parce que I’e de dévoue- ou loue- y précéde une graphie de
consonne sans étre la derniére voyelle du vers (2 moins qu’on ne coupe ces mots en leur
laisant enjamber I’entrevers...). Il y a eu quelques relachements et tolérances a 1’égard
de ces contraintes, concernant essentiellement certaines désinences verbales (quel mas-
sacre, autrement !) ou I’intéricur de mots du type dc dévouement ou louera, notamment
au XIX* ; mais en général les poctes ont préféré truquer la graphie que paraitre irrégu-
liers (on verra plus loin quel sens donner aux rares « exceptions » de principe a cette
interdiction).

Unc cxception de grand rendement cst représentée par quelques désinences verbales
en -ent apres voyelle, notamment -aient (imparfait, conditionnel, -oient avant le XIX®)

23. Les exceptions sont pratiquement inexistentes dans le style soutenu, et, méme dans des genres familiers
ou comiques, trés rares ou inexistantes selon les cas ; par exemple, dans ce vers initial d'une épigramme de
Lebrun (XV11I), Longtemps n'y a qu’un vieux coquin tiiré, 1'hiatus peut se prévaloir des excuses suivantes :
¢'est une épigramme (genre humoristique) ; elle pastiche, notamment au lieu de 1'hiatus (longiemps n’y a), la
langue archaique d'une époque ol I'hiatus n'était pas proscrit ; 1'hiatus conceme une finale de proclitique,
donc une frontiere de mot qui est un peu comparable, par sa densité syntaxique, 2 une frontiere de morphemes
A I'intérieur d'un mot, position ol I'hiatus est admis. On cite parfois des exemples de Musset, ainsi : D’ou es-
du, ou vas-tu, d’ou viens-tu a cente heure ? En note 2 ce vers de Cromwell — un drame, pourtant —, Et les yeux
du Seigneur vont courant ¢a et 1a, Hugo note (éd. Fume, 1840 : 500) : « Il y a dans ce vers une irrégularité
que le je suais sang e! eau de Racine excuserait au besoin, mais qui est plus que justifiée par la nécessité de
conserver ici & Cromwell sa textuelle et pittoresque expression. C'est le cas de laisser crier Richelet » : cette
longue justification, son argument méme par recours au fait que c'est Cromwell qui s'exprime plutdt que le
poete qui se contente de le traduire, alors méme que ¢a et Id, une expression figée comme sang et eau, tend
par 12 méme vers le statut de mot, témoignent de la géne que pouvaient éprouver des écrivains a « com-
meltre », graphiquement, I'hiatus. Chez Rimbaud, 2 partir des po2mes dits « derniers », 1'apparition de 1'hia-
lus n’est pas toujours simplement la disparition anodine d'une régle périmée, mais, parfois au moins, semble
liée & divers procédés de déstabilisation de la métrique et de la conception académique de la poésie littéraire.
24. Sur celle regle, voir Tobler (p. 44-52) et Quicherat (1850, p. 408).

25. Puisque plus des neuf dixiemes des bacheliers &s lettres récitent aujourd’hui qu’en frangais il existe six
voyelles, Icsquelles sont par eux confondues avec les figures « a, e, i, 0, u, y » de 1'alphabet, rappelons que
des lettves, figures visibles el non audibles, ne peuven) étre ni des voyelles (signaux sonores), ni des consonnes
(¢léments de signaax somores), ni pav conséquent fonner des syllabes. Ainsi eau présente, sous sa forme gra-
pligue, ois letives dowt kacae w'est voyelle ; el sous s« fornce acouslique une seule voyelle, transcrite en
Alphnbet Phonétique Tatevnational par (o] Jusques ne présente done pus une séquence V e C, malgré ses
1CTICN KNCCONNIVEN « il i, a € 0, €0 o Now |
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qui sont communecs aussi bien & Pintéricur du vers qu'i lu rime (et comptent pour uie
voyelle).

Un symptdme, parmi d’autres, du caractere truqué ct cclativement fictif de I écriture
du vers au XIX® : on rencontre asscz souvent le mot masculin pensers A I’intéricur des
vers de Victor Hugo, apparemment au sens du mot féminin pensées, ct dans des cas i
ce dernier serait exclu par la contrainte mentionnée ici*. Mais, si jc ne mc trompe,
comme par hasard, cc n’cst jamais avec un déterminant ou une épithéte distinctivement
masculin 2 I’oreille, qui pourrait imposer d’cntendre bicn pensers ct non pas pensdes
(comme si on lisait : profonds pensers). Ceci semble confirmer que Hugo écrit alos
pensers, mais n’en pense pas moins pensées, et nous autorisc a lirc, non sans penscr,
comme lui. D’une maniére comparable, La Fontaine peut écrirc (fable 4 : 13) : Asne,
Cheval, et Mule aux forests habitoit, cn rime 2 contentoit (cc qui cxclut habitoient), ¢
s’autorisant de constructions scmblables ; aurait-il écrit : Longtemps, Ane et Cheval aus
Joréts a vécu, ou 'interprétation singuliére du verbe /a/ s’imposait phoniquement *
Remarquons simplement que tous les exemples du type L’Epoux & Epouse s’avance
chez Mourgues (édition 1750), sclon qui ce tour scrait « irrégulicr » en prosc, préscen
tent un singulicr acoustiquement indiscernable du pluricl.

4.2.2.1. Prise en compte d’e optionnel

Si un e optionnel graphiquement représenté n’est pas métriquement élidable (devant
mot jonctif), on le prend en considération. Si c’est la derniére voyelle du vers, alors il
est ordinairement hors-mesure (surnuméraire), mais sa pertinence est attestéc par le fait
qu’un mot comme fumée ou avide, rime fémininc au vu de la graphic, ne rime pas régu
lidrement avec un mot comme humé ou David, rime masculine par le mémec critere. Si
ce n’est pas la derniére voyelle du vers, alors il cst métriquement pertinent ; ainsi /o
dedans, empereur, une fois, nc pcuvent pas compter pour seulement deux voyelles dans
la mesure (il faudrait, pour cc comptc métrique, les réécrire par exemple en la-d’dany,
emp’reur, un’fois).

Ce qui est ici présenté commce une convention d’interprétation phonique de la forme
graphique peut aussi s’ analyser, au moins d’une maniére assez générale, et surtout pout
I’époque de la langue classique, comme un fait relevant de la morpho-phonologie de¢ ln
langue phonique, c’est-a-dire un fait de langue des vers. Ainsi on peut considérer qu'il
se trouve que les mots (phoniques) dont le correspondant graphique présente pour der-
ni¢re graphie de « voyelle » un e monogramme se terminent par une option d’e ; et (uc
I’emploi de la voyelle optionnelle y est de régle sauf devant mot jonctif a I'intérieur du
vers (conformément 2 la Tendance a 1'allégement syllabique mentionnée ci-dessus,
§ 4.1). On peut encore imaginer de combiner ces deux points de vuc de la manierc sui
vante : lorsqu’on rencontre une forme graphique dont la derniére graphie de « voyelle »
est un e monogramme, on consideére (Convention 2 ajustée) que sa forme « phonolo-
gique » posséde une option d’e en position correspondante ; et alors I’usage de la langue
des vers implique qu’on emploie cette option, sauf devant mot jonctif a Iintéricur du
vers. — On pourrait formuler de telles nuances d’analyse & I’occasion de plusicurs des

26. Par contre Hugo peut metire des pensées d 1 vime, conune dans Si paifoiv de mon sein @envolent mex
pensées (Les Feuilles d'automne), 1éwwignage, peat-8tve, de ce gac la percephion phonigue de 'altemnnee en
genre n'a pas limportance de la pereeption dumetre (une oltermamee hichive en geme gaphague suffity,



FICTION CHOAMIOUE U1 Atnet ies viun 211

fmts décerits ici en lermes de « Fiction Graphique » ; il ne s’agit pas sculement d’incer-
titude purement théorique @ il peut y avoir des variations selon I’époque et le parler de
I'nuteur, et des flottements ou ambiguités a I'intéricur méme de certaines ceuvres.

Unc exception déja rencontrée est fournic par certaines désinences verbales telles
tuc -aient ou -oient avant lc XIX*, dont 1'e, quoique différenciateur a la rime (-aient nc
rime pas avec -aif), n’est pas autrement pris en compte : ces désinences comptent pour
unc scule voyelle a I'intéricur du vers ct sont traitées comme masculines 2 1a rime.

Dans cet alexandrin de Cyrano de Bergerac (1 : 4, fin XIX®), — Qu’est-ce que c’est
que ¢a, s'il vous plait ? — C’est le titre, il y a peut-Etre humour 2 imposer, par la conven-
lion citée ici, une prononciation un peu solennelle pour une expression familicre
(cf. aussi la forme familiére ¢a). De méme, Aragon impose métriquement (quelque part)
unc prononciation académique du cri pioupicsque Au jus, la-dedans ! en 5 syllabes.
Cf. J. Mazaleyrat (1974, p. 37-38).

4.2.2.2. Pertinence des graphies de consonne en fin de vers

4.2.2.2.1. Pertinence de la graphic de consonne a la rime

Un mot terminé graphiquement par un s, un z ou un x rime généralement avec un mot
terminé par 1'une quelconque de ces trois lettres (remarquez qu'il s’agit ici de lettres,
ou figures, non de consonnes, ou sons), ceci excluant généralement une rime cntre eaux,
A ct rot. Un mot terminé par la lettre ¢, k£ ou g rime généralement avec un mot terminé
par unc de ces lettres (outre leurs combinaisons possibles avec h) : sang ct flanc riment
cnsemble, mais pas avec sans ou flan. Plus généralement, si un vers sc termine par une
graphic de consonne, qu’clle soit muctte ou non, il ne rime généralement qu’avec des
vers terminés par une graphic censée représenter le méme son au voisement prés”. Cette
régle ne concerne pas I'4 finale monogramme, cette lettre n’étant pas censée représen-
ter indépendamment une consonne ; ainsi Josabeth n’cst pas interdit de rime avec secret
(cx. du XVII®) ni grimaud avec Béhémoth, et 1a rime de @ avec ah est réguliére. La rime
de nef avec Joseph n’est pas exclue, le digramme ph y comptant comme un scul sym-
bole-« consonne » de /f/.

4.2.2.2.2. Rimes singulier-pluriel
Suivant une croyance assez répanduc?, mais incxacte, dans la poésic classique un singu-
lier et un pluriel ne pourraient pas rimer ensemble. Les rimes du type amours = toujours,
un puits = des nuits, tu vaux = les veaux, venez = le nez, sont communes, ct les rimes du
type les pentes = tentent, des confetti = décatis, évitées. C'est 1a graphic qui compte, non
lc nombre : des vers graphiquement terminés par 1'une des lettres s, x ou z peuvent rimer
citre eux, mais pas avec des vers graphiquement terminés par une autre lettre.

27. Aux alentours de 1600, a une époque ol les conventions graphiques étudiées ici peuvent correspondre a
unc réalité phonique, {a situation est plus nuancée. Ainsi, /d/ et /z/ étant normalement dévoisés en fin de mot,
Mulherbe peut faire rimer attend avec content, bord avec port ; encore prend-il la peine d’écrire atrent et bort.
Muis il ne fail pas comme Bertaut rimer sang avec flanc ou blanc. Au XIX:, les équivalences entre graphies
d'occlusives différentes A la rime ne sont pas trés rares (par exemple grelot = galop, type de rime peu fré-
quent, junis non inexistant chez Hugo, qui a par exemple corrigé une telle rime dans « Les Djinns »), les équi-
valences entee rime tenminée par one geaphice de voyelle et rime lerminée par une graphie de consonne sont
plus vwes (type houka = délicat, quasi-iuexistant ehez Hugo, rare chez Baudetaire).

28, Lac torudition abusive est déjd ¢hez Mowgues (¢dition 1750, p. 72), ob on lit que « la licence ne doit
jiasions idler jasgn'd Jaire riraer Je Singaler qvec le Morier »,
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Il est vrai que jusqu’a la fin du XEX, méme ches des podtes qui se donnent certinien
latitudes graphiques a la rime (comme grefol = galop, ou méme houka = délical), len
rimes entre mots terminés, ou non terminés graphiquement, par un s, x ou Z restent piit
tiquement inexistantes, et que la croyance en I’exclusion des rimes singulier/pluricel i
aviver le sentiment d’irrégularité®. Corrélativement, il semble que quand des podtes veu
lent affecter de ne pas €étre réguliers, ils recherchent parfois particulierement ce
« faute »-1a. Ainsi Rimbaud, a 1a méme époque ou il se met & placer des e muets 12 it 1y
font bien irréguliers, comme dans 1’ « alexandrin » Républiques de ce monde ! des empe
reurs, cultive manifestement 1a rime singulier/pluriel ~ histoire de casser la barute |
avant lui, dans Les Fleurs du Mal, 1a rime sans effort = corps, ou du reste corps est sit
gulier, est vraisemblablement une provocation déguisée par Baudelaire en une cogitlle
corrigeable « sans cfforts ». Hugo a attendu d’avoir soixante-dix-huit ans pour cam
mettre une telle faute*, prodrome métrique de sa congestion cérébrale, sans doute !

4.2.2.2.3. Non pertinence de 1I’opposition sourd/voisé

L’équivalence entre les graphies des consonnes voisées, comme d, et sourde, comunte /
(régularité de la rime nid = finit), c’est-a-dire la non-pertinence du voisement a la rive
graphique, est généralement décrite par les métriciens modernes comme un phénomdie
apparenté 2 la liaison. Déja Becq de Fouquiéres (1879 : 38-39) apparente, dans des veis
courts de La Fontaine et méme de Marot, la graphic a la rime avec un phénomene ¢
liaison par lui supposé. Theodor Elwert (1965, p. 99), dont la citation qui suit manite
qu’il croit que la codification précéde 1'usage (italiques miennes) présente ce poin e
vue seulement comme une maniére de résumer les choses : « Les régles congues par lex
théoriciens du début du XVIIE et les usages établis a leur suite peuvent se résumer dinn
cette formule : scules peuvent rimer les consonnes écrites qui dans la liaison aussi (o
meraient une rime pure ». Le résumé possible est 1a description méme chez Mazaleyial
(1974, p. 200) qui parle d’équivalence entre « consonnes de méme liaison potentielle » |
ainsi sang rimerait avec flanc parce que la consonne (potenticlle) de liaison en finale de
sang scrait un /k/, nez rimerait avec venez parce qu’ils se terminent par la méme
consonne (potenticlle) de liaison /z/. Dans le « Que sais-je? » sur la versification (19901,
p. 52) cette formulation ou explication moderne de la regle est présentée comme fa régle
méme, nommée « la regle de la liaison supposée ». Cette idée a acquis enfin le statut e
doctrine officielle puisque sous le nom de régle de la liaison possible, clle est énoncée
(par référence au traité de Deloffre) et employée dogmatiquement, par exemple, dans Ir
rapport du Jury de CAPES (1990).

29. Un exemple, entre des milliers, de contraste entre le scrupule des poetes et 1'indifférence des éditcurs d'au
jourd’hui a I'égard de 1'opposition entre s, z, x et les autres graphies (et plus génératement dc fa Uiciing
Graphique) : ob 1'édition des Invectives de Verlaine dans ta collection de ta Pléiade (1962) fait rimer verein
et je crains, il faut sans doute lire je crain, archaisme graphique (sans implication phonique) qui sauve, uve
un clin d’ceil peut-Etre, les apparences traditionnelles méme dans un contexte un peu fantaisiste.

30. Dans Regardez-les jouer sur le sable accroupis (La Légende des siécles, Poésic ItI, p. 640, podie (e
du 25 juin 1878) :

Encore un an, ou deux ; les filles som farouches
Tout & coup, disemd nou, ¢t sentem sar lea bouche....

Et encore pourrail-ou écrire leurs bouches @ il pourrnid e s agiv que d'un lapsuy calami.
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Cependant, cetie imterprétation de 1’équivalence graphique sourd/voisé est incxacte
descriptivement, paradoxale du point de vue de la théorie de la versification, et mal
uccordée A Phistoire de la langue et de la versification frangaises.

Inexactitude descriptive : rien n'autorise 2 supposer que quand un poéte comme
Hugo fait rimer par exemple Madrid avec esprit, il considére que Madrid posséde une
forme de liaison terminée cn [-it], ou esprit une forme de liaison terminée en [-id].

Paradoxe métrique : Il est peu plausible que les poetes affectent graphiquement de
faire la liaison aux frontiéres de vers, c’est-a-dire 1a précisément ou ils n’élident jamais,
12 ot ils placent des syllabes surnuméraires, 1a ot ils passent 2 la ligne comme 2 une fin
de paragraphe. Les frontieres de vers sont par eux métriquement traitées comme des
contextes diamétralement opposés aux contextes de liaison.

Anachronisme : A I'époque ol existaient les fondements acoustiques de ce qui s’est
progressivement figé en un systeme de conventions, on ne faisait pas la liaison aux fron-
titres de vers, mais un grand nombre de consonnes finales de mot n’étaient pas encore
umuies, ou ne tombaient qu’en contexte de cohésion. Tendant a tomber devant consonne
initiale de mot disjonctif a 1'intérieur du vers, elles se maintenaient inversement aux
frontieres de vers, contextes de non-cohésion. Or les consonnes finales étaient généra-
lecment dévoisées en finale de mot ; ainsi, au XVI°, David pouvait €tre prononcé
[davit]*. Ce dévoisement, réduisant la différence cntre sourdes et voisées a la rime, jus-
tifiait phoniquement 1’équivalence sourd/voisé telle qu’clle s’est conservée ct générali-
sée dans les conventions traditionnelles?®.

4.2.2.2.4. Equivalence graphique m = n
l.cs rimes du type nain = faim ne sont pas exclues, quoique /n/ et /m/ différent autrement
(ue par le voisement. Cette équivalence peut étre la trace conservée, dans les conventions
classiques, de la phonologie de 1a fin du XVT¢, époque ou I’ opposition entre les anciennes
nasales m, n et ng [n] en finale de mot était neutralisée depuis I'ancien frangais®,

Arrétons ici cette liste, ct renvoyons le lecteur, non pas aux travaux de certains théo-
riciens modernes, qui délaissent souvent ces régles comme méprisables*, ou les décri-
vent avec beaucoup de désinvolture, voire peu d’exactitude, mais plutdt aux traités
anciens, pratiques et normatifs, plus ou moins variés et critiques, qui prétendent ensei-
gner a faire des vers réguliers (par exemple, pour le XIX" siécle, a Quicherat). Et essayons
dc dégager, s'il s’en trouve, les principes généraux qui leur donnent sens.

M. Suivant le traité€ « De I’orthographe frangoise » ajouté au dictionnaire des rimes de Lanoue (édition 1624),
« le D retient touiours par tout une mesme prononciation, hormis 2 la fin des mots ol on le prononce comme
an 1, pour t'affinité qu'il a avec ladite lettre. Ainsi, grand, Laid » (consonnes non amuies, mais dévoisées).
2. Cf. Mazaleyrat, 1950/1951 : 39-40 ; Fromilhague, 1954 ; Y.-C. Morin, 1991.

33, Cf. Yves-C. Morin (1991, § 7), qui signale explicitement que « dans te parler de Lanoue, les nasales gra-
phigues cn fin de mot notent la nasalisation d’une voyetle précédente, ce qui explique pourquoi la Fiction
Guphigoe aavorise des rimes comme aom : non ».

34, Cependum, Gudier ln poésie classique en ignoram Ies séquences qui en sont exclues par les conventions
graphiques seroid i pea coune Gadier La disparition de Perec sans Yenir compte du fait que c’est un « lipo-
gromune », oi la fehire e est sysicaanigquewein évirée. 1'up cenaiv poini de vie, dans la mesure ob s'établit
e sone de sysiewe ficnil de coaventionn, la poésie ¢loxsigne est ny iummense lipogranmnie.
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4.3. LE SYSTEME DES REGLES D’INTERPRETATION PIHONIQUE DU VERS ECRIT
(F1cTION GRAPHIQUE)

4.3.1. Les conventions

4.3.1.1. Notion de fiction

Le premier principe qu’il faut dégager de cc fatras bizarre est sans doute celui-ci : dans
unc certainc mesure, sans égard a la ou les maniéres dont pourrait se prononcer cffecti-
vement un vers si on devait le prononcer, on peut au moins faire comme si la graphic étail
une image fidele du son. Par exemple si vous estimez que plat ne peut se prononcer autre-
ment que /pla/, vous n’avez quand méme pas le droit de le faire rimer avec [a, car ce serait
comme si vous faisiez rimer /plat/ avec /la/ ; par contre I'interdiction d’hiatus ne vous
interdit pas de mettre plat aussi dans le vers, parce qu’on peut fairc comme si les mots sc
pronongaient /platosi/, en sorte qu’il n'y a pas d’hiatus selon cette fiction. Il serait donc
oiscux de commenter le portrait de « Booz endormi », Ce vieillard possédait des champs
de blés et d’orge, en opposant la multitude des épis des blés (pluricl) 2 1a masse compacte
de I'orge, ou autres délicatesses. Il suffit que la séquence blé et ferait hiatus et que orges
ne rimerait pas a sa forge. Bien s(r, il y a des diseurs professionnels de vers ct des doc-
trines qui prennent naivement a la lettre ces principes de régularité, et assurent qu’il faut
vraiment « faire toutes les liaisons » et prononcer /plat osi/ pour éviter I’hiatus phonique ;
mais cette louable mani¢re de prendre les régles au séricux ne peut étre poussée a ses der-
nieres conséquences, ct personne n’oscrait dire par exemple que dans Hep ! Avez-vous
des sarbacanes ? — Et des pois ! (Rostand, Cyrano de Bergerac,1 : 1, fin XIX¢), ou I'« s »
de sarbacanes autorise la prise en compte de 1'e féminin terminal de ce mot (nécessaire
au metre 6-6), un /z/ doit étre prononcé a la fin du mot par le personnage qui le prononce,
ou a l'initiale de Et par le personnage suivant® ; ou que des rimes comme dmes avec
flammes chez un auteur du XIX° doivent &tre prononcées /amas/ et /flamas/.

4.3.1.2. Les trois conventions de la Fiction Graphique

Au prix de quelques simplifications*, on peut résumer 1'essentiel de ce que j’appellerai
la Fiction Graphique (en abrégé, FG), ensemble de conventions d’interprétation pho-

35. De méme dans — Quel est ton nom a toi qui parles ? — Attila de Hugo (« Aide offerte 3 Majorien », La
Légende des siécles) ; les exemples de ce type sont particulierement probants en ce qu’ils appartiennent 2 des
piéces de théitre ; la prononciation du s de liaison aprés e féminin est inimaginable 2 I'époque de Hugo et de¢
Rostand. Tout 2 fait communs sont 2 toute époque les exemples du type Oh ! tais-toi ! — Viendra-t-il parfois ?
— Etoiles pures, ou Et... — Maintenant ? — Adieu... (Mallarmé, « Hérodiade »), ol le changement de voix sup-
posée exclut (2 partir d’une certaine époque) une consonne dont la fiction, cependant, est nécessaire 2 la régu-
larit€ du vers, s’agissant de po¢mes 2 I'intérieur desquels les suites du genre Adieu ! — Et maintenant... som
scrupuleusement évitées dans le vers méme aux frontieres de répliques.

Dans le demi-vers — Aux galéres. — Un chien, dans Les Plaideurs (111 : 3) de Racine (1668), peut-étre

peut-on voir plutét le signe que le /s/ final de galéres était pronongable (consonne non amuie, plutét que
consonne de liaison), et qu’ainsi I'e féminin précédent n’était pas sujet & 1'Elision Métrique ?
36. Notamment parce que {’usage peut varier plus ou moins sclon I'époque, I'autear o le style. Malherbe lui-
méme tend plus vers U’équivalence graphique 2 la rime dans ses dernieres (uvees que dans ses preicres, ¢
dans ses odes que dans ses auvres woins mubiticuses. Sur les origiues phionigues de In tacrion Graphiqgue,
voir Morin (1993 : § 7) c1 Lowe (VL, 1991).
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nique des vers ¢onis, il comtbinaison de trois régles hiérarchisées pertinentes a
I'égard du métre ¢t de la rime, ¢t dont voici les dcux premiéres :

Convention 1 de I’« e » optionnel (FG1)

Toute graphie d’e optionnel est censée correspondre a la voyelle correspondante
(élidable seulement par Elision métrique, cf. ci-dessous)®.

Convention 2 des graphies de consonne finales (FG2) :

Toute graphie de consonne finale de mot (devant mot jonctif) ou de vers est censée
se prononcer selon sa valeur phonique (les oppositions voisé/non-voisé et m/n étant
cependant neutralisées) *.

Les voyelles qui ne correspondent pas 2 e ne sont pas mentionnées dans la Convention
| parce que leur graphie est généralement libre a 1a rime®. Saisi et songez-y, Ero et eau,
irai et Dies iree, riment sans probleme chez Hugo.

La Convention 2 n’affecte généralement que les consonnes finales (non pré-
ftnales)*, puisque des rimes comme rats = ras ou blancs = plants sont généralement

¥7. L'« interprétation phonique » évoquée ici n’est pas forcément une réalisation acoustique (physique) ; il
peut s’agir d’une image acoustique mentale ; et rien ne prouve qu’une telle image doive étre complétement
spécifiée (« full-fleshed », comme on dirait en anglais), notamment quant aux parametres intonatifs, accen-
\uels, et de durée. Cf. § 1.

18. Exception, apres voyelle : I’e de la désinence verbale graphique -ent dans -aient (désinence), aient et
soient (subjonctifs de avoir et étre), qui donnent une seule voyelle dans le vers, et font le cas échéant la ime
nasculine ; cependant on ne voit pas rimer auraient avec pourrait ou forét, comme si I’e restait du moins dis-
linctif en ces cas.

It ne s’agit pas plut6t ici de la graphie d’e optionnel que du caractére typographique « e » en général.
tugo fait rimer j'irai avec Dies ire (dans Paulo minora canamus, Poésie 11, p. 860), Verlaine, clair avec
lLeicester Square, Mallarmé, dans des vers de circonstance il est vrai, frappe au... avec Edgar Poe, la lettre e,
dans ces mots étrangers, pouvant ne pas €tre considérée comme une graphie d'e optionnel.

A partir de quand 1'e optionnel censément réalisé a-t-il pu sembler parfois fictif ou contraire 2 la prononcia-
tion courante ? La réponse 2 cette question n'est sans doute pas simple. Signalons seulement qu‘on lit déja dans
Mourgues (édition 1750, p. 30) que « les Etrangers » n’entendent qu'une syllabe dans bonne ou dans pelouse
d’Olivet déclarait que David et avide riment 2 I’oreille (le d final de David n’était donc plus dévoisé en finale).
39. Cette « convention » est pertinente devant mot jonctif a I’intérieur du vers parce que 12 elle peut protéger
de UElision Métrique (cf. ci-dessous), et 2 la fin du vers parce que 12 elle conditionne la rime. On peut la for-
mwuler d’'une maniere plus générale, en disant que toute graphie de consonne finale de mot (ou de vers) est
censée se prononcer selon sa valeur phonique (les oppositions voisé/non-voisé et m/n étant cependant neu-
Iralisées) ; mais alors elle n’est pertinente, pour nous, que devant mot jonctif a I'intérieur du vers, et 2 la rime.
{it si nous supposions que dans /a cigale ayant chanté (La Fontaine, XVII°) le participe doit s’interpréter 2
peu prés en [ajat] suivant FG2, alors, pour étre complet et mieux tenir compte de la langue de 1’époque, nous
devrions ajouter que le [t] final est sujet 2 une régle, disons, d’Elision de consonne finale devant consonne
iniviale de mot 2 Uintérieur du vers, et ainsi nous reviendrions 3 [aja).

Mourgues (€d. 1750 : 55) présente encore les équivalences correspondant 3 FG2 comme un fait de pro-
nonciation ; par exemple, « le ¢ & le g ont un méme son 2 la fin des mots (...) Il en est de méme de I'm & de
I'n (...) tl en est de méme de Us et de I'x ».

40. 1."exemple de Malherbe tendant 2 systématiser |'équivalence graphique 2 la rime entiére ne s‘est pas géné-
mlisé. Du resie, ce qui éait encore concevable de son temps (graphie proche de la prononciation académique)
1'émil déjd beaucoup moins un siccle plus lard, A nicsure qu’on tendait vers un systéme de conventions de plus
cn plus fichives.

A1, Les graphics péualtidmes de consonne Iellen gue le ¢ de banes ou le rde dangers ne sont pas toutes et en
loul temps égnlement indilTéeentes & 1o thue ;o Late (1991, chap. 4). Madherbe s'en soucie assez, mais ce



e ART VLI

admises (si le ¢ de rats ou plants €tait censé se prommeer, ces s, censés linir en 18/, we
rimeraient pas avec ras ou blancs). A I'iniérieur du vers uu mwins*, on constate que cetle
convention n’affecte pas le ¢ de la conjonction ef, puisque une suite comme ef aprés o et
il... est systématiquement évitée comme faisant hiatus (cf. Elision Métrique ci-dessous)

La Fiction Graphique est une codification rigourcuse, en quelques points critiguces i
I’égard de la régularité (nombre métrique, omission d’e, rime), d’une tendance plus
générale dans le développement historique des traditions poétiques littéraires (€crites)
la tendance a imposer au langage versifié® une prononciation conservatrice, de plus vn
plus académique, voire rituclle, ct surtout contrflable par la graphic. Cette tendiutee
aboutit a des codes d’autant plus obscurs, mesquins et respectables que ses motivalivuns
originclles disparaissent dans le temps. Cependant, — ct 12 est peut-étre 1'essentiel —, con
conventions contribuent, concurremment avec la relative fixité de la langue des vers, 3
faciliter, en la codifiant, la réception et I'interprétation métrique de la poésie écrite
gréce a de telles conventions, par exemple, d’emblée, ce vers de Hugo, Belles, et toutes
deux joyeuses, 6 douceur ! peut étre directement pergu par un lecteur comme alexitn
drin, parce que la tradition poétique y impose comme pertinent 1'e final de Belles, 1lv
toutes ct de joyeuses. De méme, 2 la lecturc* de la fable du Corbcau ct du Renard, la
séquence de vers rimant par bois, joie, voix, proie, peut étre regue en abab, ¢t non sii
plement cn aaaa, par un lecteur accoutumé a la Fiction Graphique méme s'il ignore lu
valeur phonique supposée a ces mots par |’ autcur.

Pour comprendre le fatras apparent des contraintes traditionnelles, il faut compléter lex
conventions précédentes par I’hypothése d’une opération susceptible de modifier la suite
phonique telle qu’clle est censément déterminée par les Conventions 1 et 2, pour la const
tuer c¢n vers. S’inspirant de la métrique grecque et latine ancienne, influencés aussi pin
I’exemple de certaines langues romances, les poétes frangais, en s’interdisant I« hiatus «,
ont, en pratique, fait cxactement comme si® ils s'imposaient I’ obligation suivante :

n'est pas, ou pas toujours, un simple probleme de graphie pour lui (Fromilhague). Plus tard, hors du siyle
populaire, les rimes du type dangers = mangés (présence de r, cf. Quicherat, 1850 : 37) et surtout boire = has

bare (ol /a/ est graphiquement noyé dans une « diphtongue » dans une seule terminaison) sont restées géud

ralement évitées (méme, en ce qui concerne le second exemple, dans des contextes ol on voit des rimes
« pauvres » & consonnes d'appui indifférentes), sans doute un peu parce qu’on avait pris I’habitude de ne pos
«voir » de telles rimes dans la poésie des poétes antérieurs pour qui ces mots ne rimaient pas phoniqueincu
(/welet /a/). La conscience en est encore si marquée qu’un éditeur des Poésies de Rimbaud (Suzanne Berml,
chez Garnier, 1983) parle de simples assonances a propos d'acacias rimant avec pois, alors que ces rimes soul
phoniquement impeccables (tout au plus certains métriciens-comptables pourraient-ils qualifier ta prewicic
de pauvre, compte tenu notamment du timbre peut-€tre flottant de sa voyelle).

L'explication phonologique qu'on pourrait imaginer, suivant laquelle la consonne /w/ serait un Wnorceit
de « voyelle » dans les mots ot elle est graphiée en oi, exporte le probleme dans le domaine de la chanson plu
t6t qu'elle ne le résout, et échoue par le fait que des rimes telles que pierre et rerre (Hugo dans « Eviradnus »)
sont assez couramment admises, quoique 1'i n’y soit pas moins consonne dans pierre que /w/ dans soir.

42, Lorsque par fantaisie ef est amené 2 la rime dans des textes observant la Fiction Graphique, généralenicu,
me semble-t-il, son ¢ est pris en considération. Ainsi dans Bonheur XV1 de Verlaine, ot aposiolique et vine
avec indiquait, et dans le triolet « La Fontaine de Carouet » d'Edmond Rostand dans Les Musardises (L.aluie,
1911), ou Caraouet rime 2 et (exemples assez tardifs, il est vrai).

43, Cette tendance pouvait aussi concemer a certaines époques te barreau et la chaire, mais etle n’y éiail suns
doute pas aussi nettement codifiée et figée qu'elle U'a été dans tes « régles » de lu versification acadéiqgue
44. Je ne parle pas de {"audition, pour laquelle il y aurait sans doule lica de distinguer Jes interpréiations pho
niques d'aujourd’hui et cetles du temps de I’auteur.

45, Je crois me rappeler avoir rencontré cette idée dans une dissectntion d'yn abbe Girard da XVIE ou XVIIr
sigcle. On peut cependant distinguer les cas dw type La Cigale avant s hante, ol I'écanomic ' e devint ayvant
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Convention 3 : Elislon métrique (FG3)

A 'intéricur ¢'un vers, si un mot terminé par unc voyelle précéde un mot jonctif, sa
voyclle terminale 5*élide (régle applicable une scule fois 4 une frontiere donnée).
1."esprit de cette regle d'élision sc comprend asscz bien dans les cas d’« élision » de I'e
uptionnel ot elle est grammaticalement applicable ; soit & prononcer ils sont quatre, a-
1-on dit ; si on articule tout a fait indépendamment (par cxemple cn les séparant par unc
puuse) les expressions ils sont quatre ct a-t-on dit, 1a réalisation du son /o/ pour I’e
instable final dc quatre devient utile a la syllabation des consonnes /ts/ de ce mot, qui
furmeraient un groupe relativement lourd pour une finale de syllabe ; mais si les mots
quatre ct a sont articulés solidairement, disons, « cosyllabés », 1a voyelle /a/ rend inutile
I'usage de I’e muct, puisqu’on peut syllaber /ka-ta/. Si cette omission d’e peut étre unc
marque de cosyllabation, 1'usage d’e (« non-¢lision ») peut étre unc marque d’un
manque de cosyllabation ; ainsi quand on lit dans unc séric d’alexandrins chez
Verhacren (1924, p. 56) le vers Le monde est devenu double en son esprit, on peut étre
étonné ou méme choqué d’avoir a cmployer 1'e féminin de double dans la syllabation
/dubla 2 s3 nespki/ pour trouver deux fois six syllabes (en admettant qu’il Ic faille en
clfet) ; cette nécessité force a syllaber indépendamment double ct en, au licu de les
cosyllaber comme on s’attend 2 devoir faire en vers. L’hiatus est ici un réel* témoi-
gnage de non-cosyllabation*. La regle d’Elision Métrique, affectant qu’on doit €lider
n'importe quelle voyelle finale devant un mot jonctif en frangais, est une fiction moti-
vée par le principe largement fictif suivant lequel un vers est unc unité de cosyllaba-
tion*, a I'intéricur” duquel les mots, supposés individuellement conformes d’avance a
ce principe, devraicnt étre soigncusement cosyllabés a leurs frontieres. Le fait que I'E-
lision Métrique est inapplicable a 1’cntrevers® atteste que les vers nc sont pas censés
Cure cosyllabés entre cux, un vers étant censé étre unc unité indépendante de syllabation.

Comme le supposc sa formulation, 1'Elision Métrique est applicable pour ainsi dire
impitoyablcment, sans égard ni aux discontinuités syntaxiques, ni aux ruptures d'énon-
ciation ou de dialogue internes au vers, quclque ponctuation qui les marque, ni aux
changements de niveau correspondant aux citations ; dans la poésie littéraire classique,

cst linguistiquement normale en cas de cosyllabation au XVII* si¢cle comme au XX¢ (la seule particularité de
ln versification étant alors d'imposer la cosyllabation), et les cas, spécifiquement métriques, des élisions de
voyelle stable qui ne britlent que par leur absence.

46. Les cas normaux d'économie d’e comme dans La cigal(e) ayant chanié, étant des cas de cosyllabation
véelle, banale méme en prose, ne sont donc pas en eux-mémes des indices positifs de ce que le podte pratique
I'Elision Métrique, c'est-2-dire écrit comme s'il devait « élider » méme les voyelles stables.

47. Ceci ne vaudrait évidemment pas pour la césure d'un vers a coupe de composition liche (cf. § 2.6 sur les
coupes a voyelte féminine).

L'éiude et la pratique de la versification grecque ou tatine a dd inspirer les poétes du XVIe et du XVIle
qui 'y exergaient : en introduisaient dans leur pratique vernaculaire t'habitude de I'élision acquise dans
I*élude des langues qu'ils admiraient, ils ont sans doute eu I'impression de rapprocher la poésie frangaise de
cclie de leurs inodeles académiques.

48, Car il n’y a pas élision d'une rime féminine sur un mot jonctif initial du vers suivant : la rime reste fémi-
nine dovs Mur, ville | Et port. Dans

A toutes jambes, Facteur, chez U’

Editear de La Décadence
untve (ue Félision d 1'entre-vers est lonmornistigue, ¢'est une élision morphologique®*, et graphiquement réali-
wée, on sorte gne FGE n'opénmt pas, 1y a rien & éider mérignement (non simple omission d*e optionnel,
s absence wieme (Caplion d'e)
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a I'intéricur du vers, les suites du genre @ flle « cépondu : « Aujourd’hui » ne sont pas
moins évitées que celles du genre : Elle a répondis aujourd ' hui, I'Elision d’u étant oblq
gée aussi bien par la citation du mot awjourd’hui dans le premier cas que par son cmplor
(adverbial) dans le sccond.

Elision Métrique fictive. Il cst essenticl d'introduire cette idée, de I’ordre de la hic
tion ou du comme si, dans la caractérisation de la versification classique ; sinon, les vers
partagés entre deux voix, deux répliques (au théatre notamment), pourraient ne pas ¢lre
des vers ; dans Ic demi-vers Parle. — Ote-moi d’un doute de Comncille, I'e de Parle csi
censément ¢lidé* devant un mot que prononcera 1’acteur suivant®.

Sans doute est-ce unc volonté analoguc de continuité et de séparation du vers qui lun
dire 2 Mallarmé, dans unc lettre sur I'impression de ses poémes (avril 1866) : « Je vou
drais un caractére assez serré, qui s’adaptat a la condensation des vers, mais de ’air entre
les vers, de I'espace, afin qu'ils sc détachent bicn les uns des autres ». La méme exigence,
applicable cette fois au niveau du style, lui fait écrire a Coppée (5 décembre 1866) :

Le hasard n’entame pas un vers (...) Je crois que, les lignes si parfaitement
délimitéces, cc A quoi nous devons viser surtout st que, dans le poeéme, les
mots — qui sont déja asscz cux pour ne plus recevoir d’impression du
dchors — se reflétent les uns les autres jusqu’a paraitre ne plus avoir leur
couleur propre, mais n’étre que les transitions d'une gamme. Sans qu’il
y ait d’espace entre cux, et quoiqu’ils se touchent a merveille, je crois que
quelqucfois vos mots vivent un peu trop de leur propre vie comme les
pierreries d’une mosaique de joyaux ». (Ah ! qu’en termes galants cette
critique cst mise !)

Fiction Graphique, ou Langue des vers ? Rimes « pour I’eil » et « normandes »

Il y a licu de sc méfier des notions telles que celle de « rime pour 1'ceil » qui porte A
imaginer que la Fiction Graphique vise essenticllement a fournir des ressemblances
optiques a la rime, comme si c'était pour la « satisfaction de 1’ceil »*. Les caractéres v,

49. Je crois (ce serait A vérifier) que ce phénomene est anodin a "époque du Cid, vers 1636. On peut inu!
ner que 1’e n’était élidé que fictivement (et pergu comme métriquement négligeable) ; mais peut-étre pourrail
on imaginer, par exemple, que c’est FG1 qui ici n'opére pas (quelle était le statut d’e optionnel a U'époquc,
notamment dans la prononciation théitrale 7). Quoi qu'il en soit, il parait clair qu'on a globatement affuire o
un syste¢me fictif au moins a quelque égard.

Divers pogtes, comme Musset et Hugo, se donnent (a latitude d’ « élider » parfois e féminin devanf des

mots comme oui ou hola, aussi bien que de s’autoriser {’hiatus devant ces mémes mots, qui paraissent doin
par eux librement traités comme jonctifs ou disjonctifs.
50. Suivant F. Deloffre (1984, p. 18), dans ce vers de la fable 9 : 2 de La Fontaine, cité par tui en grapine
moderne, Soyez-vous I'un & I'autre un monde toujours beau , « les mots !’autre et un sont li€s par I'élision,
ce qui rend absurde I'idée méme d’une “‘coupe” ou d’un “silence” ». Mais, & propos du vers suivant, qu’on it
dans la méme fable, et que je cite ici d’apres une édition de 'époque, Le voyageur s'éloigne ; et voila qu'un
nuage, comment peut-on concilier I’idée qu’on ne peut pas marquer un silence « surtout » s’il y a un e & ¢il
der, avec I'idée, soutenue dans le méme passage, qu’une virgule ou un point-virgule, méme syntaxiqueen
justifiés, « signal(ent) un silence » ?

Quoique des professeurs d’orthographe puissent penser que la ponctuation moderne exprinic des
« pauses » plus ou moins longues (idée peut-étre utile quand on I'applique A I’excrcice scolaire de o dicide),

on sait qu'elle est essentiellement un indicateur syntagmafique, ef accessoirenici sénnfique.
51. Comme on lit dans Mazaleyrat, 1950-51 : 37-42) ; cl. lo nofion ' « esthétiqae visaelle » chez Mazaleyna
(1974 : 197s). Ces notions nc sonl pas ici conlestées en clles-mCiies e pomt et rrigueient de somigies

que les conventions graphiques ne pervent se réduire et s'expligues s ce seal pha
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S x, X, 2, 7, ete, lew letres ¢, C, g, Gk, K, g, Q, ete. peuvent se correspondre 2 la rime
chez de nonthreux poties : se ressemblent-ils plus que les caracteres O et Q, qui ne peu-
vent pas se correspondre 2 la rime ? Si les équivalences graphiquement conditionnées,
¢t non pas optiques, sur la rime, étaient récllement optiques, pourquoi n’affecteraient-
clles pas les voyclles terminales ? Il est vrai que certains, comme Malherbe, ont parfois
renforcé ces équivalences dans le sens d’une exacte ressemblance des caractéres, mais
cela ne concernait qu’cux-mémes, et cette tendance sporadique ne s’est pas établic en
convention.

Des le XVIII® siecle dans doute, 1'illusion que I’ensemble des poetes du siecle pré-
cédent rimaient non sculement « pour 'eeil » (et non simplement « pour 'orcille »),
mats rimaicnt méme plus pour I’ceil que pour P’oreille, a pu étre provoquée par 1’écart
cntre ’évolution morpho-phonologique de 1a langue et le conservatisme de 1’écriture.
Atnsi Laharpe (fin XVIII¢, cité par La Madelaine) prétend qu'au temps de Corneille ou
Racine, « il était de principe qu’une rime exacte pour les yeux » suffisait a excuser une
rime telle que enfer = triompher. Le 1écent Dictionnaire de poétique des Usuels de
Poche (1993) définit la rime normande par le fait qu’clle « permet de faire rimer deux
mots de méme orthographe, mais dans lesquels une consonne est muctte chez I'un ct
prononcée chez 1'autre, comme dans ces vers de Phédre : Et lorsqu’avec transport je
pense m'approcher / De tout ce que les Dieux m’ont laissé de plus cher... » ¢t com-
mente : « Ce type de rencontre posc a la diction un probléme dont les solutions sont
toutes les deux également insatisfaisantes : soit prononcer “m’ont laissé de plus ché”,
ce qui résonne étrangement, soit de ne pas faire entendre le méme son dans deux vers
qut pourtant riment ». Une troisiéme solution, peut-étre aussi étrange pour nous, devait
nc pas I’étre pour Jean Racine, courtisan du XVII* : employer la désinence d’infinitif
/er/ A consonne finale vibrante. Ce qui nous apparait comme unc rime pour I’ceil,
savante, une rime « normande », était pour lui sans doute unc rime, simplement.

Lc degré réellement fictif (non conforme a 1a valeur acoustique réelle) de ce que je
mets ici sous la notion de Fiction Graphique dépend largement (notamment) de
I'époque et, naturcllement, tend plutdt a croitre & mesure qu'on s'éloigne du début du
XVII® siécle®. Suivant Yves Morin (1993 : 119), « les rimes écrites au XIXe sieécle
auraicnt presque toutes été phoniquement acceptables pour Lanoue », qui écrivait son
dictionnaire de rimes dans la seconde moitié du XVIe. Dans le méme csprit, Martinon
(1913 : 305) écrivait déja : « Je tiens aussi a relever (...) une grave errcur, un préjugé
qui cst fort général, pour ne pas dire universel, et qui consiste a croire que les classiques
rimaicent pour I’eil. Rien n’cst plus faux. Les classiques riment exclusivement pour
I'oreille. On devrait le savoir, depuis la thése de 1’abbé Bellanger, ct surtout depuis que
I’admirable compilation de Thurot nous a fait connaitre a peu prés la prononciation des
sitcles passés. (...) Le poéte qui a rimé le plus faussement, — je demande pardon de la
liberté grande, — c’cst V. Hugo. I1 tenait pour bonngs toutes Ics rimes qu’il trouvait chez
les classiques, ne se doutant pas que ce qui avait été bon autrefois, j’entends pour
loretlle, avait cessé de 1’étre depuis longtemps. Quant aux rimes qui cussent été mau-
vaises autrelois, et qui élaient devenues bonnes, il continuait généralement a se les inter-

S2. Dous Pesprit de Jo convention 2 de a Fiction Grophique et sans aucun fondement phonique sérieux, on a
exchr onm XIX* des rinies gai éicnt déin correctes (phioniquement) aa XV1°; par exemple le dictionnaire de
rimes dbe Quitind (TROY) précise gne les mols en -ofng e rilmient pas avee ceax en -oin, ni étang avec tyran
de telles exclusions n'out « wgenn fondement lustotigue » (phonétiguement), souligne Morin (1993 ¢ [21).
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dire. » — Sans étre ausst catégorique que Murtinon, e tecammis done gue la pertinence
de I’étiquette de Fiction (graphique) peut étre réduile pour I'époque de Malherbe ¢ lex
frontieres de ce que j’appelle la Langue des vers d'une part, la Fiction Graphique
d’autre part, sont plus ou moins nettes, ou floues, selon le potte et I'époque, mais stn
tout clles se sont déplacées historiquement.

A cet égard comme 2 tant d’ autres, il apparait que I’analysc métrique ne peut pas se¢
dispenscr d’étre historique, ct qu’aucun d’entre nous autres, fiit-il agrégé, maitre ou doc
teur, nc peut se glisser sans étude dans la peau d’un écrivain ou d’un lecteur d’une
époque révolue ct interpréter ses vers a I’aunc de son intuition.

4.3.2. Effet des conventions

Comment la combinaison de 1’Elision Métrique avec les Conventions 1 et 2 explique |
clle les contraintes normatives énumérées au début de cette section ?

4.3.2.1. L’hiatus comme défaut d’élision

Soit a versifier une suitc comme parti unique. Comme unique cst jonctif (on dit unique
ct non le unique), clle cst sujette 2 I’Elision Métrique, qui impose ¢’ ¢élider le /i/ de parti |
mais lc résultat phonique de cette opération, /pastynika/, est rigourcusement inaccep
table sur le plan grammatical, impensable méme. 11 faut donc choisir entre I’irrégularin
métrique de /pastiynika/ (défaut, c’est-a-dire omission irrégulidre, d’Elision Métriquc)
ct 'impossibilité grammaticale de /pastynike/* (élision invraiscmblable). Ainsi ce
qu’on appelle la régle de I’hiatus n’est qu'une conséquence batarde de la conjonction
occasionnclle d’une convention métrique avec une impossibilité grammaticale ; ¢'csl
apparemment cc qu’on comprenait au XVII® siécle, quand on appelait I’hiatus « les deirs
voyelles sans élision ».

Pourquoi I'Elision Métrique ne nous empéche-t-clle pas de mettre partie unique
I’intéricur d’un vers, en forgant a élider le /i/ de partie 7 Car cette expression, qui fal
phoniquement « hiatus » (au sens de : succession de voyelles), est pourtant réguli¢re ¢n
poésic classique. Ici intervient la Convention 1 (FG1) qui implique qu’on fait pour ainsi
dire d’abord comme si cette expression se pronongait /pastio ynika/, I’e optionnel étanl
pris en considération ; c’est sur cette suite (fictive) que I’Elision Métrique opere : clle
élide la voyelle terminale de /pastia/ devant le mot jonctif, et on obtient le mot /pauli/,
qui est justement la prononciation que la grammaire actuelle impose ; tout rentre dins
I’ordre, I’Elision Métrique ayant émondé ce /o/ qu'FG1 1 avait fait surgir. La régularile
de partie unique dans le vers montre, en plus, que I’Elision Métrique n’est pas appli
cable plus J’une fois 2 une méme frontire de mots : dans /patiynika/ issu de /paytia ynik/,
elle n’est plus applicable a son propre produit et le /i/ devenu final peut rester ; commv
si, d&s sa premiére application, I'Elision Métrique avait soudé les deux mots en un scul
et ainsi avait supprimé la frontiere de mot qui la déclenchait.

53. Peut-étre, au lieu de I'Elision Métriyue, pourrait-on envisuger In cousounification du /i/, /pamt jyuik ./,
mais le résultat serait égalemeny agranumunical.
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Défaut apparent d'éliston

Cet alexandrin de Ponswvd, £t le onziéme jour, la tempéte calmée (dans Ulysse 2 : 4)
présente-t-il un hintus, défaut d’Elision Métrique dans le onziéme ? Non, puisque
onziéme cst disjonctif. Le scul hiatus repéré par Thieme (1897) chez Coppée, Leconte
¢t Hérédia scrait cclui de uhlans chez Coppée ; mais cc n’cst pas non plus un défaut d’E-
lision Métrique, puisque la forme méme du mot de implique que uklan y cst traité
comme disjonctif ; s’il y avait quelque irrégularité, ce scrait donc I'irrégularité gram-
maticale, ct non pas métrique, consistant a traiter cc mot comme disjonctif (mais Littré
le présente comme tel). De tels exemples sont pourtant rares, au moins chez certains
nuteurs, qui semblent observer a 1a lettre 1a norme académique explicite suivant laquelle
la notion pertinente n’cst pas celle simplement de mot disjonctif, mais de mot & « h aspi-
réc ». Ces auteurs évitent peut-étre les combinaisons du genre le onze dans lesquelles 1c
mot disjonctif nc commence pas graphiquement par un A%,

Excés d’élision ?

Quicherat (1850 :57 n. 3), rappelant que 1'« élision de 1’e muct final » nc sc fait pas
devant « h aspirée », dit que « les poétes s’y sont trompés plus d’unc fois », jugement
qu’il justific par les exemples suivants :

Bicn que votre parente, cst-clle hors de ces licux (Corncille)
Autour de mon chevet étend unc aile hideuse (Regnard)
Trés mauvais gite ; hormis qu’cn sa valisc (4+6, La Fontainc)

Aurait rendu, comme cux, leur dicu méme haissable  (Voltairc)
A quoi Tobler (1885 : 61) ajoute cct cxemple:
Je mcurs au moins sans étre hai de vous (4+6, Voltaire)
Ajoutons :
Mais libre, ct d’un picd ferme heurtant lc sol antique  (Barbicr, 1831)

$’agit-il 1a d’un excés d’Elision Métrique ? Ou bicn d’un défaut d’application de FG1,
ou d’un écart 4 la langue des vers, dans laquclle toute option d’e devrait étre employée
devant mot disjonctif ? Aucun de ces diagnostics ne s’impose d’unc maniére évidente.
Cependant, il y a licu de soupgonner 1a un probléme de langue que les notions de mot
disjonctif ou d’h aspiré nc sont pas asscz fines pour aborder ; on pecut cn cffet observer
que tous ces exemples présentent un cas d’omission d’e*, plutdt que d’élision morpho-
logique* ; or parmi les mots dits & & aspiré, il y a licu de distinguer au moins deux
classes : 1) ceux qui tendent & exclure systématiquement tout enchainement a I'initiale
(comme haie dans I’usage ou on doit insérer unc pausc ou unc sorte d’e cntre cing ct
haie pour éviter I’enchainement cin-qg’haies), ct qu’on peut caractériser par unc
contrainte de séparation syllabique, ct 2) ceux qui tout cn étant disjonctifs tolérent par-
lois I’enchainement 2 I’initiale (comme hasarder dans I’usage des personnes qui disent
Je hasarde, mais pecuvent enchainer dans Pau-I’hasarde une plaisanterie), ct qu’on peut

54. Le Dictionnaire de Rimes de Richeler (édition 1760) justifie pourtant le onze, mais en parlant d’« aspi-
rer » Ces « Mols », ce gni est pent-@re so mamitre d'exprimer 1'absence d’élision ou de liaison (la disjonc-
1ion) ? Que b potion geommnticale d'aspiration n’est gu'une périphrase phon@ique de la disjonction apparait
caplicitcmedl dins cetie Torple de Lineé & uhidan @ « I'u se prononce nvee vne demi-aspiralion, ¢'est-a-dire
(‘o ne Lot avee Iniamcane huisos » (aligaes imenes).
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qualifier dec mots syllabiquement séparables™. Meme si les « élisians » citées ici sanl
relativement rares ct parfois signalées comumie exceptionnelles ou lautives, on peut done
remarquer qu’il nc s’agit que de cas d'élision faible* (omission d’e) devant mot (peul
€tre) syllabiquement séparable ; ct sans doute est-ce I’indice, surtout ailleurs qu’a la
césure, qu’unc telle omission d’e paraissait acceptable a 1’autcur cn langage soutenu™,

4.3.2.2. Le mal d’hiatus

L’exigence (parfois fictive) de continuité n’a vraiscmblablement pas grand-chose a voir
avee le « souci d’euphonie » par lequel Romains & Chenneviere (1923, p. 53) comme
tant d’autres cxpliquent I'interdiction d’hiatus, si on cntend par euphonie un agrémeni
acoustique de la voix. L’hypothésc d’un principe d’cuphonic ne rend compte avee exac-
titude d’aucunc des régles du systéme de la versification classique. C’est afin dc s’cx-
pliquer I’existence de la régle dite de I’hiatus que les théoriciens du vers frangais sc sont
raconté que la succession de deux voyelles a I’entre-mot était un « heurt » (Boileau), un
« grincement » (Ténint, 1844, p. 142, corrigcant Boilcau), unc « collision » (Elwert),
voire, a I'intéricur de mots comme Néére, un « supplice » (Henri Morier, 1975, p. 87 :
oh quel martyre permanent doivent infliger 4 ce Saint-Sébastien de I’hiatus 1’agré-able
nom dc po-éte”, ct le titre méme dc son Dictionnaire de po-étique et de rhétorique).
L’hiatus métrique, c’cst-a-dirc plus précisément lc défaut d’Elision Métrique, n’ s
pas simplement évité parce que (comme on le répéte), 1a « rencontre », Ie « choc » (vous
I’entendez ?) de deux « voyelles » serait « désagréable a I’oreille » (probleme d’eupho-
nie)®. Sur un tel sujet, il faut juger par la pratique des podtes classiques plutdt que
d’apres leurs déclarations. Or cc qu’ils évitent asscz scrupulcusement, c’cst le défaul
d’Elision Métrique, non lcs « rencontres de voyelles », y compris dans des vers souvent
cités comme « cuphoniques », au scns de : « agré-ables a I’orcille », « musicaux », ctc.
Rappclons sculement Bo-oz, Pasipha-é, Troi(e) expira. Martinon (1905) mentionne
comme « particulicrement désagréable » la répétition d’'unc méme voyelle, comme dans
La Yamaha a Booz, disant que « c’cst 1a proprement I’hiatus »*. Or les successions de
voyclles identiques posent en cffet a Iaudition (donc éventucllement, par anticipation,

55. Cf. B. Tranel (1987) et Cornulier (1981).

56. J'ai souvenir d’avoir lu quelque part dans I’ Essai de grammaire de la langue francaise de Damourette ¢l
Pichon que ce 8s de « La Cavale » de Barbier, L'@il haut, la croupe en mouvement, devait se prononcer
L'ille haut, la croupe en mouv’ment. Cette interprétation, irnpliquant apparemment que pour ces gramrnai-
riens du XX le vers devait absolurnent étre syllabé d’un bloc, et que I’enchainernent de la consonne finale dc¢
@il sur le monosyllabe disjonctif haut était plus intolérable que I’€lision de mouv(e)ment, est tout 2 fait invrai-
sernblable pour un vers littéraire de 1831. 11 est beaucoup plus probable que Barbier tolérait cet enchainerent,
ou tout sirnplernent qu'’il irnaginait une rupture de cosyllabation entre devant haut, encore qu‘on puisse aussi
se dernander s’il excluait que ce mot ne commence par une consonne (h fricatif).

57. Rappelons que c’est dans la po-ésie méme que la prononciation dissyllabique de po-éte et des mots asso-
ciés s’est répandue au XVII, alors que 1'évolution naturelle de la langue conduisait 2 une interprétation conso-
nantique du o.

58. Cf. « Le vers frangais classique » dans Le frangais moderne 45 : 2, p. 97-125, avril 77.

59. Le Stille de 'orateur (début XVII*) prescrit d’éviter la succession de deux mots « dont I'un finisse par unc
lettre qui soit de rnauvais accord avec le cornencement de I’autre, €1 qui rendent un son fascheux a Iorcille
exernple un pheenix caché et inconnu, a vie icy » ; « vous voyez la rudesse de x, en phenix avee le ¢ suivanl,
et la rencontre disgraciée de I’é en ce mot caché avec I'autre e voisin, ¢l minsi des nuires » (cilé d'apres
1’Histoire de la langue frang¢aise de F. Brunot, 111:2 p. 699). On voit I deax hitas qui sont des suceessions
de voyelles idenliques.
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i la diction) wr problenie ' malyse® : si les /a/ successifs sont prononcés en continuité,
leur distinction ¢t dénombrement, donc le décodage morphologique, risque d’étre rendu
difficile ; s'il faut, pour coder clairement le nombre phonémique, séparer les phoneémes
identiques par des ruptures (par cxemple par coup de glotte), le vers y perd de la conti-
nuité qui tend a le caractériser (cosyllabation*). Ainsi cc que Martinon lui-méme consi-
d¢re comme !’ « hiatus véritable » n’cst pas un probleme d’cuphonic au sens musical ot
on I’entend, mais un probléme de difficulté de 1’interprétation morpho-phonologique
(distinction dc phon¢mes*®').

Dans un ouvrage récent traitant de morphologic, on lit ceci, au sujet des « grandes
tendances de la morphologic du frangais »* : « Liaison ct élision permettent ainsi d’évi-
ter la rencontre de deux voyelles, rare en frangais, y compris a ’intéricur des mots, ot
on nc la rencontre guere que dans des cmprunts (aéré, baobab) ». — Cependant, avez-
vous sculement remarqué que les deux premicres frontieres de mots de cette phrasc, de
liaison a et, ct dc et A élision, préscentent deux hiatus, ct encore, dans ce dernicer cas,
s’agit-il de deux occurrences de la méme voyelle [c], cas réputé particulitrement dou-
lourcux. I1 y a, naturcllement, quelques autres hiatus dans cette phrasc énongant leur
rarcté, je vous laissc le soin de les rechercher, — mais il ne sc peut que vous n’aycz déja
compté ces blessures, si chaque « collision » de voyelles vous donne le martyre®,

4.3.2.3. L’hiatus : stylistique ou métrique ?

On chercherait cn vain dans les Eléments de métrique francaise dc J. Mazaleyrat unc
formulation dc la « reégle » de I’hiatus. On cn trouve unc dans Le Vers frangais dc
I*. Deloffre, mais formulée, comme chez de nombreux métriciens, en termes purcment
phonétiques (au moins apparcmment), ct cxcluant unc voyelle devant un « mot com-
mengant par unc voyelle » (cette formulation cxclut le onze, qui cst pourtant régulicr ;
n'autorisc pas le héros, qui I’cst aussi ; autorisc joli oiseau qui pourtant cst cxclu, a
moins qu’on n’appelle « voyelle » le /w/ initial de /wazo/, ou encore, qu’on ticnne
compte de ce que la forme graphique de oiseau commence par la lettre « o » ct qu’on
considere que cette lettre s’cntend, ct est unc voyclle®) ; de telles confusions, sur des
notions simples ct fondamentales, sont traditionnellement communes, mais 1'étude

60. Cf. « Sur la notion de consonne et de syllabe en frangais », dans Linguisticae Investigationes X : 2,
275-287, Benjamins, Amnsterdam, 1986.

61. Martinon (juin 1907, juin, p. 160) se dernande, comme indigné : « Comment Verlaine peut-il écrire : Mon
umbre se fondra @ jamais en nombre ? ». La succession de voyelles identiques pourrait-elle ici figurer la
lusion, justernent dans fondra a jamais ?

62. ). Gardes-Tamine, La Grammaire : phonologie, morphologie, lexicologie, Colin, 1988, p. 46.

63. Pour illustrer 1'idée que 1'hiatus choque 1'oreille, on donne parfois en exernple 1’omission d'une élision ou
linison recornrnandée ou usuelle en conversation soignée. Ainsi on m’a appris 2 1’école que dan-un panier, au
licu de dan-zun panier, était laid ; mais ma maitresse disait méme dix heures zet demie : c’est le fait méme de
fuire beaucoup de liaisons, ou d’en faire peu, qui parait, A certaines personnes soucieuses de bien parler, élé-
iont, ou inélégant. Cependant il « faut » dire Tu as raison (hiatus), et non T'as raison (élision). D’une maniére
généeule, v certvin nombre de francophones trop instruits sont habitués a imaginer que leur « oreille » souffre
quind ils entendeat une phruse réputée peu correcte quel que soit le statut de cette incorrection.

04, 11 est vrui qu’ o enscigne encore dans I'caseignewent secondaire frangais qu’il y a six voyelles en frangais,
qui sont ep Toit certoipes figures de i alpiobet (Jettres) ou aombre de six seulernent, A savoir a, e, i, 0, u, y. Le
lecteia » py remargier qae dups ce pussape, commie dons besveoup d'autres ol ¢’est peut-€ire moins visible,
1'écris ofsean, cu six lettyes de potve lagae graphigae, ce que je pommicrnis, oralement, /waz.o/, pour désigner
w ot » tdentihid & la tois soas deax foraes, ieoustagee of ortlogrphigae, aiast recounues équivalenles.
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métriquc a pour object plutdt la pratique réelle des padtes, domy la puésie, que s
« regles » formulées par des doctes dans des traités de métrique.
Jean Mazaleyrat sc justific de son silence (1974, p. 181) ¢n écrivant :

Les impressions auditives ct les associations correspondantes, les combi-
naisons, rappcls ou heurts de consonnes, les modulations de voyelles, la
pratique ou la proscription dc I’hiatus peuvent étre le fait de n’importe
qucl énoncé : c’cst affaire 14 dc stylistique générale, non de métrique, ct
il parait de bonnc méthode, malgré la tradition de I’école, d’exclure du
domaine proprement métrique les considérations habituclles sur I’harmo-
nic des sons ou sur les régles de 1’ hiatus.

Cectte analysc n’cst pas incompatible avec celle de F. Deloffre, qui considére 1’hiaiux
quc les poétes évitent comme unc succession de voyelles. Comme nous I’avons vu, ¢l
cst incxacte. Ce qui est évité, a 'intéricur du vers, c’cst qu’unc voyelle non graphigute
ment protégée par unc lettre-« consonne » soit suivie d’un mot jonctif (que celui vl
commence par unc voyelle ou par unc consonne glissante). Il nc pcut donc pas s*itgn
simplement d’« impressions auditives », ct contraircment & ce qu’on peut supposcr, l¢
défaut d’Elision Métrique (compte tenu de FG1 et FG2), évité dans les vers, ne 1est it
cn prosc — ol le simple fait de I’envisager fait pcu de sens ; 1a définition de I’hatius
métrique ne ressortit donc pas a la « stylistique généralc », mais bicn a la métriyue
(méme si ce n’cst pas son objct central), parce qu’clle cst concernée par les conventiau
réglant la réception des vers Ecrits. Du reste, les Eléments de métrique frangaise trailenl
de ces conventions quand clles s’appliquent a la rime ; I’analysc en termes de Fiction
Graphique les traitc simultanément & la rime ct a I’intéricur du vers parce que ce sys
teme forme un tout.

4.3.2.4. Principes de I’exclusion de « V e C »

Soit a versificr unc suitc comme partie fine. La Fiction Graphique nous oblige d'abnd
a considérer qu’clle sc prononce /paktiafina/, I’c optionnel correspondant A une
voyelle. Malhcurcusement, comme fine n’cst pas un mot jonctif, I’Elision Métrique it'n
pas licu d’élider lc /o/ final dc partie, ainsi amené 4 compter dans la mesure du vers
L’cxclusion de partie fine a I'intéricur du vers résultc donc d’unc interférence de i
Fiction Graphique, qui oblige a compter 1’e de partie, avec la grammaire, qui I’excl
depuis longtemps (cf. Deloffre, 1973, p. 20). Ellc montre, accessoirement, que setle
I’Elision Métrique cst habilitée a supprimer réguliérement des voyelles dans Ie vers. |1
cxiste quelques cxceptions notoires a cette cxclusion ; par cxemple Moliére (1971 : t. |
220) peut mcttre cn vers La partie brutale alors veut prendre empire / Dessus la sensi
tive...., pour ridiculiser® (au moycn de la mesure contextuclle 6-6) unc prononciitiicn
pédantement archaique de partie ; dans un vers comme Galatée, qui m’es plus douce
que le thym chez Valéry (1957 : 263), 1a prononciation de I’e de Galatée veut sans donic
€tre unc grice surannée. Ainsi dans les suites du type « VeC », il faut choisir entre uie
irrégularité métrique (par négligence de FG1, ou par cxces d’élision) ct unc irrégulurile
(ou particularité) grammaticalc de nature toute différente.

65. Je dois cette remarque a Bernard Cerquiglini. D'une municre cowpurubie, dans UAlbum Zutique (vein

1873), I'hémistiche phthisie pulmonaire, de Raoul Panchon, pent poradies por so phiisi-e le pédamisme edi
cal ou évoquer un style de complaime.
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Les principes de 'exclusion de I’e instable non élidable, ct de la pertinence des
« consvnues » grnphigues finales de vers, pour le décodage rimique, n’ont pas a étre
expliqués séparcment, puisqu’ils ne sont que des implications directes de la Fiction gra-
phique.

4.3.2.5. Rimes que pour I’eil
Cecs vers d’Alphonsc Allais,

Les oiscaux de Jupin, les aigles
Assurément nc sont pas bigles ;

Car on m’a parfois dit qu’ils aiment
A regarder bicn fixement. ..

sont pas des vers mais dc la blaguc®, ct montrent, par 1’absurde, que dans la poésic, les
contraintes d’équivalence graphique a la rime (ici, igles = igles, ment = ment) sc com-
binent avee les équivalences phoniques plutdt qu’elles ne s’y substitucnt.

4.4, INTERFERENCES DE LA FICTION GRAPHIQUE AVEC LES REGULARITES SENSIBLES

4.4.1. Régularités métriques théoriques/sensibles

Le systéme dc la Fiction Graphique peut étre considéré comme abstrait dans la mesure ot
les contraintes qu’il implique ont sans doute souvent ét€ pergucs indircctement sous la
forme de contraintes négatives dérivées. A mesure qu’on s’éloignait du XV siccle, les
poetcs avaicnt sans doutc moins le sentiment d’appliquer (ou de ne pas enfreindre) une
régle positive d’élision que celui d’établir, ou de respecter, unc régle négative excluant
aux frontieres de mot les « rencontres de voyelles » (en fait, voyelle + mot jonctif) .

Ce renversement a des conséquences idéologiques intéressantes dans la théorie lit-
téraire. Pour expliquer cette opération positive qu’cst I'Elision Métrique, il faut recon-
naitre un principe positif dec constitution du vers — quelque chosc comme I'idéc de
cosyllabation —. Comme I’Elision Métrique, a part quelques cas comme celui de 1’e
optionncl, était inapplicable cn frangais (on nc pouvait élider I'i dans parti unique), a
défaut de pouvoir imiter positivement I’élision des poésics grecque, latine ct romanc,
les poetes frangais sc sont en fait contentés de ne pas montrer qu’ils n’appliquaient pas
cette belle reégle, en évitant tout simplement les cas d’impossibilité d’ « élision ». Prenant
cette attitude négative dérivée pour unc attitude fondamentalement négative, les théori-
ciens du vers ont développé deux sortes d’cxplication, voire de 1égitimation, du tabou
supposé :

1) Les explications naives, grossierement contradictoires ct arbitraires, sclon les-
quclles ce qu’on appelle hiatus cn vers cst laid en soi, avec des variantes sophistiquées,
n1ais now nioins naives, selon lesquelles ¢’est « parfois » laid (on est nuancé, fin) ; dans

60. Mozaleyeor (195071951 @ 43) cite épaleivent les vimes Rosendael = réel, différent = connurent, dans Le
Poéte ascaccind &' Apolliwire. Les « devidies » poésies de Runboud scmbleat présenier, parfois, des curio-
siiés de ce genre srecherchies exthétiques ou purodie d an sysicae ? (e, L1, Bobilloy, 1991).
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ces variantes, I'interdiction d”hiatus est critiquée comme trop « mécanique », et on aine
a fairc appel au « bon godt » judicicux de chaque podte. Discours fuiblard, et de peu de
prestige.

2) Les explications masochistes, supéricurement prestigicuses, de ccux qui, scn
sibles a 'imbécillit¢ des cxplications csthétiques, se résignent comme Gautier on
Valéry a voir dans I’interdiction d’hiatus ct dans les autres interdictions supposées des
contraintes purcment négatives uniquement destinées a faire suer les poétes ; cc pavo
doxc désespéré a donné licu & des développements inspirés : Oui, I’ceuvre sort plus
belle / D’une forme au travail / Rebelle, s’ cxaltc Gauticr dans « L’Art » ; « les exigences
d’unc stricte prosodic sont I’artificc qui conferc au langage naturel les qualités d’uie
maticre résistantc... Si clles n’étaicnt pas a demi insensées... clles scraicnt radicalemcnl
absurdes... il faut peiner », pontific Valéry (« Au sujet d’Adonis », Variété). Si la doc
trinc masochistc parait peu plausible® pour I’époquc ou les régles de versification se¢
sont instaurées, clle peut sembler I’étre pour leur survivance sous forme d’interdictions ,
mais unc cxplication plus vulgaire, plus générale, ct plus vraisemblable dans la cultuye
francaisc cst lc prestige ct le poids de tout académisme, si absurde qu’il soit : les potes
n’ont pas inventé des interdictions pour micux sc géner ; ils ont plutdt cu peur de s'cit
débarrasser, d’avoir 1’air de sc donner des facilités, ctc. — ct, surtout peut-étre, le sys
teme de la Fiction Graphique fournissait un codage contribuant a la lisibilité métriquv
des vers.

Les régularités métriques théoriques impliquées dans la régularité officiclle peuven
étre distinguées des régularités métriques sensibles plus ou moins cohérentes, variables
ct reconnucs, qui guident instinctivement les auteurs ct les lecteurs écrivant ou lisant les
vers. Les métriques théorique ct sensible peuvent interférer de diverses maniéres (sims
parler des cas ot leur interférence cst incxtricable, ou lcur distinction prématurée). Son
ces deux 4-6-syllabes de Valéry dans « Le cimetiere marin » :

Hydre absoluc, ivre de ta chair blcuc,
Qui tc remords 1’étincelante queuc

La Fiction Graphique ct I’alternance des rimes nous obligent a prendre cn considération
les /of correspondant aux e instables dc ivre, de, bleue, te, remords, étincelante ct queur
(ccux de hydre ct absolue étant élidables). Mais la majorité des familicers du vers clus
sique traitent cn fait distinctement les e instables de bleue ct de queue, dont ils ne pren
nent conscience qu’intellectucllement ct & la réflexion, des autres, dont ils sont toul 0
fait conscicnts dans leur sensibilité, méme s’ils ne les font pas clairement sonner dans
unc éventuclle diction. Cette distinction est démontrée par le fait que peu de ces lee
teurs® s’apergoivent spontanément des cxceptions a la régle d’alternance des rines
masculines ct fémininces, alors méme quc lec moindre vers faux les fait sursauter ; ou
cncore, par le fait qu’ils ne remarquent méme pas un mot comme arie a la rime (lors
qu’clle est régulierement fémininc), alors que dans I’alexandrin Nulle des nymphes,
nulle amie, ne m’attire (Valéry, 1957, p. 126) le méme mot les frappe par son traitcmenl
archaique. La Fiction Graphique n’cst pas misc cn cause par unc telle discrimination

67. Y.-Ch. Morin m’objecle a ce sujel une élude d’Atkins sur les vers mesmrés.

68. Que représente donc, au juste, mon « lecteur familier de podsic clussigye », que je supposais d 1o Tois wote
contemporain et juge pertinent de si¢cles américues 7 Quond j'oi «ddigé ce cliapitiv, jo oe e préocenpnis pis,
par excmple, des lecteurs du XVIEE, par exerple vers 1630 : j ignore ce ga'sd en ébut exnctetient & cetie épogue
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celle-ci montee senlement que les lecteurs ainsi évoqués possédent unc métrique sen-
sible ot les équivalences de nombre vocalique sont fonctionnelles, mais ot I’ opposition
des vers masculins et féminins n’a pas un statut ferme dans leur lecture spontanée, qui
A cet égard est un filtre : ils appliquent la Fiction Graphique 1a ou clle est nécessaire a
I'exigence de leur métrique sensible (équivalence des mesures), et ils ne 1’appliquent
pas 12 ou clle n’est pas requisc par cettc méme sensibilité (régularité cn genre).

Lec fait qu’a partir du XVII® les séquences du type « V ¢ C » aicnt pratiquement dis-
paru a I’intéricur du vers ct perduré a la rime pourrait s’expliquer par le fait que les sys-
t¥mes reposant sur I’opposition des vers masculins ct féminins (par cxemple la « régle »
d’ Alternance en genre), voire cette opposition clle-méme, n’étaicnt plus si constamment
sensibles et tendaicnt - variablement sans doute sclon I’époque, 1’auteur, le style, voire
le modc de consommation, par lecturc ou audition — a passer du domaine du sensible
dans cclui du théorique ; ceci parait analogue au fait qu’a partir de la fin du XIX®, cer-
tains po¢tes comme Rimbaud ont négligé la régularité des rimes cn genre, ou FG1,
avant de négliger cette convention a 'intéricur du vers, ot elle correspondait a un fait
de languc des vers pertinent pour la mesure : il est plausible que dans certaines ocuvres
du XTIX", 1a régularité de ’alternance cn genre soit, au moins cn partic, unc régularité
« de papier », reflétant un scrupule de I'écrivain cn train d’écrire et non son scul instinct
rythmique.

Les métriques théorique ct sensible interferent d’unc autre maniére dans le cas des
rimes. En principe, la rime (opposée a 1’assonance) cst unc équivalence métrique cntre
unités métriques, réalisée par équivalence phonique compléte de leurs terminaisons a
partir de leur derniére voyelle masculine comprisc. En général, lc principe de 1a rime est
A I'ceuvre aussi bicn dans les métriques sensibles que dans lc systéme abstrait, de sorte
que lcs poetes sc sentent obligés de rimer en conformité, simultanément, ct a la Fiction
Graphique, ct & quelque prononciation plausible. Suivant cette double cxigence, qui
réduit considérablement les possibilités de rimer régulierement, ils évitent a la fois, ct
de fairc rimer des mots comme aigle ct bigle (uniquement pour des raisons phoniques
évidentes), et de faire rimer des mots comme début, sud ou zut (qui pcuvent avoir méme
son final pour la Fiction Graphique, puisqu’clle néglige 1’ opposition de voisement entre
t ct d). Pourtant ccrtains poctes tendent a fairc unc différence entre ces deux sortes de
cas : alors qu’aucun nc ferait jamais rimer aigle ct bigle, ou bol ct bal dans dcs vers
prétendument classiques, des rimes commc (eux) tous = genoux, sont parfois pratiquécs,
semble-t-il®, voire recherchées avec unc certaine affectation, en dépit, ou a cause, du
contrastc phonique cntre unc consonne finale ct son abscence (au XIX®). Cette amorce de
discrimination cntrc voyeclles et consonncs a la rime correspond précisément a la dis-
tinction cntre rime intégralc* et rime vocalique ou assonance* : cette derniére implique
sculement 1’équivalence finale des voyelles a partir de la derniére voyclle métrique (ou
masculine). Dans de tels cas, I’équivalence rimique semble étre affaiblic sur le plan pho-
nique (de la rime intégrale a la rime vocalique) tout cn étant maintenue dans sa rigucur
sur le plan graphique : la rime est intégrale sur lc papicr, mais vocalique phoniquement.

OO, Ponr ivon des cedituden sur ce poiit, i fradvidt en suvore plus sar Ji videus phonique des mots en ques-
nous (poar cugae amten) & e de icprénence nu de Pubsence des cousores Buides.
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4.4.2. Intervention des écoles de diction

Les manieres de dire des vers, que j’ai veillé a distinguer soigneusement des principes
déterminant si un vers écrit cst régulicr ou non, tendent parfois a se normaliser et d 8" ins
titutionnaliscr chez les personnes qui, par profession, ont a parler de poésic, ou surtoul
a en réciter. Les « écoles » de diction qui en résultent incorporent forcément des prin
cipes qu’il est naif de prendre sans examen critique pour la bonne théoric de la régulu
rité des vers (cependant ces principes de diction peuvent rétroactivement influcitcet
I’évolution de la métrique ; cf. Lote, 1955).

Une caractéristique des doctrines de diction est de prendre tel ou tel aspect isolé ¢
la FG pour argent comptant, et d’en tirer les conséquences, en les réinterprétant d lu
lumiére d’une structure phonologique moderne. Qu’est-ce donc, par exemple, que ¢
principe selon lequel il faudrait « faire toutes les liaisons » dans le vers ? Il n’a rico )
voir avec les regles définissant la régularité de cette chose écrite qu’est le vers : qu'uu
prononce, avec toutes les liaisons pour avoir tout bon, La mort (t) a des rigueurs (z) o
nulle autre pareilles (Malherbe), Eux, (z) ils parlent a ce mystére (Hugo), celui qui met
un frein (n) a la fureur des flots (Racine), Belles, (z) et toutes deux joyeuses, (z) 6 don
ceur ! (Hugo), — Certes. — Et I’on verra si leur peau s’accoutume...” (cf. § 4.3.1.1), ou
bien que, sensible au ridicule a partir d’un certain degré, on renonce a faire la liaisan
systématiquement, peu importe : ces vers n'en sont pas moins rcconnus régulicts
Manifestement, 1’idée du principe de liaison universelle dans le vers est favorisée pin
un désir d'expliquer” pourquoi des suites comme ?oit aussi ou frein a main sont regues
comme régulieres dans lc vers malgré I’exclusion de I’hiatus. Et I’inadéquation théu
rique de cette explication cst flagrante, au moins dans la langue moderne, puisquc lex
consonnes finales graphiques doivent étre prises en considération aussi en fin de very,
pour la rime. Le principe de liaison, a le supposer applicable, n’cxplique qu’unc pariic
des faits impliqués par la FG.

Jusqu’au début du XVIIF au moins, notamment dans un style soutenu, une analyse
différente peut étre pertinente. Dans ce 4+6s de Tristan (Plaintes d’Acante et autres
ceuvres, 1633), Que de clartez & que d’aimables choses, le /c/ de clartez n’est pas sujel
a I’Elision Métrique, non nécessairement du fait de la liaison, puisque le s de pluralil¢
serait phoniquement présent aussi bien en fin de vers ; on pouvait donc sans doute 0
I’époque prononcer [klartes] (notamment en cas de pause a la césure) aussi bien que
[klartez] (avec voisement de liaison).

Signalons en passant un autre probléme du méme ordre : si on déduit le principe de
liaison universelle de I’idée que le vers est une espéce de mot total, traité comme une
unité syntaxiquement dense et pour cette raison cosyllabée, alors, puisque les consonnes
finales de cing, huit, tous, plus, tombent dans les contextes denses de cing fois, huit voi
tures, tous les jours, plus vite, faudra-t-il désormais lcs faire tomber partout devuui

70. Hugo, dans « Welf, casteltan d’Osbor » Poésie 111, p. 310.

71. Cette démarche est explicite chez Fred Deloffre, qui écrit dans Le Vers frangais (1973, p. 19) qoce I'inter
diction d’hiatus en poésie « implique évidemment que cefui qui lit un podime doit faire loules fes linisony »
(italiques miennes). Rappelons que cette implication n’a ricn d'« évideal », cur ¢'est 'ensewble des conven
lions concernant ta graphie, qu'il faut décrire (il fiuml expligner aussi fa possibilit de Troie ira dims le vers ¢l
le r6le des graphies de consonne A fa rinie, ce ue le principe de finison w’expligue pas), smis oublier, d'astie
part, I'évolution historique de I worpho-phonologic da Frangais.
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consonne & Pinténienr des vers, méme en fin de phrase comme dans /ls sont cing, pre-
nez-les tous, Vous I'aimez plus, sous peine de mal dire les vers ?

Liaisons honteuses

On peut appeler ainsi les liaisons que des diseurs se croient obligés de faire (puisqu’ « il
faut faire toutes les liaisons »), mais marmonnent tout bas, parce qu’ils ont tout de
méme le sentiment du ridicule. Ainsi F. Deloffre (1973, p. 19), selon qui « celui qui lit
un poe¢me doit faire toutes les liaisons », « conseille vivement » de faire la liaison a la
césure de I’alexandrin Honorés par les pas, éclairés par les yeux, mais « légérement »,
ct Milner et Regnault (p. 56) prescrivent la prononciation d’un /t/ de liaison entre dit et
Et dans I’alexandrin [l dit. Et moi, de joie et d’horreur pénétrée, mais en spécifiant que
ce /t/ obligatoire s’articule « faiblement » et en se syllabant avec le /i/ de dit plut6t
qu’avec le /e/ de Et ; car ils posent en principe que « pour la métrique, le vers est traité
comme un seul mot phonologique » (p. 35), d’ o, selon « la science », il s’ensuivrait™
que pour la métrique « toutes les liaisons se font a I’intérieur du vers » (p. 52).

La régle de liaison universelle dans le vers n’a pas été proclamée de tout temps et
me parait ressortir au domaine de ce que certains grammairiens appellent les faits d’hy-
per-correction (indépendamment de son aspect éventuel de réanalyse rétrospective).
Pour ne citer qu'un exemple, on peut lire, dans une publication du Journal de
I’Academie Frangoise™ en 1757, sous la plume de 1’abbé de Choisy, & propos du vers,
Elle a le teint uni, belle bouche, beaux yeux :

Il semble que pour éviter I’ hiatus, on pourrait prononcer le ¢ final de teint,
& dire, elle a le teint uni ; mais la Poésie souffre cette cacophonie, & pro-
nonce, elle a le tein uni.

Ne nous croyons pas obligés d’'en fairc plus que les académicicns ecclésiastiques de
I’ Ancien Régime.

Ce filtrage théorique des faits a une premiére raison pratique : a cause précisément
du phénomene de la liaison, en frangais moderne, la prononciation des consonnes

72. Les idées exprimées par Milner & Regnault sur les rapports de la liaison, de I’e instable el de I’unilé syn-
taxique censément définie sous le nom de « mot phonologique » impliquent, entre la non-liaison, vue comme
disparition de consonne, el I’absence d’e instable vue comme disparition, un parallélisme linguistique dou-
teux (les conditionnements de ces phénomenes ne sont pas du méme Lype, et il convient de distinguer les €li-
sions* phonélique el morphologique).

« Tout e muet doit tlomber i la fin du mot phonologique », affirment Miller et Renaud, p. 32 (cette « loi »
de «la » langue <p. 31>, censée nous venir de « la science », ne découle en tout cas pas de I’observation atten-
tive des faits). Qu’on ajoute le « Principe constituant » selon lequel « pour la mélrique, le vers est trailé
comme un seul mot phonologique » (p. 35). Ainsi serail enfin fondée sur « la science » I'idée des métriciens
odernes selon lesquels « a la fin du vers, le € lombe el ne compte pas pour la métrique ». Sur la distinction
essentielle, dans la métrique classique, des voyelles hors-mesure (en surnombre) et des voyelles « élidées »,
voir ci-dessus le chapitre 2.

Une autre caractéristique aberrante de « ta science » de « ta langue » et de la phonologie de Milner et
Regnault ¢st qu’elte embrasse cavatierement plusieurs si¢cles (ainsi les acteurs d’aujourd’hui disposeraient
enlin de solides « principes » scientifiques, au lieu des « recettes » de jadis, pour dire « n’importe quel alexan-
drin » qui viendrait les chereher, du XVIEF au XIX? au moins). Or le statut des consonnes finales au milieu du
XVH n'est pos celoi des coasonaes fiwades duns he laegue de Vicior Hugo ou dans la nétre. Le conservatisme
de fu gruphic, el 'émergence progiessive des conventions d'aterprétation du vers écrit comme « Fiction »,
fout tlusion.

TV Dwis Opuescides sier la langue frangoise pu divers Acadéwiiciens, p. 201-262, Puris, Beeward Baao, 1757,
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finales de mot devant mot jonctif a I’intéricur du vers n'est pos toujours si ridicule ; en
fin de vers, ot elle cst irréductible & un fait de haison, clle est presque toujours comple

tement absurde en frangais moderne ; il n’est pas question, par cxemple, de prononcei
/mistikas/ pour mystiques a la fin du sonnet « Les chats » de Baudelaire (1961, p. 64).
Ce filtrage est analogue & ccux de la métrique théorique par les métriques sensibles. |1
a une deuxiéme motivation, plus sérieuse : en frangais moderne, la liaison, grammati-
calement justifiable en fonction notamment de la cohésion syntaxique des mots liés, csl
un phénomene de cosyllabation ; elle tend & mélanger syllabiquement deux mots asso
ciés syntaxiquement. L’idée qu'il faut faire toutes les liaisons dans le vers est donc ¢n
heureuse harmonie avec I’idée que, dans le vers, tous les mots tendent a se cosyllaber.
Et, de ce principe, il faut évidemment exclure les entrevers ; car il est manifeste, et bicn
reconnu, que la cosyllabation, loin d’étre la régle, y est a I’inverse 1’exception. Enfin lu
notion méme de liaison, dans cette doctrine, est historiquement filtrée par I’évolution d¢
la langue et la fixité de la versification : 4 I’époque ou ont commencé a s’établir les prin-
cipes de la versification littéraire classique, un grand nombre de consonnes finales de
mots n’étaient pas encore tombées ; celles-1a n’étaient donc pas 12 pour la liaison, qui
est une présence plut6t exceptionnelle de consonne (pas plus que dans par hasard le /1/
de par n’est 1a pour la liaison) ; elles se pronongaient devant voyelle™, dans le vers,
comme en fin de vers. Mais il n’empéche ; le principe de liaison a pour lui tant d’appa-
rence, et tant de gens instruits le prennent a la lettre, qu’il ne peut pas ne pas avoir récl

lement influencé la pratique des poetes a qui on I’a inculqué ; seulement il n’a pas al

fecté dans leur principe et durablement les criteéres de la régularité.

74. Au XVII, un certain nombre de consonnes qui n’apparaissent plus aujourd’hui que dans le cas spécint de
la liaison, c’est-a-dire sont généralement absentes, étaient A 1'inverse généralement présentes (par cxewmple,
en fin de phrase, ou devant voyelle), et ne pouvaient ou devaient louber gue devant consonne ¢n contexle
syntaxiquement ou stylistiquement dense. On recommandait de dirc en vers fiditt) ou phidi que Aldiay af
dit). Une trace de ce systéme cst encore aujourd’hui, par exciuple, le aiot huit goi peut « perdre », dins hii(r)
Sfrancs, le I/ final qu’il a forcéaeat en fin de phrase on devam voyelle, ou da wioms ot jonetit (dlision de
cunsonne finale devant consonne*),
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1. GLOSSAIRE

accent. On oppose souvent des parties voisines de la chaine phonétique, généralement
voyelles ou syllabes, comme accentuées (ou inaccentuées) selon qu’elles paraissent
plus (ou moins) particulierement remarquables, ou perceptibles, ou mises en valeur
de quelque maniére que ce soit, les unes par rapport aux autres. L’accent serait alors
ce qui rend par exemple une voyelle ou une syllabe plus remarquable, ou plus per-
ceptible, etc., que tel ou tel segment voisin. La notion d’accentué/inaccentué est
donc purement comparative et peut refléter une opposition du type principal/secon-
daire. Comme on parle souvent d’accent non seulement a propos de productions
phonétiques particulieres, mais de syntagmes ou de phrases susceptibles d’étre réa-
lisés phonétiquement de maniéres trés variées, on qualifie souvent d’accentués (ou
inaccentués) des segments de syntagmes dont on considére qu’ils risquent d’étre
accentués ou devraient « normalement » 1’étre dans une réalisation phonétique (des
notions plus prudentes comme accentuable, accentogéne, sont employées peut-étre
parfois en ce sens). Il y a inévitablement beaucoup de flou et, par suite, de confusion
et de malentendus, dans ce domaine de 1’analyse linguistique.

On distingue communément plusieurs types ou fonctions d’accentuation en
frangais :

Un accent parfois dit, selon le point de vue choisi, tonique, ou de groupe, ou
syntaxique, ou ici accent conclusif (ou syntagmatique), censé affecter, ou risquer
d’affecter, la derniére voyelle masculine* (DVM), qui est également la voyelle
conclusive*, de certains constituants ou syntagmes', ou du moins segments perti-
nents de 1I’énoncé. Dans C’est un... petit oiseau (avec suspense apres un), on peut
imaginer un accent conclusif du mot petit sur son [i], sur oiseau, ou sur petit oiseau,
sur son [o] conclusif, mais aussi, sur un, qui ne clot pas un syntagme, en tant que
segment d’énonciation détaché par la pause ; de méme, dans On dit mer... adressé a
un enfant censé compléter le mot merci, la syllabe initiale du mot merci est « accen-

1. La distinction radicale faite notamment chez Mazaleyrat (1974 : 12, 110), Mazaleyrat & Molinié (1989 : 2),
cntre un accent ronique de mot ou de « mot phonétique » et un accent grammatical de groupe, telle notam-
ment que les accents « grammaticaux » pourraient se superposer aux « toniques » ou s’en décaler, ne me parait
pas claircment fondée cn frangais. Remarquer que lorsqu’on cite des mots pour montrer qu’ils ont un accent
e mot, I fait méne qu’on les cite leur confere une certaine autonomie. Ce qu’on présente parfois en fran-
quis connme wn aceent « de mot » qui s¢ plucerait sur la dernigre voyelle stable, ou masculine, de mots
conjoints on non « granmuticaux » n'est done vivisemblablement qu’un cas particulier de ce qu’on appelle
d'antre port I'aceen de gronpe on de syntagne. Des lors la comparaisou directe, sur un picd d'égalité, de 'ac-
cent tomgue (snpposé) de mor en Trangas, et de Paccent de ot dans one langae o il est lexicalewent dis-
tnctil (conmne I'itahien on Panglins) nsgne d°etie en pmtic ilusoire. CFelltlque*.
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tuable » en tant que concluant un segmettt perleaent d'éiaectition. De tels cas it we
segment énonciatif ne se confond pas avee un synttgate montrent que 'ccend
conclusif n’est pas forcément syntagmatigue : il est ou parait syntagmatique dities lu
mesure oll on imagine généralement que les segments réels d'énonciatton, ct letn
rythme, coincident servilement avec la structure syntaxique supposée de I’énoactuut
tion, ce qui est en effet assez banal en situation de lecture (et justement les discotus
grammaticaux sur |’accentuation se présentent le plus souvent a nous sous foritte
écrite, et avec des exemples écrits, renforgant ainsi cette croyance).

Un accent initial d’insistance, pouvant se concentrer sur I'initiale d'wte
expression, objet d’insistance. On peut distinguer un accent d’insistance distinctif,
portant sur la premiére syllabe ou voyelle de I’expression, comme dans C’est unt
australien, pas un américain (accent initial d’insistance sur australien), ou Je suis
venu ici pour dormir, pas pour travailler (accent initial d’insistance sur pour dor
mir)?, et un accent d’insistance, disons, exclamatif?, parfois dit affectif, pouvitnl
toujours tomber sur la premicre attaque syllabique, mais tendant parfois a se repur
ter sur la seconde (pourvu qu’elle soit masculine) si la premiére n’est pas consu
nantique (C’est terrible ! C’est épouvantable !) ; I'accent peut se reporter sut lit
seconde attaque méme si celle-ci est également dépourvue de consonne, et ne pettl
pas se reporter jusque sur la troisieme (C’est ahurissant! peut-€tre, C’est ahuris
sant ! mais non C’est ahurissant !).

Un accent alternatif (parfois dit binaire, ou iambique, &c.). On peut I’illus
trer par les scansions un peu mécaniques du genre Je vous paierai lui dit-elle... dins
lesquelles on accentue (parfois) une syllabe sur deux, généralement anticipatotte
ment (« a reculons ») a partir d’une conclusive, donc peut-€tre de I’accent syntutg
matique. L’accentuation alternative peut exprimer ’insistance : Il n’en est pas quvy
tion ! Elle est donc peut-étre une modalité d’accentuation globale plutdt qu’un type
fonctionnel contrastant avec les précédents.

Cependant tout cela reste problématique et controversé, au moins pour l¢
francais, ou la notion d’accent et I’analyse de I’accentuation sont si loin d’étre |'ub
jet de consensus que toute analyse ou théorie métrique fondée sans éclaircisseatcul
sur cette notion encourt le risque d’étre floue, ne serait-ce — entre autres raisons
que parce que l’accentuation en francais est variable (une méme phrase peul
s’ «accentuer » de bien des fagons différentes) et en bonne part graduelle plutét que
discrete (nuances parfois délicates, plutot qu’oppositions tranchées) ; en tout cas It
description esquissée ci-dessus de types ou modes accentuels est forcément caricit
turale, terriblement restrictive... comme souvent dans les traités de métrique fruu
gaise. C’est une des raisons pour lesquelles il est souvent plus précis (et parfois plus
pertinent) de parler de derniére voyelle masculine*, ou de voyelle conclusive* d'uue

2. Contrairement a ce qu’on enseigne parfois, 1’accent d’insistance n'est donc pas forcément un acccut « e
mot » ; c’est, ou ce peut étre, un accent de groupe, d’expression ; dans le présent exemple, on peut accentues
I’initiale de pour dormir pour souligner I’'idée méme de dormir.

3. « La passion dispose de la prosodie, presque comme il lui plait ; elle execute les plus grands intervalies, ¢t
celui qui s’ecrie dans le fort de sa douleur : Ah, matheureux que je suis, monte la sillube d’exclamation wa ton
le plus elevé et le plus aigu, et descend aux tons les plus graves et les plus bas, luisunt I'octave ou menie au
plus grand intervalle, et donnant o chaqace son ln quintité qui convient au tour de 1o melodie » (Diderot, e
Neveu de Rameau). Cetie sillabe d'exclamation corvespond suns doute d notie accent exclivnatil d"attixpne syl
labique (Ahmmalheureux que je cuicl).
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expressiot, qite de syllube secentuée. Du reste, on peut se demander si la régle sou-
vent supposée suivitnt luquelle la dernieére voyelle d’une mesure classique (vers ou
sous-vers) devriit 8tre « accentuée » ne découle pas du fait qu’elle est généralement
conclusive (donc derniere masculine) d’une expression linguistiquement pertinente ;
en tout cas, quand on /it Racine ou Hugo, on peut a peu prés constater le caractére
conclusif d’une voyelle a certains égards, mais non son « accent », celui-ci pouvant
€tre plut6t éventuellement imaginé ou supputé (par ex. dans un esprit hypothétique
de reconstitution historique) a partir de 1’identification de la voyelle conclusive.

A un certain niveau d’analyse, les voyelles ou syllabes féminines d’une
expression frangaise peuvent correspondre a certaines post-toniques de langues a
accent « tonique » lexicalement distinctif. Dans un cas comme dans I’autre, il s’agit
de voyelles postérieures a une voyelle conclusive en tant que derniére de rang prin-
cipal (« tonique »), ou du moins de rang non secondaire (non e optionnel)*.

Cf. §2 n.23, accent d’une partie représentative.

accompagnement. Voir métre.

Alternance en genre (AG). Systéme consistant a changer de genre 4 chaque fois qu’on
change de timbre rimique, c’est-a-dire a chaque fois que le schéma rimique le per-
met : si deux vers successifs ne riment pas entre eux, alors ils sont de genre diffé-
rent : si I’un est masculin* I’autre est féminin*), Le systeme de 1’alternance en genre
peut étre simplement intra-strophique (fonctionnant a I’intérieur des strophes, mais
non a leurs frontiéres, comme souvent encore au XVII), ou trans-strophique (fonc-
tionnant méme aux frontiéres de strophes), voire continu comme chez Hugo qui
tend 2 le pratiquer d’un bout a I’autre d’un méme poéme méme métriquement com-
posite. Voir § 3.2.5et § 54.5.

Ersatz d’AG : Alternance vocalique/consonantique ou franche/prolongée :
chap. 3, Annexe 2.4.

ambiguité et ambivalence rythmique (voire métrique). Pratiquement, toute séquence
graphique de quelque longueur est rythmiquement ambigué, non seulement en ce
sens que généralement plusieurs séquences phoniques différentes peuvent corres-
pondre plus ou moins naturellement (comme des « réalisations » possibles) a une
seule et méme séquence graphique, mais encore en ce sens que bien souvent, sans
doute, une seule et méme séquence phonique peut &tre mentalement analysée de plu-
sieurs manieres différentes, et par exemple pergue comme 4-2 par 1’un, pendant que
’autre la pergoit en 2-4, ou 3-3. Cette ambiguité rythmique n’implique pas que les
deux formes ou rythmes soient simultanément perceptibles, et on peut imaginer
qu’une certaine séquence est tant6t pergue d’une manicre, tantdt de I’autre. Dans le
présent ouvrage, le terme d’ambivalence est réservé aux cas ou il est supposé que
deux ou plusieurs formes d’une méme séquence sont simultanément perceptibles
dans un seul acte de perception. Par exemple, 1’expression Toujours aimer, toujours
souffrir, toujours mourir, peut se percevoir hors contexte en 4-4-4 ; en contexte
d’alexandrins classiques (dans la piece Suréna de Corneille), un lecteur familier de
poésic classique peut sans doute la percevoir en 6-6. Dire cela est la dire rythmi-
quement ambigué. Prétendre, en outre, qu’au moins certains lecteurs peuvent, dans

4. A propos des probidmes Hiés & Paccentintion, voir notnunnent les onalyses suggestives de Frangois Dell

(19R4) et ies idomutious synthétisées pur Kenstowicez (1994). Je suis personnellcment loin de bien connaitre
Pensemble des tavinx rdeents et, s doute, d'en tirer le parti possible.
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une seule et méme lecture, &tre simultandieid seusibles wu rytinne syataxique 4 -1
et au rythme 6-6 favorisé par un contexte d'ulexundring, ¢’est la prétendre cythnu
quement ambivalente (dans cette interprétation dc ces lecteurs). Toute Torme ryth
mique n’étant pas forcément métrique, c’est-a-dire n’cntrant pas forcément duas
réseau d’équivalences systématiques, on peut imaginer qu’il pouvait arriver & un lcl
tré du temps de Corneille de percevoir ce vers simultanément comme 6-6 méteiue
ment, et comme 4-4-4 non métriquement ; dans cette hypothese, il y a ambivalener
6-6 x 4-4-4 rythmique, mais non métrique (un seul des deux rythmes pergus ¢t
métrique). Cf. § 2.1.

Le probleme de I’ambiguité et de I’ambivalence est général et ne concerme
pas uniquement les vers et la métrique. Ces vers, Mais ceux, ceux qui gagnent dv¢
loin en loin les cimes / Par un pauvre sentier perdu sur un abime / Ivres de joic ¢!
d’avenir n’écoutent pas / Les souvenirs chanter dans les maisons d’en bas, étant |ux
dans le contexte de 'cuvre de Verhaeren®, peuvent peut-étre se percevum
en 6-6 / 6-6 / 4-4-4 / 6-6 (en essayant de percevoir le premier un peu comme s'il y
avait gagnaient au lieu de gagnent, compte tenu de la métrique de Verhaeren). On
pourrait cependant les « relire » en les restructuranten : 6-6 / 6-6 / 8 / 8 / 8 (ou lex
deux premiers 8s pourraient €tre, méme, des 8 x 4-4). C’est 12 imaginer une amlin
guité ; mais on peut aussi imaginer qu’un lecteur familier de Verhaeren pergoive
simultanément ces deux structures, et par exemple, en lisant et percevant la suitc
d’alexandrins, perg¢oive, comme chantant en contrepoint ou en-dessous, la séqucuet
des 8-syllabes : c’est parler d’ambivalence. Seule une analyse systématique du cui
pus des vers de ce poéte permettrait — peut-étre — de se prononcer sur la plausibilil¢
ou méme la probabilité de 1’hypothese suivant laquelle une telle ambivalence csi
métriquement pertinente en son contexte.

analyse dispositionnelle / structurale ou modulaire des schémas rimiques. Cf. dispo-
sition* et § 3.3.

analytique. Voir coupe*. Cf. § 2.6.3.

antépénultiéme. En lecture cursive de texte d’analyse littéraire, un bon agrégatif en lin
de parcours peut décoder en moins de vingt centi¢tmes de secondes que ce mot veul
dire avant-avant-dernier en frangais. Ex. Maman, ¢a y est, je suis antépénultiéme o
I’écrit de l’agreg !

anticipation de rime de module. Voir inverti*.

apocope. Suivant un usage traditionnel, il s’agissait du « retranchement » (Littré) d’unc
partie finale de mot (lettre, voyelle, syllabe...) ; le Lexique de Marouzeau (1933)
donne comme exemples le passage en latin de hunce a hunc (ou e note une voyclle
pleine) et les abréviations vélo(cipéde) et photo(graphie) en frangais. L’ usage, intio
duit semble-t-il dans des travaux récents, et rappelant la notion d’élision* sclun
Littré, consistant a appliquer le méme terme apocope a des cas de non-emploi '¢
optionnel ailleurs que devant mot jonctif (« élision » censément irrégulitre cu
quelque sorte, comme dans un’ fois), & des voyelles ou syllabes surnuméraires, dou
non retranchées, ou dont on ne sait pas toujours st elles sont surnuméraires ou ¢l
dées, puis dans la foulée a présenter comme semblables des cas de surnuinéraire
(césures épiques médiévales authentiques) et des cas de reteanclicirent vu d'élision,

5. Je les cile de mémoire avee risque d'errear @ d ot sortent-ils done ? L analyse indtricométrique donne a

penser quc la féminine peat Stre conclusive chez ce potte, d'oinwon hypothicae 6 6 pour le pregier vers citeé
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conduit d conlondhe des pliéaomenes sans rapport. 11 n'y a pas de sens a dire que la
surnuméraire d'un 4+6 médiéval A césure « épique » est « apocopée », si elle est sur-
numéraire, done a’est pas Pobjet d’une « apocope » au sens de suppression.

La notion d’apocope ou d’élision au sens ol on la critique ici semble pallier
le manque, chez certains métriciens modernes, d'une claire distinction entre la
notion de voyelle absente, ou plus exactement d’absence de voyelle (car en cas d’ab-
sence de voyelle, il n'y a pas présence de voyelle absente !), et la notion de voyelle
non-pertinente pour la mesure (quoique présente). Cette distinction est pourtant élé-
mentaire, et sa pertinence et nécessité est particulierement flagrante dans le cas des
langues dont les voyelles post-toniques peuvent présenter plusieurs timbres distincts
(provengal, italien, anglais...), en sorte qu'une voyelle peut étre non-pertinente pour
le metre (« surnuméraire », « hors-mesure »...) tout en étant manifestement perti-
nente pour la rime. Cf. § 2.4 « Ne pas confondre surnuméraire et élidé ».

Arbitraire métrique. Il semble que dans la poésie littéraire frangaise, généralement,
pour étre pergues comme telles, les ressemblances métriques (rime, metre) doivent
pouvoir ne pas paraitre découler simplement de 1’identité de signes linguistiques ;
elles doivent étre pergues comme reliant des formes de signes (ou de parties de
formes de signes). De ce fait, I’équivalence de nombre syllabique et de terminaison
dans un message répétitif tel que : Je suis enchanté de vous voir ! Je suis enchanté
de vous voir ! ne suffit pas a donner I'impression de deux « vers » qui « rimeraient »
entre eux, formant une sorte de « distique ». Cf. § 3.5.6 (Annexe 2 sur la rime) et
Contrainte de Distinction lexicale* a la rime.

arborescent (Principe de structure arborescente). Généralement, dans la poésie lit-
téraire classique au moins, la structure métrique est de forme arborescente : par
exemple le texte peut étre une suite de sous-vers, qui par regroupements forment une
suite de vers, qui par regroupements forment une suite de modules, qui par regrou-
pements forment une suite de sous-strophes, qui par regroupements forment une
suite de stances ; une telle structure arborescente ne contient notamment ni croise-
ment d’unités (unité métrique discontinue), ni chevauchement (par exemple struc-
ture du type ABC telle que B serait simultanément terminal d’une unité métrique AB
et initial d’une unité métrique BC).

Ainsi, a ne considérer que les vers comme unités, il existe bien des relations
d’équivalence croisée ou alternée entre les terminaisons de vers d’un quatrain clas-
sique abab. Mais si ce quatrain est une suite de modules dont chacun est formé de
deux vers, les équivalences croisées de terminaisons entre vers se combinent en
équivalences composées du type ab = ab, en telle sorte que les a ne se regroupent pas
entre eux, et les b entre eux (suites discontinues avec croisement), mais forment
deux ab successifs, équivalents en tant que rimés en ab. C’est ici la doctrine dispo-
sitionnelle* des rimes, appliquée aux seuls vers comme unités, qui masque la struc-
ture arborescente, directement reconnue par 1’analyse modulaire.

De méme, la doctrine dispositionnelle conduit certains métriciens modernes
A analyser par exemple les septains littéraires rimés en ababecb (chez Hugo par
exenrple) en deux quatrains respectivement « croisé » (abab) et « embrassé » (becb)
s¢ chevanchaat, Ie vers terninal du premier étant initial du second. Cette analyse
contraive au Principe de stoneture arborescente est discutée au chap. 3, ol est pro-



240 At ol

posée une analyse modulaire arborescente en succession d'un quatrain et d'un
module de type aab tel qu’on en trouve duas Ies sizains wab ccb. CI. ci-dessous che-
vauchement,

Le « pantoum » européen, censément inspiré du pantoun* malais, préscute
indiscutablement une structure entrelacée, plut6t qu’arborescente, tant du point ¢
vue thématique que du point de vue de 1'enchainement par répétition. Mais d s’ aput
ici d'une tentative sporadique de transposition cn métrique littéraire d’'une structuic
folklorique de tradition orale, voire chantée, ol I'entrelacement pouvait &tee e
nature polyphonique. Un texte écrit se présente généralement comme ayant au plhi
un seul « locuteur » écrivain, mais peut transposer une pratique de tradition otale
dans laquelle deux ou plusieurs personnes chantent ou poétisent alternativemecut ¢n
chant ou poésie alterne, comme dans la tradition malaise du pantoun en séric, «m
dans le chant grec dit amoébée, pour ne citer qu’un modele qui a inspiré des podtes
européens. Ainsi, dans le « pantoum » européen, 1'exception a 1'arborescencce ¢st
liée a I'essai de transposition d’une forme non purement littéraire, et ainsi elle scyint
plutdt de celles qui « confirment la régle ».

association mentale rythme/sens. Parmi les unités métriques, certaines sont systéia
tiquement associées a des séquences linguistiques (ainsi 1'hémistiche, le vers, l¢
module, la sous-strophe, la strophe), d’autres non (la syllabe, le pied grec ou latin,
que du reste on peut peut-&ire considérer comme des constituants d'unités métriqucs
plut6t que des unités métriques, en un certain sens).

L'association systématique entre des unités métriques d'un niveau dona¢ ¢!
des séquences linguistiques peut se traduire distributionnellement par dex
« contraintes » du genre suivant : la voyelle conclusive de tel type d’unité métrique
est généralement conclusive, en méme temps, d’une unité linguistique d'au moin
telle importance* (il s’agit d’'une exigence minimale de concordance, cf. § 3.4.1,
Principe de meilleure concordance, et § 3.4.4, Contrainte de concordance). Lors¢ue
de telles corrélations systématiques sont observées, il y a lieu de penser qu’elles sont
pertinentes et que par conséquent, normalement, dans la perception du pogme, unc
association est censée s’établir entre la perception de telles unités du plan de la
forme (formes rythmiques ou mesures) et certaines unités ou du moins suites «u
plan, disons, du sens (expressions associées aux formes rythmiques). L'expression
associée a une mesure peut &tre considérée comme sa projection sémantique, duny
la mesure ot elle a une valeur sémantique et peut étre délimitée a partir de la mesure

Relativement a ces associations mentales rythme/sens, deux séquences lin
guistiques successives peuvent s’interpréter de maniere solidaire ou chacunc e
maniére autonome.

Un cas typique d’autonomie est généralement celui du vers, dont la ou l¢s
féminines ou post-toniques terminales, s’il en a, ne sont généralement pas priscs ¢n
compte (récupérées) dans la perception rythmique du vers suivant : du point de vue
métrique, les vers sont interprétés comme des unités rythmiques autonomes. Auns,
ces deux vers de Racine, La l'on voit en troupes superbes / Les jeunes poulainy
indomptés devaient étre pergus comme métriquement équivalents (B-syllabes)
quoique le premier fGt un 9-sytlabe compte tenu de sa émiatae terminale ; puisgne

6. De ce 1ype sont les observations wiéiricoméiricques* du type : dams 1el corpus, e 0° voycelle o' un 12- sy llids:
n‘a jamais la propriéié P, C ou M.
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celle-ci ne Trappt pas canune détachée (discordanee), ¢’est done que le sentiment
de ta tornee principule ryttinique (et métrique) 8-syllabique du premier vers, déter-
miné par ‘expression bornée a sa 8° voyelle ou syllabe (derniére masculine), était
mentalement associ¢ au sentiment de 1'expression linguistiquement et sémantique-
ment complte, avee ses 9 syllabes, qui est donc sa projection sémantique ; c'est
donc aussi que cet e, laissé pour compte, n’était pas non plus porté au « compte » du
vers suivant, ¢’est-a-dire que I’expression qui constituait ce second vers était jaugée
rythmiquement uniquement en fonction d’elle-méme et sans tenir compte de ce qui
la précédait, le « compteur » étant pour ainsi dire remis a zéro a chaque entrevers.

Un cas de solidarité est, en poésie frangaise, celui des mesures d’accompa-
gnement dans 1’alexandrin a partir des années 1860 : le vers De tes souffrances,
— enfin miennes, — que j’aimais ! de Verlaine dans Sagesse est vraisemblablement
destiné a étre perceptible comme 4-4-4 en concordance avec sa division sémantique
évidente ; dans cette hypothese, 1'expression associée, par cxemple, au 4-voyelle
(rythmique) médian, — sa projcction sémantique — est la suite de mots enfin
miennes ; dans 1'association forme/sens, ce syntagme profite donc de 1'e surnumé-
raire relativement a De tes souffrances, qu'’il « récupere », et céde, pour ainsi dire,
le profit de son propre e postconclusif (final de miennes) au syntagme suivant qui le
récupére. Ainsi, au sein d’une séquence rythmiquement solidaire, mais non d’une
séquence dont les membres sont rythmiquement autonomes, les féminines ou post-
toniques sont redistribuables en fonction du Statut conclusif des voyelles mascu-
lines, et non-conclusif des féminines. Autre exemple : si un poéte moderne traite un
vers tel que Oxford est une ville qui me consola (Verlaine tardif) comme un 6-6, sans
viser (semble-t-il) 2 un effet de discordance, c’est qu'a la premiére mesure de
6 voyclles cst associée 1'cxpression linguistique Oxford est une ville (7 syllabes), et
a la seconde |'expression qui me consola (5 syllabes). La frontiere linguistique asso-
ciée a la frontiere rythmique (métrique) 6° est alors spontanément pergue comme
étant la frontiere la plus saillante (fournissant la meilleure concordance) se présen-
tant entre la voyelle conclusive de la premiére sous-mesure et la premiére voyelle
subséquente qui ne lui soit pas féminine. Elle correspond par exemple & ce qu’on
appelle la césure dans I'hexametre latin, et ainsi nommée dans le présent ouvrage
(voir a césure*).’

Les frontieres d’unités rythmiques (voire métriques) peuvent étre dites syn-
thétiques ou analytiques selon que ces unités sont, les unes par rapport aux autres,
autonomces ou solidaircs. Cependant, méme quand on parle des frontiéres, c’cst au
fond des unités mémes qu'il s’agit.

Cf. § 2.6.3 et césure.

assonance. Voir rime (vocalique). Equivalence systématique de terminaison (phonique)
entre des unités métriques, requérant au moins 1’équivalence des voyelles finales, a
partir de la derniére masculine (ou métrique, ou tonique). Cf. § 3.5.6 et Annexe 2.

7. Peat-étre pourrai-on encore carac(ériser 'autonomie en disant qu'il s'agit de suites pouvant étre identifiées
P

eb déltmitées « d*ubord » (d'une cenaine waniére )  partir de leur sens ou pertinence ; et dont le rythme serait
PO winsi dive « ensaile » cecouan | dinsi L foeme rylnnique serait identifiée A partir de la forme sémantique
ou pedineige. loversement, peu-€iee, le rytloie d'une suite solidaire peut &re reconnu en quelque sorte
w avinl » (e Ses Sleents lopgmshiguement e sémanliguewicnl pedinenls soiewl ideniiliés ; la projection

séntandigque den nascs rylimques peul slois ne prv comende exicteaient avee clles.
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Ne pas confondre rime approximative ou lausse (come entre huches et aris
toloches) et assonance.

batellage, rimes batelées, des vers et sous-vers par rime (cf. notion moderne de rine
batelée). Voir § 3.2.1 (note) et chapitres sur Marot et Rabelais dans I'Art Poétique
de 1989.

centaure. Voir strophe.

césure. Frontiere des expressions associées* a des sous-mesures dans un vers a meétie
complexe, 2 ne pas confondre avec la frontiere entre ces sous-mesures mémes.
Ainsi, dans ce distique de Pierre Leyris, il séme sur la pierre, c’est en vain qu'il
Jette / ses paroles au vent et son esprit vers Dieu,® si les vers sont pergus comme ¢
méme mesure 6-6, I’expression associée* dans le premier vers au premier 6v étant
vraisemblablement il séme sur la pierre, et I’expression associée au second étant
c’est en vain qu'il jette, la césure est la frontiére de ces deux suites, et ainsi corres
pond, avec un décalage d’une voyelle, a la frontiére métrique 6-6 (entre séquences
de 6 voyelles, donc entre la premiere et la seconde voyelle de pierre). Dans l¢
second vers, les expressions associées aux deux 6v étant vraisemblablement ves
paroles au vent ct et son esprit vers Dieu, la distinction entre la césure (frontitre
entre les expressions associées, donc entre les mots vent et ef) et la frontiére entre
les sous-mesures de six voyelles (donc entre la voyelle de vent et celle de er) ne
s’impose pas avec la méme évidence parce qu’il n’y a pas de décalage.

Césure féminine, cf. § 2.6.1. Voir coupe ou § 2.6.3 et association mentale
rythme/sens.

chaine. Voir ordre.

chant. Cf. § 2 Annexe 2, § 3.2.1, § 3.2.7.

chevauchement. Deux unités rythmiques se chevauchent si une partie de I’une est ¢n
méme temps une partie de 1’autre, en particulier si la fin de la premiére est en ménie
temps le début de la seconde’. Le principe de structure arborescente* implique quc
dans la poésie littéraire classique, les unités métriques ne se chevauchent pratique
ment jamais ; en particulier, le dernier vers d’un quatrain ne fonctionne pratique
ment jamais simultanément comme premier vers du quatrain suivant (unité
mitoyenne). Pour discussion d’analyses contraires a ce principe, voir § 3.3.2 (sur le
lai médiéval), 3.5.4 et 3.5.5. En musique, une apparition de note peut fonctionnci
peut-&tre plus facilement comme mitoyenne parce qu’elle délimite ainsi des inver
valles de durée (voire des intervalles mélodiques) qui, eux, ne se chevauchent pu
(I’un clos ou conclus, I’autre initié par clle).

chronologique (métrique). Voir § 2 Annexe 2.

Chute de consonne finale de mot devant consonne initiale. Je ne sais trop comment
formuler exactement cette régle sans doute valable encore, par exemple, au début
XVII¢, et suivant laquelle, en contexte de cohésion, donc normalement a I’intéricur
du vers, une consonne finale de mot disparait devant consonne. Il nous reste
quelques vestiges de ce systeme tels que : I(l) pleut (devenu familier), Tou(s) les
gars, Plu(s) fort, Cin(q) francs. Cf. chapitre sur la Fiction Graphique, passim.

classique (strophe). Voir ci-dessous strophe* et § 3.2,

8. « Sonnet 2 Tommaso Cavalieri », dans Poémes de Michel-Ange traduits par Picire Leyris, Coésie/Gullimaid,

1983, p. 69.
9. Ce terme de chevauchement me semble correspondre A celai &' empietement ches J. Roabuad.
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clausule. § 3.1.2 ¢t 3.3.2.
clitique, proclitique, enclitique.

Traditionnellement, un mot dit clitique, dans une langue accentuelle, est un
mot dont on considere qu’il ne peut pas former a lui seul une unité d’accentuation,
mais qui doit s’intégrer, en quelque sorte comme satellite, 2 une unité grammaticale
plus vaste qui est, elle, globalement, une unité d’accentuation. Supposons qu’en
frangais il existe des unités « accentuelles » dont I’ « accent » supposé, dit « tonique »
(cf. ci-dessus, accent*), porte sur la derniere voyelle stable, qui doit étre avant-der-
niére, sinon derniére du mot (nécessité d’une VS derniére ou avant-derniére) ; on
pourra dire que, dans savais-je, le pronom je, non indépendamment accentuable, et
du reste ne présentant aucune voyelle stable, est clitique, et forme avec savais une
seule unité « accentuelle » qui regoit son accent sur sa derniére voyelle stable, ai. De
méme, dans Je savais, on suppose couramment que le méme pronom je ne peut pas
former seul une unité d’accentuation, et qu’il doit se joindre, comme satellite, a
savais, pour former 1'unité d’accentuation je savais, accentuable sur sa derniere
voyelle stable, de nouveau ai. Plus précisément, le clitique je est dit proclitique dans
Je savais, ou je précede sa base savais, et enclitique dans savais-je, ou il la suit. Les
clitiques peuvent s’agglutiner en chaine comme les affixes dans un mot, comme
dans Ne les en prive-t-on pas ou, autour de la base prive, gravitent trois proclitiques,
ne, les et en et un enclitique, on. Dans Donnez comme dans Donne-le-moi, Donne-
le, Donne-t-il ou Fiit-ce, si on considére qu'il y a un accent conclusif de syntagme,
on peut considérer qu’il affecte toujours directement la derniére voyelle stable du
groupe indifféremment au fait qu'elle appartienne a un clitique (satellite) ou au
noyau verbal, a savoir respectivement le /e/, le /a/, le /g/, le /i ou le /y/ de donnez,
moi, le (terminal a voyelle stable), il ou fiir.

L’inexistence des formes furent-ce, fussent-ce, le remplacement d’une option
d’e par ¢ dans jeteé-je et dans je jette (comparables a jeter) ou par un [g] stable dans
dis-le, concourent a montrer que la forme verbale finie et le pronom postposé se
comportent comme une unité a 1'égard de 1'« accent » syntagmatique et de la
maniére dont est résolue 1'impossibilité que la derniére voyelle stable d'une unité
s’y trouve suivie de plus d’une option d’e.

Dans de tel cas, les mots rassemblés en une seule unité semblent avoir des
statuts inégaux : I'un (forme verbale dans les exemples précédents) apparait indé-.
pendamment énongable — et « accentuable » — par comparaison avec d’autres énon-
cés possibles ; d’autres (formes paraverbales dans les mémes exemples) n’apparais-
sent qu'en combinaison syntaxique avec un tel mot. Le nom de clitiques (ou
conjoints, sans référence a I’accentuation) est généralement réservé, dans les unités
composites évoquées ici, a ceux de leurs composants qui éventuellement paraissent
avoir ce statut inférieur, comme de satellite, et ne pouvoir composer une unité accen-
tuable (ou, plus généralement, indépendamment énongable) qu'en se combinant ou
« conjoignant » avec des unités capables 2 elles seules d’un tel statut.

Iin frangais contemporain, dis-le, ou « I'accent » porte sur l’enclitique,
contraste avee dis-je, ou il porte sur la base. On explique parfois ce contraste en
considérant que dans dis-le le pronom le est traité comme une unité syntaxique plus
indépendunte, alors que duns dis-je, 1'e n’est pas aceentué parce que je resterait cli-
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tique. Cette explication fait probléme, notament parce gue dis-le s'accentue exae
tement comme dis-lui, et que le pronom le y conserve les propriéiés essentielles d'un
clitique (Jépendance syntaxique de mot conjoint). Unc explication plus siniple
parait s'imposer ; I'e de dis-le n’est pas élidable (* [dilazak] pour Dis-le o
Jacques) ; on constate donc plutt ceci : de méme que me est remplagable ¢n posi
tion postverbale par moi, qui posséde une voyelle stable (tu me dis, dis-moi), ¢
méme la forme a option d’e [1(a)] de le pronom est remplagable en position post
verbale par une forme a voyelle stable ou stabilisée de timbre comparable, des los
non-omissible, et apte a recevoir I’« accent de groupe » suivant la régle généralc,
c’est-a-dire rythmiquement conclusive. Il s’agit donc alors non seulement d'unc
voyelle masculine*, mais d'une voyelle stable (cf. Tranel, 1987 : 88 et Cornulicr,
1977a).

On distingue depuis Zwicky (1977) des clitiques permanents (special clitics),
tels que les mots frangais dits clitiques ou conjoints (les autres mots supposés jamaix
clitiques étant disjoints) et des clitiques occasionnels (simple clitics). Les clitiques
traditionnellement reconnus comme tels en frangais (formes conjointes) sont tous,
semble-t-il, permanents, comme fx qui malgré sa voyelle stable n'est pas indépeu
damment énongable (Qui vient ? Toi/ *Tu) ; cf. I'opposition de formes telles que tn
(forme conjointe, sujet) et toi (forme autonome, casuellement neutre)'® comme dins
Toi, tu sais. En anglais, un pronom tel que you peut s’accentuer indépendamment o
former une unité avec le verbe précédent, comme [ tell you, en sorte que selon I'un
ou lautre traitement il peut &tre conclusif ou extra-métrique en fin de veis
(cf. § 2.7.4) : c’est un clitique occasionnel.

Il n’est pas facile de délimiter nettement une classe de formes conjointes (ui
seraient les « clitiques », et les seuls clitiques (permanents) en frangais, notamment
peut-&tre parce qu'il n’existe pas de systéme d’accentuation comme en grec clas
sique permettant de s’en tenir aux formes conjointes internes a une unité d'accen
tuation. Ainsi on peut hésiter a classer comme clitique ou non-clitique que ou gui
dans Que la phrase commence ! ou I’homme qui rit. C’est donc d’une maniére pus
sablement arbitraire que, pour les besoins de la méthode métricométrique, laquelle
requiert des critéres simples, reproductibles et prosodiquement rentables', les c¢li
tiques (permanents) sont ici Jéfinis par la liste suivante' :

Liste définitoire des clitiques pour la métricométrie :

— articles définis le, la, les ; articles indéfinis ou contractés un, une, des, dn,
au, aux ;

10. Cette opposition peut étre masquée par des homonymies : homonymie graphique de le, semblablemcu
écrit dans Dis-le et Ne le dis pas, alors qu'a la lettre « e » correspond une option d'e dans la forme préposde,
mais une voyelle stable dans la forme terminale (on doit alors le prononcer « A peu prés comme leu », ¢l non
1'élider, note Quicherat 1850 : 62) ; homonymie totale entre les deux elle de Elle, elle vient, comme cnire les
deux t0i, 1'un disjoint, I'autre conjoint postverbal dans Toi, dis-le-toi.

11. Le critére méthodologique de rentabilité prosodique élimine par exemple des formes telles que qui ¢l qure,
dont la base syntaxique est telle qu*elle peut commencer par une incidente, en sorte que qui et que penveul
assez souvent étre suivis d’une « pause » syntaxique.

12. Pour des précisions et précautions, cf. Théorie du vers (p. 139), oi les me ¢t te sont oubliés par distore

tion dans la liste quoique pris en compte dans Vanalyse, ¢V Art Poétique (1992, 1993 : 190), on soml égule

ment oubliés certains pronoms pourtam pris ¢n compie dus Covalyse. Des waditications sout proposées dons
J.-M. Gouvard (1994b).
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—- possessils mon, ma, mes, ton, ta, tes, son, sd, ses, notre, nos, votre, vos,
leur(s) ;

— démonstratifs ce (paranominal®), cet, cette, ces ;

— ci ¢t la (conjoints par traits d’union) ;

— formes paraverbales : je, tu, il(s), elle(s), (I’)on, ce, ¢a, nous, vous, me, te,
le (formes préverbale et postverbale), la, les, se, lui, leur, en, y, ne, et en apparition
postverbale moi, toi (conjoints par trait d'union au verbe impératif en graphie tradi-
tionnelle).

compensation. Cf. § 2.6.3.2 note.

complexité métrique minimale. § 3.1.4.

composition lache/dense (mode de). Cf. § 2.6.2.

composée (équivalence). Cf. équivalence.

comptable. Personne ayant la manie de compter. Métrique de comptable. Activité
académique consistant & compter n’importe quoi ou a spéculer sur des propriétés
arithmétiques quelconques en se reposant sur la certitude que du moment qu’il s’agit
de nombres, c’est forcément pertinent du point de vue métrique. Exemples : sans que
cela contribue a dégager la structure métrique d’un poeme, classer métriquement les
« rimes » en catégories de « richesse » ou de « pauvreté » selon que la plus grande
commune terminaison, identifiée a la rime, compte un, deux, trois, quatre, etc. pho-
némes, et créer des étiquettes telles que « pauvre », « suffisante », « aisée »,
«riche », «richissime », « miséreuse », pour les parquer comme des contribuables ;
ou traiter un sonnet de « Quatorzain de dodécasyllabes sur sept rimes ». Les rimes
millionnaires paient I'impét sous la forme du commentaire obligatoire a I’agréga-
tion.

La comptabilité métrique universelle permet de satisfaire au principe de
Boris Boileau : Quand on n’a rien a dire on peut parler longtemps, et les mots pour
le dire arrivent aisément.

comptée (voyelle). Chap. 2.1, 2.1.2.1, et 2.4 note.

compte-gouttes métrique. Cf. § 2.1.2.1.

conclusif. La n-ieme voyelle d’une expression pergue comme n-syllabique (c’est-a-dire
dont la perception de la forme est caractérisée par ce nombre) peut étre dite conclu-
sive en ce sens que c'est elle qui, en arrivant aprés les précédentes, peut déclencher
la perception de la forme (globale) n-syllabique (c’est le dernier élément qui procure
la perception du tout). Il s’agit donc d’une notion relative : dans Les petits oiseaux,
/el peut étre voyelle conclusive de les, /i/ de petits, et /o/ de oiseaux, ainsi que de Les
petits oiseaux.

Statut conclusif de la derniére voyelle masculine (ou tonique). La recon-
naissance comme semblables en forme globale de deux expressions dont 1'une, mas-
culine, a n syllabes et I’autre, féminine, n+1 syllabes, témoigne de ce que la forme
globale telle qu’elle est pergue (du moins son aspect le plus frappant) peut s’arréter
avant sa ou ses éventuelles syllabes terminales féminines, ou « post-toniques » (ce
qui survient apreés la voyelle conclusive peut étre trait€é comme n’appartenant pas a
la forme principale achevée par celle-ci, ou du moins a I'aspect le plus frappant de
cette Torme). Corollaire du Statut conclusil de la derniére voyelle masculine (ou

LV Ce, pronow omécédent comne dans e gui V. w'est pus pris en compie. Noter que ce n’est pas clitique
duny diverses expressions da type s ce (avec e stabiisé) en frangais maoderne.
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accentude) cst le Statut non-conclusif des voyelles fémlulnes (0w post-toniques) ;
exception au moins apparente : le cas des césures dites lyrlques, dans des sous-vers
dont la derniere voyelle métrique, donc la voyclle conclusive, est apparcmment
fémininc (ou post-tonique, spécialement dans certains textes du Moyen Age).
Cf. § 2.3 et lyrique*.

concordance sens/cadre métrique. Cf. association forme/sens* et § 3.4.1. Principe d¢
Concordance optimale et Contrainte de concordance. §. 3.4.1 2 3.4.5.

conditionnement graphique / oral de la perception métrique. Cf. § 1.

conjoint. Les notions de conjoint (opposable a disjoint) et de clitique sont parfois priscs
dans le méme sens. Ainsi on oppose parfois /ui comme forme conjointe dans Tu lui
parles a lui comme forme disjointe, ou pourrait-on dire autonome, dans Lui seul t¢
parle.

consonne. Voir voyelle.

contraste final sur fond de répétition initiale. Cf. § 3.2.1.

contre-rejet. On parle de contre-rejet quand une expression linguistique parait antici-
per, relativement brievement, la frontitre métrique qui semblerait devoir corres-
pondre a son début (Mazaleyrat & Molinié, 1989). Voir § 3.4.1. Cf. rejet.

cosyllabation. Une suite est cosyllabée si, pour autant que sa structure morpho-lexicale
le permet, elle tend a étre syllabée d’un bloc (de telle maniére, par exemple, que si
une consonne précéde une voyelle, elle fonctionne comme consonne d'attaque dc
cette voyelle, ou qu’une option d’e ne soit pas utilisée devant mot jonctif, ou com-
mengant par une voyelle). Continuité sans cosyllabation. § 2.6.2 n. 74.

couleur. Cf. Régle des deux couleurs.

coupe synthétique (de composition) / analytique (# enjambante). Cf. association
forme/sens* et § 2.6.3. Coupe mobile. § 2.7.2.5.

Veiller a ne pas confondre les notions de coupe analytique (libre d’interveniv
devant une ou plusieurs voyelles post-accentuelles récupérées) et de coupe ditc
« enjambante » ou parfois « a I'italienne » (intervenant effectivement devant voyelle
récupérée) ; ne pas confondre non plus les notions de coupe dite « enjambante » (nc
procurant souvent aucune impression d’enjambement ou de discordance) et dc¢
coupe donnant I'impression d’enjambement, de discordance. Une notion telle que
celle de coupe devant féminine (ou post-tonique) récupérée préterait moins A
confusion que celle de coupe « enjambante ». Cependant il est souvent plus judi-
dieux de caractériser les unités métriques elles-mémes que leurs frontiéres, ct,
d’autre part, le probleme de la correspondance forme/sens est incontournable dans
la caractérisation de la récupération (il s’agit de savoir si les mesures sont associées
a des expressions métriquement autonomes).
Coupe classique, ni « lyrique », ni « épique », ni « enjambante ». § 2.6.3.6.

demi-vers. Voir hémistiche.

dense (composition). Unc suite est dite ici dense si elle est syllabée d’un bloc, ou
comme 1’est ou est censé I’€tre ordinairement un vers. Cependant, on considere tra-
ditionnellement comme vers des vers du Moyen Age ot la possibilité de surnumé-
raire A la césure semble témoigner d’une disjonction syllabique a cette frontidre : &
cet égard on peut les qualifier de ldches (composition liche). CI. § 2.6.3.
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dernlére voyclle stuble ou mascullne (DVS ou DVM). La derniere voyelle masculine
d’une expression linguistique (généralement sa derniere voyelle stable) possede
généralcment wa certain nombre de propriétés : 1) c’est sa voyelle conclusive, en ce
sens que c¢'cst clle qui, en achevant sa forme principale, peut en déclencher la per-
ception globale (¢’est donc le cas échéant, relativement & une mesure donnée, sa der-
niere voyelle « métrique », c’est-a-dire pertinente pour la mesure) ; 2) c’est elle qui
sert de base a certains motifs intonatifs, par exemple c’est sur elle que peut se situer
(ou se caler) I’élévation ou 1’abaissement tonal marqueur d’inachévement ou
d’acheévement ; 3) c’est elle qui porte I’éventuel « accent » syntagmatique de 1'ex-
pression, et a partir de laquelle se base un éventuel accent alternatif ; 4) dans le chant
traditionnel, elle coincide avec un temps fort du motif™ ; 5) elle est le sieége princi-
pal, et sans doute le point de départ, de I’assonance et plus généralement de la rime
(similitudes métriques de terminaison).

détachement. Le second hémistiche d’un 6+6, par exemple, peut étre dit détaché s'il y
a discordance par enjambement de la césure, mais qu'il a une certaine cohérence en
soi, et en particulier est un syntagme, au moins virtuellement. Ainsi, dans L’hiver,
nous irons dans un petit wagon rose, en supposant une césure enjambée apres dans,
le second hémistiche, un petit wagon rose, est détaché, faisant syntagme. Cf. incon-
sistant*.

diérése. Terme scolaire (Quicherat, 1850, dit aussi diastole), prétant comme son corol-
laire synérése a confusion (§ 4.1.1), et dont on peut également se dispenser, comme
Wailly écrivant, par exemple, dans sa Grammaire (1786) : « Dans la prose, le mot
passion est de deux syllabes ; ce méme mot, dans les vers, est de trois syllabes » ;
on peut aussi dire dans le méme sens que passion peut avoir un i consonne en prose,
mais a toujours 1'i voyelle en vers.

Malgré son aspect technique, tel qu'on ne saurait trop le recommander aux
rédacteurs de rapports de concours de recrutement (agrégation, CAPES), ce terme
n’a plus de pertinence métrique assurée, puisqu’il s’emploie méme a propos de mots
comme industriel (Roubaud, 1978 : 26) ou plier (premier exemple de diérése dans
le Dictionnaire de Morier) pour lesquels la seule forme phonique envisageable en
langage familier aussi bien qu’en poésie présente un /i/ : diérése en est donc venu a
désigner simplement une forme phonique avec voyelle (/i/, /u/, ou /y/), précédant
une autre voyelle), de mots dont la forme graphique présente, en regard de cette
voyelle, un graphéme syllabiquement ambigu i ou y, ou, u. Parallelement, synérése
en est venu a désigner simplement des cas de correspondance entre un de ces gra-
phemes syllabiquement ambigus et une glissante, comme dans pied, prononcé /pje/.

discordance. Voir concordance. § 3.3.1.

Discrimination (Contrainte de). Le mélange de mesures simples, inégales, mais ne
différant que d'une syllabe, est évité quand il risque d’empécher de les percevoir
distinctement 'une et l'autre (risque d’autant plus petit, toutes choses égales
d’ailleurs, qu'il s’agit de nombres inférieurs a la limite huit®). Voir § 2.7.1.

disjonctif. Voir jonction, jonctif.

14. C1 Dell (1989 : 127).
1S, 1 ne puraiv pus évidem qae I tneté da 4 8 dous I poésic linéraire sot imputble d la Contrainte de dis-
criination.
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disposition, analyse dispositionnelle/structurale «u modulalre des schémas rimigues.
Voir § 3.3. L’ analyse dispositionnelle des rimes, truditionnellcment employée et vepa
sant sur une doctrine largement implicite, tend A caractériser les séquences de rimes,
considérées sans souci de superstructure ni de relation au sens, essentiellement ¢n
fonction des relations d’équivalence matérielle (dites rimes) de vers a vers ; et celn
étant, a traiter comme groupes pertinents, et seuls pertinents, autant que possiblc, des
groupes saturés (au sein desquels aucun vers ne soit blanc) minimaux (non décompa
sables en plus petits groupes saturés). Ainsi on peut découper un grand nombrc ¢
séquences rimiques classiques en (aa), (abab), ou (abba), dispositions qu’'on appelle
souvent plate ou suivie, croisée, ou embrassée, respectivement.

Une analyse structurale des rimes se préoccupe de mettre a jour les structures
métriques déterminées par les configurations rimiques, sans tenir pour acquis les
présupposés de la doctrine dispositionnelle, ni présupposer que les mémes postulitls
puissent valoir pour des systtmes aussi différents que ceux du Moyen Age et d¢
I'époque classique par exemple. Leurs résultats convergent cependant assez sou
vent, par exemple généralement sur des séquences périodiques de rimes dites plates,
ou de rimes dites croisées, a ceci prés cependant que 1'analyse structurale peut éven
tuellement reconnaitre une structure en modules*, liée a la notion de rime compo
sée* (I’analyse dispositionnelle reconnait souvent les mémes quatrains abab (u¢
I’analyse structurale, mais non leur décomposition modulaire en distiques ab).

L’abandon de la doctrine dispositionnelle, laquelle permet d’analyser des
séquences rimiques d'une forme donnée de la méme maniére a quelque époque
qu’elles appartiennent, conduit A reconnaitre leur possible ambiguité. Ainsi une
méme séquence de rimes suivies, qui peut déterminer une séquence de distiques (an)
dans la poésie classique, peut aussi déterminer une séquence de (ab) rétro-enchainés
dans la poésie pré-classique (comme dans telle lettre de Clément Marot « A unc
Damoyselle malade »). La doctrine traditionnelle, qu’on peut considérer comunie
partie de la Métrique Officielle puisqu’elle est réguliérement recommandée dans les
Rapports de concours nationaux de recrutement (agrégation, CAPES...), est d'nn
plus grand repos.

Distinction lexicale (Contrainte de). L’équivalence de terminaison phonique entre
deux vers n’est pas pergue comme métrique si elle est pergue comme découlant uni
quement du fait que ces vers se terminent par les mémes signes linguistiques, pm
exemple par les mémes mots. Cf. § 3.5.6.2 (Annexe sur la rime) et Arbitralre
métrique.

La rime n’ai-je = disais-je satisfait a la Distinction lexicale, puisquc s
voyelle principale y appartient aux deux mots distincts ai et disais, le mot conjoinl
Jje ne fournissant au mieux qu'une voyelle surnuméraire. Une rime telle que muré --
effaré est traitée par les poeétes classiques comme y satisfaisant, sans doute parce
que, ou dans la mesure ou, la conscience linguistique pouvant ne pas descendre jus
qu’au niveau du morph¢me (en I’occurrence /e/ adjectival-participial), I’équivalcnce
terminale peut &tre perguc comme caractérisant directement les blocs-mots effard cl
muré plutdt que leurs morphémes terminaux.



GEDSSAIKE F L FORMUL AN 244

distlque. Groupe wmiétrigue de deux vers, quel que soit le niveau de ce groupe (strophe
ou madule...). L.e terme est donc applicable aussi bien aux ab d’un ab ab qu’a des
(aa). CI. § 3 0. 100.

division rythmique des formes / division sémantique associée. Cf. § 2.6.3.

durée métrique, durée d’attaques. Cf. § 2 Annexe 2.

e optionnel. On parle traditionnellement d’e muet (ou caduc, ou instable), a propos de
la langue académique (transposable en « orthographe ») lorsqu’un mot peut, éven-
tuellement selon 1’état de la langue's, le contexte et le style, se présenter sous deux
formes différentes dont I’une présente une voyelle dont nous noterons convention-
nellement’’ le timbre par [9], et I’autre non, dans des cas ot cette double possibilité
correspond a la lettre e (monogramme) dans 1’orthographe. Ainsi le mot écrit
samedi, présentant deux formes [samadi] et [samdi], est traditionnellement dit
comporter un e muet ou instable. Cette notion d’instabilité est réservée aux cas ol
elle parait étre une propriété d’un segment phonologique en tant que tel (instabilité
phonologique), plutdt qu’une propricté singuliére du mot ; ainsi I’e de samedi peut
étre dit (phonologiquement) instable, parce que son caractére optionnel est une pro-
priété de ce qu’on appelle I’e muet en général (ce n’est pas une singularité du mot
samedi), alors que 1’i de la conjonction si, ou I’a de I’article ou du pronom la, ne
seront pas dits instables, en ce sens phonologique, parce que leur possibilité d’ « éli-
sion » est une caractéristique morpho-lexicale de la conjonction si en tant que telle,
ou du pronom ou article /a en tant que tel ; cette possibilité n’est pas inscrite dans la
forme longue /si/ ou /la/ de ces mots. '

C’est une grande source d’incohérence dans I’analyse morphologique que de
confondre le mot, en tant qu’il peut se présenter sous deux formes concurrentes, et
chacune de ces formes : car il n’y a pas la méme chose, qu’on la nomme ou non e
muet, dans chacune de ces deux formes, ni dans « le mot » en tant qu’il peut se pré-
senter sous ’'une ou I'autre. La prudence voudrait donc qu’on distingue d’une part
la forme [samadi] qui a une voyelle entre m et d, ou la forme [samdi] qui n’en a
pas, et d’autre part le choix méme de mettre ou de ne pas mettre, en employant ce
mot ambiforme, une voyelle entre le m et le d ; car I’option ou possibilité de choi-
sir entre deux formes, fiit-ce en fonction de contraintes, n’est pas elle-méme une
forme. Or non seulement le langage traditionnel, mais méme celui de certains tra-
vaux spécialisés récents, repose souvent au départ sur la confusion entre ces deux
choses : une forme, et un choix entre des formes .

Cette possibilité, caractéristique du « mot » en tant qu’il peut se présenter
sous 1’une ou I’autre forme, on peut la nommer faculté ou option d’e ; 1a voyelle de

16. Au XVI* par exempte, t'e n’était pas « élidable » (son emploi s'imposait) dans certains contextes ou il I'est
devenu depuis.

(7. En fait, le timbre de t’e optionne! est controversé, et peut en fait varier seton t'époque, la personne, et le contexte.
18. L*idée qu‘une forme est une version dérivée de t’autre permet de donner une apparence de légitimité a la
conlusion signalée ici : ainsi de dire que [samdi] dérive de [samadi] par élision permet de considérer que
« c'csl une lorme » (dérivée) de [samadi] ; ainsi les deux formes n'en seraient qu’une. Et pourtant : aucun
discours ne pear empéeher que ce sont deax formes différentes.

CUest dims cer esprit pen-8hre (qo'd propos de prendre une fuce nouvelle (Racine) od prendre est mono-
syllubigue, . Billy (1992 @ 6) covaciénise prendre conmne dissyllabe « en langue » en précisant qu’il le
« consid®re conpne » monosyllabigne Tovsgqoal Pest, et que J. M. Gouvard (1994b) exclal entre et contre du
eniere mciicormcngue P prépositions monosy llabigues)
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[samadi], e optionnel ou lacultauil, ¢n cas d'emplol d’e (vésultnnt du recours X 1*op
tion). Quant a I’absence de voyelle entre Ie m ct le d de [samdi], on ne peut pas
sérieusement la nommer voyelle (méme muette) ou lui donner un nom de voyclle,
puisqu’elle n’existe pas ; on peut seulement mentionner, & propos de cette position,
le fait qu’une voyelle — celle nommée e par référence a la graphie — aurait pu (sous
certaines conditions) y étre réalisée ; mais ce non-emploi ou cette omisslon d'¢
(cf. notion d’élision*) n’est pas vraiment un e, une voyelle, non-réalisée. Unc
absence de son, méme localisée par une lettre, n’est pas un son sourd ou muet.

Malgré son caractere phonologiquement optionnel, un e optionnel peut ¢lic¢
en fait indispensable dans un contexte déterminé, compte tenu des contraintes impo
sées par ce contexte (phonologiquement optionnel n’est pas contradictoirc dc
contextuellement indispensable). Ainsi I’e optionnel de se dans Tous se saliront ¢sl
bien phonologiquement optionnel (il peut s’omettre pour ne pas se salir), mais indis
pensable (trois s ne peuvent pas se suivre directement, celui du milieu de pouval
pas faire syllabe a lui seul).

Voir féminin / masculin / mixte*.

élision (et surnuméraire). L.’usage de ce mot est flottant depuis plus d’un siecle. Souvent

il désigne, pratiquement, des cas (au moins supposés) de « suppression » de voyelle
finale devant mot jonctif en contexte de jonction (on dit parfois : « devanl
voyelle ») ; ainsi semble-t-il dans Le Bon Usage de Grevisse. Assez souvent
(Dictionnaire National de Bescherelle, 1856, ou ici-mé&me), il désigne comme pu
extension toute suppression ou omission de voyelle finale méme hors des cas cen
sément seuls réguliers, comme dans un(e) fois (€lision cn quelque sorte supposdce
irréguliére). Une autre sorte d’extension pratiquée par Littré consiste a définir I'éli
sion comme le fait de « ne pas compter » dans le vers unc voyelle finale de ni
devant voyelle, soit qu’elle « disparaisse entierement dans la prononciation comite
chez nous », soit — 1 est ’extension — « qu’on I’entende encore, comme en italici
glorioso acquisto » ; le fait qu’une voyelle ne soit pas pertinente pour la mesure délt
nirait donc 1’élision ; sur cette dernicre notion, cf. apocope.

Elision Métrique. Dans la poésie littéraire classique, approximativement du début du

XVII* a Hugo, tout sc passc commc si, a I’intéricur d’un vers, unc voyelle finale d¢
mot devait étre élidée si le mot suivant est jonctif* (compte tenu éventuellement des
conventions 1 et 2 de la Fiction Graphique). Ainsi j’ai été ne peut pas figurer dius
un vers classique parce que la voyelle de j’ai est impossible a €lider devant le nic
jonctif €té, alors que j’ai hasardé est régulier, parce que le mot hasardé étant dis
jonctif, la méme voyelle n’est pas sujette a élision devant lui. Le défaut d’Elislon
Meétrique (« défaut » signifiant « manque ») correspond a ce qu’on désigne comiie
hiatus en versification (hiatus métrique). Voir Fiction Graphique.

Dans I’expression une auto, dans un vers classique, on peut considérer quc
I’omission d’e 2 la fin de une est garantie par la régle d’Elision Métrique ; mais on
peut aussi considérer qu’il s’agit d’un fait plus général dc langue des vers (la colié
sion syllabique, au moins supposée, du vers exclut I’emploi d’e optionnel devanl
mot jonctif) ; et on peut encore considérer qu’il peut s’agir d’un fait de la langue
communc (méme « en prose », surtout non improvisée, la cosyllabation est naturelle
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cu ens de cubiestan syntuxigue comme ici). Convergents, ces trois points de vue ne
sont pas incompitibles,

élislon phonétlque/morphologlque. Quand ayant prononcé le mot qguatre on suspend
un instant son élocution, comme si on hésitait, et qu’on dit par exemple quatre...
amis avec « pause » entre quatre et amis, I’option d’e* devient utile a la syllabation,
et ainsi, si on peut dire [katra] en fin de phrase devant pause, de méme on peut dire
[katra | ami] ; mais une semblable hésitation entre le déterminant et le nom n’auto-
rise pas a dire [lo | ami] ou [la | ami] pour [’ami ou I’amie (on n’imagine méme pas
de parler comme ¢a). Dans le premier cas, I’emploi d’e est donc possible pour peu
qu’on force, contre la syntaxe, des conditions qui le justifient (en I’occurrence, une
pause) ; dans le second cas, méme de telles conditions n’autorisent pas 1’emploi du
e « élidé » : il reste tout aussi exclu, malgré la pause, que le a du féminin. Ce
contraste 1égitime la distinction de deux sortes d’ « €lision» (pour conserver ce terme
traditionnel, malgré I’impropriété dans un cas) : une élision phonétique (ou : faible),
lorsqu’il existe une option d’e* qui se trouve étre simplement inutilisée (il s’agit
alors d’une omission plut6t que d’une élision ou suppression d’e, car ce n’est pas sup-
primer une option que s’abstenir d’y recourir) ; et une élision morphologique (ou :
forte), lorsque ’option d’e elle-méme, c’est-a-dire la faculté d’employer e en cas
d’utilité syllabique, n’existe pas. Ainsi dans [katrami] (quatre amis) il y a une option
d’e a la fin de quatre, mais elle n’est pas utilisée en cas de cohésion, parce qu’elle
n’allege en rien la syllabation (et comme la cohésion est quasi automatique, le non-
emploi d’e est quasi automatique) ; dans [lami] (/’ami), il n’y a méme pas d’option
d’e ala fin de I’article défini. Il y a donc simple omission ou économie d’e ou (« éli-
sion » phonétique) dans [katrami] pour guatre amis (comme dans [wellu] pour ou
est le loup), et perte ou absence d’option d’e (élision morphologique ou forte) dans
I’ami (on a donc peut-étre une unique et méme forme d’article, indifférenciée quant
au genre, dans [’ami et [’amie), a savoir la consonne /l/ sans option d’e.

L’élision forte, phénomeéne morphologique, partage un certain nombre de
propriétés avec la liaison ; notamment, elle est conditionnée syntaxiquement (un peu
plus rigoureusement), et lexicalement (par exemple certaines personnes la font sys-
tématiquement devant ami et pas devant hasard), et ne se produit jamais devant une
consonne non-glissante. L’ élision phonétique, phénoméne de syllabation dépendant
notamment de la distribution des pauses, n’est pas parallele a la liaison ; n’est pas
conditionnée syntaxiquement (peut advenir a une fin dc phrase), ni lexicalement ;
peut se produire devant n’importe quelle sorte de phonéme (devant consonne non-
glissante : un’ fois). Généralement, en langage et orthographe académiques modernes,
seule I’élision morphologique se traduit par une « élision » graphique : on écrit une
amie et non un’ amie, et, a I’inverse, non pas le ami, mais I’ami.

enchainement syllabique (sans rapport avec I’enchainement rétrograde*). Quand on
prononce par hasard d’une seule traite et sans coupure entre les deux mots, du fait
du Principe de préférence pour les consonnes d’attaque, on obtient normalement une
syllabe /ia/ duns laquelle la consonne terminale de par se greffe, comme consonne
d’attaque, sur la voyelle inittale de hasard ; on dit alors qu’il y a enchainement d’un
ot sur 'autre, que le prentier mot ou sa consonne terminale s’enchaine a I'initiale
du sutvil,
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En cas de liaison* comme d'élision* worphologique, il y n noraulement
enchainement : /tu-le-za-mi/ plutdt que /tu-lez-u-un/ (tous les amis), fsu-1o/ (so
I’eau).

enchainement rétrograde (sans rapport avec I’cnchainement* syllabique). « [l
Moyen Age a connu I’enchainement, systtme ob chaque strophe est liée A la sui
vante par une de ses rimes, ce qui dispensait cette rime de s’apparier avec une autrc
dans la méme strophe », dit Martinon (1912 : 80). Je parle plus précisément d'en-
chainement rétrograde, ou rétro-enchainement (de rime) quand un groupe e
vers (ou d’autres unités rimantes) a pour premiére terminaison (rimique) la term
naison qui concluait le groupe précédent ; d’enchainement rétrograde (de répétition)
quand il y a une relation de répétition (identité de mots) entre le dernier élénicul
d’une unité, et le premier de la suivante, cas des couplets tels que ceux de « En pas
sant par la Lorraine avec mes sabots », souvent dits enchainés ou concaténés, \crnie
que Verrier (t. 1 chap. 25 p. 221) dit emprunter a « la logique » et au dictionnairc e
Hatzfeld-Darmesteter (mais la notion de concatenatio est trés ancienne pour I'c¢n
chafnement rétrograde par la rime de vers a I’époque médiévale)®. Les unités lides
par enchainement rétrograde peuvent étre dites rétro-enchainées.

enclitique. Voir clitique.

endométrique. Une analyse du métre peut étre dite endométrique dans la mesure ou
elle présente des propriétés intrinséques du vers méme isolé comme métriquemeni
pertinentes. Par exemple, de considérer comme une propriété fondamentalement
métrique de I’alexandrin le fait qu’il soit symétrique, ou le fait qu’il soit pair ou guc
ses hémistiches le soient, c’est en donner unc analyse endométrique : sa métrique hn
scrait interne. Et de méme, considérer que le rapport ou proportion de 6 a 4 (égal a
3/2) est fondamentalement métrique dans le 4-6s, c’cst lui préter une naturc endo
métrique. Cf. exométrique.

Dans le présent ouvrage, les analyses radicalement endométriques sont sou
vent contestées, en faveur de la vue selon laquelle généralement le vers est d’abuord
tel par appartenance ct relation a une structure I’englobant, généralement périodique
(analyse exométrique du vers). Les analyses endométriques résultent d’une longue
tradition polarisant I’attention sur « le vers » comme si cette expression avait un scns
au singulier (d’ou le naif titre de Théorie du vers). Un cas d’endométricité (ou quasi
métricité) plausible est celui du 444 a son origine, sinon définitivement, dans lu
mesure ol il a pu s’imposer, a I’origine, par sa périodicité interne ; encore s’agissail
il tout de méme, relativement a chaque 4s, d’une relation exométrique.

enjambement. On parle d’enjambement surtout quand le fait qu’une expression
enjambe une frontiére métrique (césure, entrevers...) produit un effet évident de dis
cordance comme, chez Hugo, dans Il fit scier son oncle + Achmet entre deun
planches | De cédre..., ou I’oncle claquc a 1a césure. Cf. concordance* et § 2.7.3.

entrelacement. Cf. arborescent* et § 3.5.5n. 121.

19. C’est a cause de la pertinence de la distinction entre la notion générale d’enchainemen ci celle plas o
ticuliere de 1'enchainement rétrograde que je ne me conicme pas d'un tere aviqoe ¢t tmditionnel el (e
concaténation.

Sur ta combinaison de diverses modatités de I'enchuinenent vétrogride, dont I enchninensent vétrogrisde
par la rime n'cst qu'un cas, ¢f. « Sar iy mctrique de Rabelais » duns U'Ar Poetgue (199))
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¢quivalence contextueliv/enlturelle. CIL § 2.7.1. Equivalence matérielle / structu-
relle (plutht yue « structurale »). CF§ 3.1.1 ¢t Cornulier, 1993a.

équivalence composée. Si des vbjets composés, tels que les séquences AB et CD, sont
composés d’éléiuents respectivement équivalents de 1'un a I’autre, — par exemple A
est équivalent A C, et B a D —, il en résulte une équivalence composée entre les com-
posés AB et CD. Ainsi la succession d’un 4s et d’un 6s ressemble a la succession
d’un 4s et d’un 6s, d’ol il s’ensuit qu'un 4+6s ressemble a un 4+6s. Le probléme
peut se poser alors de déterminer quel est le niveau central de pertinence de 1'équi-
valence. Dans le cas du 4+6s, on suppose traditionnellement sans discussion, et sans
doute justement, que c’est le niveau composé, dit du métre ; on peut analyser le 6+6s
de la méme fagon. Dans un quatrain rimé en (abab), traditionnellement, 1’attention
des analystes étant généralement braquée sur les vers, on considére les rimes comme
étant des équivalences simples de vers (par leurs terminaisons) ; mais on peut envi-
sager d’analyser la strophe en distiques, et se demander alors si I'équivalence prin-
cipale n’est pas I’équivalence composée entre distiques, chacun présentant la suc-
cession ab d’un élément en a et d’un élément en b. Cf. § 3.2.1.

exométrique. Cf. endométrique*.

expression associée (2 une forme rythmique ou métrique). Cf. association mentale
rythme / sens.

féminin / masculin. D’un point de vue prosodique, une voyelle est dite féminine, ou
masculine, selon qu’elle est postérieure, ou non, a la derniére voyelle stable (DVS)
de la plus petite unité (morphe¢me®, mot ou syntagme) la comprenant qui posséde
une voyelle stable. Si, pour la commodité terminologique et 1I'utilité de la compa-
raison, on convient de dire que la DVS d’une unité est conclusive* de cette unité,
une voyelle féminine peut €tre dite postconclusive (relativement a son plus petit
constituant supérieur possédant une VS). Il suit de cette définition que toute voyelle
stable est masculine (conclusive ou préconclusive de cette unité). Exemples (en sup-
posant toutes les options d’e réalisées, et non pas inemployées) : le premier e option-
nel de fenétre est masculin, et le second féminin ; I’e optionnel de je est masculin
dans je dis, féminin dans dis-je, parce que dans le premier cas seulement il est non-
postérieur au /i/, derniére voyelle stable de son premier constituant supérieur possé-
dant une telle voyelle (je dis). — Une suite linguistique peut étre dite féminine ou
masculine selon que sa derniére voyelle est féminine ou masculine.

Remarque sur deux types de cas problématiques. — La définition proposée ici
de I’e féminin (ou masculin) présuppose I'existence et 1'unicité d’un constituant,
morphéme, mot ou syntagme, qui soit le plus petit qui comprenne 1’e en question et
au moins une voyelle stable (structure morpho-syntaxique arborescente). On peut
des lors s’attendre a rencontrer parfois des difficultés dans la caractérisation d’un e
comme féminin ou masculin lorsqu’on aura a caractériser son plus petit constitué
possédant une voyelle stable. En voici, je crois, deux types d’exemples.

1) L’e de travaillerons ou de gracieusement (s'il est employé) est-il mascu-
lin vu féminin ? Il est masculin, comme antérieur a la DVS de erons ou de ement, si
on analysc Ic mot, conformément & une tradition scolaire, en une base travaill- ou
graciews- ct une désinence -crons ou -cment ;5 pour des raisons de phonologie et de

20, Cette « plus pette vt » est désipnee sous le wode domaine de cosyllabation dans des études antéricures.
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morphologie?, je pense plutbt que cet ¢, imlissociuble U’ une consonne antéeédente
qu’il aide a syllaber, est terminal dc la base travaille- vu grdcieuse-, ct qu'il est
féminin (et ferait plutdt, en cas de rupture dec ot d I'entrevers, la rime [€éminine?’)
cette hypothése morphologique est souvent écartée avant d’étre aperguc, parce
qu’on n’apergoit pas la base supposée, travaille- dans une forme comme travailla
par exemple ; mais 1’absence d’e dans cette forme ne prouve rien, puisque 1'option
d’e est automatiquement inemployée ou éliminée devant un morpheéme jonctif (cu
vertu d’un principe général), et qu’ainsi travailla peut aussi bien se dériver de rra
vaille + a que de travaill + a. Mais enfin, puisque la chose n’est pas évidente et uc
la décomposition morphologique reste ici problématique, il parait raisonnable, duus
une analyse métricométrique, au moins en premiére approche, de laisser de c8té ce
probléme (rarement pertinent) et de ne pas aller chercher sans nécessité a I’intéricin
des mots si les e y sont féminins ou non?,

2) Dans Dés que Paul boit, il boite [dekapalbwailbwat], I'e de que est pos
térieur a la DVS de la locution conjonctive dés que, qu’on peut étre tenté de consi
dérer comme son plus petit constitué contenant une VS ; a ce titre, il devrait éuc
féminin ; mais on peut aussi considérer que le mot que forme avec la proposition
Paul boit un syntagme complétif, que Paul boit, relativement auquel I’e de que csl
masculin. Est-il I'un, ou 1'autre, ou les deux ? Il y a des raisons de penser qu'il sl
masculin, ou « au moins » masculin, dont 1’une est 1’élision graphique en ortho
graphe traditionnelle (on écrit le cas échéant dés qu’il avec apostrophe comme il
s’agissait d’une élision morphologique*), et une autre, qu’en cas de pause apres g,
1’e optionnel parait indispensable : on peut dire [deka | ilaby] (pause dans dés quc...
il a bu), mais non [dek ! ilaby]*, alors qu’un e féminin (« post-tonique ») ne seruil
pas systématiquement indispensable devant pause. Un mot tel que quoique peut sou
lever le méme type de probléme. La graphie de quoique suggére une analyse unigue
en constituants, telle qu’il s’agit d’un mot dans le cadre duquel I’e ne pourrait étre
que féminin. Cependant, 1’orthographe traditionnelle favorise certaines élisions gra
phiques du type quoiqu’il, et devant pause 1’e optionnel parait indispensable en bon
usage : quoique... Albert ait peu bu se prononce plutdt [kwako | albesepeby] quc
[kwak | albesepaby], et en cas de pause définitive (phrase suspensive), on dit plu
tot quoiqueu... que koik, comme on dit péremptoirement Parce queu ! Ceci suggdre
que le que final de quoique forme avec la proposition qu’il annonce, qu’elle soil
émise ou suspendue, un syntagme relativement auquel il est par position masculin.
Ainsi, tout en étant agglutiné a I'introducteur quoi- (avec lequel il forme I'unu¢

21. Cf. « Le droit d’e et la syllabicité » dans Cahiers de Linguistique, d’Orientalisme et de Slavistique 5/0,
Hommage a Mounin, 101-117, Université de Provence, Aix, 1975, et Cornulier, 1977a.

22. C’est effectivement ce qui se passe dans tous les cas (quatre 2 ma connaissance) o Mallarmé ou Verluwwe
coupent a I'entrevers un mot posant ce type de probleéme : ils coupent en effet becqueté en becque- / té (rime d
Henri Becque), exquisement en exquise- | Ment, resssusciterais en resssuscite- / Rais, affreusement en affreue

! Ment (cf. Cornulier, Problémes de métrique frangaise, these d’état, Université de Provence, 1979). Dans cctie
perspective, dans un poeme tel que « Le rossignol » (Poémes Saturniens) ol tous les autres vers semblent niesu

rables en 5-5, le vers Qui mélancoliquement coule auprés, peut s'analyser comme un 5-5 analylique, oi I
féminine terminale du radical mélancolique est rythmiquement récupérée dans lie seconde awesure.

23. C’est pourquoi, dans une note de Théorie du vers (p. 137) en lorme de postscriptag, j'wi proposé 'éla

der au moins en premiére approche Uidentification des e féuinius iutevues de nut

24. Celie curicuse contrainte est nanifestemcat spparentée & L vdgle de contigntte des proclitigues conso
nantiques (cf. Comulicr, 1981).
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quoique rcluiivetnent & luquelle il peut étre considéré comme {éminin), le -que de
quoique scinble pouvoir 8tre pergu comme appartenant d’autre part a un syntagme
du type que P, rclativement auquel son e est masculin ; on peut donc parler d’un e
mixte, {éminin ¢t masculin selon I'unité envisagée. Cette espece d’ambivalence a
I'égard de I’analyse en constituants (non arborescente parce que localement double)
est analogue a celle des articles contractés avec la préposition dans des groupes du
type au livre (comparer I’italien al libro) ou un syntagme de structure [Prép. +
(Dét. + Nom)] voit ses deux éléments initiaux s’agglutiner ou méme se fondre en
une seule unité introductive du nom.

Quoi qu’il en soit, il apparait que du caractére problématique ou ambigu des
constituants auquel appartient un e peut découler le caractére problématique de son
statut prosodique.

Fiction Graphique (FG). Dans la poésie littéraire classique, au prix d’une simplifica-
tion écrasant 1'évolution historique, les conventions d’interprétation phonique du
vers écrit peuvent étre schématiquement résumées de la maniére suivante. Tout se
passe comme si la situation était la suivante : 1) A toute graphie d’e optionnel* cor-
respond une voyelle, sauf si celle-ci est sujette a FG3 ci-dessous (convention 1 ou
« FG1 ») ; 2) Toute graphie de consonne finale de mot est non-muette ou du moins
est pertinente métriquement, au voisement prés (convention 2 ou « FG2 »), au moins
devant mot jonctif et a la rime ; 3) A D'intérieur d'un vers, toute voyelle terminale
de mot est élidable devant mot jonctif* (convention 3 d’Elision Métrique ou
« FG3 », applicable une seule fois a une frontiére donnée). Cf. Chap. 4. 4 pour une
présentation plus nuancée. Ces conventions sont limitatives : on ne peut pas suppo-
ser un e phonique sans e graphique correspondant, ni élider a une frontiere de mot
un e non sujet a I’Elision Métrique (par exemple en fin de vers).

fond / insertion. Cf. § 3 (Annexe 1.5).

F-périodicité. Périodicité des formes de vers. Voir périodique.

franc. Voir terminaison.

G-alternante. Une forme strophique est G-alternante si, en cas d’ Alternance trans-stro-
phique, le schéma des genres de ses vers s’inverse automatiquement d’une strophe
a I’autre (en séquence périodique simple). Ainsi des (abba) : si I’'un présente la suite
de genres MFFM, en cas d’alternance trans-strophique le suivant présente la suite
FMMF, et inversement ; de méme les (aa) : si I’'un est MM, le suivant est FF. Les
strophes G-alternantes sont donc celles dont le premier et le dernier vers sont de
méme genre en cas d’alternance intra-strophique. Voir § 3.3.5.

G-périodique. périodique en genre. Si toutes les strophes d’une suite sont équivalentes
en séquence de genres (par ex. toutes fmfm), ou alternativement équivalentes (par
ex. fmfm alternant avec mfmf), cette suite est G-périodique. Cf. § 3 Annexe 1.

géminée (strophe). Strophe composée de deux sous-strophes de méme schéma rimique,
par exemple (aabb), composé de deux (az), et (abab bcbc) ou (abab cdcd), composés
de deux (abab). Une strophe rimée (abab bccb) peut étre considérée comme géminée
cn tant que compusée de deux (ab ab).

genre vu statut rythmique ou prosodique d’une expression. Une expression est dite
masculine vu féntinine, ou e genre masculin ou féminin, selon que sa derniere
voyelle est masculive® ou f¢uinine® ; quoique moins déplacée a ce sujet que la
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notion ridicule de sexe (des rimes), Ic terme nide de « genre », conservé ici powr
sa commodité et a cause de son caractére traditivnnel, n’est pourtant pas trés cxaw
tement justifié€ ; car il s’agit précisément de classer des expressions selon Ie rythme
de leur terminaison (et absolument pas selon le genre masculin ou féminin au scns
usuel de ces termes en morpho-syntaxe®) ; plus précisément, selon le nombre (z6ro
ou un en francais, parfois plus en d’autres langues) de voyelles postérieures A leur
voyelle conclusive. En francais, ce classement livre deux classes, parce qu'une
conclusive peut étre suivie de zéro, ou d’une postconclusive, mais pas plus (cl.
chante-je > chante-je, recele > recéle). Et ces deux classes prosodiques ou ryth-
miques sont terminologiquement assimilées aux genres proprement dits parce que
de nombreux mots féminins (au sens syntaxique ol féminin caractérise vraiment un
genre) se distinguent par un e.

Sur les régularités impliquant le genre, cf. § 3.2.5, § 3 Annexe 1. Ici, alter-

nance, G-alternante, G-périodique.

glissante. Sont appelées ici (consonnes) glissantes (cf. anglais glide) les consonnes w,
y et j, groupe pertinent (solidairement avec celui des voyelles) relativement aux laits
de jonction, donc d’Elision Métrique*.

grammétrique. Certains anglophones désignent, a la suite de Peter Wexler, sous ¢
nom de grammetrics 1'étude de la correspondance entre les structures grammaticales
et les structures métriques dans le texte en vers. Ainsi Clive Scott (1992 : 131) sou
ligne le besoin de « comparative grammatrical studies of stanza, that is studies of the
relationship between syntactic articulation and juncture, and the potential segmcn
tations of the rhyme scheme ». La ponctuométrie* peut apparaitre comme une
méthode particuliére d’analyse grammétrique.

h aspiré. Cf. jonctif.

hécatonhexécontaoctosyllabe. Sonnet d’alexandrins. Les hécatonhexécontaoctosyl
labes de Baudelaire comptent parmi les plus beaux de la langue frangaise, mais
Hugo ne s’adressait hécatonhexécontaoctossyllabiquement qu’a de trés jeuncs
Jfemmes. .

Si les formes métriques doivent étre nommées par leur nombre syllabique
total sans souci de savoir si ce nombre est directement pertinent par rapport a la per-
ception, et si, de plus, il suffit de maquiller le frangais en faux grec pour conférer
une dignité académique a un dénombrement idiot, alors, ne dites pas sonner
d’alexandrins (vous passeriez pour gaulois), dites hécatonhexécontaoctosyllabe. 1ix.
Autrefois quand j’étais marmot, je savais pas combien y a de syllabes dans un hen
décasyllabe ; maintenant que j’'ai le CAPES je sais.

« L’une des raisons principales qui esloignent ceux qui entrent dans ces
connoissances du veritable chemin est I’imagination qu’on prend d’abord quc les
bonnes idées sont inaccessibles, en leur donnant le nom de techniques, aristote
liques, scientifiques ; cela perd tout. Je voudrois les nommer simples, basses, cumn
munes. Je hais les mots d’enflure. » Pensées et opuscules de Jean-Blaise Nordmann.

hémistiche. Etant donné un vers de mesure complexe m-n, dont chaque sous-mesure ¢si
constituée de m ou de n voyelles (attaques de voyellcs, et non syllabes), on appelle
25. Spectacle es( un « subsantif de genre masculin » vu sews de b worpin syntaxe (puisqu'il 8'weeorde wvee

I'article le) ; ynais au sens rythmigyue, so Jocowe plouigpie est Féwiaine on wancultiue selow qu'elle se 1icantne
par un ¢ oplioaocl (1tois voyelles) ow won (deyx).
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hémistiche, ¢’est & dive demi-vers, I'expression associée* A chacune de ces sous-
mesures. Par exceple, en supposant que Par une bonne lune de brouillard et
d'ambre (1.a Tour du Pin, 1933) soit mesurable en 6-6, I’expression associée au pre-
mier 6v semble &tre Par une bonne lune (premier hémistiche a 6 voyelles plus une
postconclusive), et I’expression associée au second 6v semble étre de brouillard et
d’ambre (2¢ hémistiche, qui ne peut donner le rythme 6v qu’en récupérant la post-
conclusive du précédent). La frontiere des hémistiches est traditionnellement nom-
mée césure. Elle peut donc étre décalée de la frontiere de sous-mesures, et elle ne
correspond pas forcément a une frontiere syllabique. On peut réserver le nom de
sous-vers aux hémistiches (demi-vers) qui étant métriquement autonomes sont eux-
mémes comme des vers (vers composants du vers composé) ; suivant cette distinc-
tion, un sous-vers est un demi-vers (si du moins le vers complexe est 3 mesure
double), mais un demi-vers n’est pas forcément un sous-vers.

On prétend parfois? restreindre I'usage du mot hémistiche a des expressions
d’égale mesure, en sorte que le 6-6, mais non le 4-6, présenterait deux hémistiches ;
mais de méme que des deux moitiés d’une poire on choisit volontiers la plus grosse,
de méme, en fait, hémistiche (demi-vers) n’implique pas égalité et se dit couram-
ment d’un membre du 4-6. Cet usage est justifié ; il n’y a aucune pertinence
métrique a restreindre la notion d’hémistiche a des hémistiches équivalents comme
dans un 5-5 ou un 6-6s, car ce qui fait qu’un alexandrin est un alexandrin, ce n’est
pas que ses deux sous-vers sont syllabiquement équivalents, mais le fait que son pre-
mier sous-vers est équivalent aux sous-vers initiaux correspondants dans d’autres
alexandrins, donc est un 6s, et que son second sous-vers est équivalent aux sous-vers
terminaux d’autres alexandrins, donc est un 6s. L’équivalence d’un sous-vers a
’autre (caractere symétrique de I’alexandrin) apparait comme métriquement contin-
gente a I’échelle du répertoire méme des metres composés.

hétéro-métrique, -strophique. Le préfixe héréro- est parfois utilisé pour désigner des
suites présentant plusieurs (au moins deux) formes de métre, ou de strophes. Le pré-
fixe iso- par opposition, serait censé signifier 1’unicité de forme. Cette terminologie
(malgrecque) présente I'inconvénient de confondre deux plans : I’opposition entre
le périodique et le non-périodique d’une part, et le nombre de formes en jeu d’autre
part. Une suite de vers périodique quant aux formes de vers peut étre dite mono- ou
poly-métrique selon qu’elle roule sur un ou plusieurs (au moins deux) metres. Une
suite de vers non-périodique quant au métre est forcément polymétrique ; bimeé-
trique peut qualifier plus précisément une suite roulant sur deux métres.

hexameétre dactylique. Chap. 2, Annexe 1.1.

hiatus. L'hiatus? métrique, si on entend par la celui qui est systématiquement évité
dans la poésie frangaise classique, ne peut pas se définir exactement en termes de

26. Quicherat (11), Tobler (107), etc. Littré. On le prétend, seulement : ainsi, six lignes aprés avoir dit qu’hé-
mistiche au sens de « mojti€ » d’un vers se dit de la moiti€ d'un vers de dix syllabes « quand il est coupé en
deux parties de cing syilabes chacune », Littré dit qu’au sens de « sy{labe accentuée (...) de la premiere par-
(ic d'un alexandrin ou d'un décasyllabe », « dans le vers de dix sytlabes, il est a la quatrieme ».

27. L. hiatus, ou dc hiatus ? Quicherat, qui de la page { A la fin de son ouvrage écrit toujours « I'hiatus », dit
cn note (18502 1) 1 « Nous sontnes de 'ovis des groiomairiens qui pensent, con(re 1*aucorité de beaucoup de
hones wuteues e de 1 Acudéidie, que 1'h de ce aot deviuil 8te aspirée, e qu’il faudrait écrire le hiatus. Cuvier
oc proworgia( s aateeaeit. Celte proroncndion bl deoceol uie hegreuse onomatopée » ; il est done d*un
avis contruiie b s propre o aatorité s 3 usage Hotte eucove awjourd hui, el saivand e penie de In lnngue,
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succession de voyelles, et est plus préciséimem an défaut d’Elision Métrique
(voyelle non €lidée a I'intérieur du vers devamt imot junetil, compte tenu de la Fiction
graphique). Voir Fiction Graphique.

homogénéité métrique/langue. Sur la « loi » parfois supposée suivant laquelle oaie
catégorie métrique a un correspondant dans la langue considérée, cf. § 2 Annexc 1.3

immanence de la structure métrique. Une caractéristique de la métrique littéraire, pin
opposition a celle du chant par exemple, est qu’a certains égards, généralemeut, li
structure métrique tend a se déterminer a partir de propriétés grammaticales du dis
cours. Par exemple, dans la poésie francaise littéraire classique, la périodicité cn
structure de métres se constitue 2 partir du nombre des voyelles, donc de la séqueuce
phonématique (codifiée en outre par la Fiction Graphique et en Langue des vers),
alors que dans le chant elle repose largement sur des rapports de durée largemen
indépendants de la morpho-phonologie (isochronies entre attaques de syllabes). e
méme les superstructures (modules, strophes...) se déterminent a base d’équiva
lences rimiques, donc a partir de la structure phonématique. Si on ajoute, d'auie
part, que la périodicité en structure de métres et de strophes est interne au discours
versifié, non plaquée de I’extéricur sur lui, on peut dire que dans la poésie franguise
classique, le plus souvent, et a plusieurs égards, la structure métrique du discours ¢s!
immanente au discours plutdt qu’elle n’est une grille formelle autonome qui y sevuii
simplement appliquée comme de I’extérieur. Cf. § 1, Annexe C.

impair. Voir pair.

inconsistant. Se dit ici d'une expression associée a une forme métrique, par exemple
d’un hémistiche, dont une partie au moins se rattache plutdt, par la syntaxe ou l¢
sens, a des éléments externes qu’a des éléments internes a I’hémistiche. Ainsi, dans
Oui, puisque je retrouve + un ami si fidéle, le premier hémistiche est dit inconsis
tant parce que je retrouve est plus li€ syntaxiquement a un ami si fidéle (hors de I'Iv¢
mistiche) qu’a Oui... (dedans) ; mais le second hémistiche, un ami si fidéle, formuni
un syntagme, n’est pas inconsistant. Cf. § 2.7.2.2.3.

indifférencié. Voir isosyllabique.

ingénieur (métrique d’). La rime a pour fonction de marquer la fin des vers. — Dany
les dizains classiques rimés en ababccdeed, le quatrain croisé et le quatrain
embrassé sont unis par le distique intermédiaire cc. — La rime a pour fonction d’as-
surer 1'unité des séries; dans le septain ababccb, la rime dominante b a pour fonce
tion d’assurer I'unité de la strophe... - La reprise en début de strophe de la rime
finale de la strophe précédente a une fonction mnémotechnique : elle a pour but d¢
soulager la mémoire du diseur... Et cetera. ..

Malgré leur délicat parfum de technicité, de telles sortes de jugements ne som
pas techniques tant qu’ils ne reposent que sur I'imagination des analystes, et rcl®
vent de ce qu’on pourrait appeler la métrique d’ingénieur (non qualifié).

initiale/terminale (partie). Est partie initiale d’une suite toute partie continue (méme
entiére) de cette suite commengant par son début. Ainsi P, PQ, et PQR, sont des par
ties initiales de PQR. Est partie terminale d’une suite toule partic continue de celie
suite qui se termine par sa fin ; ainsi, pour la méuie, R, QR au PQR.

les personnes qui ressenfent ce mol comune (cchnigee et Srupger e tdlenl conae disjonenl, uvee consomie
initiale stable. Paer i part, je préfere e conlormes & P e imtontie s platanapt’i Ueouvis o de Qniclierud.
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invertie (straphe). Des fonmes strophiques telles que ab ba, aab ba, aab cbc, peuvent étre
considérées connne dérivées des formes ab ab, aab ab et aab ccb respectivement par
anticipation de I’écho 2 la terminaison globale b du premier module* (formes inver-
ties). Voir § 3.2.2.

Dire que ab ba dérive, par inversion, de ab ab ne signifie pas que les rimes
d’un quatrain réel rimé en ab ba sont effectivement et concrétement tirées d’une
séquence ab ab par permutation des mots ou des vers rimant ; mais que les deux
types de formes sont apparentées, et que 1'une est plus fondamentale que 1’autre
(I’équivalence entre modules est plus forte dans le rapport de ab a ab que dans le rap-
port de ab-a ba).

isochrone, isochronie. Cf. § 2 Annexe 2.

isométrique. Voir hétéro-métrique.

isosyllabique ou a syllabes indifférenciées. Se dit d’expressions qui présentent le
méme nombre de syllabes ou voyelles (Marouzeau, 1933, Elwert, § 21), donc de
vers dont I’équivalence métrique repose essenticllement sur une équivalence en
nombre de syllabes ou voyelles. De 1a dérive peut-étre chez certains I’idée qu’il
s’agit de mesures a syllabes égales (« iso »), mais, les syllabes étant de toute
maniére égales en cela au moins qu’elles sont syllabes (quelle que soit la nature du
vers), il doit étre entendu qu’un métre isosyllabique est un meétre a syllabes (ou
voyelles) indifférenciées, c’est-a-dire comptant indifféremment pour la mesure,
qu’elles soient longues ou non, accentuées ou non... (2 cela prés cependant que
géndralement la voyelle conclusive ne peut pas étre mineure, atone). L.’idée d’équi-
valence (iso) étant redondante en matiére de métrique, une métrique isosyllabique
peut se caractériser essenticllement comme une métrique a syllabes ou voyelles
indifférenciées. Cf. § 2.1 et Annexe.

jonction, disjonction, jonctif, disjonctif. Certains mots ou morphémes présentent deux
formes variantes dont ’une, spéciale (forme variante de jonction, normalement
enchainée* syllabiquement au mot ou morphéme suivant), ne s’emploie qu’en
contexte de cohésion et uniquement devant certains mots ou morphémes a initiale
vocalique ou glissante. Ainsi le pronom défini pluriel écrit les présente, outre sa
forme ordinaire [le] (comme dans envoie-les ou garde-les), la forme spéciale [lez],
qui s’emploie au sein du groupe cohésif pronom conjoint-verbe (comme dans fu les-
Z envoies, tu les-z y portes devant voyelle), mais moins facilement en contexte moins
cohésif (envoie-les (z ??) et oublie-les (*z) ), ni devant mot commengant par une
consonne non-glissante (tu les-*z donnes).

Sont disjonctifs les mots ou morphémes devant lesquels n’apparaissent pas
de formes de jonction (de liaison, ou par €lision morphologique) méme en contexte
cohésif, soit qu’ils commencent par une consonne non-glissante (comme donnes
dans tu le-*z donnes), soit arbitrairement (comme hasards dans les-*z hasards,
*|'hasarder). La terminologie suivant laquelle le mot hasard, qui commence phoni-
quement par un [a], commence par un k aspiré est un habillage pseudo-explicatif de
la constatation qu’il se comporte, a cet égard du moins, comme les mots qui com-
niencent par une consonne non-glissante®. Inversement sont jonctifs les mots

28, 11w’ est pus pertinend ici de dire que hasards commence pur an b, car h est ici une lettre (pas un son), donc
ce sennl décine senlement Lo Tove goiplrgque du wiol ;o Tn lizison, don il s*agit ici, est an it phonique,
non graphigme = clle ne se vorr s phits dins e habas quae dans les haseards
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capables de provoquer une forie de jonction en contexte fuvorable, connne /oto/ ¢t
/wazo/ dans /loto/ (I’auto) ou /lezwazo/ (les viseaux). Remarque teminologique :
haricot est-il jonctif ou disjonctif ? — Il est par définition jonctif dans lc parler de
Charles si Charles dit lézarico, disjonctif chez Charlotte si Charlotte dit léarico.

De méme, la forme de jonction [afl] de en préfixe n’apparait pas dans enhar-
dir (cf. le statut disjonctif de hardr).

Les cas de jonction sont traditionnellement dits de liaison lorsque, comme
dans les exemples précédents, la forme de jonction se termine par une consonne
absente dans la forme normale correspondante ; ainsi du pronom /lez/ (les), dont la
forme normale est /le/.

Les cas de jonction sont traditionnellement dits d’élision, mais sont plus res-
trictivement caractérisés par la notion d’élision morphologique, lorsque la forme
normale se termine par une voyelle ou une option de voyelle absente dans la forme
de jonction ; ainsi de ’article /I/ dans /loto/ (I’auto), qu’il s’agisse en quelque sorte
d’une forme /la/ amputée de sa voyelle stable comme on I’enseigne souvent, ou plu-
tot qu’il s’agisse, comme 1’a suggéré Martinon, d’une forme neutre (indifférenciée
quant au genre), consistant simplement en un /I/ privé de I’option méme d’e. -
L’opposition est moins nette a 1’égard de I’ « €lision » phonétique ou omission* d’e
(certains, qui ne la feraient jamais dans Tu l(e) hasardes, la font occasionnellement
dans Ell(e) hasarde).

Dans un composé comme dehors (comparer dedans pronongable [dd@] aprés
voyelle), I’absence d’élision morphologique est due au caractére arbitrairement dis-
jonctif du morphéme hors.

Les conditions syntaxiques, et surtout morphologiques, de la liaison et de
I’élision morphologique étant assez semblables (encore que les contextes d’élision
morphologique soient plus rigoureusement contraints que ceux de liaison), on peut
regrouper ces deux phénoménes sous le nom de jonction. Il est essentiel, surtout,
d’en distinguer nettement la simple omission* d’e ou « élision » faible*?*.

lache. Voir dense.

lai. Forme médiévale, cf. § 3.3.2.

langue des vers. Dans la langue des poétes classiques de Malherbe a Hugo, tous les
chiens ont une voyelle, tous les lions en ont deux et toutes les jeunes filles en ont
quatre ; tel est leur usage. Cf. § 4.1.

liaison. Cf. jonction, et § 4 n. 72.

liaison honteuse. Cf. § 4.4.2.

libre. Voir vers.

limerick. Forme fixe de tradition orale anglaise & métrique chronologique. § 2
Annexe 2.

loi des huit syllabes. Cf. § 2.5. En frangais, le fait qu’une suite verbale ait précisément
n syllabes est inaccessible & la perception pour n supérieur a huit ; vraisemblable-
ment, pour de nombreux francophones, la limite de perception est méme inférieurc
a cette limite supérieure. Pour que des vers soient systiématiquement pergus commc

29. Sur ces notions, cf. Cornulier (1981 et 1993b). La notion de disjonction introdaite dans nne édition récente
du Bon usage de Grevisse (§ 47) est la mé€me, & ceci pres que cel oavrage couserve la caructérisation (rudi-
tionnelle par référence aux « mots qui comnmencenl par unc consonne », incorree(e ou circulaire via la notion
d’« h aspiré » (§ 48).
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précisé¢ment ¢yuivalents en forme syllabique globale, il ne suffit donc pas qu’ils
aient ¢n connmun, pur cxemple, d’avoir tous dix syllabes ; le « métre » de vers qui
n’auraicnt en commun que d’avoir un total comptable de 10 syllabes serait donc plu-
tot une sorte d’ « ultrameétre » au sens ol on peut parler d’ultrasons.

Iyrique (coupe). Voir conclusif*.

médiévale (métrique). Cf. 3.1, n. 4 et 13.

mélé (rimes ou meétres ou vers mélés). On parle traditionnellement de rimes mélées
quand les vers sont rimés, mais sans régle apparente, notamment sans périodicité ;
de méme on peut parler de mesures ou métres mélés pour caractériser des vers mesu-
rés, mais sans régle apparente, notamment sans périodicité. On nomme souvent vers
mélés des vers rimés ou mesurés sans régle apparente ; dans la poésie classique, le
mélange des metres va rarement sans celui des rimes. Voir § 3.3.3.

mesure, metre. Se dit spécialement d’une forme métriquement pertinente de vers ou de
partie de vers, qui est généralement dans la poésic littéraire frangaise une longucur
caractérisée simplement en nombre de voyelles. Ainsi, si Et bien, dansez maintenant
est chez La Fontaine élément (vers) d'une suite de vers caractérisée par la périodi-
cité¢ de rythme a 7 voyelles, cette longueur, déterminée par le nombre de voyelles,
est sa mesure ; on peut aussi nommer mesure la séquence des voyelles ainsi perti-
nentes [e € a e € 9 a] (dans une interprétation phonique moderne). La mesure d’un
vers est souvent nommée métre. Des mesures constitutives d’une mesure complexe,
comme 4 et 6 relativement a un vers de 4 puis 6 voyelles, peuvent étre dites sous-
mesures.

meétre de base / contrastif (clausule). Par convention, un metre apparaissant dans une
strophe est nommé son métre de base s’il remplit deux conditions : 1) il est le pre-
mier a y apparaitre en deux occurrences (donc il n’apparait pas une seule fois), 2) il
n’est pas minoritaire (c’est le métre d’au moins la moitié des vers de la strophe). Une
strophe mesurée en 88444 n’a donc pas de meétre de base (le premier métre récur-
rent, 8, y étant minoritaire) ; une strophe mesurée en 8484 a pour métre de base 8
(premier récurrent et non-minoritaire). Les métres différents du métre de base peu-
vent &tre considérés comme contrastifs, spécialement s’ils apparaissent apres le
metre de base ; on peut les nommer clausules si on considere qu’ils ponctuent la fin
de groupes métriques, généralement modules* ou strophes. Cf. § 3.1.2 ol est notam-
ment signalé le caractére grossier de cette notion (du moins sa commodité permet-
elle, en premicere approche, des dénombrements et comparaisons).

metre fondamental / d’accompagnement. Lorsque, dans un poeme, des vers d’une
forme X sont parfois remplacés par des vers d’une forme Y comme si la forme Y
était équivalente a la forme X, la forme X peut étre dite fondamentale, et la forme
Y, d’accompagnement. Ainsi, a partir de la seconde moitié du XIX¢, dans des suites
périodiques d’alexandrins, la forme 6-6 est parfois sporadiquement remplacée par
une forme telle que 4-4-4, voire 3-5-4 (cf. § 2.7.3.2.3), comme si ce n’était pas une
rupture de périodicité, chez des poetes qui cependant n’emploient pas ces derniéres
formes sans fes mélanger avee la premiere (formes d’accompagnement de 1’alexan-
drin).
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métricométrie. Méthode d’obscrvation distributionnelle en vae d’une éventuclle ua-
lyse métrique® ; voir la définition des criteres métricométriques F, s, M, C, I’ au
Glossaire-Formulaire ci-dessous et § 2.7.2.

Les observations métricométriques peuvent faire apparaitre des régularités
susceptibles de fournir éventucllement des arguments concernant la structurc
métrique d’un corpus et ses principes de base. Par exemple, le Statut non-conclusif
des voyelles féminines, en combinaison avec I'idée que les 12s qui ne sont pas
mesurables en 6+6 le sont en 444, peut se justifier par exemple pour un corpus ol il
apparait qu’aucun des vers qui sont FsM6 n’est FMCP4 ou FMCP8. La méthode
métricométrique consiste donc a contruire des observations reproductibles permet-
tant de dégager (€éventuellement) des régularités et des arguments en faveur d’unc
analyse rendant compte de ces régularités, en limitant le recours a I’intuition dc
I’analyste.

Parmi les criteres mentionnés (parmi d’autres possibles en nombre indéfini),
en ce qui concerne la poésie frangaise littéraire du XVIIF au XIX¢, dans la mesure oil
le Statut non-conclusif des féminines parait généralement fondé, il apparait que lc
critere F est plut6t un indicateur rythmique (voyelles postconclusives), et que les cri-
teres C, P, et M (voyelles plutdt préconclusives, sémantiquement suspensives, au
moins & quelque niveau) permettent aussi de sonder la concordance. Le critére s
(voyelle conclusive suivie d’une postconclusive) peut étre révélateur quant a 1’auto-
nomie ou 2 la solidarité métrique des hémistiches.

métrique. Les propriétés rythmiques du discours sont dites, plus précisément,
métriques (adjectif) quand elles entrent dans des réseaux systématiques d’équiva-
lences (§ 1). La métrique (substantif) désigne ces réseaux d’équivalences systéma-
tiques, ou leur étude. Il s’agit 14 de I’extension d’un sens plus restreint : la métrique
peut étre I’étude des métres, équivalences systématiques de vers en forme globale.

métrique syllabique indifférenciée/différenciée (quantitative, de tons, accentuelle /
chronologique). Voir § 2 Annexe.

modéle de vers. Cf. 2.1.1.2.

module, modulaire. Constituant strophique de niveau supérieur au vers ; sur I’analysc
modulaire de (aa), (ab ab), ou (aab ccb) en deux modules de forme a, ab, ou aab res-
pectivement, voir § 3.1 et 3.2,

Monogamie (Principe de). Lorsque plusieurs unités elles-mémes métriques forment
ensemble une unité métrique a un niveau supérieur, généralement elles ne sont pas
en nombre supéricur a deux. Cette tendance restrictive apparait comme plus ou
moins forte selon les systémes ; elle parait, caractéristiquement, trés forte dans la
métrique littéraire francaise classique, pour laquelle on peut parler de Principe de
Monogamie® (le mot « principe » est peut-tre excessif, mais commode). Ainsi for-
mulé, ce « principe » n’implique pas que les unités métriques se regroupent généra-
lement en paires, mais seulement que si elles se regroupent, clles se regroupent seu-
lement en paires (il n’y a pas toujours regroupement ; ainsi, dans un distique a

30. Cette méthode est utilisée (éventueltement modifiée) ou préscentée ¢t discutée notmpment dans Théorie du
vers, Plénat (1983), Beltrami (1984), Murat (1984), Huybrecht (1990), Billy (1990), Bcimjen (1993), Gouvard
(1994b).

31. Je renonce A I'appellation antéricure de Principe binaire congpie tena dex contienens qu'elle favorise cf
d’objections de Jean-Louis Aroui.
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classique, chaque module d’un vers est en tant que tel simple, sans fairc cxception a
la Monogumic ; de méme, il cxiste des vers simples a c6té des vers composés de
deux sous-vers). De méme ccrtaincs sociétés monogamiques comme la nbtre
cxcluent la polygamic, mais non le célibat.

Unc forme métrique cst monogamique si cllc n’cst pas contrairc au Principe
dc Monogamic.

Sur la « monogamic » rimiquc concernant le nombre des terminaisons rimant
cnscmble, cf. § 3.3.3, § 3.3.4.

monométrique. Voir hétéro-métrique.

monostique ou monostiche. Groupc métrique constitué d’un scul vers (unain), que cc
soit un module (comme ccux d’un aa) ou unc unité métriquc de statut différent.

nombre vocalique ou syllabique. Cf § 2.1.

onomatopée métrique. Cf, § 2.7.2.2.3.

option d’e. Voir e optionncl.

ordre interne / externe, orientation, ct lcur notation. Cf. chap. 2 ct dans Formulairc
ci-dessous, soulignement.

Les suites de lettres a b c cta ¢ b présentent les mémes éléments a, b ct ¢ (équi-
valence de contenu), mais pas dans lc méme ordre. Dans les suitcs abcctcba, a
I’équivalence de contenu s’ajoutc unc équivalence d'ordre interne, consistant cn cc
quc les mémes éléments présentent les mémes relations de contiguité (dans les deux
suitcs, contiguité cntre a ct b d’unc part, b ct ¢ d’autre part). Dans lcs suitcs a b ¢ ct
a b ¢, a I’équivalence de contenu ct d’ordre interne s’ajoute 1’équivalence d’ordre
externe ou d’orientation : dans lcs dcux, Ic méme élément a cst contigu au contexte
antéricur ou gauche, ct lc méme élément ¢ contigu au contexte postéricur ou droit.
L’ordrc complet peut donc étre décomposé cn ordre interne ct, par référence 2 un
ordrc cnglobant, orientation.

Cctte distinction permet de fairc apparaitre les relations d’équivalence pré-
ciscs pertinentes a I’analysc métrique 1a ou Pattention cst généralement plutdt atti-
rée par certaincs rclations d’opposition ; car dirc que les séquences c bactab c sont
inverses I’'unc dc ’autrc n’cst pas spécificr cc qu’clles ont cn commun, a savoir
P’ordrc intcrne, mais plutdt cc par quoi clles sc distingucnt, & savoir ' oricntation ;
cette tendance cst favorisée par le fait quc notre systéme d’écriturc cst lui-mémec
oricnté (commc la parole), car il permet d’écrirc a b, ou a cst initial, ou b a, ou il est
terminal, mais cc faisant oblige a choisir unc oricntation dc la chaine des deux Icttres
quc cc soit dans un scns ou dans I’autre. On peut utiliscr au besoin Ic soulignement
(cf. Formulairc ci-dcssous) pour ncutraliscr ccttc oricntation, lcs formules a b ¢ et
¢ b a cxprimant la mémc chaine non-oricntéc, qu’clle commence ou sc terminc par
a ou par c.

orientation. Voir ordre.

pair / impair (métre, strophe). Sur la pertinence doutcuse de la notion générale de
metre « impair », voir § 2.7.1. Noter quc s’il est complexe (binairc), un métre dit
« unpair », ¢’est-2-dirc 2 total métrique impair, comprend forcément unc sous-
UCSUre « iupaire » ct une « paire » (excples, 4+5, 5+8) ; qu’un vers & nombre pair
peut &re banalenent rythiué en impairs (exemple, 8-syllabe rythmé 3-5 ou 5-3) ;
que le mdtre « pair » 4+6, dominamt & certiines époques, est radicalement dissymé-
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trique (un 4-6 dont lc sccond hémistiche est coupé 3-3 cst globalement dissymé
trique ct terminé par deux cellules rythmiques impaires) ; qu'un distique de 7-syl-
labes forme un cnscmble symétrique (2 total pair) ; qu'unc séquence 3-3-3 comne
ce vers de Malherbe, L'air est plein d'une haleine de roses, pour étre triplement
impaire, n'cn cst pas moins symétrique. Les propriétés de « parité du metre » ct de
symétric nc sont donc pas systématiquement liées.

Sur la notion dc strophe impaire, voir § 3.2.3 n. 37.

pantoun. Cf. § 3 n. 121 ct Anncxc 1.4. Le mot des métricicns frangais pantoum cst une
coquille séculairc néc dans Les Orientales ol Hugo préscntait unc traduction dc pan-
toun (malais) : ou bicn Hugo avait mal compris son informatcur oricntalistc, ou bicu
le typographe a mal compris Hugo... Cettc suitc dc quatrains avait la particularité,
qui n’cst pas inhérente au pantoun (malais), mais quc les métricicns curopéens ont
pris pour définition du « pantoum » (cru malais), dc combincr Ics deux propriétés
suivantes : 1) les quatrains sont composés dc distiques appartcnant 2 dcux sérics
sémantiqucs distinctes cntrclacées* cn suite périodique binaire ; ainsi, sémantique-
ment, les distiques initiaux de quatrains forment unc suitc thématique, ct lcs termi-
naux, unc autre suitc thématique ; 2) a I'intéricur de chaque suite thématique, donc
dc quatrain cn quatrain, Ics distiqucs sont verbalement rétro-cnchainés* au niveau
des vers par la relation de répétition : chaque distique d’unc suite thématique don-
néc (par cx., initial dc quatrain) a pour vers initial lc vers conclusif dc son prédé-
cesscur dans la suitc thématique (par cx. initial dc quatrain). Chacunc de ccs deux
propriétés (altcrnance thématique dc type polyphonique, rétro-cnchaincment par
répétition) cst largement attestée dans divers folklores, dont le frangais. Leur com-
binaison (commc dans Ic pantoun typc Orientales) cst illustréc notamment dans des
chansons dc troubadours galicicns* du XIII¢,

pentameétre iambique anglais, cf. § 2.4 n.32, 2.6.3, 2.7.3, 2.7.4. (L’ analysc dc cc métie
comme 4=6 n’cst pas réductionniste ct n’cxclut naturcllement pas unc analyse, par
cxemple, en « picds » dissyllabiqucs).

perception dynamique dc la mesure, § 2.7.2.7.

périodique (suitc, simple/binaire). Unc suitc périodique® cst composéc des mémes
¢1éments réapparaissant (chacun au moins dcux fois) toujours dans lc mémec ordre.
Ellc cst simple si cllc n’cst composée que d'un type d’éléments, comme a a a a 4,
complexe si cllc cst composée d’éléments d’au moins deux types, commcabcabca
(cn particulicr, binaire, s’il a cxactcment deux types comme dans aba ba b).

Unc suitc dc groupes de vers tous rimés suivant un méme type ct sur les
mémces timbres, par cxemple cn (abab, abab, abab,...), cst périodique ¢n terminaisons
ou T-périodique (équivalence matériclle). Si les timbres sc renouvellent de groupe
cn groupe, ct que scul est systématiquement commun le schéma, par cxemple le
schéma (abab) dans la suitc (abab, cdcd, efef...), 1a suitc cst sculement périodiquc ¢n
schéma dc tcrminaisons ou ST-périodique (équivalence structurclic sculement),
typc de périodicité dominant dans la poésic classique.

32. Cf. la cinquie¢me cantiga d'amigo analysée par Jakobson (1973 : 293s) & qai ce rapprochement n éctappe
33. J'ai employé le (erme cyclique en ce scns dans Cornulier (1985). J'ai reniplacd ici les notious anléricares
de périodicité en métre ct en rime par celles de périodicité en forate ¢f eictermtnaayon ponr {eniv cotuple de
*objection d¢ Tién Toha comne quoi métre ¢l rime inpliquent dépy ciceax ndies ane idée d'éqaivalence,
voire d'équivalence miétrique, qa’introduil T périodicitd
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Une swite de vers tous 8-syllabiques est périodique en forme de vers (alors
ditc métre) ou F-périodique. Unc suitc de groupes de vers tous rythmés cn 8888
I'est égalcment.

Lc plus communément, lcs stances classiques sont périodiques cn schéma dc
rime, mais non c¢n rime ; ¢t non sculement ¢n schéma de métre, mais cn métre : clles
sont alors FST-périodiques. Exccptionncl, ct célebre par sa singularité, cst Ic cas
des « Djinns » dc Victor Hugo jeune, suitc de huitains ST-périodiques cn
(abab cccb), ct SF-périodiques (chacun étant monométrique : nnnn nnnn), mais non
suite de vers, ct dc stances, F-périodiqucs, Ic metre variant de stance cn stance dc 2
a 4-6*.

Voir § 3 Anncxc 1.

phonétique expérimentale. Cf. § 2 Anncxc n. 1.1. n.190.

pibrac. Nom d’un sirop fort utilisé ¢cn Auvergne contre les acces de fievre quarte
(Furcti¢re).

pied. Cf. § 2 Anncxce 1.

pifométrique. Métriquc fondéc sur la scule intuition du métricicn. Cf. § 2.7.2.1.

pion (métrique de ; synonymc : flic). Cf. § 3.1.1. Doctrinc cxpliquant lcs régularités
métriques par I’existence de regles supposées imposées aux poctes d’unc manicre
cxplicitc ct autoritairc ct auxquclles les poetes obéiraicnt. Ex. Pourquoi n’y a-t-il
Jjamais d’c féminin sixiéme dans les 12-syllabes de Malherbe et Hugo? — Parce
qu’ils avaient pas le droit de mettre un ¢ féminin sixiéme dans leurs 12-syllabes. Dc
méme : La césure, obligatoire et automatique dans une position donnée pour les
vers de plus de 8 syllabes... (propos apocryphc dc « Cornulicr » dans unc
Introduction récente a I’analysc poétiquc).

ponctuométrie. Méthode consistant & repérer ct quantificr la ponctuation, pour unc
approchce grossicre, statistique, ct reproductible, de I’organisation sémantique d'un
texte. En particulicr, évaluation de la ponctuation moycnne de fins de vers, modulcs,
strophcs, ctc. — Un point d’cxclamation, d’intcrrogation ou (triplc) dc suspension,
non suivi d’unc minuscule, ou un point, cst compté pour 9 ; un point-virgule ou
doublc point, ou un point d’cxclamation, d'interrogation ou de suspension suivi
d’unc minuscule, pour 6 ; unc virgule, pour 3. La moycnnc peut étre arrondic al’en-
ticr supéricur sauf si c’cst 9. Ainsi, pour I’ode cn dizains de Malherbe au duc de
Bellegarde, la formule ponctuométrique 2316 234119 indiquc que la valcur
moycnnc de ponctuation finale cst 2 pour lc premicr vers, 3 pour Ie sccond (comme
si ¢’était généralement unc virgulce), 1 pour lc troisi¢me, ct ainsi de suitc, ct suggerc
unc tendance a le diviser sémantiquement cn 4-6v¥. Ponctuométrie ajustée a la
conclusive : pour I'analysc interne du vers, si unc ponctuation succedce a unc voyclle
fémininc ou post-tonique, il peut étre révélateur d’assigner sa valcur a la dernicre
voyclle antéricure qui nc soit pas fémininc ou post-toniquc ; ainsi la ponctuométric
syllabique dc Foréts, soleils, rives, savanes ! — Il s’aidait cst 03 03 03 009 000 sans
ajustement, 03 03 3 009 0000 apres ajustcment.

34. 1 y a une Torme globale de la variation métrigue, par symétrie de progression de 2 a 4-6 puis de 1a régres-
sion jasqu’d 2 5 npis cette lonne symétrigae w'est pas renouvelée, et la strophe médiane mesurée en vers com-
posés 4-6 ext unique. La Tove globale ext ici substitude N la F-périodicité, dans une intention figurative (c'est
censd rendre Te cromssance, pais T décoisauee U an brnit).

1S CL Clapdee si Madlicrbe dims Fedition polycopide maéaeare e VAre Poittique.
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portée sémantique d’unc unité rythiniquc. CI. association rythme/sens ct § 2.6.3.

position. Cc terme, utilisé pour caractériser 1’ ordre d'upparition d'unc syllabe dans une
séquence syllabique, aI'inconvénicnt d'étre spatial ct de favoriser ainsi unc concep-
tion trop géométrique, insuffisamment oricntéc, des phénomencs rythmiques ; matis
il parait souvent malaisé dc lc remplacer par d’autres tels que rang, ordre, ou
moment...

postiche. Dérivé par haplologic dc post-stiche ol stiche désigne un vers cn grec, sc dit
d’unc syllabe venant apres e vers *, mais nc comptant pas dans la mesure. Cf. sur-
numéraire.

proclitique. Voir clitique.

proportion ou rapport cntrc nombres. Cf. § 2.1.2.6.

projection sémantique (d’unc forme rythmique, éventucllement métrique). Cf. asso-
ciation mentale rythme/sens*.

prosodie. Dans la préscnte introduction, cst qualifié dc prosodique lc rythme tcl qu'il
cst & pcu prés déterminé par la structurc grammaticale ct phonologique (rythme
sclon la languc).

rabéraa ou rabé-raa. Cc termc ra-bé-ra-a ou rabéraa peut scrvir a cxprimer¥, a par-
tir de I’épcllation abéaa, un schéma rimiquc abaa, ct, par la consonnc r préfixéc i
premicer ct au deuxiéme a, unc relation de répétition mot pour mot cntre les vers | ¢t
3 ; il convicnt donc aux quatrains du type J’ai du bon tabac / Dans ma tabatiére /
J’ai du bon tabac / Tu n’en auras pas, rimés cn abaa ct répétitifs suivant lc schéma
A* A*_ Cf. § 3, au paragraphc sur lcs strophes composées ct § 3.2.1. Le terme téles-
copé rabé-ara cxprime donc un quatrain rimé comme lc précédent, mais ot c’cst le
vers 4 qui répete le vers 1, comme dans le quatrain initial d’un triolct.

Récupération. Unc séquence postconclusive (voyclle, syllabe, ctc.), ct de ce fait non
intégrée a un groupe rythmique précédent (non « numdrairc » ou « métrique » rela-
tivement 2 cc groupe s’il correspond  unc mesure), cst parfois récupérée, c’cst-d-
dirc intégréce au groupe rythmique suivant (« numéraire », « métrique », relativement
a cc groupe s’il correspond a unc mesure). Cf. § 2.6.3, coupe, ct asssociation
rythme/sens.

En podésic classique, on pcut voir des féminines non-récupérées cn fin de
vers, mais non cn fin dc sous-vers a I'intéricur du vers, parce qu’il s’agit d’unc
coupe synthétique ou de composition (autonomic des hémistiches cxcluant la récu-
pération dec I’un a I’autre), ct de composition densc (cxcluant unc surnuméraire) ; les
féminincs récupérées sont communcs, a partir des années 1860 peut-étre, dans les
formes d’accompagnement* du 6+6 telles que 4-4-4 ou 8-4, signe de ce qu’alors un
8-4, par cxcmple, n’cst pas ressenti comme résultant de la réunion de decux sous-
vers, 8s ct 4s.,

Réduction structurelle dcs rimces. Entre deux quatrains rimés (abab, abab) il y a équi-
valence rimique non sculement structurclle*, & savoir méme réscau d’équivalences
de rimes (abab), mais matériclle*, a savoir mémes terminaisons. On peut appeler

36. Cf. Dictionnaire étymologique de la langue frangaise de Bloch & Wartbowrg, P.U.F., 1975.

37. Ces termes sont peu appétissants, mais tant que Jean-Michel Gouvard ne wi'en proposery pus de mieilleurs
je persisterai a les employer — L 'absence de terminologice tradittonncelle cu ce doumine vésalte de Iignomnee
traditionnetle de telles formes (olkloriques, et In protege  pin exeimple Mitinon (1912) ne les identitie pas
réellenient, quoiqu’il ait classé des mubd s de Desbonles Valmore.
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réduction structurelle le passage de cette équivalence compléte a unc équivalence
sculement structurelle (abab, cded) de deux quatrains rimés sclon lc méme schéma,
mais pas sur les mémes timbres. Le passage du sizain (aab aab) dc type médiéval,
avec modules structurcllement ct matéricllement équivalents d’un modulce a I'autre,
au sizain (aab ccb) dce type classique, avee équivalence purement structurclle cn cc
qui concerne les séquences initiales aa ct cc, cst un cas de Réduction structurclle
(ceci témoignant d’un changement dec systéme plutdt que d’unc évolution csthé-
tique). La tendance & la « monogamic » rimique dans la poésic classique (consistant
cn cc qu’'un méme timbre rimique n’apparait généralement quc deux fois cn
contexte étroit) résulte de 1a combinaison dc la tendance a la Réduction structurcllc*
avece Ie Principc de Monogamic*.

Lc renouvellement par principc des timbres n’cxclut pas catégoriquement des
rctours non systématiques dc timbres, ct du reste, dans un texte strophé asscz long,
il faut bicn pouvoir récmploycr au bout d’un certain temps des terminaisons déja
cmployécs. Le récmploi de timbre ne peut étre alors assimilé sans justification a unc
rclation d’équivalence rimique (métrique). Il n’cst pas possible de formuler unc
obscrvation («régle») a la fois simple, précisce, ct tout a fait pertinente, disant, par
cxemple, que « chez les classiques, avant de réemployer un timbre quelconque a la
rimc, il faut attcndre au moins dix vers », ou « sept timbres ». Il y a cependant des
cas de réemploi immédiat dont lc caractere peut &tre signalé comme cxceptionnel, ct
par suitc éventucllement significatif ; ainsi dans la fable 2 : 2 du Corbcau ct du
Rcenard, ot I retour immédiat de terminaisons cn -mage trahit I’ intérét caché du flat-
teur pour lc fromage du corbcau.

« Régle » des deux couleurs. Dans la poésic littéraire classique, — disons, dc 1a fin dc
la Pléiade & 1870 par cxemple —, unc séquence de rimes du type a...a (sans troisicme
occurrence intermédiaire de a) nc présente trés généralement que deux couleurs de
rime ou type dc terminaison de vers, ¢'est-a-dire qu’entre deux vers rimant cnsemble
cn a (préscnce de la couleur a), il peut apparaitre un ou plusicurs cn vers rimant cn
b (préscnce de la coulcur b), mais pas, a la fois, un ou des vers rimant cn b ct un ou
des vers rimant en c. Pour dire les chosces autrement : unc terminaison de vers n’cst
jamais séparéc dc son plus proche écho par plus d’un type de terminaison. Cette
« régle » des deux coulcurs cst obscrvée, par cxemple, dans (aaab cccb), ou la
séquence beeeb est telle® qu’entre Ies deux b il n’y a qu’unc autre couleur, du ¢
(quoiqu’il y ait trois vers) ; mais cllc n’cst pas obscrvée dans (aba cbc) ou, cntre lcs
decux b, apparaissent deux couleurs ou timbres : du a ct du ¢, ¢n sorte que figure ici
la séquence bacb qui cst tricolore. La « Regle » des deux coulcurs cst particulicre-
ment stricte, scmble-t-il, pour toutc séquence dont la premicre terminaison cst un
appel dc rime ct ot n’intcrvicnnent pas de rimes par répétition.

Le terme de « reégle » cst entouré ici de guillemets de précaution, pour indi-
qucr quc I’obscrvation ainsi formuléc pourrait correspondre a unc conséquence plus

38. La Régle des deux couleurs, que j’appelais Régle de Proximité dans des publications antérieures, a donné
ticu & malentendu duns plusicurs pablications récentes : it doit étre clair qu'elle ne limite pas (2 deux !) le

nosbre de vers inteneédigives dious wue séqaence ...« puisyu‘elle n’exclut pas, par exemple, aaab cccb. Le
probidme di novibwe des vers est distiict de celui do uoibee des timbres ou couteurs. Le terme de Régle de
dewny coulenrs deveant etre plas clun Je e weveens pus el que juvais d'abord adopté de « regle des deux

ICORHUCH » iee que e st seepiique sut Feaplication coguive gquiil peésupposint de Pobsevvidion.
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ou moins supcrficiclle des fondements de L iwétrigoe clitssique plutdt qu’ un prin-
cipc ou a unc régle autonome.

Unc conséquence de la Regle des deux couleurs est qu’unce séquence de vers
rimiquement autonome, par cxemple le début d’un po¢me ou Ic début de la plupart
des strophes classiques, présente un écho rimique dés son troisiéme vers au plus
tard, car si clle commengait cn abc..., la scconde occurrence de a scrait séparé de lu
premigre par au moins du b ct du ¢ (séquence tricolore).

Cf. § 3.2.3 ¢t 3.3.3.

rejet. On parle dc rejet quand unc cxpression linguistique parait déborder, par un pro-
longement rclativement bref, « au-dela de I’articulation métrique qui semblait devoir
cn fixcer la limite » (Mazalcyrat & Molinié, 1989). Voir § 3.4.1. Cf. contre-rejet.

relevé métrique. Description systématique ct codifiée des formes métriques d’un cor-
pus. Cf. Cornulicr (1988a) ct Art Poétique 1993, § 5 sur Malhcrbe.

renouvellement dcs timbres rimiques. Voir Réduction structurelle.

répétition 2 la rime (rime répétitive), bouclage ct refrain. Chap. 3 Anncxce 2.

répétition initiale. Cf. § 3.2.1.

représentation mentale (acoustique ou phonologique). Cf. § 1.

rétrograde. Voir enchainement.

rime. Voir § 3.1.1 ct § 3 Anncxc 2. On dit couramment cn frangais que decux mots
« riment » s’ils finissent parcil (phoniquement) méme si cctte ressemblance st
commc aléatoirc ct n’cntre dans aucun réscau régulicr d’équivalences ; cn ce sens la
notion dc rime n’cst pas forcément métrique. En métrique, lc mot rime peut avoir
unc valcur plus précisc, telle que la rime (métriquc) implique unc similitudc systé-
matique de terminaisons (& partir de voyclles conclusives) entre des unités métriques
qu’on croit généralement étrc des vers, mais qui pcuvent étre des unités inféricures
(par cx. dans Ic batcllage) ou supéricurcs (notamment modules). L’illusion quc les
rimes sont toujours des propriétés dc vers conduit a imagincer des schémas rimiques
trompeurs, par cxcmple, a dirc quec des quatrains de ballade anglais sont rimés en
*a*a (xaxaz cn tcrminologic anglaisc), alors qu’ils nc riment pas (lacunaircment) au
nivcau des vers, mais riment sans lacunc au niveau des modulcs, cn aa ; la détermi-
nation d’un schéma rimique implique donc unc identification correcte de la structure
pertinente, ici en modulces. Dirc qu’un quatrain pairc dc distiques cst rimé (unique-
ment au nivcau des vers) cn *a*a cst aussi impertinent qu’il Ie scrait de dire que deux
alexandrins rimant ¢n (aa) sont rimés ¢n *a*a (au nivcau des sous-vers).

Dans la poésic frangaisc, I’équivalence rimique requicrt généralement au
moins 1'équivalence de 1a derniére voyclle masculine, ou métrique (DVM), ou, peut-
€tre plutdt, souvent, I’équivalence de toutes Ics voyclles (c’cst-2-dirc des phonemes
principaux®) & partir dc la dernierc voyclle masculinc (I’uniformité cn genre de
chaquc laissc dans la Chanson de Roland peut éire impliquée, indépendamment de
la musique, par Ic fait que I’assonance implique toutc éventuclle voyelle a partir de
la derniére masculine ; car si I'assonance impliquait équivalence sculement de la
demigre voyclle masculine ou accentuable ou mélirique, clle pourrait associer des
vers masculins ct des vers féminins). Quand clle ne requiert que celu, la plupart des

39. Les voyelles sonl principales parce (qu’clles Sonl, conlagiveiueint innx convounes, des sgunax putornmes,
ce litre noyaux syllabiques dont les consonnes sont les smuduliations
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métriciens lrunguis [ni refusent le nom de rime, ct parlent sculement d’assonance ;
il parait cependant désirable de disposer d’un terme général (frangais ; pas forcément
« homéotéleute », au parfum pharmaceutique), ct de considérer I’assonance comme
unc forme peu cxigeante de la rime cn un sens général de cc dernier terme ; si cette
équivalence requicrt unc équivalence phonématique compléte a partir de la DVM,
¢’cst unc rime intégrale (rime au scns fort), reposant sur unc ressemblance non scu-
lement cntre voyclles, mais cntrc phonémes ; si sculc cst requisc I’équivalence des
voyelles, c’cst unc rime vocalique (assonance). Cf. § 3, Anncxc 2, notamment sur
la notion dc rimc riche.

La similitude rimiquc cst un phénoménc phonique. L’équivalence de termi-
naison d’unc lignc-vers n’a pas le méme intérét sur Ic plan graphique parce que la
perception optique d’un vers n’cst pas conclue par son cxtrémité droitc (cn Ecriturc
vers la droite) comme la perception acoustique 1cst par les derniers sons (c’cst la
perception de la fin temporelle qui livre la forme acoustique globalc ; ce n’cst pas la
perception de ’extrémité droite de la ligne qui, singuli¢rement, livre la forme gra-
phique globale). De plus, la notion de « derniére voyclle stable » n’a aucunc perti-
nence sur le plan graphique. Cependant, sur la pertinence de la graphic de la rime,
voir Fiction Graphiquc*.

rime composée. Dc méme que deux vers dont les sous-vers ont pour mesure respecti-
vement 4 ct 6 ont cn commun d’étre des 4-6s (mesurc composéc A partir des mesurcs
¢lémentaires), dc méme, dans un quatrain rimé (ab ab), les dcux distiques ont cn
commun que leurs deux vers se terminent respectivement en a et b (rime composée,
caractéristique des distiques, a partir des rimes de leurs vers composants). Dans un
cas comme dans I’autre il s’agit d’¢quivalences composées. Voir § 3.2.1.

rime léonine. Cf. § 3, Anncxce 2, n. 134.

rime normande. Cf. § 4.3.1.2.

rime phonologique au scns des phonologues générativistes. Cf. § 3, Annexe 2.3, fin.

rime « pour I’ceil », cf. § 4.1.1 ct § 4.3.2.5.

rime vocalique/consonantique, franche/non-franche. Cf. § 3 Anncxe 2.4

rimette. Marot : petite poésie de genre enfantin (comptine, ctc.) (ce mot fait bicn ici).

rythme. En un scns général : forme en fonction du temps, donc forme d’un objet tem-
porel. S’cmploic parfois restrictivement de formes jugées intéressantes ou agréablcs,
ou bien régulitres (par exemple chez les stylisticiens qui caractérisent lc « rythme »
par le « retour régulicr » des accents). Dans les études stylistiques et métriqucs,
I’analyse du « rythme » sc limite parfois a I’étude de la division du discours, d’un
point de vuc csscnticlicment morpho-phonologique, cn partics successives ct cn
fonction des parametres qui caractérisent les structurcs métriques dans la langue
cnvisagéc (par cxcmple, analyse d’un énoncé cn scgments successifs caractérisés
par leur nombre syllabique dans la prose ou poésic frangaisc), les aspects non révé-
Iés par la métriquc tendant a Ctre négligés.

rythme naturel/de lecture. § 3.

Saturation rimique (Principe de). Cf. § 3.3.3.

semi-ternaire. Coupe 4° ou 8 d’accompagnement dans un 12-syllabe en contexte 6-6.
C. ternaire* ct § 2.7.3.2.3 (li).
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sexe. Les rimes n’en ont point (cc scrait trop drOle ), elles ont plutdt un « genre », plus
précisément un format syllabique ou prosodique. Voir d genre.

sonnet. Nom générique d’unc famille curopéenne de formes d’origine italicnne qui ont
évolué sclon les époques et les pays. Dans la tradition frangaise classique, un « son-
nct » est généralement un texte sémantiquement ct métriquement autonome, voire
isolé, suite périodique (simple) de formes de vers, mais non de groupes rimiques. A
ce niveau de superstructure, généralement, il se caractérisc plut6t par la conformité
de sa forme globale au type reconnu du sonnet (statut dit de forme fixe) : deux quir-
trains ct deux tercets graphiquement démarqués (format 4-4-3-3V, caractéristique i
plus voyante du sonnct), les quatrains, unissonants, formant un huitain géminé. Les
quatrains ct lc sizain sont du typec strophique « classique », inverti généralement
pour les quatrains, ct souvent pour le sizain. Soit les formes typiques (souvent épin-
glées comme scules « régulicres » dans les traités normatifs) : (abba, abba) suivi de
(aab, cbc). Cf. § 3.2.2 n. 30, 32.

Bicn différent, le « sonnet » ¢lizabéthain composé d’une suite de trois (abab)
non unissonants, rétro-cnchainés chez Spenser (abab bebe cded), conclue par un (aa)
comme souvent les strophes de tradition anglaise, a parfois ét¢ imit¢ dans la scconde
moitié du XIX¢ (Mallarm¢).

sous-mesure. Mcsure élément d’une mesure complexe, par exemple m ct n dans un vers
complexe de mesure m-n, ou la séquence de voyelles correspondantes. A ne pus
confondre avec I’cxpression associéc* a chaque sous-mesure : dans un 6-6 coupé « A
I’italiennc » comme Polynice, Etéocle, Jocaste, Antigon, chaque sous-mesure c¢st
unc longucur de 6 voyclles (ou la séquence de voyelles de cette longucur), mais le
premicr hémistiche*, Polynice, Etéocle, a 7 voyelles (dont la 6° est sa conclusive),
ct le sccond 5.

sous-vers. Voir vers composé ct hémistiche.

spaghetti. Alexandrins ou distiques, § 2.6.3.2.

stable (voyclle). Sont désignées comme stables dans lc présent ouvrage les types dc
voyelles frangaises qui n’ont pas, commc ce qu’on appclle I’e muct ou instable, pour
propriété phonologique caractéristique d’¢tre optionnclles (« instables ») ; 1l s’agit
en fait de toutes les voyelles cn frangais, a I’cxception du [9], qui cst généralement
stable (propriété du type, non sculement d’une occurrence). Ainsi, dans [somena)
pour semaine, par opposition aux deux 9 optionnels, lc € peut étre dit stable. Dans
unc opposition telle que /lavwatys/#/loto/ (la voiture, I’auto), le /a/ n’est pas
instable (cn cc sens), puisqu’il s’agit ici d’unc alternance propre au mot la, plutdi
quc d’unc propriété dc la voycllce /a/.

Noter que normalement cn frangais moderne dans Je est un mot, Sur ce il
partit, Tirez-le, I’e cst stablc (qucl quc soit son timbre) puisqu’il n’cst pas omcttablc
méme devant mot jonctif, pcut porter un accent syntagmatique ou un signal intona-
tif, et est rythmiquement masculin. Voir optionnel.

stance. Voir strophe*.

stique ou stiche, du grec, pour vers. S’emploic dans hémistiche (dewi-vers, sous-vers
dans unc pairc), moneostiche (groupe métriquc d*un scul vers), distique ou distiche
(groupe métriquc de deux vers), postiche (voir d ces mats).

40. A propos de sirophes G-afternantes, « e pas onblicr qu'il fat cloogec fo sexonlde dex ymmes & cluge
strophe », lit-on dans te Dictionnaive de Moviev & Cavticte stiophe: Quo qutsgae pedito sanm imemt, hic capil.
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ST-périodicité. Périodicité cn schéma de terminaisons. Voir périodique.

strophe/stance. Lo plupart des poésics classiques sont des suites périodiques quant au
schéma rimique ct A la forme syllabique, a I’intéricur desquelles les strophes sont
des unités périodiques équivalentes cn structure rimique (ct cn suites de formes syl-
labiques, compte tenu notamment de la périodicité des vers) ; ainsi les (abab) cn
séric (quatrains), ou cncorc lcs (aa) dans unc suitc classique de distiques A rimes sui-
vics ; si les strophes sont généralement sémantiquement autonomes, auqucl cas clles
sont du reste généralement démarquées graphiquement, on peut les appeler plus pré-
cisément stances ; les (aa) non graphiquement démarqués ct ne correspondant pas
systématiquement a des unités sémantiques autonomes sont donc des strophes sans
étre des stances. On s’écarte donc ici de la terminologic traditionnelie dans laquelle
les (aa) nc sont pas nommés strophes, leur statut métrique général n’étant pas
reconnu (ils sont seculement particularisés sous des noms tels que distiques, couples,
paires de rimes plates, ctc. ; cf. § 3.3).

Les (aa), (ab ab), ct (aab ccb), ainsi quc les groupes composés dc telles unités,
sont ici nomm¢s strophes classiques pures ; Ics (ab ba) ct (aab cbc), strophes clas-
siques inverties. Cf. § 3.2 ct Cornulicr (1993a). Voir géminée*.

strophe augmentée. Cf. § 3.5.5 sur les strophes composées de strophe et module.

strophe centaure. Strophc dissymétrique, formée de modules dont I’un, scul, est lui-
méme une strophe. § 3.5.5.

strophe composée. Strophe dont les constituants immédiats pecuvent cux-mémes fonc-
tionner comme strophes ; ainsi une strophe (abab ccd eed) peut apparaitre comme
composée d’une strophe (abab) et d’une strophe (aab ccb). On peut appeler surcom-
posée une strophe dont un composant est lui-méme composé, ainsi unc strophe
(abab cddc ee) si on la considére comme composée d’un (aa) et d’un (abab cddc) lui-
méme composé de deux strophes de quatre vers. Cf. § 3.2.4.

structurale (analyse) dcs suites rimiques. Voir § 3.3 et ici disposition.

structurel. Voir équivalence ct Réduction.

suite pertinente associée. Cf. association mentale rythme/sens.

superstructure. Sont parfois appelées ici superstructures (par rapport au vers) les
structurcs métriques dont des vers sont les éléments, par exemples modules stro-
phiques (éventucllement composés d’un seul vers), strophes, et ¢ventucllement
formes globales de potmes. Voir § 3.

surnuméraire. Sc dit spécialement d’unc voyelle non-pertinente pour unc équivalence
de forme globale (mesure), les voyelles pertinentes (métriques) étant supposées
dénombrées (numéraires), certains disent, comptées. On rencontre les termes hors-
mesure, extra-métrique, a peu prés dans le méme sens. Cf. récupérée.

syllabe. Voir voyelle*.

synérese. Voir diérése*. Cf. § 4.1.1

syntagme virtuel. Notion approximative, introduitc cn § 3.4.1, apparemment pertincnte
pour traiter de la concordance rythme/sens. Excmple : cn supposant quc Ce bandit,
comme s'il grandissait sous I’affront (Hugo) soit un 6+6, grandissait sous I’affront
n'y est pas un syntagme puisque i/ cst conjoint (clitique) au mot grandissait, mais
c’est un syntagme virtuel, en ce sens au moins qu’il pourrait fonctionner comme
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syntagme par substitution d’un sujet disjoint 0 4/, et ¢u’il exprime lo méme idée que
cc syntagmce équivalent.

En faveur de la pertinence linguistique de cette notion, on peut observer (ue
dans unc phrasc tclle que Il grandissait sous 1’affront, mais rapetissait sous la flat-
terie, la suitc grandissait sous I’affront scrait parallglc A rapetissait sous la flatterie
qui cst éloigné de leur sujet commun i/ ct cn scrait méme séparée par mais qui n’cst
pas un mot conjoint.

terminaison franche/prolongée. Voir § 2.3 (fin) ct § 3, Anncxc 2.4. A nc considérer
quc scs voyclles, unc cxpression a unc terminaison franche si sa voyelle conclusive
cst sa dernitre voyecllc ; prolongée, si cllc préscnte unc ou plusicurs postconclusives.
C’cst apparcmment Ie fond de la distinction cntre vers masculins ct féminins.

ternaire. Sc dit souvent d’unc forme rythmique a trois éléments, ct cn particulier dc la
forme 4-4-4s (parfois aussi nomméc trimétre) dont Ics coupes 4° ct 8 pcuvent alors
étre dites coupes ternaires. Cf. semi-ternaire* ct § 2.7.2.2.

tierce rime (terza rima). Cf. § 3.5.3.

Uniformité des stances en genre. § 3.2.5 ct 5.4.5.

unissonant, unissonance. Cf. 3.1.2. Lcs strophes unissonantes sont ¢quivalentes non
sculecment par leur schéma rimique, comme deux quatrains (abba becd), mais par
leurs terminaisons mémes, comme deux quatrains (abba abba) dans un sonnet par
exemple.

variation finale. § 3 Anncxc 1 : 3.

vers simple / composé / composant (sous-vers, hémistiche). Cf. § 2.5.

vers métrique/libre. Cf. chap. 3, Anncxc I ct § 2.7.2. n. 112.

voyelle, vocalique. En principe, un son vocalique ou voyelle est un signal acoustique
autonome, c’est-2-dirc reconnaissable sans référence a un autre. Par excmple c¢n
frangais le /a/ de /ba/ cst réalisé par I’apparition de sons de certaines fréquenccs,
identifiables cn clles-mémcs.

En principe, un son consonantique ou consonne cst un signal acoustique ¢1¢-
mentairc non-autonome, fonctionnant comme modulation initialc ou tcrminalc
caractéristique d’un signal autonome avec lequel il forme un signal autonome com-
plexc. Ainsi, lc /a/ de /ba/ étant indentifié, le /b/ qui le précede cst reconnu comm,
cssenticllement, unc certaine manieére d’cn aborder les fréquences caractéristiques
(par des modulations d’attaquc ditcs déflexions formantiques). On peut parler dc
consonnc d’attaquc ou dc terminaison sclon quc la modulation cst initiale ou termi-
nalc par rapport au signal qu’clle affectce ; ainsi dans /bal/ (cntre deux pauscs), le /o/
étant rcconnu, lc /b/ cst reconnu comme unc certaine maniére d’en moduler I’appa-
rition, ct lc /I/ comme unc certaine mani¢re d’cn moduler la fin.

Les signaux acoustiques dont il s’agit ici ont pour fonction d’identificr des
morphemes linguistiques (donc par la des mots ct cxpressions) en les distinguant des
sons non-linguistiqucs, ainsi qu’cntre cux. Ces signaux sont donc les signaux dis-
tinctifs des morph¢mes, des mots ct signes linguistiques cn général (éléments dis-
tinctifs morphologiquement ou lexicalement). On les supposc ici successifs, sans
envisager la possibilité qu’un signal élémentaire du point de vue de 1o succession
soit lui-méme décomposable cn unc pluralité de propridtds o aspects simultonds
combinés cntre cux (traits pertinents ou distinctify du phoneme),
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Une syllabe est censée &tre, grosso modo, un signal acoustique autonome maxi-
mal, ¢’est-2-dire non allecté par des consonnes formant avec lui un signal autonome
de dimension supérieure*'. Une lettre de 1’alphabet est une figure, non un signal acous-
tique, donc elle ne peut étre ni voyelle ni consonne, et une syllabe ne peut étre com-
posée de lettres, un groupe de signaux visuels ne constituant pas un signal acoustique !

Suivant ces définitions, on ne peut pas dire par exemple que oiseau, qui forme
(entre pauses) deux syllabes, dont la premiére a pour voyelle un [a], commence par
une voyelle, puisqu’il commence par un [w] qui ne fait pas syllabe (oiseau com-
mence par une consonne glissante*). Inversement, on reconnaitra que hasard com-
mence par une voyelle, a savoir un [a], dans le hasard, puisque aucun son phoné-
mique, vocalique ou non, n'y précéde ce [a].

Certains mots tels que Louis admettant deux formes comme [lwi] et [lui,
telles qu’une consonne, ici [w] (parfois aussi [{] ou [j]), et une voyelle , ici [u], (par-
fois aussi [y] ou [i]), s’équivalent morphologiquement I'une a I’autre. Si on consi-
dére que ces deux mots possédent deux formes phonologiques alternatives, on peut
considérer qu’ils présentent, selon I’option, un phonéme consonne (comme [w]) ou
un phoneéme voyelle (comme [u]) ; mais si on considére qu’ils possédent une seule
forme phonologique dans laquelle un phonéme se présente tant6t sous forme conso-
nantique (comme [w]) et tantdt sous forme vocalique (comme [u]), alors, sauf argu-
ments sérieux, ¢’est une simplification abusive que de considérer, par exemple, que
ce phonéme est une voyelle (qui parfois se réaliscrait comme une consonne®) ; il
serait moins éloigné de 1'observation de considérer qu'il s’agit en tous les cas, par
exemple, d’un phonéme potenticllement voyelle.

Il n’est pas possible de décrire avec exactitude les principes de la versifica-
tion ou de la langue francaise en général en confondant des figures graphiques
(lettres) et des sons, et par exemple en considérant que le mot écrit oiseau com-
mence par « la voyelle o0 ». Cependant il est encore fréquent de voir confondre les
plans graphique et acoustique dans des ouvrages traitant de grammaire ou de versi-
fication francaise, et il est rarc que les formulations des régles concernant 1’ « €li-
sion » ou I'« hiatus » soient exemptes de telles confusions®.

41. Ce point de vue sur les notions de voyelle, consonne et syllabe est exposé de maniére un peu plus expli-
cite dans « Sur la notion de consonne et de syllabe en francais » (Linguisticae Investigationes X : 2, 275-287,
Benjamins, Amsterdam, 1986), od sont discutés certains des problemes qu’il souleve. )

42. La tradition scolaire frangaise désigne souvent le /w/ de oiseau comme une « voyelle » pour deux raisons
dont aucune n’est solide : 1) il correspond, dans 1I’orthographe, au digramme « oi » dont les deux éléments,
employés séparément, correspondent souvent a des voyelles, et sont nommés scolairement « voyelles » ; de
plus, on est tenté de ne voir que le premier, et de dire que oiseau commence par un o, qu*on est habitué & nom-
mer voyelle ; 2) /wazo/ est jonctif, comme la plupart des mots qui commencent par une voyelle ; c'est donc
une apparence d’explication bien commode, que de dire que /wazo/ est jonctif « parce que » il commence par
une voyelle ; pour les besoins de cette apparence d’explication, il suffit corollairement (ou circulairement)
d’admettre la simplification abusive suivant laquelle les mots frangais sont jonctifs, ou disjonctifs, selon qu'ils
commencent par une voyelle ou par une consonne. Mais tourner en rond n’est pas expliquer.

43. Les notions syllabiques de voyelle et de consonne sont trop fondamentales pour pouvoir les biaiser d’une
telle fagon : ce devrait €tre une condition de tout enseignement de la langue et de la littérature frangaise que
(d’cssuyer) de ne jamais les détourner au point od on le fait traditionnellement dans 1'enseignement frangais,
des la premitre legon du primaire, od on fait répéter aux petits enfants qu'il y a six voyelles en frangais,
/o i oy iguek/. Plus de neuf sur dix des éindiants arrivant en faculté des lettres en sortant du secondaire
Tranguis considerent qoe ces six lerrres oun uows de lettres sont les voyelles du frangais. Dans la méme veine,
clmenn « snit », et an besoin, parfois jusqaeh Pamiversind, enseigne que A est en frangais vne « consonne »,
DUIOL « aaiente s (o lioai), e ltdr « aspitée » connne & Piitinle do mot prononed /uznu/. .
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2. FORMULAIRE*

abab. Représente une suite de quatre unités, la 3 étant équivalente a quelque égard A la
premiére, et l1a 4¢ a la seconde (I'équivalence de lettre exprimant unc équivalence
quelconque). Le plus souvent, comme chez Martinon, les unités sont des vers ¢l
I’équivalence est jugée a I'égard des terminaisons (rime). — Mais le méme procédé
de notation peut aussi servir au besoin 2 noter une équivalence de mesure, ou unc
identité de mot terminal, etc.

Pour le genre des vers, comme il se limite a une opposition entre masculin ¢l
féminin en frangais selon que leur voyelle conclusive est derniére ou avant-dernitre,
on se contente souvent de notations du type mfmf. A la suite de Becq de Fouquidres,
ct dans I'esprit de certaines analyses métriques anciennes, on a souvent ainsi caric-
térisé les formes strophiques par leur schéma de genre, en discriminant les rimes
accessoirement par des exposants ; ainsi ffmff’m note chez Laumonier une strophe
rimée aabccb, « f » et « £ » exprimant deux timbres féminins différents. Martinon
(1912) a fait remarquer que cette notation avait 1'inconvénient de subordonner 1'cs-
sentiel (schéma rimique) a I'accessoire (distribution des genres)* ; une notation telle
que 2'b a’b permet au besoin de signaler accessoirement par un accent de prime des
unités féminines (Martinon signale explicitement les strophes féminines par unc
indication complémentaire abrégée, ce qui, en supposant I’alternance en genre, pet-
met de reconstituer entiérement la distribution d'une strophe en genre).

AabA. Dans un schéma de répétition (terminale), le fait que deux vers soient représen
tés par la méme lettre, qu’elle soit capitale ou minuscule dans chaque cas, signilic
qu’ils se terminent au moins par le méme mot (possédant au moins une voyelle
métrique®) ; donc « AabA » ou « Aa*A » peut noter quatre vers dont les deux premicrs
et le dernier ont au moins leur dernier mot identique. De plus, le fait que deux vers
soient représentés par la méme lettre capitale signifie qu'ils sont identiques mot pour
mot (la capitale indique que I'identité est totale) ; donc les mémes formules précisent,
en outre, que le premier et le dernier vers du quatrain sont identiques mot pour mot*',

Ne pas confondre cette convention propre aux schémas notant seulement les
répétitions avec la notation télescopée par laquelle les métriciens médiévistes
notent a la fois des équivalences de rime et de répétition (contenu verbal). Soit un
quatrain initial de triolet 2 schéma de rime abaa, alias a*aa, et 2 schéma de répétition

44. Le présent Formulaire reprend ou met 2 jour les conventions de notation de Comulier (1988a) et de 1'A/
Poétique, 1993. Les présentes conventions sont naturellement proposées comme également provisoires et adaptables.
Martinon (1912, p. 453) rappelle que quand on a généralisé au X1X* "emploi des lettres (variables) duiis
1a notation des schémas de rimes, « il s’est trouvé un professeur de Sorbonne pour s’étonner et se¢ plaindre d¢
ce qu'il prenait pour une intrusion des mathématiques dans la littérature ».
45. Pour comprendre que ffmf2f2m signifie a'a’bc’c’b, il faut en outre présupposer, par exemple, que le gronpe
de vers représenté est rimiquement saturé, et conforme 2 la Proximité, et conforme A I’ Alternance en Gewie.
Cette notation n’est donc pas généralisable.
46. Dans deux vers rimant par n'ai-je = disais-je avec e du pronom conjoiul je siypumiéraire, la rime est sal
fisante en ce qu’elle est conforme a la Contrainte de Distinction lexicale*.
47. On peut employer le méme type de codage comme schéma de répéritian initlale, wais la notion de pre
mier mot est moins pertinente que celle de dernier mot Gl peat s'wgiv pa exewple d' i inéine article, ce que
peut étre insignifiant), ¢t par suite ses conditions d canploi saat dillhiciles & delingy ' aue asaonére & Tn Tois pei
tinente et rigoureuse.
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totalc A**A (vers | ct 4 identiques mot pour mot). La lormule en notation télesco-
pée AbaA combine ces deux plans d’inlormation, cn indiquant par I'identité de lettre
(capitalc ou non : A = A = a) que les vers 1, 2 et 4 riment ensemble, et par I’identité
de caractere (capitales, A = A) que les vers 1 et 4 sont identiques mot pour mot. Un
tel télescopage n'est pas toujours possible (par exemple, pour un quatrain a schéma
de rime aaaa et 2 schéma de répétition ABAB ; de méme elle est inapplicable, par
exemple, au « Colloque sentimental » de Verlaine).
Sur les termes télescopés du type rabéraa ou rabéara, voir au Glossaire.
Alphabet Phonétique International. En complément de ce code, dont la connaissance
est ici présupposée®, sont utilisées ici deux conventions particuliéres. Le redouble-
ment des crochets [ ] ou des barres obliques / / encadrant une formule en A.P.L, soit
[[ 1] ou // //, signifie que, sauf indication contraire (barre verticale marquant une inter-
ruption, par ex.), les sons notés a I'intérieur de ces crochets ou barres sont supposés
étre prononcés en continuité, sans interruption. Les parenthéses notent un élément
optionnel ; ainsi /sam(9)di/ note un mot dont la forme peut étre [samdi] ou [samadi].
critéeres métricométriques : F, M, C, P, s ; FMCPs ; F . Un vers peut étre codé, par
exemple, F4, si sa 4¢ voyelle est féminine** ; P4 ou C4, si elle appartient, respec-
tivement,  une préposition monosyllabique® ou 2 un clitique* suivi sans interrup-
tion de sa base ; M4, si elle est préconclusive d’un « mot »*' (antérieure, dans un mot,

48. On peut s’y initier, par exemple, dans Léon (1992 : 20-25).

49, En premire approche au moins, il est préférable de ne pas aller chercher a I’intérieur des mots si des e y
sont féminins, compte tenu du caractére problématique de 1a décomposition morphologique.

50. Sont ici considérés comme prépositions (monosyllabiques, c’est-a-dire en fait monovocaliques) les mots
suivants d, chez, contre (sans e optionnel), dans, de (avec e), dés, en, entre (sans e), hors (comme dans hors les
murs, mais pas au sens de sauf), outre (comme dans Outre une Inde splendide et trouble, sans e), par, pour,
prés (comme dans prés la Cour, mais pas dans prés de, ol prés se comporte comme loin ; cf. trés prés de et
en étre preés), sans, sous, sur, vers, immédiatement suivis de leur complément nominal. Cette liste quelque pcu
arbitraire pourrait peut-étre étre augmentée ; dans Théorie du vers, j'ai commis ’erreur de ne pas donner une
telle liste, supposant 2 tort que la notion de préposition était claire ; or I'important n’est pas, ici, que la notion
soit grammaticalement rigoureuse, mais plus encore qu'on s’entende exactement sur le contenu du critére
métricométrique, 1’essentiel étant d’arriver, autant que possible, a des résultats contrélables et comparables du
point de vue de la méthode d’observation. D*autre part, A I'intérieur méme de la classe des prépositions mono-
syllabiques, il existe des degrés de dépendance (peut-€tre variables selon les époques) tels qu*on pourrait oppo-
ser des prépositions comme d, de et en, dont la dépendance est peut-étre aujourd’hui aussi forte que celle de
certains proclitiques, & une préposition comme contr(e), sans, ou méme pour, plus facilement séparable de son
complément (cf. la relative facilité d'insertion dans : contre, il me semble, peu de chose).

Si une préposition graphiquement soudée au mot précédent comme dans jusqu’en forme avec lui un bloc
polysyllabique, le critere P ne lui est pas applicable (cf. Gouvard, 1994b : 124). Par contre, le crittre C, n'im-
pliquant pas la monosyliabicité, reste applicable il imbriqué comme dans puisqu’il.

Malgré certaines grammaires, il y a lieu de distinguer le mot sauf (et hors employé au méme sens) du
groupe syntaxique des prépositions. Les prépositions sont analogues 3 des désinences marquant la relation
(fonction) d’un constituant a un autre dans un énoncé (liant un terme a un de ses arguments) ; or dans J'aime
tout, sauf ¢a, le mot ¢a se comporte comme un complément « direct », et non indirect via sauf, du verbe aime
(ou d’un équivalent implicite nié) ; dans Je pense a tout, sauf a ¢a, le syntagme a ¢a est complément indirect
cn @ de pense (ou d’un équivalent) ; et du reste une incise s'insére facilement entre sauf et ce qu’il introduit
(sauf, dit-il, si vous insistez).

51. Le mot est détini graphiquement comme suite continue de lettres (mais des enclitiques unis par un trait
d’union d lewr buse scront considérés cormne lormsant avee elle un mot). Dans Théorie du vers, 1a notion de mot
' étuit pues délinic ' save manicre purcnsent gruphique. Duns des ¢ludes plus réeentes, cette notjon-crittre, défi-
nic grophiqacnent, inclugit tons les « mmols » couiposés de psties séparées par sme upostroplse vu an trait
dimion, de sorte gue j asvais codé MO uu vers el gue J'ar démendrd Henri-de Lion de mes maing (Hugo, Les
N graves) ; je codetar uu besot « Mo cette virdaae plas Jaxiste du ciicie Mo e ciucie M orertfored o paie »
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a sa derniere masculine). 1l est parfois utile d’utiliser en vutre le endage s4 pour indi-
quer que la 4° syllabe, non féminine™, cst suivie d'une [éminine® (un vers s4 est
donc F5).

Disjonction de propriétés : un vers dont la 6¢ voyelle apparticnt 2 unc prépo-
sition monosyllabique ou a un proclitique, donc un vers dont on sait qu'il cst au
moins C6 ou P6, peut étre dit CP6 ; de méme un vers dont on sait qu’il est F4, ou
s4, ou M4, ou C4, ou P4 (ou plusieurs de ces choses a la fois) est FsMCP4.

A partir de la convention de notation par soulignement*, telle que 4-6 exprime
indifféremment 4-6 ou 6-4, il peut Etre utile, en analyse métricométrique, étant donné
une propriété X, de définir un codage « X4 », tel par définition qu’un vers a la pro-
priété X4 s’il a simultanément Ics propriétés X4, ct X-4 (c’cst-a-dire, cn comptant 4 A
rebours, X6 s’il s’agit d’un 10s). Ainsi on peut dire qu’aucun 10-syllabe de Voltaire
n’a la propriété FsMCP 4, pour dirc qu’aucun n'a 2 la fois la propriété FsMCP4, ct la
propriété FsMCP-4, soit FsMCP6 (ainsi, si un décasyllabe de Voltairc a la propriété
F4, alors on peut étre sir qu'il n’a pas, cntre autres, la propriété C6), ceci suggérant
quc s’il n’a pas la coupe 4+6, il a 1a coupc 6+4, c’est-a-dire qu’il a toujours la coupe
4-6. Un alcxandrin FsMCP8 cst donc un alexandrin dont chacune des deux voyelles 4¢
et 8° posséde au moins I'une des propriétés F, s, M, C et P. Cette convention peut étrc
utile pour I'étude des vers a mesure complexe dissymétrique, tels que le 4-6 curopéen,
ou lc 8-6 frangais moderne, voirce la forme 8-4 d’accompagnement de 1’alexandrin.

fleche de correspondance. Dans unc formule telle que « 23 (aba), b — a », exprimant
unc succession de 23 tercets graphiquement individualisés dont chacun est rimé cn
(aba), « b = a » signific quc la terminaison b d’un tercet quelconque st identique A
la terminaison a du suivant, cn sorte quc par excmple trois tercets successifs riment
en (aba, beb, cdc). Cf. Billy, 1989a.

parenthéses courbes (). Dans lcs formules métriques du présent ouvrage comme dans
les relevés métriques, les parenthéses courbes jouent le rdle de frontiéres de domaine
de pertinence des équivalences entre lettres sclon la convention suivante :

Convention d’étanchéité des parenthéses courbes. L’équivalence de deux

lettres n’est significative que si les deux sont enfermées dans la méme paire

minimale dc parcnthéscs courbes ().
Ainsi lc schéma rimique (aa aa), ou dc méme ({aa} [aa]) ct par suite (2 [aa]), significnt
que les deux dernicrs vers riment avee les deux premiers, alors que [(aa) (aa)], et par
suitc [2 (aa)], n’indiquent pas™ qu’il y ait similitude de terminaisons d’un distique &
I"autre. En quelque sorte, les parenthescs courbes, ct clles scules, sont opaques a la

des vers intéressants (qu'on peut rattraper autrement), mais dégage plus clairement des régularités. Rappeloas
qu‘une définition faite pour des fins de méthode, sur corpus écrit, n’a aucune prétention théorique (linguistique).
52. Ce codage est redondant pour le frangais puisque un vers s4 est un vers F5 et réciproquement. Mais il s’agil
de pouvoir caractériser directement, au besoin, la n-itme voyelle, et a cet égard le critére n’est pas tout A [ait
redondant pour une langue admettant des séquences de plusieurs postconclusives comme I'italien ; ainsi I'cx-
pression velocissime faville, en supposant toniques les voyelles marquées en gras et post-toniques les suivantes,
est s3, mais non s4, car quoique sa 4° voyelle (second ) soit aussi bien suivic d’unc posi-lonique que la 3, clle
est elle-méme post-tonique. Cette distinction est utile pour I'investigation d’éventuclles coupes « & I'italienne ».
53. Pour des propositions d’ajustement ou de critéres additionnels, voir les éhmles citdes en note d 'article
métricométrie* et en particulier J.-M. Gouvard (1994b).

54. En I’absence d’indication complémientaire indignant que les wies teauduisons sout réemployées d'un
quatrain & I'aulre, il peul y avoir liew de présunmer que les ries s renouvellent de simaplie eu siwophe.
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signification d’équivalence par équivalence des letres dans un méme schéma.
CI. chap. 3 sur les strophes.

Cette convention permet d’exprimer une suite aa bb cc dd ee... de n distiques
de rimes plates par la formule n (aa). Son emploi n’est pas restreint aux équivalences
dc rime, ct cllc est notamment utile pour la description des schémas de répétition.

soulignement (ou sur-lignement). Les séquences de lettres A O I et I O A, inverses
’unc de I'autre, sont 2 la fois semblables par leur ordre interne* et différentes par
leur orientation* ; cette orientation est automatiquement impliquée, en 1’absence
d’indication contraire, par lc fait que notre écriture est généralement orientée (de
gauche a droite) ; on convient dans le présent ouvrage de la neutraliser au besoin par
soulignement® : ainsi les formules soulignées A O I et I O A seront par convention
synonymes, exprimant 1’'unc comme I’autre par définition, non la chaine orientée
A 01, oula chaine orientée I O A, mais simplement la chaine (non-orientée) qui peut
sc¢ présenter, d’une maniére éventucllement indifférente, sous 1’une ou I’autre de ces
formes. Ainsi on peut noter indifféremment 4-6 ou 6-4 par 4-6 , formule qui ne pré-
cise pas si le 4s précéde ou suit le 6s ; de méme, si ¢a parait pertinent, on peut expri-
mer indifféremment ab ab ou ab ba, ou leur mélange, par ab ab , voire 2 ab ; ou de
méme aab ccb et aab cbc, ou leur mélange, par aab cch . Cf. ci-dessus, 4-6 et coupe
4, ct ordre.

virgule de démarcation. Dans une notation métrique, une virgule peut indiquer que
I'unité (supérieure au vers) qui la précéde est graphiquement individualisée, de
quelque maniére que ce soit. Cf. § 3.4.6.

* Dans une formule rimique telle que (*a*a), les lettres a désignent des vers équi-
valents (en rime), et les astérisques, des vers blancs (sans rime). Plus généralement,
I’ astérisque peut noter une unité sans la marquer comme équivalente a une autre, soit
parcc qu’cllc n’cst pas équivalente, soit parce qu'il parait localement commode de
ne pas s¢ prononcer sur cc point.

§ 3 v4 = strophc 3, vers 4 (quatriéme vers de la troisiéme strophc).

§ -1 v-2 = avant-dernicr vers (2° en comptant a partir de la fin) de la derni¢re strophe
(prcmicre a compter de 1a fin).

A, B, C =dix, onze, douze... (notation hexagésimalc). Dans les schémas de metres, il est
utile de pouvoir éviter, dans certains types de formules, qu'un scul nombre soit
cxprimé par unc séric de plusicurs symboles ; ceci permet une notation compacte
d’unc suite de nombres (notamment entiers de 1 a 12), par exemple « CC8 CC8 »
peut signifier la méme chose que « 12 12 8 12 12 8 » en notation décimale.

n-syllabe ou n-voyelle, n-syllabique ou n-vocalique, m-n-syllabe ou m-n-voyelle.
Une expression est dite n-syllabique (ou -vocalique) si elle a n syllabes (ou voyelles,
si on ne prend que celles-ci en considération) ; un terme du type n-syllabe ou
n-voyelle pcut désigner un vers de n syllabes ou voyelles. Traditionncllement, n est
cxprimé cn frangrec, par exemple dodécasyllabe ou hendécasyllabe désignent sou-
vent des vers de douze ou onze syllabes respectivement. Chez les métriciens fran-
¢ais contemporains, il s’ agit généralement des scules syllabes métriques ; mais chez
des métriciens antéricurs ou d propos de métrique italicnne par cxemple, ce nombre

SS. Duns des études antéricnres, jai ntilisé le sarlignement, qui préte moins & conlusion ; ke soulignement cst
Prédéré aci o canse de s Tucithitd de séubisution par wacline & écrire on fnmicment informatigue de texte.
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peut comprendre d’éventuelles surnuméraires, ¢n sorte gqu'un hendécasyllabe
nommé 2 'italicnne, désignant un vers qui a le plus sonvent, mais non toujours, onze
syllabes dont dix sculement sont métriques, peut &tre un déeasyllube a la frangaise.

Pour faciliter 1a lecture et I’intelligence rapide des données, # est exprimé ici
en francais, et méme écrit en chiffres arabes, en sorte que 8-syllabe, 9-syllabe,
11-syllabe (en abrégé 8s, 9s, 11s), sont ici synonymes d’octosyllabe, ennéasyllabe,
hendécasyllabe, termes plus savants, mais non plus informatifs.

D’autre part, un alexandrin classique étant tel en vertu du fait qu’il est com-
posé de deux éléments de six syllabes chacun, et non en vertu du fait qu’il posséde
au total douze syllabes, pourra étre désigné comme 6-6-syllabe ou en abrégé 6-6s,
voire 6-6 (lire : six-six-syllabe, six-six). Ce mode de désignation permet de nommer
distinctivement le 4-6-syllabe (grand métre classique) et le 5-5-syllabe (metre du
style chansonnicr) souvent confondus sous le terme de décasyllabe, terme ne les
caractérisant que par lcur longueur totalec communc, non perceptible ct non dirccte-
ment pertinente.

n-vers. Monostiche, distique, tercet, quatrain, quintil ou cinquain, sizain (parfois écrit

sixain), septain, huitain, nonain, dizain, onzain, douzain... désignent souvent des
groupces métriques de respectivement un @ douze vers (on trouve méme guatorzain
pour sonnet !). Cette désignation a le méritc d’étre simple, claire ct ordonnatrice ;
mais parfois cllc conduit 2 confondre des strophes n’ayant ricn de commun que leur
nombre total dc vers, ou 4 ne pas marquer ce qu’ont parfois cn commun des strophes
de nombres totaux différents.

Parallélement 2 la notion de n-syllabe et de m-n-syllabe pour un vers de
mesure n ou m-n, un 6-vers (abrégé 6V) peut désigner un sizain, et des termes tels
que 3-3-vers (abrégé 3-3V) ou un 4-2-vers (abrégé 4-2V) désignent un groupe
métrique composé de deux tercets comme un sizain classique, ou d’un quatrain et
d’un distique comme dans le style chansonnier (spécification du format). Cette nota-
tion permet des regroupements par parenthésage ; ainsi le format d’un dizain clas-
sique formé d’un quatrain suivi d’un sizain lui-méme formé de deux tercets peut Etre
noté comme 4-(3-3)V ou 4-[3-3]V.

Certaines illusions communes seraient dissipées si on ne disposait pas seule-
ment de termes pseudo-génériques tels que « le décasyllabe » ou « le sizain »,
notions (généralement) creuses reccouvrant des choses aussi hétérogénes que le 4-6
ct Ic 5-5-syllabe, ou lcs 3-3V (comme aab ccb) ct les 4-2V (comme abab cc).

7 (abab), 7x (abab), (abab)’. Ccs trois moycns d’cxprimer le nombre d’occurrences

d’un type de forme dans unc suite (ici quatrain abab sept fois de suite) sont concur-
remment utilisés dans le présent ouvrage sclon Ie besoin de 1’exposé.

4-6 . Combinaison dc deux mesures, la premigre de 4 syllabes, la scconde de 6.

Suivant la tradition, dans lc préscnt ouvrage, Ics « mesures » et leur notation
concernent le plus généralement des formes (régulieres) de vers ou d’hémistiche,
mais la notion peut s’entendre dans un sens plus large, et en ce sens, 4-6 pourrait
correspondre 3 unc suite de vers (un 4s ct un 6s) aussi bicn qu’d une suite d’hémis-
tiches ; cependant, quand il s’agit de mesures de vers, la notation plas spécifique 4/6
scra plus fréquemment utilisée ici (Ia barre corvespondint alogs N une fronticre de
VCIS).
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Une apostrophe pouvant au besoin signaler une surnuméraire, unc formule
tellc que 8’ ou 8" (par cxcmplc) pourrait au besoin caractériser un vers de mesure 8
terminé par une, ou deux surnuméraires, dans une langue admettant des séquences
de plusieurs post-toniques*.

4-6 . Exprime indifféremment une mesure 4-6 ou 6-4. Voir ordre (Glossaire), et ci-des-
sus soulignement ct critéres métricométriques.

4=6 . Méme sens que 4-6, mais spécific, en plus, que la coupe n’est pas synthétique*,
mais analytique* (solidarité des composants métriques : leur frontiere peut étre
débordée d’une post-tonique « comptant » dans le second).

4+6 . Méme sens que 4-6, mais spécifie de plus, par le choix”” du symbole +, que la
coupe 4° est synthétique (autonomie des composants métriques ; leur fronti¢re ne
peut pas étre débordée par une post-tonique comptant dans la seconde partie de la
mesure : chacun pour soi !).

On pourrait représenter une succession de deux vers 8-syllabiques par 1a for-
mule 8+8, la frontiére entre ce qu’on appellevers étant pratiquement toujours de type
synthétique (la fémininc terminale d’un vers ne sc récupére généralement pas dans
la mesure du suivant).

5/4 . La barrc obliquc « / » a trois significations indépendantes dans ccette introduction
(hé oui, c’est peut-Etre beaucoup pour un seul symbole).

/ frontiére de notation phonologique. — Dans « Le mot frangais /tapi/ est un
substantif », 1’expression phonique (en A.P.L) dc la forme du mot cst signaléc
comme telle par son encadrement entre deux barres obliques.

/ frontiére de vers. — Dans « Cc¢ quatrain cst mesuré cn 8/4/8/4 », lcs
chiffrcs-nombres cxpriment des mesures de vers, ct sont séparés en tant quc tcls par
dcs barres obliques correspondant aux frontiéres de vers ; la convention, adoptée
dans lc préscnt ouvrage (cf. ci-dessus : A, B, C*), de rccourir 2 certains symbolcs
hexagésimaux permet parfois de sc dispenser des symboles de frontieres et d’écrire
¢n notation compacte que « ce quatrain est mesuré cn 8484 », de la méme maniére
qu’on peut parfois écrire qu’un alexandrin est mesuré en « 66 ».

/ symbole d’alternative. — Dans le champ Forme de poéme d’'un relevé
métrique*, la formule « 8a/7b », abrégeable en « 8/7 », signific que le poéme est
formé d’une séquence de 8 unités d’un certain type a, ¢t de 7 unités d’un certain type
b, mélangéces ; ces unités scront généralement des stances ou strophes ; sauf indica-
tion contraire, il est supposé qu’elles sont ordonnées en séquence périodique*
abababababababa 2 commencer par le type a. Dans le champ des schémas
de rimes, par exemple, la formule « (abab), / (aab ccb), » signifiera alors que chaque
stance est du type (abab), qui est le type a, ou du type (aab ccb), qui est le type b.

6-6 x 4-4-4 . La croix x exprimant la compatibilité des rythmes, pour une unité qui pré-
sente simultanément (ambivalence*) au moins deux rythmes distincts, un vers a la
fois pergu comme 8-syllabique et comme succession de deux cellules 4-syllabiques
peut étre noté « 8 x 4-4 », et un vers simultanément percu comme 6-6 et 4-4-4 peut
étre noté : 6-6 x 4-4-4.

56, Cr Etwort, Uitly.
57, Le symbole + n'exprime done pos wne addition entre des nombres, mais plotdt b suecession des mesures
(" expressions yythmicquement agiononies) dont fes nonibres covactéristicues sont indiqués aotour de ui.
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Ecriture rythmique. Dans cette notation, tous les symboles successifs sont censés cor-
respondre 2 des instants isochroniquement séparés ; la suite de sept astérisques ou
tirets suivantes :

* %k X __ ¥ %

correspond a sept instants séparés par des durées égales quelles qu’elles soient. Si
on convient de plus que chaque astérisque correspond a une attaque de voyelle ou
syllabe et chaque tiret & aucune attaque (mais non forcément a un silence, un son
déja commencé pouvant durer encore), le rythme d’un cri tel que Ma-chin, un’ chan-
son ! ou Un-tel, président ! peut étre noté par la formule

¥ % __ ¥ ¥ %

qui renseigne sur les équivalences de durée entre attaques de syllabes, mais pas sur
la durée méme relative des syllabes (il convient donc aussi bien 2 une diction sac-
cadée qu’a une diction liée). Cf. chap. 2, Annexe 2 et Cornulier (1985b).



QUELQUES REFERENCES!

1. Priére de ne pas lire cette note. Ces références accumulées un peu au hasard, a diverses fins, mais princi-
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lu soigneusement, voire lu, la totalité des travaux cités ici ; et je suis certain d’avoir omis la majorité des tra-
vaux importants publiés dans des langues étrangeres, et surtout sur des langues étrangéres. D*autres références
pourront &tre trouvéces dans lc n° 99 dc Langue frangaise (Larousse), dans lc numéro 2 des Cahiers du Centre
d'Ftudes Métriques, duns lu wise A jour de 'Art Podtique de Sébillet par Francis Goyet (Paris, S.T.F.M.,
1988, pp. 233-242), dans Gonvawd (1994h), dans Gleyrette-Pidtri (1985), dans Lote (b par.), &c.
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