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AVERTISSEMENT.

En livrant & la publicité ce TRAITE ELEMEN-
TAIRE DE STYLF, je n’ai pas la prétention d’étre
plus heurenx que mes devanciers dans la car-
riére des Lettres : une pensée de ce genre, si peu
en harmonie d’ailleurs avec une position modeste ,
flétrirait d’avance mon ceuvre. Je ne céde qu'au
désir ardent d’¢étre utile & la jeunesse, a I'instruc-
tion de laquelle je me suis voué sans réserve et
pour toujours.

Quelques années d’expériencc m’ont prouvé
que les ouvrages littéraires des grands maitres,
travaux mmmortels dont la France s’honore et qui
ont fait de I'Université une nstitution puissante,
ne peuvent étre placés avec sucees entre les mains
des éléves d'une école primaire. Presque tous, en
effet, sont ou trop difficiles & comprendre, ou trop
volumineux; ils supposent la connaissance des Jan-



\

sues anciennes qu’on ne saurait attendre d’enfants
qui suivent seulement un cours francais. Clestgm
donc pour faciliter les progres de mes jeunes éléves
que j'ai cru devoir réduire les préceptes de lart
d’écrire & quelques régles courtes, claires et exac-
tes, suffisantes, selon moi, pour apprendre a s’ex-
primer avec clarté, élégance et précision. Puissent
mes efforts ne pas étre stériles! A coté du précep-
te, )'al eu soin de mettre des exemples qu'un gout
pur ne désapprouvera point et que ne saurait
condamner la morale la plus austeére.

La simplicité de cet ouvrage, sa forme d’expo-
sition par demandes et par réponses, si appropriée
A I'intelligence de la jeunesse, et surtout I'espé-
rance d’étre utile, voild mes titres a la bienveil-

lance des lecteurs.



TRAITE ELEMENTATRE

DE

STYLE.

PREVIERE PARTIE.
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CHAPITRE PREMIER.

—

De Ia hitiérature en géenéral. —Du style.

SECTION PREMIERE.
De la littérature en général.

. Quest-ce que la littérature ? — 2. Que com-

prend-elle? — 3. Quelle est 'importance des Leltres ?

[. Lalittérature est la connaissance des chels-
d’ceuvre qu'offrent les langues anciennes et mo-
dernes, et des préceptes de l'art.

2. La httérature comprend les ouvrages de

p® sy = . . . L
po¢sie, dhistoire, de philosophie, d éloquence,
en un mot, toutes les productions de [esprit
hamain manifestées a Vaide de la parole et de



['éeriture. Mais 1l convient d’'en retrancher les
compositions purement scientifiques.

‘)

5. Les avantages que 'homme peut retirer de

la littérature prouvent suffisamment I'importance
de cette étude. Les lettres, en effet , meunblent
richement la mémoire, épurent le gout et forment

le coeur.

)
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)

)
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« Ces étades développent Pesprit de la jeu-
nesse, charment la vieillesse, embellissent la
prospérité , fournissent au malheur des dis-
tractions et des dédommagements ; elles nous
prodiguent des jouissances dans l'isolement et
ne nous causent jamais d’embarras en public;
enlin elles nous tiennent compagnie dans I'in-
somnie, en voyage et dans la solitude de la
vie champétre. » ( CicERON, |

« Qu’il est humain, gu’il est utile, dit M™¢ de
Staél, d’attacher a la littérature, a Fart de pen-
ser, une haute importance! Le type de ce qu
est bon et juste ne s’anéantira plus; |'’homme,
que la nature destine a la vertu, ne manquera
plus de guide ; enfin (et ce bien est infim ) la
douleur pourra toujours éprouver un attendris-
sement salutaire. »




SECTION 11I.
Du style.

1. Quelle est Yorigine du mot style ? — 2. Qu’est-ce
que leystyle ? — 3. Combien le style a-t-il d’espéces
de qualites.

|. Les anciens ne connaissaient m 'usage du
papier, ni celui des plumes. C’est au moyen d’une
arosse aiguille qu'ils écrivaient sur des décorces
d’arbres ou sur des tablettes enduites de cire.
Cette aiguille, qu'ils appelaient S¢y/e, était poin-
tue par un bout, et aplatie par 'autre. La pointe
servait a graver, l'autre bout a effacer. De la, par
un enchainementde tropes, on a donné le nom de
style a la mamiére dont chacun rend sa pensée par
la parole.

2. Le style, dit Buffon, n’est que l'ordre et [e
mouvement qu'on met dans ses pensées. Le mé
me écrivain a dit dans un autre endroit : le style
est 'homme méme. Bien écrire,ajoute-t-il ailleurs,
c’est tout a la fois bien penser, bien sentir et hien
rendre; ¢’est avoir en méme temps de Uesprit, de
I"4me et du gout.

3. Lestyle a deux espéces de qualités : les unes
sont générales, les autres particuliéres.
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CHAPITRE II.

E—

Qualités géndrales du sivle.

On appelle qualités générales celles qui con-
viennent & tous les genres de style; elles en cons-
tituent 'essence et sont mvariables.

Ces qualités sont : 1" [a clarté; 2° la pureté;
3" la précision; 4° le naturel; 5° la neblesse; 6°

la variété; 77 la convenance.

%
SECTION PREMIERE.
De la clarte.

. En quoi consiste la clarté? — 2. Quel est le
défaut contraire a la clarté? — 3. D’oa vient I'obscu-
rit¢ de 'expression? — 4. D'oa vient Pobscurité de Ia
pensce?

1. Laclarté, qualité fondamentale du style,
consiste a s’exprimer de telle sorte que la pensée
soit comprise tout ce suite; 1l faut méme que l'on
ne puisse pas ne pas la comprendre.

Si le sens de vos vers tarde a se faire entendre,
Mon esprit aussitdét commence a se detendre,

Et de vos vains discours prompl a se detacher,
Ne suit peint un auteur qu’il laut toujours chercher,

( BotLeau, Art PoEr. )

1
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2. Le défaut contraire & laclarté, c’est "obscu-
rité, qui a pour principe I'expression ou la pensée.

3. L’obscurité de I'expression vient de I'impro-
priété des termes ou de la construction vicieuse des
phrases.

On pécherait contre la clarté si I'on disait :

L orateur arrive a sa fin, quiest de persuader d’une
facon toute particuliere.

la place qu’occupent dans cette phrase les mots
d'une facon toule particulicre est mauvaise;
car on pourrait les faire rapporter au verbe per-
suader, tandis qu’ils ne se rapportent qu’aux
mots arrive a sa fin. La phrase sera correcte s
Fon dit :

I’orateur arrive d’une facon toute particuliere a sa
fin, qui est de persuader.

Cette phrase : Le consul a raconte au ro
la conduile de son [ils, est également obs-
cure, parce qu on ne sait 8'il s’agit du fils du sou-
verain ou de celur du consul.

4. L obscurité de la pensée vient de la confu-
sion dans les idées,et de ce qu’en ne comprend pas
bien soi-méme ce que 'on veut dire.

Boileau dit :

Avant done que d’écrire apprenez a penser :
Selon que notre idée est plus ou moins obscure,
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L’expression la suit ou moins nette ou plus pure;
Ce que ’on concoit bien s’énonce clairement,
Et les mots pour le dire arrivent aisément.

Il serait difficile, méme en réfléchissant, de
saisir la pensée de Racine, quand il fait dire &
Mithridate qu’il n’est point de rois

Qui sur le trone assis n’enviassent peut-élre

Au-dessus de leur gloire un naufrage élevé

Que Rome et quarante ans ont a peine acheveé.

Car, qu'est-ce qu'un naufrage éleve au-
dessus de la gloire des rois, puis un naufrage
que quarante ans ont @ petne acheve.?”

SECTION 11.
De la pureté.

1. Qu’est-ce que la pureté? — 2., Qu'exige la correc-
tion grammaticale? — 3. Qu’est-ce que le barbarisme ?
— 4. Qu’est-ce que le solécisme? — 5. En quoi con-
siste la propriété des termes?—~6. Quels sont les défauts
contraires a la pureté dua style? — 7. Qu’est-ce que le

_purisme ? — 8. Qu’est-ce que le néologisme ?

1. La pureté, c’est I'expression correcte de la
pensée par les termes les plus propres.

2. La correction grammaticale exige que |on
évite les barbarismes et les solécismes.

3. Le barbarisme est une expression étrangere
3 la langue que I'on parle, ou détournée de sa vé-
ritable acception.



B B
1l v a deux sortes de barbarismes : le barbaris-
me de mots et le barbarisme de phrases.

I. Barbarisme de mots — 1ls réduirent, pour
réduisirent.

2. Barbarisme de plrases — Je suis froid,
pour J ai froid.

Un étranger écrivait a Fénélon : Monseigneur,
vous avez pour moi des loyaux de pére.

Il voulait dire entrailles.

Ces souliers sont trop cguilables , disait un
jour une anglaise a son cordonnier,

Elle voulait dire trop justes.

4. Le solécisme est une fante contre les regles
de la grammaire. Amst l'on serait incorrect si
Pon disait : Rappelez-vous de mes conseils.
La grammaire prescrit : Rappelez-vous mes
consels.

| Cette phrase  Ils ont CONVENL .rfg se - lrot-
ver en tel lien, serait également défectueuse;
c’est Tauxihaire /re qui doit accompagner le
verbe convenir, signifiant fatre nne convention.

Pour éviter le solécisme , 1l faudrait : /s sont
convenus de se lrouver en lel liea.

0. La propriété des termes consiste & rendre
une pensée par I'expression qui lui convient. Il
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doit donc exister entre I'idée et le mot qui la tra-
duit une corrélation intime que I'on parviendra
a établr par la connaissance parfaite de la langue
par ane étude approfondie du sujet que I'on trai-
te, en déterminant nettement ses pensdes.

[écrvain se défiera aussi des termes qui pa-
raissent avoir la méme signification ; car il n’existe
pas de vrais synonymes. « Parmi toutes les diffé-
rentes expressions qui peuvent rendre une seule
de nos pensées , il n'y en a qu'une, dit La Bru-
yere , qui soit bonne : on ne la rencontre pas tou-
jours en parlant ou en ¢crivant. 1l est vrai néan-
moins qu’elle existe,, que tout ce qui ne I'est point
est faible et ne satisfait point un homme d’esprit
qui veut se faire entendre. »

Un écrivain dit , en parlant de I'orateur sacré :
Avant de précher, 1l a soin &' arroser ses discours
par de ferventes pricres.

Le mot arroser est impropre. En eflet, ce
verbe donne I'idée d’ humidité , de rafraichissement ;
ferventes, au contraire, fait concevoir de 'ar-

Tduur, des feux et des flammes. 1l fallait dire :

Avant de précher, il asoin d’échauffer ses discours
par de ferventes priéres.

. Les défauts contraires a la pureté du style
sont le purisme et le néologisme.
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7. Le purisme est 'exagération de la pureté,
et par conséquent, un vice.

Il ne permet d employer que les mots et les tour-
nures quaulorisent les régles les pius strictes de
la langue.

Racine a dit :

Je Paimais inconslant, qu eusse-je fait fidele !

Jamais un puriste n'eit os¢ se permettre cette

ellipse, qui est loin d’'étre conforme a la sévénté
du langage. Pour rester dans ¥exactitade gram-
maticale , Racine aurait da dire : Je Camacs
quotque lu fusses inconstant; qu’ aurais-j¢
Sait st tu avors €Lé Sfidele » Mais le pocte a
préféré & l'observation des regles rigourcuses de
la grammaire |'énergie et la vivacité que I'on admi-
re dans ce vers.

Les meilleurs écrivains s’affranchissent quelque
lois de ces scrupules de pureté, qui arréteraient
tout progres, et ne permettraient plus au génie
de prendre son essor. Souvent la légzcre imperfec-
tion que le puriste appelle faute n'est qu'une heu-
reuse licence, qui rend Pexpression plus vive et
plus pittoresque,

J.-J. Rousseau condamne le purisme, lorsqu’il
dit : « Toutes les fois qu’a I'aide d'un solécisme je
pourrai me faire m’eux entendre, ne pensez pas
que ] hésite. »
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5. Le néologisme, c’est I'innovation dans le lan-
gage (1).
Le néologiste crée des termes nouveaux , affec-
te de s’enservir, ou de les détourner arbitraire-

ment de leur sens naturel , de leur acception ordi-
naire.,

Le néologisme , dont I'exces est toujours répré-

(1) Utiliser pour rendre utile, activer pour don-
ner de Uactivité, démoraliser pour altérer ou cor-
rompre les meurs; voila le néologisme de mots, et
voici celui qu'on pourrail appeler néologisme d'é¢locu-
tion : organiser un tribunal, signaler une découver-
te, s'élever a la hauteur des principes, étre fort de
ses intentions, avoir une fortune conséquente, elte.

(L’ABEE GIRARD.)

Le néologisme de phrases n'est pas moins commun
de nos jours que le néologisme de mols, et méme
il forme le caractere distinctif de plusieurs écrivains de
notre époque. On ne peut que diflicilement se faire
une idée des exces en ce genre auxquels se portent cer-
tains auteurs. Telle est cetle peinture d’un bon écri-
vain par M. Victor Hugo :

Ses idées sont faites de cette substance particulic-
re qui se préte, souple et molle, a toutes les ciselures
de I'expression; qui s’insinue, bouillante et liguide,
dans tous les recoins du moule ou I'écrivain la verse,
et se fige ensuite, lave d'abord, granit apres.

Ainsi la substance des idées, c’est de la cire ou
quelque autre graisse moins noble, et puis celle cire
ou cette graisse, d’abord lave, devient ensuite du gra-
nit! Que d’idées charmantes et bien assorties! EL I'on

admire un pareil style! (LEFRANC.
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hensible, a contribué a la richesse de la langue , et
rendu moins fréquent I'usage des périphrases. S'il
est permis dans la conversation et dans les sujets
légers, on ne doit y recourir qu’avecla plus gran-
de réserve dans les ouvrages sérieux , jusqu’a ce
que I'usage l'ait autorisé.

« Qui ne peut briller par une pensée, veut se fai-
re remarquer par un mot : si I'on continuail ainsi, la
langue des Bossuet, des Racine, des Pascal, des Cor-
neille, des Boileau, des Fenélon, deviendrait bientot
surannee. Pourquoi éviter une-expression qui est d’a-
sage pour en introduire une qui dit précisément la mé-
me chose ? Un mot nouveau n'est pardonnable que
quand il est absolument nécessaire, intelligible et sono-
re : on est obligeé d’en créer en physique; mais fait-on
de nouvelles découvertes dans le cceur humain? Y a-t-
il une autre grandeur que celle de Corneille et de Bos-
suet? Y a-t-il d’autres passions que celles qui ontété ma-
niées par Racine, effleurces par Quinanlt? Y a-t-il une
autre morale évangélique que celle de Bourdaloue ?»

| ( VOLTAIRE. )

« Lalangue de ces grands écrivains pourra devenir
une langue morte, dont il faudra faire une ¢tude parti-
culiere, ainsi que du grec et du latin; elle subira leur
destinée; comme eux, elle servira de modele aux écri-
vains futurs : mais il est impossible de regarder la lan-
gue francaise comme fixée, comme éternelle. Il serait
témeraire de pretendre forcer les écrivains futurs a se
servir de mots, de locutions que le temps, ’habitude,
un trop fréquent usage auront eénervés. GCe serait vous-
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loir dépouiller notre postérité de son droit, arréter lx
marche de esprit humain qui modifie les langues selon
| les circonstlances de la vie des peaples; ce serait vouloir
| lutter contre le temps qui change ou détruit tout. »
i; ( Dict. DE L’Ac.)
Boileau, dans les vers smivants, a parfaiteinent
résumé les préceptes que 'on pent donner sur fa
pureté du style :
Surtout qu en vos écrits la langue révérée
! Dans vos plus grands exces vous soit loujours sacree:
En vain vous me frappez d’un son mélodicux,
Si le terme est impropre ou le tour vicieux.

|
|
| :
i Mon esprit n’admet poinl un pompeux barbarisme,
1

Ni d’un vers ampoulé Forgueilieux solécisme @

Sans la langue, en un mot, Paateur le plus divin
-| Est toujours, quoi qu’il fasse, un méchant écrivain,

IF
E SEUTION 111

De la précision.

—
-

i. Enquoi consiste la précision? — 2.— Faul-il con-
fondre la précision avec la concision ? — 3. — Quel
est le défaut contraire 4 la précision? — 4. — En quoi
consiste la prolixité ?
| . La précision du style consiste a ne dire
que ce qui est nécessaire pour l'intelligence de la
F' pensée. Elle n'exclut ni la richesse, ni les agré-
r ments du style. Tels sont ces vers de Delille sur

I'anarchie :

— — e S




Des bourreaux fatigués la hache indifferente
De leur sang confondu sans cesse était fumante
Et le meurtre, toujours nommant leur successeur

Jelait sur Popprimé le superbe oppresseur.

2. 1l ne faut pas confondre la précision avee
la concision.

La précision dit tout ce qu’il faut pour le com-
plément de la pensée, et ne refuse jamais au su-
jet les développements qu’il réclame. La concision,
au contraire , en n’employant que les mots stricte-
ment nécessaires,rejette toute espéce d’ornements,
et par 13 laisse souvent a deviner ou a désirer.

Sévere, dans la tragédie de Polycucte, parle
ainsi des chrétiens

lls font des veeux pour nous qui les persécutons.

Sévere est un homme d'état. Corneille doit
donc lui fare tenir le langage qui convient a ces
personnages , ¢'esl-d-dire , le langage concis.

Bacme dit la méme chose dans E'sther :

Adorant dans leurs fers le Dieu qui les chitie.
Tandis que votre main sur eux appesantie,

A leurs persccuteurs les livrait sans secours,

Ils conjuraient c¢e Dieu de veiller sur vos jours,
De rompre des méchants les trames criminelles .
De mettre volre trone a 'ombre de ses ailes.

(. est la méme pensée, mais plus dévelﬂppéu
que celle de Corneille, sans perdre pour cela le
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ménite de la précision. Ce n'est plus un homme
d’état qui parle; ¢’est une femme qui, devenue
reine, s’efforce par des priéres d’arracher la colé-
re d’Assuérus les compagnons de son exil. Aussi
a-t-elle recours a cette éloquence douce, suave,
persuasive, qui va droit au cceur, et triomphe
toujours de sa résistance.

5. Le défaut contrare a la précsion est la
prolixité ou la diffusion.

4. La prolixité consiste & multiplier inutile-
ment les mots. Ce délaut est caractérisé dans le
vers suivant de Voltaire :

Un deéluge de mots sur un désert d’idees.

Voici des exemples de Style diffus :

Hier malin a cing heures, je suis arrive
a la diligence, je suts monte sur le marche-
pied, je suis enlre dans la voiture, je me
suts assis sur la banqguetle : le postillon a
Jouetlé les chevaux qui sont partes au trot.

Pour s’exprimer avec précision, il fallait dire :
hier matin & cinq heures, je suis parti par la dili-
sence. .'

Je me suts habillé ce matin, je suts sorle
du logis, je me suis rendu chez mon ame.

En style précis, il suffirait de dire : Je me sues
rendi ce matin chez mon ama.

|
|
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La prolixité estle défaut commun a tous ces
écrivains qui se font un véritable scrupule de
fournir jusqu’aux détails les plus minutieux. Deés
lors leur style se traine, l'association des idées
disparait , et un ennui accablant s'empare du lec-
teur ou de I'auditeur.

Boileau dit :

Un auteur, quelquefois trop plein de son objet,
Jamais sans Vépuiser n’abandonne un sujet.

S’il rencontre un palais, il m’en dépeint la face,
Il me promene apres de terrasse en terrasse.

lci s’offre un perron; ld regne un corridor :

La ce balcon s’enferme en un balustre d’or.

Il compte des plafonds les ronds et les ovales.
Ce ne sont que festons, ce ne sont qu’astragales:
Je saute vingt feuillets pour en trouver la fin,
Et je me sauve a peine au travers du jardin.
Fuyez de ces auteurs Pabondance stérile,

Et ne vous chargez point d’un detail inutile.
Tout ce qu'on dit de trop est fade et rebutant;
I’esprit rassasic le rejette a instant.

|.a précision du langage est sans contredit une
des qualités les plus difficiles a acquérir; car elle
est placée entre deux écueils, la sécheresse qui
engendre I'obscurité , et la diffusion qui nuit & la
rapidité de la pensée. Toutefois un écrivain, doué
d'un jugement sain, évitera ces deux défauts en
limitant I'étendue de son sujet et en exprimant
ses 1dées par les termes les plus justes.
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SECTION IV.

Du naturel.

I. Qu’est-ce que le naturel? — 2. Quel est le défaut
qui loi est opposé ? — 3. Qu'est-ce que Paffectation?
— 4. Quel est le moyen d’écrire naturellement ? — J.
Quel est effet du natarel ?

b 1. Le naturel est la traduction fidéle, aisée de
la pensée, qui semble se produire d’elle-mé-
"_ me, et n’avoir rien exigé de I'éerivain. Il npe
"1 laut pas croire cependant que cette qualité
i précieuse puisse s acquérir sans travail; il en faut
l au contraire beaucoup. Mais elle réclame mpéri-
cusement un secret, celui de la peine qu’elle nous
a cotitée. Car elle disparait si on laisse apercevoir
la moindre recherche, le plus léger effort.

| ' I.e naturel fait le charme des vers suivants :

ILA PETITE PROVENCE DES TUILERIES.

'1

i

f: {/n rayon de chaleur qui ne saurait encore
i Ranimer les prés ni les bois,

g Vous appelle au jardin que le luxe decore |,
J EL presque sous les yeux des rois.

'! Mais que vous font, enfants, les grandeurs revétues,
| De I'éclat d’un vain appareil ?
1 Que vous font ces palais, ces marbres, ces statues?
| Yous ne voulez que du soleil!

[ Vous ne connaissez pas les funestes chimeres
| Qui sous le dais viennent peser;
i Vous n'avez ni soucis, ni regrets que vos meres |
[ Ne puissent guerir d’un baiser.
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Vous n’avez & soulfrir, a venger nul outrage,
Nuls droits perdus a ressaisir ;

Vous éles encore (1) libres : car, a votre age,
La liberte, c’est le plaisir.

Livrez-vous a vos jeux! qu'ils servent de conlrastes
A ces fétes qu’on aime ici :

Riez, chantez, dansez! ces lieux sont assez vastes
Pour le bonheur et le souci !

Vous allez croitre, enfants, et devenir esclaves,
Si vous évilez le cercueil ,

Et vos pieds fatigués traineront les entraves
De l'avarice et de Porgueil.

Toutes les passions en vos cceurs déchainées
Ne vous quitteront que bien tard ;

Et pour ces lieux charmants, durant longues années ,
Vous n'aurez pas un seul regard.

Mais quand le temps, vainqueur de votre resistance,
De vos ans marquera le soir,

Affaiblis, impuissants, ramenés a 1'enfance,
Vous y reviendrez vous asseoir....

Vous y retrouverez I'innocente memoire
D'un bonheur perdu pour toujours;
Yous leur demanderez, non point Vor ni la gloire,
Mais le soleil de vos beaux jours.
2. Le défant opposé au naturel est 'affectation,

qui se trouve dans les mots, dans les pensées ou
dans les sentiments.

3. Le style est affecté, lorsqu'il sent la recher-
che, soit dans ’expression, soit dans les ornements.

(1) L’hémistiche doit toujours tomber sur une syllabe sonore.
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Il est des écrivains qui, travaillés par le vain
désir de briller, ne peuvent se résoudre a accepter
les expressions et les tours employés par leurs de-

vanciers. Parlant de choses simples ou communes,
ils déploient toute la magnificence du style, toute
la richesse des figures. Qu’ils n’espérent pas con-
quérir ainsi & leurs ceuvres 'attention et I'estime
publiques. Peat-étre capteront-ils quelque temps
les suflrages de leur lecteur; mais un homme, au
gotit pur et délicat, s'apercevra bientdt, en dé-
pouillant I'idée de ses ornements disparates, que
ces artifices de langage ne servent qu'a couvrir
le vide de la pensée. Clest ce travers que Moliére
critique si spirituellement dans une de ses comé-
dies. Il en montre tout le ridicule, lorsqu’il fait
dire a ses Precieuses :

Voiturez-nous les commodités de la con-
versalion, pour : approchez des fauteils.

Contenter lenvie que ce fautewl a de
vous embrasser, pour : asseyez-vous.

Le conseidller des grdces, pour : un miroir.

Parmi les écrivains qui se sont acquis une cer-
taine réputation littéraire, il en est plusieurs qui
sont tombés dans ce défaut. Dans une lettre de
Voiture & Mile de Rambouillet, on it : « ll me
» semble que vous veus ressemblez comme deux
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» goutles d'eau, la meret vous. Il y a cette diffé-
» rence, que toute vaste etgrande qu'elle est, elle
» ases bornes,et que vous n’en avez point,et que
» tous ceux qui connaissent votre esprit avou-
» ent quii na m fond m rive. Et je vous
» supphe, de quel abime avez-vous tiré ce dé-
» loge de lettres que vous avez envoyées ici?” »

C’est pourtant I'éloge de Mlle de Rambouillet
que Voiture voulait faire. Est-il possible de traiter
un sujet aussi gracieux d une manicre plus con-
traire au bon goiit et au bon sens’

Corneille, lui-méme, est quelquefois ampoulé.
Dans la tragédie d’'H¥éracrivs, Pulchérie, pour
dire que sa mort attirera sur la téte coupable de

Phocas des chitiments plus terribles, s’exprime
ansi :
PHOCAS A HERACLIUS.

A Péprenve d’un sceptre il n’est point d amitié,
Point qui ne s ¢blouisse a 'éclat de sa pompe,
Point qu’apres son hymen sa haine ne corrompe.
Elle mourra, te dis-je.

PULCHER IE.

Ah! ne m’empéchez pas
De rejoindre les miens par un heureux trépas.

La vapeur de mon sang ira grossir la foudre
Que Dieu tient déja préte & le réduire en poudre.

Que d’exagération dans la pensée! Comme I'ex-
pression elle-méme en souffre! La vapeur d' ux
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pen de sang peut-elle, en effet, aller grossir

la foudre?

1. Tl est en nous une faculté qui trace la rou-
te du naturel, le goit, que développe et épure
la lecture réfléchie des meilleurs auteurs. Pour vy
arriver , I'écrivain doit méditer longtemps son su-
jet , I'examiner sous toutes ses faces, en un mot
s’en rendre maitre, avant de prendre la plume,

qui des lors court d’elle-méme.

5. Lleffet du naturel, dit M. Andrieux, quand
il est porté ala perfection, est de faire croire que
I'ouvrage n’a, pour ainsi dire, rien couté a l'au-
teur : on se figurerait, & le lire, quon va soi-
méme en faire aufant; mais qu'on essaie, et
I'oft verra combien il est difficile d’atteindre ce
qu'on croyait si pres de sot. Ce naturel précieux
est le fruit d’'un jugement mir et dun gout
exercé : les jeunes gens surtout, lorsquils com-
mencent a essayer leur talent, scnt sujets aux dé-
fauts opposés : ils tombent dans I'exagération,
dans Paffectation , dans I'abus de l'esprit; ils font
de grands efforts et se donnent la torture pour
produire des compositions forcées et défectueu-
ses. Il en est de l'exercice de la pensée a peu
prés comme des exercices du corps : quand on
commence a apprendre I'escrime, la danse, I'é-

i g S i it Ca o —— .
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quitation, on emploie presque toujours trop de
force, on fait de trop grands mouvements, et
I’on réussit moins en se donnant plus de peine.

« Nous sommes étonnés, ravis, enchantés,
dit Pascal, lorsque nous voyons un style natuarel;
¢ est que nous nous attendions & trouver un au-
teur, et nous trouvons vn homme. » Clest pré-
cisément cet effet du naturel que l'on éprouve en
hisant les ouvrages de ce profond penseur.

e

SECTIOGN V.

De la noblesse.

f. En quoi consiste la noblesse? — 2. Comment
releve-l-on un mot qui manque de noblesse? — 3.
Quel est le défaut opposé a la noblesse? — 4. En quoi
consiste I bassesse?

1. La noblesse consiste a écarter du style les
termes communs et les constructions trop ordi-
naires.

(Quoi que vous ecriviez, évitez la bassesse.

(BOILEAU.)
Dans la tragédie de ZBritannicus, Burrhus

se justifie noblement des reproches qu’Agrippine
lui adresse :

Je ne m’étais charge, dans cette occasion.
Que d’excuser César d'une seule action.
Mais, puisque sans vouloir que je me justifie,
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Vous me rendez garant du reste de sa vie,

Je réepondrai, Madame, avec la liberté

D’un soldat qai sait mal farder la vérité.

Vous m’avez de César confié la jeunesse:

Je Tavoue, et je dois m’en souvenir sans cesse;

Mais vous avais-je fait serment de le trahir?

D’en faire un empereur qui ne sat qu’obéir?

Non, ce n'est plus a vous qu’il faut que j*en réponde :

Ce n’est plus votre fils; c’est le maitre du monde.

JFen dois compte, Madame, & Pempire romain,

(Qui croit voir son salut ou sa perle en ma main.
(RAcINE.)

Les sujets nobles et grands par eux-mémes ne
demandent pas d'un auteur la recherche dorne-
ments qui les altéreraient peat-étre. Mais sou-
vent l'intégrité ou la nature de la composition
exige que l'on parle de choses mminutienses et
minces. Alors, loin de descendre a ces mots qui
sont, dit Longin, comme autant de marques hon-
teuses qui flétrissent I'expression, I'écrivain, ja-
loux de plaire, fera disparaitre sous une diction fa-
cile et brillante la bassesse et la trivialité de la ma-
ticre.

2. Il n'est point de mot si humble qui ne-

puisse étre ennobli. On y réussira par d heureuses
périphrases, en généralisant ou en alliant si hien
les termes que I'expression triviale passe inapergue,

favorisée par la noblesse d’un autre.

1




o )

Ce secret est celul des bons écrivains : ¢’est co--
lut de Racine. Que de mots communs, en effet,
qu’il a relevés par la richesse deé son Style! Avec

quel bonheur ne se sert-il pas des mots de loue,
de chien, dans son admirable piece A’ Athalie

Ai-je besoin du sang des boucs et des génisses ?

Dans son sang inhumain les chiens desaltéres.

Les chiens a qui son bras a livré Jézabel,
Attendant que sur toi sa fureur se déploie,
Déja sont a ta porte, et demandent leur proie.

Delille dans ses Jardizs, a su couvrir par |'e-
légance de son style la trivialité de certains mots :

Plantez done pour cueillir. Que la grappe pendante,
La péche veloulee, et la poire fondante,

Tapissant de vos murs "insipide blancheur,

D’un suc deélicieux vous offrent la fraicheur.

Que sur Poignon du Nil et sur la verte oseille

En globes de rubis descende la groseille;

Que I"arbre offre & vos mains la pomme au teint ver- .
Et Pabricot doré par les feux du soleil. [meil, ]
A cOté de vos fleurs aimez a voir éclore,

Et le chou panaché que la pourpre colore,

EL les navets sucrés que Fréneuse a nourris.

Le petit sou que le savovard implore de la.
pitié est par loi-méme bien commun. Cependant

M. Guiraud est parvenu & I'ennoblic dans les
vers suivants : il fait dire & V'enfant de la-Savoie :
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J’at faim : vous qui passez, daignez me secourir.

Voyez : la neige tombe, et la terre est glacée;

Jai froid : la nuit se leve, et P’heure est avancée,
El je nai rien pour me couvrir.

Tandis qu’en vos palais tout flatte votre envie,

A genoux sur le seuil, j'y pleure bien souvent.

Donnez : peu me suffit, je ne suis qu’un enfant;
Un petit souw me rend la vie.

3. Le défaut opposé a la noblesse est la bas-
sesse. '

4. La bassesse consiste a rendre d'une ma-
niere triviale des pensées grandes, gracieuses.
Ainsi exprimées, ces pensées s affaiblissent, ces-
sent d’étre intéressantes pour tember souvent
dans le ridicule. En voici un exemple : c'est a
ane reine que l'on parle :

Votre fils s’est jet¢ dua haut d’une fenélre.
Il faut bien vite, il faut aller le secourir.
lélas! Madame, il est en danger de mourir.

 ——

SECTION VE.
De la variéte.

1. En quoi consiste la variéte? — 2. Suffit-il de
diversifier les penscées?

1. La variété consiste a diversifier les pensées
et le style.
Boileau a dit :
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¥ oulez-vous du public meériter les amours !

Sans cesse en écrivan( variez vos discours.

IJn style trop égal et toujours uniforme

En vain brille a nos yeux, il faut qu’il nous endorme.
*On lit peu ces auteurs, nés pour nous ennuyer,

Qui toujours sur un ton semblent psalmodier.

i{eureux qui dans ses vers sait d’une voix légere
Passer da grave au doux, du plaisant au sévere.

Il est facile de comprendre la raison de ce pré-
cepte de Despréaux. Quel est, en effet, le but
de I'écrivain? N'est-ce pas d'instruire, de plaire
ou de toucher? Mais, en offrant plusieurs fois les
mémes idées, 1l leur enléve d’abord toute leur
énergie; puis 1l fatigue tellement le lecteur quil
ne peut plus captiver son attention. En vain frap-
pe-t-il son orelle de sons éclatants, harmonieux;
en vain cherche-t-1l par le coloris de 'expression et
la hardiesse des tours a rendrela vigueur & la pen-
sée. Une seule fois exprimée, l'idée eit pu fare
SUr nous une vive impression; mais répétée, elle
nous trouve sans écho.

Il est vrai néanmoins qu on est souvent force
de revenir plusieurs fois sur des idées déja ¢mises.
Le mérite de I'écrivain consiste alors & les présen-
ter sous des faces nouvelles qui commandent et
araduent I'intérét.

2. 1l ne sulfit pas de diversifier les pensées; 1!
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laut encore varier les formes du langage. L’admi-
ration qu’excitent les grands maitres, eux-mémes,
ne serait que passagere, s’ils ne possédaient I'art
de passer sans effort, quand le sujet I'exige, du sty-
le simple au tempéré, du tempéré an sublime.

Dans les vers suivants de Casimir Delavigne,
on trouve réunies toutes les variétés de styvle et de
|mnsées ’

LA MORT DE JEANNE D ARC.

Silence au camp! la vierge est prisonniere !
Par un injuste arrét Bedford croit la flétrir :

Silence au camp ! la vierge va périr :
Jeune encore, elle touche a son heure derniere...

A qui reserve-t-on ces appréts meurtriers
Pour qui ces torches qu’on excite?
1’airain sacré tremble et s’agite!
Dot vient ce bruit lugubre? ou courent ces guerriers

Dont la foule & longs flots roule et se précipite?

La joie éclate sur leurs traits,
Sans doate 'honneur les enflamme ;
Ils vont pour un assaut former leurs rangs épais :
Non, ces guerriers sont des Anglais
Qui vont voir mourir une femme !

Qu'ils sont nobles dans leur conrroux!
(u’il est beau d'insulter au bras chargé d'entraves!
La voyant sans défense, ils s’écriaient, ces braves -
« Qu’'elle meure! elle a contre nous

. =y .
Pes esprits infernaux suseilé la magie !
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Laches ! que lui reprochez-vous?
©’an courage inspiré la bralante énergie,
3’amour du nom francais, le mepris du danger,
Voila sa magie et ses charmes;
En faut-il d’autres que des armes
Pour combaltre, pour vaincre et punir 1'étranger?

Du Christ avec ardeur Jeanne baisail I'image;
Ses longs cheveux épars flottaient au gre des venls ;
Au pied de Péchafaud, sans changer de visage,

Elle s’avancait a pas lents.
Tranquille elle y montla; quand, debout, surle faite,
Elle vit ce bucher qui lallait dévorer,

f.es bourreaux en suspens, la flamme deéja préle,
Sentant son ceeur faillir, elle baissa la téte,

Et se prit a pleurer.

Ah! pleure, fille infortunce!

Ta jeunesse va se fletrir,

Dans sa fleur trop (6t moissonnée !
Adieu, beau ciel, il faut mourir.

Ainsi qu'une source affaiblie,

Pres du lieu méme ou nait son cours,
Meurt en prodiguant ses secours

Au berger qui passe et "oublie ;

Ainsi, dans FPige des amours
Finit ta chaste destinée |

| Et ta peris abandonnee

| Par ceux dont tu sauvas les jours.

Twne reverras plus tes riantes montagnes,

Le temple, le hameau, les champs de Vaucouleurs,
Et ta chaumiére et tes compagnes.

it ton pere, expirant sous le poids des douleurs.
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Chevaliers, parmi vous qui combalttra pour elle?
N’osez-vous entreprendre une cause aussi belle ?
Quoi! vous restez muets! aucun ne sort des rangs?”
Aucun pour la sauver ne descend dans la lice?
Puisqu’un forfait si noir les trouve indifférents,
Tonnez, confondez l'injustice,
Cieux; obscurcissez-vous de nuages épais;
Eteignez sous lears flots les feux du sacrifice,
Ou guidez au lieu du supplice,
A défaut du tonnerre, un chevalier francais!

Aprés quelques instants d’un horrible silence,

Tout-a-coup le feu brille, il ’irrite, il s’élance,

Le cceur de la guerriere alors s’est ranimé ;

A travers les vapeurs d’ane fumée ardente ,
Jeanne, encor menacante,

Montre aux Anglais son bras a demi-consumeé.
Pourquo} reculer d’¢pouvante,
Anglais! son bras est désarme ;

l.a flamme ’environne, et sa voix expirante

: Murmure encore : « O France! 6 mon roi bien-aime !»

B R T ==l
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SECTION VII.

De la convenance.

i

|

; |. En guoi consiste la convenance? — 2. Le style
i doit-il étre proportionné seulement aux pensées ? — 3:
:

!

IYou vient souvent la difféerence que nous remarquons
i entre le style et le sujet ?

E . La convenance consiste a approprier les
|

! . _ 2 g
pensées et le style & la matiere que Fon traite.
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{ue sert, en effet, dit Quintiien, que les mots
soient purs, élégans, significatifs, nombrenx mé-
me et figurés, s'ils ne répondent ni aux choses
que nous voulons persuader a nos auditeurs, ne
aux sentiments que nous avons dessein de leur
mspirer, si notre style est maguifique et pompeux
dans les petits sujets; exact et poli dans les grands;
{leuri et enjoué dans ceux qui demandent un ton
orave et sérieux; menacant et fier lorsquil fau-
drait recourir aux pricres et aux supplications;
humble et soumis guand la fougue et la vivacité
sicraient bien; violent et emporté, ou 1l est besoin
d'agrément ou de douceur?

Celui-la seul donc, comme le dit Cicéron, est
véritablement éloquent, qui sait s‘exprimer en
style simple sor les sujets ordinaires, traiter avec
dignité les grands sujets, et ne s'élever qu’a la
hauteur convenable dans les sujets moyens.

L’ Oretller dune petite fille,piéce gracieuse
de Mme Valmore Desbordes, est un modeéle de
convenarnce :

CGHER petit oreiller, doux et chaud sous ma téte,
Plein de plume choisie, et blanc, et fait pour moi !
Quand on a peur du vent , des loups, de la tempéte,
Cher Petit oreiller, que je dors bien sur toi !

Beaucoup, beaucoup d’enfans,pauvres et nus,sans mere,
Sans maison , n’ont jamais d'oreiller pour dormir,
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fls ont toujours sommeil. O destinée amere !
Maman, douce maman! cela me fait gémir.

Et quand jai prié Dieu pour lous ees pelils anges

Qui n’ont pas d’oreiller, moi, j"embrasse le mien.
Seule dans mon doux nid, qu*i tes pieds tu m arranges,
Je te bénis, ma mere, et je touche le tien !

Je ne m’éveillerai qu’a la lueur premiere

De PPaube au rideau bleu; ¢'est si beau de la voir!
Je vais dire tout bas ma plus tendre priére :
BPonne encore un baiser, douce maman ! bonsoir!

« Dieu des enfants! le ccear d’une pelite fille,

Plein de prieére.... (écoute) est ici sous mes mains;
On me parle toujours d’orphelins sans famille :
Dans I'avenir, mon Dieu, ne fais plus d’orphelins.

» Laisse descendre, au soir, un ange qui pardonne ,
Pour répondre a des cris que l'on entend gemir,
Mets, sous l'enfant perdu que la mére abandonne ,
Un petit oreiller qui le fera dormir! »

2. Ce n’est pas seulement aux pensées que le
style doit étre proportionné. On doit encore re-
trouver dans I'expression I'image fidele des temps,
des lieux et des meeurs. Il faut se garder surtout
de préter a un personnage un langage étranger &
son caractére, a la matiere quil traite, aux cir-
constances ou il se trouve, ou i I'époque a laquel-
le il vivait. Car loin de nous instruire, on abuse-
rait de notre attention, si onne portait dans nos

idées le trouble et la conlusion. -

P e
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3. Souvent la différence que nous rercarquons
entre le style et le sujet vient de la supériorité du
sujet lui-méme sur le talent de 'auteur. On doit
donc consulter ses forces avant de se livrer a la
composition; car le méme genre ne saurait conve-
nir a tous les écrivains. Molicre était né pour la
comédie; Racine,pour peindre les sentiments avec
cette pureté harmonieuse que Voltaire appelait ad-
mirable, sublime; Fénélon, celui des hommes de
génie qui a le plus aime les hommes, pour tra-
cer ses devoirs a I'héritier d'un trone; et Bossuet,
pour dire aux rois sur une tombe que tout passe
ici-bas, excepté la vertu.

CHAPITRE III.

Qualités particulieres du style.

1. Quapelle-t-on qualilés particulieres? — 2. L’an-
cienne division du style en trois genres est-elle fondée?

[. Outre les qualités essentielles et invaria-
bles, le style en a d’autres que 'on nomme par-
ticuliéres. Celles-ci varient suivant la nature de la
matiere que l'on traite.

2. Le triple but de 'orateur qui est d’instrui-
re, de plaire et de toucher avait suggéré aux an-
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ciens la division du style en trois genres, le sim-
ple, le tempéré et le sublime. Cette classification,
suivie par plusieurs littérateurs modernes, nous
parait sans fondement. La diversité des pensées
quexpriment la parole et I'écriture force, en
effet, le style & sortir de ce cercle trop étroit pour
revétir les nuances infinies qui distinguent les
idées entre elles. Ddailleurs I'ode, le poeme, le
drame, I'éloquence, I'histoire, la philosophie, en
un mot, toutes les especes de compositions, n’ont-
elles pas chacune un style aelles, ou le talent a su
rassembler ces formes de langage que 'antiquité
semblait vouloir désunir? 1 serait méme trés-diffi-
cile d'indiquer exactement la limite qui sépare ces
trois genres I'un de lautre. En instruisant, la
simplicité de Fénélon faisait le charme du lecteur
qu’elle ne laissait jamais indifféreat; lagrément
n’¢tait pas le seul but de I'élégance de Massillon :
elle voulait persuader; et la sublimité de Bossuet,
en remuant les cceurs, savait donner aux legons
de la morale plus d’étendue et plus d’attraits.

Cependant dans cette classification on croit re-,
marquer au premier coup d’eil un certain air de
justesse qui plaide en sa faveur. Car lcs sujets que
'on traite sont ordinairement de trois sortes :
I'un simple, I'autre plus élevé, le troisieme plus
grand encore. On pourrait par conséquent, sans.
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trop d’arbitraire, ce semble, distinguer aussi tros
genres de style : le style simple, le style tempéré
et le style sublime. Nous admettons donc cette
division sans y attacher une importance rigoureunse.

I
|
|
|
|

CHAPITRE 1IV.

Du style simple.

. Q’est-ce que le style simple? — 2. Rejette-t-i
tous les ornements? — 3. Le style simple convient-il
aux pensces ¢levees? — 4. Dans quels sujets s emploie

le style simple? — 5. Quelles sont les qualités qui pa-
raissent plus spécialement lui convenir?

I. Le style simple est celut ou la pensée est
exprimée avec une facilit¢ qui ne trahit m la re-
cherche, ni le travail,

Ce style, dit Cicéron dans son Orateur, est
sans ¢lévation, conforme aux lois de l'usage or-
dinaire, peu différent, en apparence, de la diction
commune et populaire, quoique dans le fond 1l en
soit plus éloigué qu’on ne pense. Tous ceux qui
I"entendent , jusqu’aux meins diserts, croient
pouvorr y atteindre. En effet, rien ne parait si
aise¢ a attraper que le style mince et délié, quand
on en juge par la premiére impression; 8’agit-il
d’en faire I'épreuve, on en sent toute la difficul-
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té. Quoique ce genre d'écrire ne doive pas pren-
dre beaucoup de nourriture, ni avoir une extréme

lorce, 1l faut néanmoins qu'il ait un certain suc, et

une sorte d’embonpoint qui fasse connaitre qu'il
esl sain.

2. Le style simple ne rejette pas toute espéce:
d’ornements. Si, craignant d’étre altéré, il évite
les figures hardies, éclatantes, les contructions
harmonieuses, la vigueur des mouvements, les
périodes nombrevses, il aime a briller de cette
beauté modeste que ne ternit jamais une certaine
négligence. L'epjouement, la geieté, la plaisante-
rie lui conviennent; mais 1l se garde de leur sacri-
| fier la pureté, la précision et la propriété des ter-
| mes.
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La simphaté fait surtout le mérite du récit
suivant, extrait des notes de I' £loge de Feéne-
lon, par le cardinal Maury :

L B i o S——
- .

—
-

| « De retour a Cambray, Fénélon confessait
14 assidiment et indistinctement, dans sa métro-
pole, toutes les personnes qui sadressaient &
» lui. Il y disait la messe tous les samedis. Un
» jour, il apercut, au moment ou il allait mon-
» ter a l'autel, une pauvre femme, fort dgée,
» qui paraissait vouloir lui parler. Il s’approche
» d’elle avec bonté, et 'enhardit par sa douceur
» & s’expimer sans crainte. Monseigneur, lu

| | )
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» dit-elle en pleurant et en lui présentant une
» piéce de douze sous, je n ose pas, mais ) a
» beaucoup de confiance dans vos prieres.
» Je voudrais vous prierde dire la messe
» pour moi. — Donne: ma bonne, lu dit
» Fénélon en recevant son offrande, volre au-
» mone sera agreable a Dien. Messieurs,
» dit-1l ensuite aux prétres qui l'accompagnaient
» pour le servir a l'autel, apprenez a fonorer
» volre ministere. Aprés la messe, il fit re-
» mettre & cette femme une somme assez consi-
» dérable, et lu1 promit de dire une seconde mes-
» se le lendemain a son ntention. »

S'Hl est un écrivain dont la simphcité aimable
ne se soit jamais démentie, c’est sans contredit
La Fountaime, surnommé a juste titre £ czzimila-
ble. Pas une de ses fables qui ne soit un modele
parfait de style simple. Que de grice et dagré-

ments dans celle de £A LAITIERE ET LE POT At
LAIT :

PERRETIE sur sa téle ayan! un pot au lait
Bien pos¢ sur un coussinet,
Pretendait arriver sans encombre a la ville.
Legere et court vétue, elle allait & grands pas,
Ayanl mis ce jour-la, pour élre plus agile,
Cotillon simple et souliers plats.
Notre lailiere ainsi troussée
Complait déja dans sa pensée
Tout le prix de son lait, en employait Pargent,
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Achetait un cent d’ceufs, faisait triple couvee,
La chose allait a bien par son soin diligent.

Il m’est, disait-elle, facile
D’elever des poulets autour de ma maison:

Le renard sera bien habile
N’il ne m’en laisse assez pour avoir un cochon.
Le pore a s’engraisser coutera peu de son:
Il était, quand je leus, de grosseur raisonnable :
J’agarai, le revendant, de Pargent bel et bon.
Et qui m'empéchera de mettre en notre étable
Vu le prix dont il est, une vache et son veau,
Que je verrai santer au milieu du troupeaun?
Perrette la-dessus saute aussi transportée :
Le lait tombe : adieu veau, vaehe, cochon, couvée.
La dame de ces biens, quittant d’un il marri

Sa fortune ainsi répandae,

Va s’exeuser a son mari,

En grand danger d’étre battue.

Le recit en farce en fut fait,

On Lappela le pot au lait.

3. Les pensées les plus élevées peuvent étre
méme exprimées simplement. Le comble de Iart,
dit Marmonte!, serait d’étre simple dans les gran-
des choses et dans I'expression de tous les senti-
ments nobles et intéressants par eux-mémes.

Ou sont les ornements, les termes pompeux,
recherchés dans cette exclamation :

« O nuit désastrense! 6 nuit effroyable ou ye-
» tentit tout-i-coup comme un éclat de tonnerre
» cette étonnante nouvelle : Madame se meurt!

v Madame est morte! »
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Et pourtant que de larmes coulerent a ces pa-
roles de Bossuet !

i. Le style simple s’emploie dans le commer-
ce épistolaire, les fables, les contes, I'églogue,
les dialogues, les comédies, les rapports, en un
mot, dans tous les ouvrages qui traitent des sun-
jets peu susceptibles d’élévation.

5. Les qualités propres au style simple sont :
la concision et la naivele.

SECTION PREVIIERE.
De la concision.

(Qu’est-ce que la coneision?

La concision ne voit que la pensée quelle ex-

~prime le plus brievement possible, sans tenir

compte des ornements.

On admire dang le passage suivant la conci-
sion avec laquelle Bossuet peint le herceau des
sociétes.

« Tout commence : 1l n'y a point d’histoire
ancienne ou il ne paraisse, non seulement dans
» ces premiers temps, mais longtemps apres, des
» vestiges manifestes de la nouveauté du monde,
» On voit les lois s’établir, les meeurs ge polir, et
» les empires se former. Le genre humain sort
» peu a peua de Iignorance;l'expérience U'instruit.

¥
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» et les arts sont inventés ou perfectionnés. A

» mesure que les hommes se multiplient, la terre
» se peuple de proche en proche : on passe les
» montagnes et les précipices; on traverse les fleu-
» ves, etenfin les mers; et on établit de nouvel-
» les habitations. La terre,qui n’était au commen-
» cement qu une forét immense,prend une autre
» forme; les bois abattus font place aux champs,
» aux piturages, aux hameaux, aux bourgades,
» et enfin aux villes. On s’instruit a prendre cer-
» lains amimaux, a apprivoiser les autres et a les
» accoutumer au service. On eut d’abord a com-
» battre les bétes farouches. Les premiers héros
» se signalérent dans ces guerres. Elles firent in-
» venter les armes que les hommes tournérent
» apres contre lears semblables. Nemrod, le pre-
» mier gaerrier et le premier conquérant, estap-
» pelé par I'écriture un fort chasseur. Avec les
» animaux, ’homme sut encore adoucir les fruits
» et les plantes; 1l plia jusqu'aux métaux a son
» usage, et, pen a peu, il fit servir toute la na-
» ture. »

— T
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SECTION KE.

s

De la naivete,
Qu’est-ce que la naivete ”

5: La naiveté est l'expression spontanée d une
F
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pensée d’'un sentiment qui semblent se présenter
d’eus-mémes et comme a notre insu. Elle ne veut
ni réflexion, m recherche, m travail; les ornements
qui lui convienzient sont ceux que voile une cer-
taine néghgence. Personne, plus que La Fontamne,
n'a semé dans la composition les graces de la nai-
veté. Lisez la premi¢re fable que le hasard aura
mise sous vos yeux : ce sont toujours les charmes
de cette qualité qui vous séduisent. Que dmngé-
nuité dans ces vers qui commencent la fable de

[' Ane et du Chien :

Il se faul entr aider, c est la loi de nature.
L’ane un jour pourlant s'en moqua ;
Et ne sais comme il y manqua,

Car il est bonne créature,

Voia encore un exemple de naiveté.

Henri quatre a bateau passait un jour la Loire.
Le naatonnier robuste, homme de cingquante ans,

Avail ses cheveux blancs,
La barbe toule noire.
Le prince familier et bon
En voulut savoir la raison.

La raison, pardi, sire, est toule naturelie,

Repondit le manant qui ne fut pas hontenx:
('est qne mes cheveux
Sont vingt ans plus vieux qu elle.

e e e —
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CHAPITRE V.
Du Style tempéré.

. Qu'est-ce que le Style tempére? — 2. Pourquoi
est-il aussi appelé fleuri? — 3. A quels sujets.convient
le style tempéré ? — 4. Quelles sont les qualités qui
lui sout propres?

1. Le style tempéré est un mélange de style
simple et de style sublime. Il emprunte du premier

cette simplicité naive et cette grice qui séduisent

et persuadent; et de T'autre, avec moins d’énergie
2t de véhémence, la grandeur des pensées, la no-
blesse des sentiments et la vivacité des images.

2. Ce genre de style est aussi appelé fleur:
parce qu’il répand dans le langage les fleurs et les
figures les plus propres a 'embellir. Il faut cepen-
dant apporter dans le choix des ornements wune
sage réserve, et surtout les varier ; car

L 'ennui naquit un jour de I'uniformité.

Toutes ces qualités précieuses se trouvent re-
unies dans le passage suivant des Martyrs. Cy-
moodcée, assise devant la fenétre de sa prison, et
crovarit toucher au moment heureux ou elle doit
Stre rendue & son époux, mais ¢tant réellement a
la veille de sa mort, soupire ces paroles harmo-
nieuses. C'est lechant du cygne dont les accens,
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dit-on,ne sont jamais plus mélodienx qu’a l'instant
ou ses jours vont finir (1).
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« Légers vaisseaux de I’ Ausonie, fendez la mer
calme et brillaute! Esclaves de Neptune, aban-
donnez la voile au souflle amoureux des vents
Courbez-vous sous la rame agile. Reportez-mo;
sous la garde de mon époux et de mon pere, aux
rives fortunées du Pamisus.

» Volez, oiseaux de Lybie, dont le cou llexible
se courbe avec grice, volez an sommet de I'l-
thome, et dites que la fille d Homére va revour
les lauriers de la Messénze.

» Quand retrouverai-je mon lit d'ivoire, la lu-
miere du jour si chére avx mortels, les prairies
¢maillées de fleurs qu'une ean pure arrose, que
la pudeur embellit de son souffle! J'étais sem-
blable a la tendre gémsse sortie du fonds des
grottes, errante sur les montagnes et nourrie

au son des instruments champétres. Aujour-
d’hui dans une prison solitaire, sur la couche
indigente de Céreés!....

» Mais d'ou vient qu'en voulant chanter com -
me la fauvette, je soupire comme la flite con-
sacrée aux morts ? Je suis pourtant revétue de
la robe nuptiale; mon ceear sentira les joies et

(1) Grandperret.
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» les inquiétudes maternelles, je verrai mon fils
» s attacher & ma robe, comme [l'oiseau timde
» quise réfugie sous l'aile de sa mére. Eh! ne
suis-je pas moi-méme un jeune oiseau ravi au
sein paternel! Que mon pére et mon €poux
» tardent & paraitre! Ah! s’il m’était permis
d'implorer encore les grices et les muses! Si
» je pouvais interroger le ciel dans les entrailles.
de la victime! Mais j’offense un Dieu que je
» CONnais a4 veine : reposons-nous sur la erono
(MARTYRS, LIV. XXIII.)
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Andromaque pouvait-elle exprimer avec plus de
douceur et de grice les sentiments que lui inspire
sa tendresse maternelle.

Quoi, Céphise, jirai voir expirer encor

Ce fils, ma seule joie el ’image d’Hector?

Ce fils que de sa flamme il me laissa pour gage:

tlelas! il m’en souvient, le jour que son courage

Lui fit chercher Achille, ou plutot le trepas,

Il demanda son fils et le prit dans ses bras :

Chere épouse, dit-il, en essuyant mes larmes,

J'ignore quel succes le sort garde & mes armes,

Je te laisse mon fils pour gage de ma foi;

Sl me perd, je prétends qu’il me retrouve en toi :

Si d'un heureux hymen la mémoire t'est chére,

Montre au fils a quel point tu chérissais le pere. |
El je puis voir répandre un sang si précieux? |
Kl je laisse avec lui perir tous ses aieux!
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a
Roi barbare, faut-il que mon crime Pentraine’

Si je te hais, est-il coupable de ma haine ?

Ta-t-il de tousles siens reproché le trépas?

S’est-il plaint a tes yeux des maux qu'il ne sent pas’
Et cependant, mon fils, tu meurs, si je n’arréte

Le fer que le cruel tient levé sur ta téte;

Je l'en puis détourner, et je Uy vais offrir!

Non, tu ne mourras point = je n'y puis consentir.

3. Le style tempéré convient aux descriptions,
aux discours académiques, en général & I'expres-
sion d un sentiment modéré, doux, calme ou lége-
rement amer, comme celui de 'amitié, de la com-
passion, de la tristesse, de la douleur, de Valflec-
tion, etc. : il s'emploie enfin dans les ouvrages
ou I'on traite des sujets agréables, pour plaire.

4. Les qualités qui distinguent le style tem-
péré sont'élegance, I abondance, la finesse.
la délicatesse.

——

SECTION PREMIERE,
De Uélégance.

1. En guoi consiste 'élégance?’--2. Quels ornements
admet-elle ?

1. L'élégance consiste a rendre la pensée par
des expressions choisies et heureusement dispo-

sées; de la résulte le langage facile et gracieux. -
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2. Cette qualité admet les ornements, elle leur
doit souvent ses charmes, mais elle rejette tous

ceus qui sentent I'effort, I'affectation ou qui se-
raient inconsidérément prodigudés.

Son importance ressortira mieux par le paral-
lele des deux passages suivants ou les mémes
pensées sont diversement exprimdées.

Les anciens immolaient des victimes pour con-
sulter leurs entrailles ou ils espéraient lire I'ave-

nir. Du Ryer combat cette superstition dans les
vers suivants :
Done, vous vous figurez qu’une béle assommeée

Tienne votre fortune en son ventre enfermée;
Et que des animaux les sales intestins

Soient un temple adorable ou parlent les destins.
(Ces superstilions et tout ce grand myslere,
Sont propres sealement a tromper le vulgaire.

Vamement on chercherait dans ces vers le choix
des mots, |'harmonie de la construction; ce qui
les distingue, c’est la platitude et la grossiéreté,
résultats naturels de I'absence du bon got.

Voyez maintenant I'élégance que la méme pen-
sée asu prendre sous la plume de Voltaire :

Pensez-vous qu’en effet, au gre de leur demande,
Dua vol de leurs oiseaux la vérité dépende ?

(ue soas un fer sacré des taureaux gemissants,
Dévoilent I'avenir a lears regards percants?
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Et gne de leurs festons ces victimes ornées,
Des humains dans lears flanes portent les destinées.,

——

SECTION KH.
De labondance.
Qu’est-ce que Yabondance ?

L’abondance est I'expression riche des pensées
nombreuses, des images vives, des sentiments
vrais répandus dans le discours.

(Cette richesse ne doit pas étre confondue avec
une autre qui n’en est que l'apparence. Un au-
teur, pauvre d'idées, espére quelquefois les mui-
tiplier en entassant les termes, les périodes dont
Il combine mutilement I'harmonie et I'éclat. Sa sté-
rile abondance n’échappera pas & I'homme versé
dans les préceptes de I'art,et tout cet échafaudage
¢levé & grand frais sera impuissant & combler le
vide de la pensée.

Le second écueil a éviter est celui ot 'expres-
sion, avare de sens,ne répondrait pas au besoin de
I'idée, & la noblesse des sentiments, a la beautd
des images.

Bossuet peint avec magnificence le néant des
grandeurs humaines :

« De quelque superbe distinction que se flat-
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» tent les hommes, ils ont tous une méme origi-
» ne, et cette origine est petite. Leurs années se
» poussent successivement comme des flots; 1ls
» ne cessent de s’écouler : tant qu'enfin, apres
» avoir fait un peu plus de bruit et traversé un.
» peu plus de pays les uns que les autres, ils
» vont tous ensemble se confondre dans un abi-
» me ou l'on ne connait plus mi princes, ni rois,
» ni toutes ces autres qualités superbes qui dis-
» tinguent les hommes, de méme que ces fleuves
» tant vantés demeurent sans nom et sans gloire,
» mélés dans I'Océan avec les riviéres les plus in-
» connues. »

La richesse se trouve encore dans le passage
sumivant de M. de Lamartine :

(let astre universel, sans deéclin, sans aurore,

(’est Dieu, c¢’est ce grand tout qui soi-méme s’adore!
Il est; tout est en lui; Pimmensité, le temps,

De son étre infini sont les purs élements.

L’espace est son s¢jour, Péternité son age;

Le jour esl son regard, le monde est son image :

Tout Punivers subsiste & "ombre de sa main :

I étre a flots eternels découlant de son sein,

Comme un {lenve nourri par une source immense,

S'en échappe, et revient finir oa lout commence.

Sans bornes, comme lui, ses ouvrages parfaits

Bénissent en naissant la main qui les a faits. A |
[l peaple 'infini chaque fois quiil respire;
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" Pour lui, vouloir, ¢’est faire; exciter ¢’est produire.
Tirant tout de lui seul, rapportant tout a soi,

Sa volonté supréme est la supréme loi...

intelligence, amour, force, beaute, jeunesse,

Sans s’épuiser jamais, il peut donner sans cesse;

Et comblant le néant de ses.dons precieux,

Des derniers rangs de Pétre il peut tirer des dieux.
Mais ces dieux de sa main, ces fils de sa puissance
Mesurent d'eux a lui ’éternelle distance,

Tendant par leur nature a Pétre qui les fit;

Il est leur fin a tous, et lui seul se suffit.

Voila, voila le Dieu que tout esprit adore,

Qu Abraham a servi, que révait Pythagore,
Que Socrate annoncait, qu entrevoyait Platon:
Ce Dieu que I'univers revele a la raison;

(Que la justice attend, que l'infortune espéere,
Et que le Christ enfin vint montrer a la terre...
Il est seul, il est un, il est juste, il estbon;

L.a terre voit son ceuvre, et le ciel sait son nom!

SECTION 11K

De la finesse.
Ou’est-ce que la finesse?
| La finesse ne dit pas tout ce qu’elle veut dire;
elle laisse le plasir de le deviner.
| Le voile qui couvre ainsi une partie de la pensée
- doit étre néanmoins assez transparent pour que
l'on puisse, sans le moindre effort, la saisir tout
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entiere. Car, si pour nous comprendre, le plus lé-
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ger travall était nécessaire, loin d'étre fin, nous
deviendrions obscur.

Martal dit & un empereur romain qui faisait la
guerre loin de Rome :

« Les barbares voient de prés le maitre du
» monde; votre présence les effraie, en méme
» temps qu’ils en jouissent. »

Que de finesse dans ce vers de Racine ou Hip-
polyte dit en parlant d’Aricie :

Si je la haissais, je ne la fuirais pas.

Foutenelle,dans sa réponse au cardial Dubois
qui venait de prendre place & I'Académie francaise,
avait dit : « Vous communiquez sans réserve i
» motre jeune monarque les connaissances qui le
» mettront un jour en état de gouverner par lui-
» méme ; vous travaillez de tout votre pouvoir i
» vous rendre zzzutlile. »

Un critique corrigea la prétendue faute de Fon-
tenelle, afin, selon lui, de la rendrc intelligible, et
il substitua wtile a inatlile. Fontenelle n'était
point obscur; il n’était que fin : le critique lus
prétait généreusement de son crd une outrageuse
banalité (1).

(1). M. Gérusez.
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SECTION 1IV.

De la délicatesse.
Qu’est-ce que la delicatesse?

Ladélicatesse est |'expression simple, naived’un
sentiment fin et gracieux. Ce n'est pas a I'esprit
quelle s’adresse, comme la finesse, c’est le ceeur
quelle veut gagner , le eccur ou elle s'insinue
agréablement et que ses charmes savent séduire
presque a son insu.

La délicatesse du sentiment se fait sentir dans

les adieux que Marie Stuart adresse & la France :
Adieu, plaisant pays de France,
O ma patrie
La plus chérie,
Toi qui nourris ma tendre enfance.
Adieu, France, adieu, mes beaux jours.
La nef qui disjoint nos amours
N’a ci de moi que la moitié.
Une part me reste : elle est tienne,
Je la fie a ton amitic¢
Pour que de Pautre il te souvienne.

Dans la tragédie de Britannicus par Racine,
Burrhus s’exprime avec délicatesse, lorsqu’il dit &
Néron : |

Un jour, il m’en souvient, le sénat ¢quitable
Vous pressait de souscrire & la mort d'un coapable :
Vous resistiez, seigneur, a leur sevérite ;
Yotre ceeur s'accusait de trop de cruauté ;
3
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Et, plaignant les malheurs attachés a ’empire,
Je voudrais, disiez-vous, ne pas savoir écrire.

CHAPITRE VI.

Du style sublime.

1. Qu’est-ee que le style sublime? — 2, A quels su-
jets convient-il? —3. Qu’elles sont les qualités propres
au style sublime?

[. Le style sublime emploie tout ce que I'élo-
quence a de beau, de majestuenx,de grand : la no-
blesse et la profondeur des pensées, larichesse et
la force des expressions, la hardiesse et I'éclat des
figures, la vivacité et la beauté des images, la rapi-
dité des mouvements, le nombre et I'harmonie
des périodes.

C’est a ce genre de style que l'orateur doit
cette puissance qui lul assure le triomphe facile de
I'esprit et du coeur. L'dme élevée au-dessus des
sens n’éprouve plus dans son enthousiasme qu’un
seul sentiment, celui de I'admiration pour la parole
qui la maitrise a son gré et la fait ainsi passer de
Pamour 4 la hame, de la mollesse & Iaction,
souvent du crime a la vertu.

Toutes les richesses du style sublime se trou-

vent réunies dans le passage suivant ou Lacépéde
décrit I'éruption d'un volean :
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« Tout-a-coup, au milieu du silence de la nuit,
un bruit affreux reténtit a leurs oreules; ils enten-
dent de loin la mer mugir et rouler vers le rivage

ses ondes amoncelées; les souterrains profonds
sont frappés & coups redoublés; la terre tremble

sous leurs pas; ils courent pleins d’eflroi au milieu
des ténebres épaisses. Une montagne voisine, s en-
tr'ouvrant avec effort, lance au plus haut des airs
une colonne ardente, qui répand, au milieu de
I'obscurité, une lumiére rougedtre et lugubre;
des rochers volent de tous cOtés; la foudre éclate
et tombe; une mer de feu s’avangant avec rapidité
imonde les campagnes. A son approche les foréts
s'embrasent, la terre n’offre plus que I'image d'un
vaste incendie qu’entretiennent des amas ¢normes
de matiéres enflammées et qu’animent des vents
impétueux. Ou fuyez-vous, mortels infortunés? de
quelque coté que vous cherchiez un asile, com-
ment ¢éviterez-vous la mort qui vous menace? De
nouveaux gouffres s’ouvrent sous vos pas, de nou-
veaux tourbillons de flammes, de pierres, de cen-
dre et de fumée, volent vers vous du semmet des
montagnes, et la mer ¢cumeuse, rougie par I’ éclat
des foudres, surmonte son rivage et s’avance pour
nous engloutir. »

La sublimité des pensées et des images n’est
pas moins frappante dans les vers suivants :
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ODE SUR LE VAISSEAU LE VENGEUR.(])

i Toi que je chante et que j’adore,

Dirige, 0 Liberté, mon vaisseau dans son cours :
| J Moins de vents orageux tourmentent le Bosphore
¥ (Jue la mer terrible ol je cours.

i Vainqueur d’Eole et des Pléiades,
Je sens d'un soufile heureux mon navire emporlé :
Il échappe aux écueils des trompeuses Cyclades;

Il vogue a immortalité.

Mais des flots fat-il la victime,

Ainsi que le Vengeur il est beau de périr;
Il est beau, quand le sort nous plonge dans Pabime,
De paraitre le conqueérir.

Trahi par le sort infidele,

Tel qu'un lion pressé de nombreux leopards,
Seul, au milieu de tous, sa colere etincelle;

Il les combat de toutes parts.

I*‘ Fairain lui declare la guerre;

:f' Le fer, Yonde, la flamme entourent ses heros.

Sans doute ils triomphaient!... Mais leur dernier ton-
i{l Vient de s’éteindre sous leg flots!... ‘nerre’
K : .

Bt Captifs!... la vie est un outrage.

e 1. Ils preferent le gouffre a ce bienfait honteux.

| ) L’Anglais en frémissant admire leur courage.

Albion palit devant eux.

(1) En 1794, dans une bataille navale entre les Anglais et Jes
Francais, non loin de Brest, I'équipage d'un des vaisseaux fran-
cais nommé le Fengeur, se voyant réduit a l'extrémilé, aima mieux
périr que de se rendre, et fit sombrer le vaisseau.
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Plus fiers d’une mort infaillible,
Nans peur, sans désespoir, calmes dans leurs combals,
De ces braves Francais ’ame n’est plus sensible

Qu’a livresse d’'un beau trepas.

Pres de se voir réduire en poudre,

lls défendent leurs bords embrases et sanglants.
Yoyez-les defier et la vague et la foudre,
Sous des mats rompus et bralants.

Yoyez ce drapeau tricolore
Qu’éleve en périssant leur courage indompte!
Sous le {lot gui les couvre enlendez-vous encore
Ce eri : « Vive la liberté! »
Ce cri, c¢'est en vain qu’il expire,
Etouffé par la mort et par les flots jaloux :

Sans cesse il revivra répéete par ma lyre;
Siecles! il planera sur vous.

Et voas, héros de Salamine,
Dont Téthys vante encor les exploits glorieux,
Non, vous n’égalez point cette auguste ruine,
Ce naufrage victorieux.

(LEBRUN.)

2. Le style sublime convient aux sujets sus-
ceptibles de la plus haute élévation, & la poésie
~ tragique, épique et lyrique, a Ihistoire, a la phi-
~losophie, au panégyrique, & I'oraison funcbre et &
- d’autres genres d’éloquence.
3. Les qualités propres au style sublime sont
| €nergie, la velhémence et la magnificence.
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SECTION PREVWIERE.

De Uénergie.

i | Qu'est-ce que P’énergie? Citez-en un exemple.

“ [ énergie est 'expression concise de la vigueur
g de la pensée ou du sentiment.

E Cette qualité gagne & la fois I'esprit et le ceeur;
par elle, l'orateur entraine son auditoire qu’il
transporte d’enthousiasme et d’admiration. Mais,
pour I'atteindre, 1l ne suffit pas d’orner le discours
d’expressions vives et fortes, il faut encore leur

assigner dans la phrase la place qui leur convient.
Le discours suivant de Child-Harold aux Grees

est surtout remarquable par I'énergie de la pensée
et de I'expression :

' Je ne viens point ici, par de vaines images ,

| Dans vos seins fremissants reveiller vos courages :
U'n scul cri vous restait et vous avez jete,
Votre langue n’a plus qu’un seul mot ..... liberte!
Eh! que dire aux enfants ou de Sparte ou d’Athénes?
Ce ciel, ces monts, ces flots, voila vos Démosthenes!
Partout ou I'eil se porte, ou s’impriment les pas,
Le sol sacré raconte un triomphe, un Lrépas;
De Leuctre a Marathon tout vous repond, tout crie :
Vengeance, liberté, gloire, verlu, patrie!
Ces voix que les tyrans ne peuvent étouffer,
Ne vous demandent pas des discours, mais du fer!

Le voila! prenez donc! armez-vous! que la terre
Du sang de ses bourrcaux enfin se désaltere!
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Si le glaive jamais (remblait dans volre main,
Souvenez-vous d hier et songez a demain !

Pour confondre le lache et raffermir les braves,

Le seul bruit de leurs fers suffit a des esclaves.
Moi, pour prix du trésor que je viens vous offrir,

Je ne demande rien que le droit de mourir,

De verser avec vous sur les champs de carnage

Un sang bouillant de gloire et digne d’un autre age,
Et de voir, en mourant, mon génie adopteé

Par les fils de la Grece et de la liberte.

(LAMARTINE. )

——

SECTION IF.
De la véhémence.

Qu'est-ce que la véhémence?
La véhémence donne i I'expression I'impétuo-
sité, la rapidité des penscées, des sentiments qui
se partagent et agitent violemment notre dme.

(Que de véhémence dans le discours que Virgile
met dans la bouche de Nisus, lorsqu’il essaie d’ar-
racher & une mort imminente Euryale, son ami :

Moi, ¢’est moi! sur moi seul il faut porter vos coups;
Cel enfant n’a rien fait, n’a rien pu contre vous;
Arrétez ! me voici, voici votre victime
Epargnez I'innocence, et punissez le crime.
Helas! il aima trop un ami malheureux;
Voila tout son forfait, j'en atteste les dieux!

(DELILLE.)
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SECTION IIK.

De la magnificence.
1. Quest-ce qui constitue la magnificence 7 —
Quel en est Pécueil ?
1. La grandeur, la pompe, la dignité, la ri-
chesse dans les pensées, les sentiments, les images

constituent la magnificence dustyle. Telle est cette

image de David :

« L éternel a abaissé les cieux, et il est descen-
» du : les nuages c¢taient sous ses pieds. Assis
» sur les chérubins, il a pris son vol; et son vol a
» devancé les ailes des vents. »

(Ps. xvir, v. 10 tRAD. PAR LE CLERC.)

La magnificence fait aussi la beauté des vers
suivants :

Osias n’¢tait plas : Dieu m’apparut; je vis

Adonai vétu de gloire et d’épouvante;

Les bords ¢éblouissants de sa robe flottante
Remplissaient le sacré parvis.

Des séraphins, debout sur des marches d’ivoire,
Se vollaient devant lui de six ailes de feux;
Yolant de I’un a l'autre, ils se disaient enlre eux :
« Saint,saint,saint,le seigneur,le Dieu,le roi des cieux!
» Toute la terre est pleine de sa gloire! »
Du temple a ces accents la voute s'¢branla,
Adonai s’enfuit sous la nue enflammee;
Le saint lieu fut rempli de torrents de fumee;
La terre sous mes pieds trembla.
(LAMARTINE. )
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2. L'écueil de la magnificence est I'enflure,
qui, pour exprimer une idée faible ou fausse, dé-
ploie toutes les pompes de I'éloquence. On évite-
ra cet écueil en appropriant le style a la nature des
pensées et des sentiments.

Ce préecepte de la convenance n'a pas toujours
¢t¢ suivi par nes grands écrivains.

Malherbe, lui-méme, I'a méconnu dans les vers
swivants sur la Penitence de Saint-Pierre :
(’est alors que ses cris en tonnerres éclatent;

Ses soupirs se font vents qui les ehénes combattent;

Et ses pleurs, qui tantot descendaient mollement,
Ressemblent un torrent qui, da haut des montagnes,
Ravageant et noyant les voisines campagnes,

Veat que tout | univers ne soit qu’un ¢lement.

SECTION IV,
Du sublime proprement dit.

Faut-il confondre le style sublime avec le sublime
proprement dit ?

[l ne faut pas confondre le style sublime avec le
sublime proprement dit. Le style sublime fait
usage de ce que I'éloquence a de plus eapable de
frapper les esprits, des pensées les plus nobles, des
images les plus vives,des sentiments les plus éner-
giques rendus par les expressions les plus har-
monieuses; mais le sublime, dit Longin, est ce qus
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ravit, transporte et produit en nous une certaine
admiration mélée d’étonnement et de surprise.
Quand le sublime éclate a propos, dit ce rhéteur,
il renverse tout comme la foudre, et présente tou-
tes les forces de I'orateur ramassées ensemble.

« Tout ce qui porte une 1dée au plus haut de-
aré possible d’étendue et d'élévation, dit Marmon-
tel, tout ce qui se saisit de notre dme, et I'affecte
si vivement que sa sensibilité réunie en un point
laisse toutes ses facultés comme interdites et sus-
pendues; tout cela, soit qu’il opére successivement
ou subitement, est su/lime dans les choses; et le
seul mérite du style est de ne pas les aftaibhr, de
ne pas nuire a l'effet qu’elles produiraient seules,
s1 les dmes se commumquaient sans |'entremise

de la pamie. »

Ce qui distingue encore le sublime proprement
dit du style sublime, c’est qu’il n'a pas besoin
comme celui-ci des ornements du langage. Car, 1l
peut se trouver dans un seul mot, bien plus, dans
le silence méme.

[ esemple suivant fera mieux saisir cette diffé-

rence -
Jai vu l'impie adore sur la terre;
Pareil au cedre il cachait dans les cieux
Son front audacieux ;
Il semblait a son gré gouverner le tonnerre,
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Foulait aux pieds ses ennemis vaincus :
Je n'ai fait que passer, il n'était déja plus.

C'est la grandeur des pensées, la richesse des
termes et la beauté des images que l'on admire
dans les cinq premiers vers; ils sont du style élevé.
Le dernier seul offre une 1dée sublime, bien qu ex-
primée avec la plus grande simplicité.

e——

SECTION V.,
Des différentes sortes de Sublime.

Dot peut naitre le Sablime et combien en compte-t-
on de sortes ?

[.e sublime peut naitre de trois sources : des
images, des pensées et des sentimeuts.

On en compte donc trois sortes : le sublime
des rmages, des pensces, et celm des senli-
menls,

1. — Sublime d'images.

Qu'est-ce que le sublime d'images? Citez-en des
exemples,

I.'image sublime est le tablean vrai, animé, ¢i-
vant d'un objet, d’un acte dont la grandeur nous
transporte de surprise et d’admiration. Telle est
cette image de Racine dans les vers suivants, o
Il peint la puissance divine :
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L'Eternel est son nom, le monde est ssn ouvrage.

Il entend les soupirs de 'humble qu’on outrage,

Juge tous les mortels avee d’égales lois,

Et du haut de son trone interroge les rois.

Des plus fermes Etats la chute epouvantable,

Quand il veut, n’est qu’un jeu de sa main redoutable.

Et ailleurs :

Et quel besoin son bras a-t-il de nos secours?

Que peuvent contre lui tous les rois de la terre?

En vain ils s’uniraient pour lui faire la guerre;
Pour dissiper leur ligue, il n’a qu'a se monlrer :

Il parle, et dans la poudre il les fait tous rentrer.
Au seul son Jde sa voix la mer fuit, le ciel tremble :
Il voit comme un néant tout univers ensemble;

Et les faibles mortels, vains jouets du trépas,
Sont tous devant ses yeux, comme s’ils n’é¢taient pas.

L’Ecriture sainte abonde en ce genre de subli-
me : quelle image dans ces paroles du prophete
royal , lorsqu’il parle de la mer rouge qui s’en-
trouvre 4 la voix de Moise pour laisser passer i
pied sec le peuple de Dieu :

« La mer le vit et s’enfuit. »

Qui peindrait mieux que David 'Eternel soule-
vant et apaisant les tempétes ?

« 1l parle; les vents accourent, les flots de la
mer s ¢levent. »

« 1l change I’aquilon en z¢phir, et les flots se
taisent. »
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2. — Sublime de pensée.

1. En quoi consiste le sublime de pensées — 2. La
pensée sublime demande-t-elle que le style soit subli-

me?

1. Le sublime de pensée consiste & exprimer
avec concision la justesse, la grandeur d’une idée
qui éleve ['dme aa-dessus de ce qu'elle avait jus-
que la concu de noble et de beau.

Moise, dans le récit de la création, en donne ce
magnifique exemple :

« Dieudit : que la lumiére soit , et la lumiere
fut. »

Quelle peinture de la toute-puissance divine
qui d'un seul mot féconde le néant!

Celui de Massillon dans 'exorde de Yoraison
funcbre de L.ouis X1V n’est pas moins remarqua-
hle :

: « Dieu seul est grand, mes {réres! »
(C'est un beau mot que celur 13, pronouncé en

regardant le cercueil de Lous-le-Grand, dit I''m-
mortel auteur du Genie du christianisme.

Voltaire n'est pas moins heureux , lorsqu’il
pemt la fragilité des créatures :

Cet insecte insensible enseveli sous herbe,

Cet aigle audacieux qui plane au haut du ciel,
Renlrent dans le néant aux yeux de I'Eternel.
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Puis 1l ajoute :

Les mortels sont égaux; ce n’est point la naissance,
(C’est la seule vertu qui fait leur différenee;

il est de ces mortels favorisés des cieux,

Qui sont tout par eux-mémes, et rien par leurs aieux.

2. La pensée sublime ne demande pas que le
style qui la traduit s'éléve a son degré de force
et de hauteur. Car, plus simple sera I'expression,
et plus vite et mieux sa sublimité éclatera.
Qu’aurait ajouté, en effet, la richesse et I'éner-
gie des termes a cette réponse de Brutus a I'am-
bassadeur de Porsenna :

Reportez-lui la guerre, et dites 3 Tarquin
Ce que vous avez vu dans le sénat romain.

3. — Sublime de sentiment.

1. Qu’est-ce qui constitue le sublime du sentiment ?
Citez-en des exemples.

1. Le saisissement rapide et solennel d'une

émotion profonde et au-dessus de motre nature
constitue le sublime du sentiment. Telle est la ré-
ponse de Porus a Alexandre dans les vers suivants:

Votre fierté, Porus, ne se peut abaisser ;

Jusquau dernier soupir vous m’osez menacer ;

En effet, ma victoire en doit élre alarmee;

Votre nom peut encore plus que loute une armee;
Je dois m’en garantir. Parlez-donc, dites-moi
Comment prétendez-vous que je vous traite?

PORUS.

En roi.
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Joad, averti par son ami Abner des projets
criminels d’Athalie et de 'imminence du danger
qui le menace, lut répond sans s émouvoir :

Celui qui met un frein a la fureur des flots,

Sait aussi des meéchants arréter les complots.
Soumis avec respect a sa volonte sainte |
Je crains Dieu,cher Abner, et n’ai point d autre crainte.

N’est-ce pas la le sublime de la confiance dans
le secours divin?

Nous ne pouvons terminer ces quelques mots

sur le sublime sans parler du gu'¢/ mourat d'Ho-
race et du 7ot de Médée.

On annonce au vieil Horace que deux de ses
fils sont morts en combattant vaillamment, et que
le troisiéme a pris la fuite, redoutant les chances
~d’une lutte inégale. 11 refuse d’abord de croire &
cette 1gnominie :

Non, non, cela n’est point; on vous trompe, Julie.
Rome n’est point sujette, ou mon fils est sans vie.
Je connais mieux son sang, il sait mieux son devoir.

Mais, plus de doute, son fils, trop faible contre
les trois Curiaces ses adversaires, a lichement
déserté la cause de la patrie. 1l oublie aussitdt
qu il est pere, se souvient seulement qu’il est ci-
toyen romain, et s'écrie dans son indignation :

Et nos soldats trahis ne ont point acheve !
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Ce ne sont plus ses [réres que Camille doit
pleurer, mais la fuite honteuse qui flétrit & jamais
I'honneur de sa famille :

HorAcCE.

.« . . Tont beau ; ne les pleurez pas tous;
Deux jouissent d’un sort dont leur pere est jaloux.
(Que des plus nobles fleurs leur tomhe soit couverte;

La gloire de leur mort m’a paye de leur perte....
Pleurez Pautre, pleurez Pirréparable affront

Que sa fuite honteuse imprime & notre front;
Pleurez le déshenneur de toute notre race

Et l'opprobre éternel qu’il laisse au nom d Horace.

JULIE.
(Que vouliez-vous qu’il fit contre trois.
HorAce.
(Ou’il mourut.

Voila, dit Voltaire, ce fameux gu’¢l mouriit,
ce trait du plus grand sublime, ce mot auquel il
n’en est aucun de comparable dans toute I'anti-
quite.

Médée, pressée de tous cotés par ses ennemis,

sent avec leur nombre grandir son courage. Elle
saura bien, dit-elle & sa confidente, les faire ren-

trer dans le devoir et en tirer une vengeance écla-
fante :

Perdez I’aveugle espoir dont vous étes seduite,
Ponr voir en quel état le sort vous a réduite :
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“Volre pays vous hail; voltre é¢poux est sans foi.
Contre tant d’ennemis que vous reste-t-il ?
MEDEE.
Moi ;

Moi, dis-je, et c’est assez.

Que Médée eut répété : mon art est mon
onvrage, cela serait noble. Qu’elle dise simple-
- ment mot; voild du grand, mais ce n’est point en-
core du sublime; mais quand elle répéte : 7oz,
dis-je, el c’est assez, ce nest plus une réponse
vive, cest la réflexion éclairée et tranquille au
milieu de la violence. Dans le premier 220z, on ne
voit encore que I’homicide andacieuse. Dans le se-
" cond 220t, on ne voit plus que son courage et la
puissance de son art; ce qu'il y a d’odieux a dis-
paru; Médée redevient elle-méme ; on réfléchit
avec elle et 'on conclut avec elle : c'est as-
sez. Voila le sublime. Boileau, en cela, suivi par
plusieurs critiques, fait consister le sublime de la ré-

ponse de Médée dans le seul monosyllabe 7204 (1).

i ———

CHAPITRE VII.
De Ia phrase. — De Ia période.

SECTION PREMIERE.
De la phrase.

1. Qu'est-ce que la phrase? — 2. Combien y en a -t-
(1) Tissot.
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il de sortes ? — 3. Qu’est-ce que la phrase simple ? ——.
4. Quand est-elle complexe ?.

1. La phrase est définie par le Dictionnaire de
I’Académie : une réunion de mots formant un sens-
complet.

i 2. Il 'y en a de deux sortes :-la phrase simple et
1a phrase complexe.

.| 3..La phrase simple est celle qui n’exprime
§ quun jugement. Nous en trouvons un exemple.
4 dans cette maxime de La Rochefoucauld :

« L’esprit est souvent la dupe du ceeur. »

4. La phrase est complexe lorsqu’elle renferme
plusieurs propositions que I'on ne peut désunir
sans altérer et quelquefois méme sans détruire I'in-
tégrité de la pensée. Telles sont les phrases sui-

vantes :

« Quelque découverte quon ait faite dans le
pays de I'amour-propre, il y reste encore bien
» des terres inconnues. »

« Ce qui fait que peu de personnes sont agr¢-
» ables dans la conversation, c’est que chacun
» songe plus a ce qu’il a dessein. de dire qu'a ce
» que les auires disent, et que l'on n'écoute
» guere, quand on a envie de parler. »

« Les hommes, dit La Bruyére, agissent mol-
lement dans les choses de leur devoir, pendant

)
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ar'ils se font un mérite, on plutot une vanité |
de s’empresser pour celles qui leur sont étrange-

res et qui ne conviennent ni a leur état ni a leur
“caractere. »

Elles renferment plusieurs propositions, mais
tellement liées les unes aux autres que la dispari-

tion d'une seule nwirait au sens qu’elles expriment.

ey

SECTION I1I.
De la période.

[. Quest-ce que la période? — 2. De combien de
parties peut-elle se composer ? — 3. Qu’appelle-t-on
membre de la période? — 4. Combien peut-elle en ren-

- fermer?—5. Comment se nomme une période de quatre
membres ? — 6. Qu’est-ce que l'incise ? — 7. Qu’est-
ce que le style periodique et a quels sujets convient-il !
— 8. Qu'est-ce que le style coupé et a quels sujels con-
vient-il?— 9. Quel est le genre qui doit étre le plus fré-

quemment employé? — 10. Que demande la disposi-
tion des membres de la période ?

1. La période est une suite de phrases coneou-
rant & former un sens complet.

2. Elle peut se composer de deux parties, du
membre et de I'incise.

3. On appelle membre de la période chacune
- de ses propositions essentielles prise isolément.
4. La période doit avoir au moins deux mem-
bres; elle peut en compter trois, quatre, cinq mé-
. me; toutefois cette derniére espece est trés-rare
et ne doit pas étre prodiguée.
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5. Une période de quatre membres se nomme

carree.

)

n

)

1. — Periodes a deuxr membres.

« Des milliers d’hommes meurent et sont aus-
sitot remplacés (1er ); mais la mort d'un grand
homme laisse un vide dans I'univers, et la na-
ture est des siécles a le remplir (2me), »

- (Tuowas, ELOGE DE D’ AGUESSEAU.)

« Infortunés mortels ! cherchez votre bonheur
dans la vertu ( 1er ), et vous n’aurez point a
vous plaindre de la nature (2me), »

(BERNARDIN DESAINT-PiERRE, ETUD. DE LA NAT.)
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N
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; STy Pﬁriod{s a trois membres.

« Puissiez-vous séf_ﬂement reconnaitre la jus-
tice de nos armes (1er ); recevoir la paix que,
malgré vos pertes, vous avez tant de fois refu-
sée (2°); et dans I'abondance de larmes étein-
dre les feux d'une guerre que vous avez mal-
heureusement allumée ( 3" )! »

( FLEcHIER. )

« S'il y a une occasion au monde ou I'dme
pleine d’elle-méme soit en danger d’oublier son
Dieu (1er); c’est dans ces postes éclatans ou
un homme, par la sagesse de sa conduite, par
la grandeur de son courage, par le nombre de
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ses soldats, devient comme le Dieu des gutres
hommes ( 2" ); et rempli de gloire en lui-méme,
remplit tout le reste du monde d’admiration,
d’amour et de frayeur ( 3" ), »

( MASCARON, ORAIS. FUNEBRE DE TURENNE. )

3. — Peériodes a quatre membres.

« Celul qui ala conscience d’avoir bien méri-
t¢ de som pays, et surtout de lui étre encore
utile ( 1er); celui que ne rassasie pas une vaine
celebrité, et qui dédaigne les succeés d'un jour,
pour la véritable gloire (2" ); celui qui veut di-
re la vérité, qui veut faire le bien public, indé-
pendamment des mobiles mouvements de I'opi-
nion populaire ( 3° ); cet homme porte avec lui
la récompense de ses services, le charme de ses
peines et le prix de ses dangers ( 4 ). »

( MirABEAU. )

« Comme une colonne, dont la masse solide
parait le plus ferme appui d’un temple ruineux
( 1er ); lorsque ce grand édifice, qu’elle soute-
nait, fond sur elle, sans I'abattre (2" ); ainsi,
la reine se montre le ferme soutien de I'Ltat
(3 ); lorsqu’aprés en avoir longtemps porté
le faix, elle n'est pas méme courbée sous sa

chute (4 )e »
( Bossukr. )
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4. -—— Période a cing membres.

Tel est ce portrait de Bossuet :

« Soit que tu racontes les renversements des-
) E!;ﬂtﬂ 5 8l que tu pén&tres dans les causes pro-
» fondes des révolutions ( 1er ); soit que tu ver-
» ses des pleurs sur une jeune femme mourante
» au milieu des pompes et des dangers de la cour
» (27); soit que ton dme s'élance avec celle de
» Condé, et partage I'ardeur qu’elle décrit (3% );
» soit que, dans I'impétueuse richesse de tes-
i » sermons a demi préparés, tu saisisses, tu en-
» traines toutes les vérités de la morale et de la
4 » religion (47 ); partout tu agrandis la parole
» humaine, tu surpasses l'orateur antique, tu-
» ne lui ressembles pas (5 ). »

( VILLEMAIN.

6. L’incise est une subdivision non essentielle
d de la période; elle dorne plus de force et d'extén-
sion au membre qu la renferme. On en trouve
une dans chaque membre de la plirase suivante :

L

] « A peine Télémaque eut-il dit ces paroles’
entremélées de soupirs, — que toute I'armée
poussa un cri; — On s'attendrissait sur Hippias,
—~ dont on racontait les grandes actions, — el’
la douleur de sa mort rappelant toutes ses bonnes’
qualités, — faisait oublier les défauts qu'une jeu-

g T
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nesse impétueuse et une mauvaise éducation jur-
avaient donnés. »
7. Le style périodique est celui ou les périodes
abondent.

Il convient aux sujets importants, aux discours
qui ne s'adressent pas directement aux passions,
~ au panégyrique, & I'oraison funébre, au genre ju-
 diciaire, ou pourtant il ne doit pas dominer, et en
- général & 'amplification. L’art peut alors se mon-
trer sans craindre d’altérer le mérite de I'anteur;
car, comme le dit Cicéron, 'auditeur, nayant
point & redouter qu'on tende un piége & sa bonne
- {1, sait gré a celu qu parle des charmes de son
langage.

Le passage smivant de Bossuet nous offre un
magnifique exemple de style périodique :

« Vous verrez dans une seule vie toutes les ex-
» trémités des choses humaines : la félicité sans
» bornes aussi bien que les miséres; une longue
- » et paisible jouissanee d’une des plus nobles cou-
~» ronnes de I'univers; tout ce que peuvent donner
» de plus glorieux la naissance et la grandeur
- » accumulé sur une téte qui ensuite est exposée
~» atous les outrages de la fortune; la bonne
~» cause d’abord suivie de bons succés, et de-
~» puis, des retours soudains , des changemens
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» nouis; la rébellion longtemps retenue, & la fin
» tout-a-fait maitresse; nul frein a la licence ;
» les lois abolies; la majest¢ violée par des

» attentats jusqualors inconnus; l'usurpation
» et la tyrannie sous le nom de hberté ; une

1 » remne fugitive , qui ne trouve aucune re-
I » traite dans les trois royaumes , et & qui sa
« propre patrie n'est plus qu'un triste lieu

|
[ » d'exil; neuf voyages sur mer, entrepris par une

%, » princesse malgré les tempétes; I'Océan étonné
i » de se voir traversé tant de fois en des appareils
» si divers et pour des causes si dilférentes ; un
» trone 1ndignement renversé, et miraculeuse-

» ment rétabli. »

Le style coupé est une série de phrases courtes,
ayant chacune upe existence a elle, sans haison
| nécessaire avec celles qui la précedent ou qui la
* suivent. kn voic un exemple :

« Peu s’en faut que je n’interrompe ici mon
» discours. ..., je me trouble, Messieurs...., Tu-
» renne meurt..., tout se confond..., la for-
» tune chancelle...., la victoire se lasse...., la
» paix s'¢loigne...., les bonnes intentions des al-

» liés se ralentissent..., le courage des troupes
» est abattu par la douleur et rammé par la ven-

» geance...., tout le camp demeure immobile. »
(Frécmier, OrAts. FUNEB. DE TURENNE. )
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ie style coupé s’emploie dans I'énumération, la

gradation, les descriptions animées,et, en général,

il est I'expression des mouvements passionnés de
I'ime.

9. Le style périodique a plus d'élévation mas
moins de vivacité que le style coupé. On doit les
employer tous deux alternativement selon que la

" matiére V'exige. D’aprés Cicéron, c’est du style
- coupé que l'on doit se servir plus souvent comme
étant plus approprié a la faiblesse des organes et
des facultés de lorateur et de 'auditoire. Il ne

faut pas toujours, dit-il, tracer une succession

. continue de développements, mais quelquefois dis-
tribuer les diseours en sections peu étendues , en

observant toutefois que ces subdivisions doivent
étre unies par un lien harmonique.

10. La disposition des membres de la période de-
- mande beaucoup d'art. La premiére régle est de
les placer, sous le rapport des idées, dans un or-

dre progressif; et sous le rapport des mots , de
~leur donner une proportion qui plaise & 'oreille.

Pour satisfaire 'esprit, la période doit présenter
 les idées dans une série ascendante; et pour satis-

faire P'oreille, elle établira entre Jes phrases un rap-

port qui, sans amener la symétrie, produira un
. thythme harmonieux. Sur ce dernier point, les re-

F
|.|
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gles demanderaient, pour étre exactes, des détails

infinis. Comme l'oreille est le juge supréme en
cette matiere, le meilleur conseil 8 donner, c’est
d’étudier les hons écrivains pour se familiariser
avec les formes du style harmonieux, et pour y sur-
prendre les secrets du rhythme périodique. La
lecture de Massillon, de Fléchier, de Buffon, en
apprendra plus aux hommes de goiit que tous
les préceptes des rhéteurs, sur I'étendue des
phrases et la quantité des syllabes finales. On ver-
ra, dans ces écrivains, que le rapport naturel des
propositions et la variété des coupes sont les seu-
les lois qu’ils s’imposent et que le goiif leur n-
dique, selon I'occasion, la place des mots et le
rapport des membres de la période (1).

CHAPITRE VIII.
PDe Vharmonie.

(. En quoi consiste ’harmonie” — 2. Quelle est
son importance?— 3. Combien y a-t-il de sortes d’har-

monie !
1 L harmonie consiste dans |I’heureuse combi-

naison de phrases et de termes choisis.

(1) Gerusez.
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Cette qualité n’est pas la moins précieuse du
style : elle frappe, en effet, agréablement I'oreille
et donne par suite plus de force & la pensée. Vol-
taire a dit avec raison :

D'une mesure cadencée
Je connais le charme enchanteur :
L oreille est Ie ehemin du cceur;

I’harmonie et son bruit flatteur
Sont 1 ornement de la pensée.

2. Son importance a été aussi reconnue par tous
les rhéteurs de I'antiquité. L’harmonie, dit Cicé-
ron, produit des effets si surprenants, que je ne
comprends pas qu'on puisse étre homme et n’en
pas sentir le pouvoir. Pour moi, j’avoue que j'en
suis ravi : mon oreille aime un discours plein et
nombreux: elle veut des phrases bien cadencées
et parfaitement arrondies : lorsqu’il y manque
quelque chose, ou lorsqu’il y a du superflu, elle
en est aussitdt choquée. Mais qu’est-il besoin de
parler de moi? Combien de fois a-t-on vu les as-
semblées du peuple, transportées d’admiration 2
la chiite de périodes harmonieuses, témoigner leur
satisfaction par des acclamations unanimes ? tant
les hommes sont naturellement sensibles aux char-
mes de |'harmonie.

- 3. Ilya deux sortes d’harmonie : I’harmonie
' méecanique, et 'harmonie imitative.
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SECTION PREVMIERE.

De U harmonie mécanique.

D’ot résulte Pharmonie méecanique? — 2. Quel esi
fe moyen de Patteindre? — 3. Qu’est-ce que Phiatus ”

[. L’harmonie mécanique résulte de I'emplo
et de l'arrangement convenable de mots, dont
Farticulation facile et sonore produit un son agré-
able a Ioreille.

Cest d’elle que Boileau parle, lorsqu’i! dit :

il est un heureux choix de mots harmonieux :

Fuyez des mauvais sons le concours odieux.
(ART. POET.)

Quelquefois la pensée ne saurait étre fidéle-
ment traduite que par des termes peu conformes
aux lois de I'euphonie. L’écrivain s’efforcera alors
de les adoucir en les plagant heureusement dans

la phrase.

2. Pour atteindre cette espece d’harmonie, on
doit rejeter du discoursles mots privés de douceur,
les monosyliabes, la similitude des désinences et
enfin entreméler, autant que possible, les conson-
nes et les voyelles. On évitera ainsi la rudesse du
style et I'hiatus.

3. L’hiatus est la rencontre désagréable de
deux voyelles; sa répétition produit ce que Fon
appelle cacoplonie.
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Proscrit toujours de la poésie, il est toléré en
prose; 'emploi néanmoins doit en étre restreint,
‘rien ne rendant la prononciation plus pénible
et le discours pius trainant. Pour I'éviter, I'usa-
sage bien souvent s’est affranchi méme des exi-
gences de la langue. Car, comme le dit Crevier,
I'harmonie ou la douceur de la prononciation est
un gout populaire; et dans notre langue com-
me dans toutes les autres langues poles, la
coutume universellement recue a obligé la régle
du langage de fléchir sous la loi de 'agrément.
Nous devrions dire ma ame, ma epee, comme
nous disons ma main, ma bravoure. Ce con-
cours des deux voyelles produit un son qui nous a
déplu. Pour I'éviter nous faisons un solécisme et
nous disons oz dme, comme mon cerveau.
Par la méme raison nous insérons quelquefois une
lettre superflue entre les voyelles qui se heurte-
ratent , et nous disons : a-l-il, viendra-t-il, au
heu de dire: a-il, viendra-il. D’autres fois nous
supprimons une lettre et nous disons : /' dme pour
la dame, [ honneur pour le honneur, qu est
devenu pour que est devenu. 1. élision de I'e
muet final avant une autre voyelle quelconque est
parmi nous une régle générale, et si nous l'expri-
mons souvent dans I'écriture , nous le retranchons
ioujours dans la prononciation.
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Bossuet et Fléchier auraient facilement évité
les hiatus suivants :

Le premier a dit : « Il condamna a un sup-
phce rigoureux e/ @ uzn silence éternel, etc. »
Chez le second on lit : « S’il ne dédaigna pas de
juger ce qu’ll a erée et encore, etc. »

Ces remarques, qui n’étent rien a la noblesse
et & la pompe du style de ces deux orateurs, ne
paraitront pas trop minutieuses, si 'on conside-
re que rien n’est plus capable de ternir I'éclat du

discours que la cacophonie. (1)

Que d’harmonie dans ces vers de Fontanes !
Pas un mot dont la prononciation ne soit facile,
pas un qui blesse le plus légérement l'oreille :

O moment solennel! ce peuple prosterné;

Ce temple dont Ia mousse a couvert les portiques;

Ses vieux murs, son jour sombre et ses vitraux gothi-
Cette lampe d’airain, qui, dans 1 antiquite, [ques;]
Symbole du soleil et de I’éternite,

Luit devant le Trés-Haut, jour et nuit suspendue;

La majesté d’'un Dieu parmi nous descendue;

Les pleurs, les veeux, Pencens qui monte vers l'autel;
Et de jeunes beautés, qui, sous ’eeil maternel,
Adoucissent encor, par leur voix innocente,

De la religion la pompe attendrissante;

Cet orgue qui se tait, ce silence pieux,

L’invisible union de la terre et des cieux,

(1). I’Arnouville.
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Tout enflamme, agrandit, émeut 'homme sensible :
Il croit avoir franchi ce monde inaccessible

Ou, sur des harpes d’or, "'immortel séraphin

Aux pieds de Jéhova chante 'hymne sans fin.

Le passage suivant de Fiéchier nous offre enco-

re un magnifique exemple du choix et de I'arran-

gement des mots :

2

S
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« Au premier bruit de ce funeste accident, (la
mort de Judas Machabée ) toutes les villes de
Judée furent émues; des ruisseaux de larmes
coulérent des yeux de tous les habitants. Ils fu-
rent quelque temps saisis, muets, immobiles.
Un effort de douleur rompant enfin ce morne
silence, d'une voix entrecoupée de sanglots que
formaient dans leur cceur la tristesse, la pitié,
la crainte, 1ils s’écriérent : comment est mort
cet homme puissant qui sauvait le peuple d’ls-
raél? A ces cris, Jérusalem redoubla ses pleurs,
les voiites du temple s’ébranlerent, le Jourdain
se troubla, et tous ses rivages retentirent du
son de ces lugubres paroles : comment est
mort cet homme puissant qui sauvait le peuple
d'Israél ?
SECTION II.
De I harmonie imitative.
. Qu’est-ce que l’harmnme imitative? 2. Com-

hien y en a-t-il de sortes? — 3. Qu'est-ce que | har-
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monie imitative par onomatopée? — 4. Qu’est-ce que
I'harmonie imitative par rhythme?

1. L’harmonie imitative est la reproduction fi-
déle et sensible d'une idée, d’un objet par le son
ou I'arrangement des termes. Elle contribue A Ja
force et & la couleur du langage ou elle ne se
trouve que lorsque la nature du sujet s’y préte.

2. lly a deux sortes d’harmonie imitative :
I'harmonie imitative par ozomatopée, et I’har-
monie mitative par »/4y/hme.

5. L’harmonie imitative par onomatopée se
sert des mots dont le son a le plus de rapports
avec celui des objets que I'on veut peindre. Telle
est celle que I'on remarque dans ces deux vers de
Delille sur I'industrie de I'homme :

J'entends le lourd marteau retentir sur I'enclume,
Il fait crier la lime, il fait siffler 1'essieu.

On entend de véritables sifflements dans ce
vers de Racine :
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?

Le bruit de I'essieu d’un char qui se brise, dans
celui-ci :

[’essieu crie et se rompt.

Et le vent dans ceux ou La Fontaine dit en

parlant de Borée qu'il

Se gorge de vapeurs, s’enfle comme un ballon,
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Fait un vacarme de démon,
Siflle, souffle, tempéte.....

Nous citerons encore comme un modéle d har-
monie imitative la description de I'orage, extraite
du poéme des Quatre savsons :

On voit a horizon, des deux points opposes,
Des nuages monter dans les airs embrases :
On les voit s’épaissir, s’¢lever et s’étendre.
D'un tonnerre ¢loigné le bruit s’est fait entendre;
Les flots en ont fréemi, l'air en est ¢branle,

Et le long du vallon le feuillage a tremble.
Les monts ont prolongé ce lugubre murmure,
Dont le son lent et sourd attriste la nature.
Des monts et des rochers le vaste amphitheatre
Disparait tout-a-coup sous un voile grisitre.
Le nuage élargi les couvre de ses flancs;

Il pese sur les airs tranquilles et brilants.
Mais des traits enflammés ont sillonné la nue,
Et la foudre en grondant roule dans I'étendue.
Elle redouble, vole, éclate dans les airs.

(SarnT-LAMBERT, cH. 11.)

(e genre d’harmonie n’appartient pas seule-
ment a la poésie; 1l peut, méme avec succes,
étre employé en prose. Nous en trouvons une
preuve dans les exemples suivants :

« Bientdt des tonnerres affreux firent retentir
» de leur éclats les bois, les plaines et les val-
» lons; des pluies épouvantables, semblables
» des cataractes, tomberent du ciel. Des torrents
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» ¢écumeux se précipitaient le long des flanes de
» cette montagne, le fond de ce bassin était de-
venu une mer. »

)

L

( BErnarDIN DE ST-P1ERRE, PAvr BT ViRG.

« Satan arrive au pied de sa royale demeure.
Les trois gardes du palais se lévent et laissent
» le marteau d’airain retomber avec un bruit lu-
gubre sur la porte d’arain. »

( CHATEAUBRIAND. )

)

-

)

L=

« Le rauque son de la trompette du Tartare
appelle les habitants des ombres éternelles; les
» noires cavernes en sont ébranlées, et le brut,
» d’abime en abime, roule et retombe. »

)

o

( LE MEME. )

« La lame se léve, elle approche, elle se brise;
» on entend le gouvernail tourner avec effort sur

» ses gonds romllés. »
( LE MEME. )

4. L’harmonie imitative par rhythme consiste
i donner a la phrase le nombre qui s’accorde le
mieux avec les pensées ou les objets que l'on veut
représenter.

C’est le nombre qui peint la rapidité dans le
vers suivant de Boileau :

ILe chagrin monte en croupe et galope avec lui.
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La paresse et l'indolence des rois fameants
dans ceux-ci :
Aucun soin n’approchait de leur paisible cour;
On reposait la nuit, on dormait tout le jour.
Seulement au printemps, quand Flore dans les plaines
Faisait taire des vents les bruyantes haleines,

(Quatre beeufs attelés, d'un pas tranquille et lent,
Promenaient dans Paris le monarque indolent.

(Lutrin.)

L effort et la fatigue de I"attelage dans ce pas-
sage de La Fontaine :

Dans un chemin montant, sablonneux, malais¢,
Et de tous les ¢otés au soleil exposeé,

Six forts chevaux tiraient un coche.
Femmes, moines, vieillards, tout était descendus;
I’attelage suait, soufflait, ¢tait rendu.

( Le Coche et la Mouche. )

Quand Bossuet s’écerie, en parlant du prince

de Condé :

« Le voyez-vous, comme il vole ou & la victoi-
» re ou a lamort! Aussitét quil eit porté de
» rang en rang l'ardeur dont il était animé, on le
» Vit presqu’en méme temps pousser lalle droite
» des ennemis, soutenir la nétre ébranlée, ral-
» lier les Frangais a demi-vaincus, mettre en fui-
» te I'Espagnol victorieux, porter partout la ter-
» reur, et étonner de ses regards étincelants ceux
» qu échappaient & ses coups. Restait cette re-
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» doutable infanterie de I'armée d’Espagne, dont
» les gros bataillons serrés, semblables & autant
» de tours qui sauraient réparer leurs bréches,
» demeuraient inébranlables au milieu de tout le

» reste en déroute.... »

Il emploie tour-a-tour les nombres qui con-
viennent le mieux a la nature des pensées qu'il
exprime. Parlant d’abord des nombreuses victoi-

res de Cond¢, on dirait qu’il s’applique & donner
a son style la rapidit¢é méme des conquétes du

héros. Tout-a-coup le rhythme change; sa mar-
che se ralentit; c’est qu'un obstacle menace d’ar-

réter le cours des succes du Prince.

Nous terminerons par les vers suivants de Du
Resnel traduits de Pope et imités par Delille ou
I'exemple se trouve réuni aux préceptes sur I'har-

monie :

(Que le style soit doux, lorsquun tendre zéphire

A travers les foréts s'insinue et soupire;

Qu’il coule avec lenteur, quand de petils ruisseaux
Trainent languissamment leurs gemissantes eaux;
Mais le ciel en fureur, la mer pleine de rage,

Font-ils d'uu bruit affreux retentir le rivage?

[.e vers comme un torrent en grondant doit marcher.
(Ju’Ajax souleve el lanee un énorme rocher,

Le vers appesanti tombe avec cetle masse.
Yoyez-vous, des épis effleurant la surface,
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‘Camille dans un champ, qui court, vole et fend l'air ?
Le style suit Camille et part comme un éclair.

(Du RESNEL.)

Peins-moi légerement 'amant léger de Flore;
Qu’un doux ruisseau murmure en vers plus doux en-
Entend-on de la mer les ondes bouillonner?  [core.]
Le vers comme un torrent en roulant doit tonner.
- Qu’Ajax souléve un roc et le lance avec peine;
Chaque syllabe est lourde et chaque mot se traine :
- Mais vois d’un pied léger Camille effleurer Feau;
Le vers vole et la suit aussi prompt que Poiseau.
(DELILLE.)

——— ————

CHAPITRE IX.
Du style figurdé et des figures.

1. Dans combien de sens un mot peut-il étre pris?—
2. Dans quel cas un mot est-il pris dans le sens propre?
— 3. Quand est-il employé dans le sens figuré? — 4.
Qu’appelle-t-on style figuré? — 5. Qu’est-ce que les fi-
gures? — 6. Qu’elle est leur origine? — 7. Combien
distingue-t-on de classes de figures? — 8. En quoi
- consistent les figures de mots? — 9. Combien y a-t-il
~de sortes de figures de mots? — 10. Quelle différence

y a-t-il entre les figures de pensées et les figures de
- mots?

1. Unmot peut étre pris dans deux sens : [e
sens propre et le sens figure.

2. Un mot est pris dans le sens propre lors-
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quil traduit naturellemerit I'idée qui lwi a donné
naissance. Iin voici des exemples : Ze feu de ton
foyer est ardent, la lumiere nous éelaire, la
chalear de la flamme, les rayons du soleil;
tous ces mots-la sont dans le sens propre.

3. Un mot est pris dans le sens figuré, lors-
que, détourné de son acception primitive, il sert
a exprimer une 1dée, une 1mage, un sentiment
avec lesquels 1l n’a que des rapports plus ou moins
¢loignés. Telle est la signification des termes sui-
vants : Le feu de vos yeux, le fen de lima-
ginalion, la lumicre de Uesprit, la clarte
dn discours, la chaleur du combat, un ra-
yon d esperance.

4. On appelle style figuré celui ou les figures
sont fréquemment employées.

5. Les figures sont certaines formes du langa-

ge qui rendent plus gracieuse, plus forte, plus
. . . ’
vivante et plus sensible T'expression d'une pensée

ou d'un mouvement de I'dme.

Ces ornements du style résultent soit de 'ex-
tension ou de la diminution de l'idée elle-méme,
soit d'une comparaison qui se fait naturellement
dans Vesprit, soit enfin d’un arrangement parti-
culier de la phrase.

On ne saurait voir de figure dans ce passage :




(91)

Les grands nous flattent quand nous pou-
vons les serviry ils nous meprisent quand
nous leur sommes nuliles; ils nous oppri-
ment quand nous leur sommes dangereux.
C'est que tous les mots conservent leur premiére
signification et sont placés dans un ordre naturel.
Mais si I'on s’exprime ainsi :
Nous sommes de leur gloire un instrument servile.
Rejete par dédain, des quil est inutile,
Et brisé sans piti¢, s'il devient dangereux,

On emploie une figure, et le tour heureux
imprimé & la phrase donne a la pensée plus de no-
blesse et de vivacité.

6. Les rhéteurs varient sur Porigine des higu-
res : d’aprés Cicéron, dont 'opimion a été adop-
tée par Rollin, c’est la panvreté¢ du langage qu
nous a forcés & recourir a ces fagons de parler pour
peindre toute espéce d'objet.

« L’usage d’employer les mots dans un sens
figuré, dit-il, s’étend fort loin; c’est le besoin qut
I'a fait naitre par I'effet nécessaire de la pauvreté
du langage a son origine. Dans la suite, on s'est
plu a faire un ornement de ce qui avait été une
nécessit¢, comme les vélements, destinés primiti-
vement a nous protéger contre le froid, ont élé
employés plus tard a parer notre personne et a lus
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donner de la dignité. C’est par besoin qu'on s’est
d’abord servi du style figuré; mais ¢’est par goiit
qu on en a conservé I'usage. »

Mais nous sommes plutét de "avis de MM. de
Bréteville et de Du Marsais. Ces deux littérateurs
prétendent que les figures tiennent au fond méme
de la langue et qu’elles nesont que le reflet du
monde réel qui se poelise en lraversant no-

tre im rzgf'?mt'{ﬁ?e.

« 1l n'y ariende si aisé et de si naturel, dit le
premier, que le style figuré. J’ai pris souvent
plaisir a entendre les paysans s’entretenir avec des
figures de discours si variées, si vives, si ¢loignées
du vulgaire , que j'avais honte d’avoir si long-
temps étudi¢ I'éloquence, voyant en eux certaine
rhétorique de nature beaucoup plus persuasive et
plus éloquente que nos rhétoriques artificielles. »

Et le second ajoute :

« Je suis persuadé quil se fait plus de figures
un jour de marché a Ja halle, qu’il ne s’en fait en
plusieurs jours d’assemblées académiques. »

7. On distingue deux classes de figures : /es
Jfigures de mots et les figures de pensées.

8. Les figures de mots consistent dans I'arran-
gement des termes ou dans Jeur acception étran-

gére a leur sens primitif.




(193 )

LS

9. Il ya deux sortes de figures de mots : 1
celles qui conservent aux mots leur sigmfication
propre : on les appelle /igures de diction ou de
construction; 2" celles qui donnent aux mots
une signification différente de celle qu’on leur at-
tribue ordinairement; elles prennent le nom de
lropes.

10. [l y a cette différence, dit Cicéron, entre
les figures de pensées et les figures de mots, que
les figures de pensées dépendent uniquement du
tour de I'imagination; elles ne consistent que dans
la maniére particuliére de penser ou de sentir, en
sorte que la figure reste tonjours la méme, quo-
quon vienne a changer les mots qui l'expriment,

Au contraire, les figures de mots sont telles,
que, st on change les paroles, la figure s’évanouit.

Un exemple fera mieux sentir cette différence.
Dans ce vers :

Jéhu, le lier Jehu tremble dans Samarie,
Se trouve une figure de mots, appelée repeli-

lvonz; elle disparaitra en n’employant qu’une seule
fois le mot Jéhu.

Il n'en est pas de méme dans ces paroles de
Bossuet :

« Glaive du Seigneur, quel coup vous venez
de frapper! Toute la terre en est éhranlée. »




(94)

Cette magnifique apostrophe, une des plus bel-
les figures de pensées, ne saurait ¢tre détruite ni
par le changement, ni par une nouvelle disposition
des termes.

CHAPITRE X.

PDes Tropes.

1. Qu’est-ce que les tropes?” — 2. Pourquoi sont-
ils ainsi appelés? — 3. Combien y a-t-il de tropes?

1. Les tropes sont des figures quidonnent & un
mot une signification autre que celle ‘quil avait
dés I'origine.

2. Ils sont ainsi appelés d'un verbe "grec qui
signifie Lourner. En effet, lorsquun mot est em-
ployédans un sens figuré, son acception primi-
tive se trouve alors dénaturée et, pour amnsi dire,
lournée.

3. 11 ya autant de tropes qu’il y a de maniéres
différentes par lesquelles on donne & un mot uné
signification quin’est pas précisément la significa-
tion propre de ce mot. Aveugle, dans le sens
propre, signifieune personne qui est privée de I'u-
sage de la vue : sije me sers de ce motpour mar-
quer ceux qui ont été guéris de leur aveuglement,
comme quand Jésus-Christ a dit : les aveugles
voient, alors aveugles n'est plus dans le sens
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propre, il est dans un sens que les philosophes ap-
pellent sezs divise : ce sens divisé est un trope,
puisqu’alors aveagles signifie cenx qui ont été
aveugles, et non ceux qui le sont (1).

Les rhéteurs ont compté une multitude infinie
de tropes. Ne pouvant nous livrer a I'examen de
chacun d’eux, novsles réduirons a huit principanx,
savoir : la Mctaphore, U Allegorie, la Cala-
chrése, la Melonymie, la Métalepse, la S y-
decdoque, I Antonomase et I’ Antiphrase.

SECTION PREVIERE.
De la Métaphore.

1. Qu’est-ce que la métaphore? — 2. Est-clle fou-
jours un image? — 3. Quel est le trope le plus fré-
quemment employé? — 4. Quelles sont les qualites de
la métaphore? — 5. En quoi consiste la justesse?— 6.
Qu’est-ce que la clarté dans lamétaphore?—7. En quoi
congiste la neblesse dans la métaphore ?

1. La métaphore est une figure qui fait expri-
mer & un mot, au lieu de I'objet pour lequel il a

été eréé, un autre objet qui lui ressemble.

Cette ressemblance est due & une comparaison
qui n’existe que dans I'esprit sans se produire ja-
mais dans les termes. On dira par métaphore

(1) Ch. Nodier.
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avec le prophéte David : Dieu est mon soleil et
mon bouclier. 11 y aurait comparaison, sia cette
phrase était substituée celle-ci : Dien delaire
mon dme comme le soleil éclaire mes yeux,
et il me protége comme un bouclier me sert
de defense dans le combat. Ainsi abrégée, la
comparaison traduit mieux la force, I'énergie et la
rapidité de la pensée. Bouhours montre, par un
exemple sensible, ce qui distingue la métaphore
de la comparaison :

« Quand Homére dit qu’Achille va comme
un lion, c’est une comparaison ; mais quand il dit
du méme héros ce lion s’ élance, ¢’est une mé-
taphore. Dans la comparaison le héros ressemble
au lion, dans la métaphore le héros est un lion. »

2.Quoique toute métaphore suppose une com-
paraison,toute métaphore n’est cependant pasune
image. 1l y a des transpositions de mots qui ne
présentent leur nouvel objet que tel quil est en
lui-méme, comme, par exemple, la ¢/e/ d'une
voite, le pred d’'une montagne. Pour que I'ex-
pression fasse image, il faut qu'elle peigne avec
les couleurs de son premier objet I'idée nouvelle &
laquelle on I'attache, comme dans cette sentence
d’Iphicrate : Une armée de cer/s condutte par
an lion est plus a craindre qu une armee de
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lions conduile par un cerf; et dans cette ré-
ponse d’Agésilas, & qui 'on demandait pourquoi
Lacédémone p’avait point de murailles : Foila,
dit-1l en montrant ses soldats, les murailles de La- j

cédémone (1).

3. Le trope le plus fréquemment employé, le
plus gracieux, le plus brillant et celul qui offre a
I’écrivain le plus deressources, c’est sans contredit 11
la métaphore. Avec son secours, dit Quintilien, il
n’est rien qui ne puisse étre exprim¢, méme,
ajouterons-nous, les 1dées morales, abstraites et
intellectuelles qu’il rend sensibles en leur donnant
un corps. C'est ainsi que nous disons : la sou-

- plesse et la penelratiorn de Vesprit; — la rapi-
dité de la pensée ; — la sterilite ou la fécon-
dite de I'magination; — la chalear du senti-
ment; — la vigueur de 'dme; — Taveugle-
ment, les blessures du ceeur; — le torrent des

. passions; — la raison celatre; — Uennui  ac-
cable 'homme oisif; — les bonnes paroles adou-
ctssent les chagrins les plus cursants.

Le few de la jeunesse; — le printemps de
la vie; — la fleurde Iige; — les glaces de la
- vielllesse ; — I'4cver de la vie; — le poids des
années. —
Ktre bouillant de colére; — am\wfﬂ' de gloire;
( 1) Marmontel. o dull il >\

.

-
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— glacd deffroi; — beree despoir; — ballote
de crainte, elc.

Clest a cette figure que Racine, le fils, doit la
beauté et la richesse des vers suivants que I'on lit
au commencement de son poéme sur la religion :

La raison dans mes vers conduit ’homme a la foi,

C’est elle qui, portant son flambeaw devant moi,
M’encourage a chercher mon appu veritable,
M’apprend a le connaitre et me le rend aimable.
Faux sages, faux savans, indociles esprits,

Un moment, fiers mortels, suspendez vos mépris.
La raison, dites-vous, Goit étre notre guide,

A tous mes pas aussi cette raison préside.

Sous la divine loi que vous osez braver

(Jest elle-méme ici qui va me captiver.

4. Les qualités de la métaphore sont la jus-
tesse, la clarté et la noblesse.,

5. La justesse de la métaphore consiste dans la
vérité des rapports des deux objets comparés.

Qui ne blamerait cette métaphore de Théophi-
le : Je batgnerai mes mains dans les onde s
de tes cheveux. C'est que l'nsage, en au-
torisant chacune des deux parties de cette figure ,
prise isolément , bargner ses mains, les
ondes des cheveux, ne saurait les tolérer réu-
nies. Car, la comparaisondevient alors forcée et
enléve ainsi & I'objet toute espéce de convenance
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avecsonimage qu’avait jusque la approuvée le bon
gofit. Comme Cicéron, on s'interdira aussi ces
métaphores : le syrte de ma fortune, le cha-
rybde qui a dévoré mes biens. On devrait
leur préférer : [ ccueil de ma fortune,le gouf-
fre qui a devoré mon palrimoine.

Ne dites pas non plus avec J.-B. Rousseau :

L’hiver qui si longtemps a fait blanchir les plaines,

N'enchaine plus le cours des paisibles ruisseaux;

Et les jeunes zephirs, de leurs chaudes haleines,
Ont fondu Uécorce des eaux.

L' écorce ne peut 8tre fondue.Cesdeux idées,
s’excluant mutuellement, ne sauraient bhien aller
ensemble.

Tous ces vices de métaphore, comme Boileau
les évite avec bonheur dans les vers suivants :

Que toujours le bon sens s’accerde avec la rime :
I’un l'autre vainement ils semblent se hair;
L reine est une esclave et ne doit qu’obéir.

L

Mais lorsqu’on la néglige elle devient rebelle,
Et pour la rattraper, le sens court aprés elle.

6. Lamétaphore est claire lorsqu’elle est pa-

turellement amenée et qu’elle passe sans effort
d’une image a une autre.

M™ de Sévigné, pour dire a sa fille: « Je
m occupe bien plus de vous qui habitez Grignan,

;
,

-—
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que de moi-méme qui demeure aux Rochers lui
écrivait : « Je passe bien plus d’heures & Grignan
quaux Rochers. » Cette figure serait difficile
a4 comprendre , si nous n’en trouvions I'éclaircis-
sement dans cette phrase qui la précede : « Je suis
sans cesse occupeée de vous, ma cheére enfant; et je

passe bien plus d’heures & Grignan qu’aux Ro-
chers. »

7. Lanoblesse dans la métaphore consiste areje-
ter les images fournies par des objets grossiers et
dégoiitants, dont I’expression ne reléverait pas la
bassesse ou la trivialité.

Tertulilen a méconnu ce précepte, lorsquil a
dit que /e deluge ful la lessive géncrale de
la nature; idée que le poéte Beuserade n’a pas
su ennoblir dans le vers suivant :

Dieu lava bien la téte a son 1mage.

SECTION II.
De UAllégorie.
Qu’est-ce que ’Allégorie ?
- Lallégorie prend dans un sens figuré tous les
termes qu'elle emploie; c'est, en un mot, une
métaphore soulenue.
« Tous Jes mots d’une phrase ou d’un discours,
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allégorique, dit Du Marsais, forment d’abord uu
sens littéral, qui n’est pas celui qu'on a dessein de
faire entendre: les 1dées accessoires dévoilent en-
suite facilement le véritable sens qu’on veut exciter
dans ['esprit ; elles démasquent, pour ansi dire,

le sens littéral étroit, elles en font I"application. »

Telle est cette piece gracieuse de Madame Des-
‘houliéres

Dans ces prés fleuris
Qu’arrose la Seine, -
Cherchez qui vous mene,
Mes cheres brebis :
J ai fait pour vous rendre
1 Le destin plus doux,
Ce qu’on peut attendre
D une amitié tendre;
Mais son long courroux
Detruit, empoisonne
Tous mes soins pour vous,
Kl vous abandonne
Aux fureurs des loups.
Neriez-vous leur proie,
Aimable troupeau,
Yous de ce hamean
1. honneur et la joie;
Vous qui gras et beau
Me donnez sans cesse
Sur 1’herbette épaisse
Un plaisir nouveau!
Que je vous regrelle.

|
I
|
|
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Mais il faut céder :
Sans chien, sans houlette
Puis-je vous garder!
L’injuste forlune

Me les a ravis.

En vain Jimportune
Le ciel par mes cris :
Il rit de mes craintes,
Et sourd a mes plaintes,
Houletle, ni chien,

Il ne me rend rien.
Puissiez-vous, conlentes
Et sans mon secours,
Passer d’heureux jours,
Brebis innocentes,
Brebis, mes amours !
(Que Pan vous deéfende;
Helas! il le sail,

Je ne lui demande
Que ce seul bienfait.
Oui, brebis ehéries

Qu avec lant de soin
J’ai loujours nourries,
Je prends a téemoin
Ces bois, ces prairies,
(Jue si les faveurs

Du Dieu des pastears
Yous gardent d’outrage
Et vous font avorr,

Do matin au soir,

De gras paturages,
FPen conserverad,
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Tant que je vivrai ,

La douce mémoire,

Et que mes chansons
En mille facons
Porteront sa gloire,

Pu rivage heureux

Ou vif et pompeux
[’astre, qui mesure

Les nuits et les jours,
Commencant son cours,
Rend a la nature ‘
Toule sa parure, ',
Jusqu'en ces climats

Ou sans doute las

DYéclairer le monde,

Il va chez Téthys

Ranimer dans 'onde

Ses feax amortis.

Vous pouvez entendre a la lettre tout ce dis- |
cours d'une bergére qui, touchée de ne pouvoir
mener ses brebis dans de bons piturages, ni les
préserver de ce qui peut leur nuire, leur adresse-
rait la parole et se plaindrait 4 elles de son impuis-
sance. Mais ce sens, tout vrai qu'il parait, n’est
- pas celui que Madame Deshouliéres avait dans
Iesprit : elle était occupée des besoins de ses en-
fants, voila ses brebis ; le chien dont elle parle ,
c'est son mari, qu'elle avait perdu; le dieu Pan,

c’est le Ra (1). |

(1) Du Marsais. |
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C’est au moyen de I'allégorie que I'on persoz-

nifte les Eires moraux, comme l'espérance, I'en-
vie, 'amour, la haine, etc., c’est-a-dire quon
leur attribue la figure, les sentiments, le langage
d'une personne réelle.

2
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Chéteanbriand peint ainsi 'espérance :

« 1l est daps le ciel une puissance divine, com-
pagne assidue de la religion et de la vertu. Ll-
le nous aide & supporter la vie, s’embarque
avec nous pour nous montrer le port dans Jes
tempétes, également douce et secourable aux
voyageurs célcbres et aux passagers inconnus.
(Quoique ses yeux soient couverts d'un ban-
deau, ses regards pénétrent P'avenir. Quelque-
foi1s elle tient des fleurs naissantes dans sa main,
quelquefois une coupe pleine d’une liqueur en-
chanteresse. Rien n’approche du charme de sa
voix,de la douceur de son sourire; plus on avan-
ce vers le tombeau, plus elle se montre pure el
brillante aux mortels consolés. La for et la cha-
rité lui disent ma sear et elle se pomme ' £'s-
perance. »

SECTION ERL.
De la Catachreése.

1. Que signifie le mot calachrese!’ — 2. En quol

consiste la catachrese? — J. Citez des exemples de
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catachrese par imitation? — 4. Par extension. — 3.
Par abus.
1. Le mot catachrése signifie abus, exten-

ston, tmilalion.

2. La catachrése consiste dans ['emplon forcé
de mots figurés pour traduire une wée manquant
d expression propre.

3. On dit par imitation d'une fewtlle, de la

glace, etc :

Une feuille de papier, une fewille de fer-blanc

une feuille d’or, une feuille de carton, une

Sfeutlle d'ardoise, les fearlles d'un paravent, ete.

La glace d'un miroir, les glaces d'un car-
rOsse,

(Cest par catachrese que Pon dit encore :

Un czel de Iit, les branches d'un lustre, le
houton d'un hahit, les cornes.d an chapeau; le
dos, les bras et les pieds d'un fautewl.

4. On dit par extension :

Felat du son, vorr de 'odorat, comme Bul-
fon le dit du chien.

5. On dit par abus :

-

Aller a cheval sur un arne, sur un bato;
un cheval ferre d’argent, un lacet ferre dor,
une cassette ferree de cuivre.,

Les noms charite, lacheté, intemperance,

"
||T
.'
|
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impradence, tmustice, folie, expriment des
habitudes de I'dme, et n’ont point de pluriel en
ce sens dans aucune langue. Mais, par catachrése
on donne souvent les mémes noms aux actions
qui ont ces habitudes pour principes; et comme
les actions sont susceptibles de nombres, ces noms
peuvent alors prendre un pluriel : amsi, I'on dit
des charités, des lachetes, des intempéran-
ces, des tmpradences, des injustices, des
Jolies, pour dive des aclions de charité, de la-
cheté, d'intempérance, d'imprudence, d’injustice,
de folie. On dit de méme des amours pour des
liaisons d’amour; des espérances, pour des

molifs ou des oljels d'espérance; des naivete's
pour des choses naives. (1)

—

SECTION 1V.
De la Métonymae.

1. Que signifie le mol métonymie? — 2. Qu'est-ce
que la métonymie? -— 3. Combien compte-t-on d’es-
peces de métonymie ?

. Le mot métonymie signifie changement de
nom.

2. La métonymie n’est qu'une substitution
d'un terme & un autre.

(1) Encyclopédie.
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(ette substitution au lieu d' étre basée sur
les ressemblances qui rapprochent les ob-
jets se fonde sur les correlations qui les
nnissent.

3. La métonymie, dit La Harpe, est dun
usage si familier, qu’il n’y a personne qui ne
s’en serve a tout moment et sans y penser. Tou-
tes les langues polies lui doivent le plus grand
nombre de leurs beautés de détail. L'éloquence
et la poésie, surtout, y ont conlinuellement re-

cours et en tirent les cffets les plus frappants el
les plus variés.

|
|

Il y a hmit espéces de métonymie : la premicre
prend la cause pour leffet; la seconde, l'effet pour
la cause; la troisieme, le contenant pour le conte-
nu; la quatriéme, le signe pour la chose significe:
la cinquiéme, le possesseur pour Ja chose possé-
dée; la sixicme, le nom abstrait pour le coucret;
la septitme, le lien ou une chose se fait pour la
chose elie-méme; la huititme, le siége d'une fa-
culté ou d'un sentiment pour le sentiment ou la
laculté elle-méme.

1.1L.a cause pour leffet. On dit Bacclhus pour ..
le vin, Cérés pour le pain, ¥Vulcain pour le
Jeu, Mars pour la guerre, Neplune pour lu

~ mer, les Muses pour les beauzx-arts. On prend
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cacore la cause pour I'effet, lorsqu’on dit : vivre
e son lravail, pour vivre de ce qu'on gagne en
iravaillant ; et quand on domme aux ouvrages le
nom de ceux qui les ont composés, par exemple
Rousseau, Vollatre, Racine pour les @uvres
de ces éerivains. Dans ce passage du Nouvean
Testament on trouve aussi une métonymie : « lls
les Juils ) ont Moise et les prophetes, » pour
les lrvres de Moise et ceux des prophétes.

C'est cette figure qu’emploie Fléchier, lors-
que, parlant de Macchabée auquel il compare Tu-
renne, 1l dit :

« Cet homme qui réjouissait Jacol par ses
» vertus et par ses exploits. »

Jacob, c¢’est-a-dire, le peuple juil.
2. Llelfet pour la cause :
Pelille a dit :

Devant le vestibufe, aux portes des enfers,
Habitent les soucis et les regrels amers,

Et des remords vengeurs I'escorle vengeresse ;
La pdle maladie et la triste vieillesse.

[.a maladie n’est point pale, m la vieillesse
triste,; mais I'une produit la palear et autre la
lristesse.

Par la méme figure on dit : La mort est dans
ses mains. — Lancer la mort, c¢’est-a-dire ce
qui la donne..
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J. Le contenant poar le contenu :

Il aime la boutellle, ¢ est-a-dire le vin con-
tenu dans la bouteille.

La terre se tut devant Alexandre, ¢ esl-
a-dire les peuples qui habitent la terre. :;f
Rome bldama la conduite du Consul, ¢ est- i
a-dire les Romains. 3
Sa main désespereée
M’a fait boire la mort dans la coupe sacreée. i
(MARMONTEL. )
[La 7207t est ici pour le poison qui la donne.
Yoici encore quelques exemples de cette espe-
ce de méfonymie :
« La ville crowait dégénérer en ne copiant
» pas les meeurs de la cour. — Que le camp
» (es Philistins ne se réjouisse plus de nos dis-
» Sensions. »
( MASSILLON. |
« Paris et tout le royaume, avec un fidele et
» admirable empressement, reconnait son roi. »
( BossvEr. )
4. Le signe pour la chose signifiée :

Le sceptre est mis pour l'autorité royale dans
ces vers de Quinault :

Dans ma vieillesse languissanle,

Le sceptre que je tiens peése a ma main tremblante.
(PHAET. 1. V.)
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L epee se prend pour I'état militaire, la robe
pour Ja magistrature,

Corneille dit dans le Menteur -
A la fin ) ai quilté la robe pour Pépée.

2. Le possesseur pour la chose possédée : par
exemple, cet homme a é1é incendié.

6. Le nom abstrait par le concret. Massil-
lon a heureusement employé cette figure dans
le passage suivant :

« Sila justice et la piété dans les grands
prennent la place des passions et de la licence,
quelle source de hénédictions pour les peuples!
(Jest la veriu qui distribue les grices; c'est elle
qui les recoit : les homnears vont chercher
I'homme sage qui les mérite et qui les fuit, et
fulent 'homme vendu a l'iniquité qui court apres;
les fonctions publiques ne sont confiées qu'a ceux
quise dévouent au bien public; le eredit et I'in-
/rigue ne ménent & rien; le méerite et les ser-
vices n'ont besoin que d’eux-mémes; le gout
méme du souverain ne décide pas de ses larges-
ses; rien ne lui parait digne de récompense dans
ses sujets, que les talents utiles & la patrie; les
faveurs annoncent toujours le mérite ou le sui-
vent de prés; il n'y a de mécontents dans I'Etat
gue les hommes oiseux et inatiles; la paresse el




(111 )

la médiocrite murmurent toutes seules contre
la sagesse et I'équité des choix; les talents se dé-
veloppent par les récompenses qui les attendent;
chacun cherche 4 se rendre utile au public; et tou-
te ’habileté de V'ambition se réduit & se rendre
digne des places auxquelles on aspire. »

Oue 'on substitue & ces noms abstraits des
termes concrets, et la trivialité succéde aussitol
a la noblesse et a I'élégance dont l'orateur sacré |
a su parer son style. |

7. Le nom du lieun ou uvne chose se fait pour
la chose elle-méme : ainsi un cachemire pour
lissu fait a Cachemire; un sédan, un el-
beeuf, pour un drap de Sedan oun d Li-
beeuf.

(ette espéce de métonymie se trouve encore
dans les vers suivants de Boileau :

Pradon a mis au jour un livre contre vous ,
, Et chez le chapelier du coin de notre place;
Autour d'un Caudebec y’en ai lu la préface.

Cest-d-dire un chapeaun fait & Caudebec,
ville de Normandie.

C'est ainsi que le Lycée se prend pour les
disciples d’Aristote, ou pour la doctrine qu’A-
ristote enseignait dans le Lycée. Le Portique

- se prend pour la philosophie que Zénon ensei-
- gnait  ses disciples dans le Portique.
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« Onne pense point atnsi dans le Ly-
ceey » cest-i-dire que les disciples d’Aristote ne
sont point de ce sentiment.

« Le Portique n'est pas touwjours d’accord
avec le Lycée; » c'est-a-dire que les sentiments
de Zénon ne sont pas toujours conformes 3 ceux
d"Aristote (1).

Rousseau pour dire que Cicéron, dans sa
maison de campagne, méditait la philosophie d’A-
ristote et celle de Zénon, s’exprime en ces ler-
mes :

(C’est 1a que ce romain, dont F'éloquente voix
D’un joug presque certain sauva sa république,
f‘ortifiail son cceur dans 'étude des lois

Et du Lycée et du Portique.

On dit encore le bordeaux pour le viz de
Bordeaux; le champagne pour le viz de Cham-
pagne; le bourgogne pour le viz de Bougogne.

8. Le siége d'une faculté ou d'un sentiment
pour le sentiment ou la faculté elle-méme :

On dit d'un homme qu’il a ou qu’il na pas
de caur ou d'entrailles, pour laire entendre
qu’il est ou qu’il n'est pas semsible, quil est
courageuz ou lackhe; un homme qui manque de
sens n'a point de cervelle. La langue se prend
pour la parole, le vemtre pour l'appetit (1).

1) Encyclopédie.
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SECTION V.
De la Métalepse.

(Qu’est-ce que la mi:lalep:-‘«e?.

1.a métalepse, espéce de métonymie, emploie,
an lien d’un terme blessant ou trop caracténsé,
une expression plus polie et presque aussi signi-
ficative. En voici des exemples :

1l a éte, il a vecu, pour 1l est mort. Racine

dans Mithridate dit :
(’en est fait, Madame, et j’ai véeu.

Pour je me meurs.

« Le seul ¢éloge que je ménte, dit Péricles
» mourant, est de n'avoir fait prendre le deml a
» aucun citoyen. » C'est-a-dire de n'avorr fait
MOUrI’ personne.

« Ce prince (Charles 11, ro1 d'Angleterre ), dit
» Voltare, errant de village en village, dégusé
» lantdt en postillon, tantét en bicheron, se

)

T

savva enfin dans une petite barque, et arriva
» en Normandie, aprés six semaines d’aventures
» mcroyables. » Au lieu de s’enfuit.

Racine dans le vers suivant emploie encore une
métalepse :

On sait tout, ma-t<il dit, sauvez-vous de ces licur.

S &
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SECTION VI.
De la Synecdoque.

I. Que signifie le mot synecdoque? — 2. Qu’est-ce
| (ue la synecdoque? — 3. Combien y en a-t-il d’espé-
i ces?

L. Le mot synecdoque signifie compreken-
ston.,

2. La synecdoque est un trope qui donne a
| un mot un sens plus on moins étendu que sa si-
il gmfication propre.

3. Il y a cinq especes de synecdoque : la pre-
miére prend le genre pour I'espice; la seconde, la
partie poar le tout ou le tout pour la partie; la
troisieme, le singulier pour le plariel ou le pluriel
pour le singulier; la quatrieme, la matiére pour la
chose qui en est faite; la cinquicme, un nombre
certain pour un nombre ncertain.

1. Le genre pour l'espéce et l'espéce pour le
eenre. Dans ces vers :

“eigneur dans ta gloire adorable
Quel mortel est digne d’entrer?

Mortel est pris pour Aomme, c'est le genre
pour I'espéce, car I'homme est une des especes du
genre mortel qui comprend les ammaux qui,

| comme nous, sont sujets a la mort.
Il v a synecdoque, dit Du Marsais, du genre a
Vespece , lorsqu’on restreint I'étendue du mot
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nombre a 'harmome des phrases, et synecdoque
de I'espéce au genre lorsquon se contente d’appe-
ler voleur un scélérat chargé de tous les crimes,

. La partie pour le tout : le femllage, pour
les arbres , les voiles, pour les varsseaux, feux,
pour matsons. Ce village compte 300 furx.

Nous disons auss téle, bras, dmes pour hom-
mes :

Jignore le destin d’une téte si chére. |
(RACINE. )
« Pourriez-vous confier & des bras sacrileges
le soin de rétablir votre culte? — Les ames vul-
oaires et obscures ne vivent que pour elles-mé-
mes. » ( MassiLLoN. )

Les poctes emploient souvent le Zibre, pour
les Romains; la Seine pour les Frangais; /e
1 age pour les Ispagnols.

Chaque climat produit des favoris de Mars,

LLa Seine a des Bourbons, le Tibre a des Césars.

(BoiLeAau, Ep. 1.)
Fouler aux pieds l'orgueil et du Tage et du Tibre.

LE MEME, DISC. AU RoOL)

lls disent encore, apres quelques mossons,
quelques €tés, quelques hivers, pour aprés
quelques années; decembre pour Vhiver, mar

pour le printemps.
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Vois : Mai nous a rendu nos courses soliiaires.

(A. CHENIER.)

ui. Le singulier pour le pluriel et le pluriel
pour le singulier : Le Germain révolté ¢'est-a-
dire les Germains, les Allemands L’ ezzemi vient
a nous, c'est-a-dire les ennemis. « Qu’il est
heau, dit Bossuet, dans le tumulte des armes, de
savoir encore gotiter cette gloire tranquille qu’on
n'a point a partager avec le soldat, non plus
qu'avec la fortune. » « Une doctrine si triste, si
humihante pour I'2omme, qui le confond avec la
béte ( MASSILLON ). »

- = Ty

L’ Américain farouche est un monstre sauvage
Oui mord en frémissant le frein de 'esclavage.
(VOLTAIRE)

I.”Américain farouche est mis ici pour les Ame-
ricains farouches.

Le Francais né malin, forma le Vaudeville,
[B!}II.EMJ,‘}
ILe Francais est mis pour les Francais.
Fléchier a dit : « Il ( Montausier ) tenait en
ses matns un glave lmsant. »
Sa vue a ranime mes esprits abaltus.

(RACINE. |

Ce changement de nombre, dit M. Taillefer,
est trés-commun en poésie. Dans le style de

= .
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chancellerie on dit habituellement 2ous pour sc.
On se sert souvent de la méme tournure dans les
discours publics, sans doute pour éviter le mor
qui, comme I'a dit Pasca!, est toujours haissa-
ble, et pour donner & ce que l'on dit plus de di-
anité. Dans le langage poli on dit vous au lieu
de ¢zz. Mais les poctes prennent le mot z quand
ils veulent donner plus de vivacité a leur phrase,

Tu ne saurais connaitre au fort de la mélée,
Que! parti suit le fils du courageux Tydce. t

Fous ne sauriez connailre serait beaucoup
moins poétique.

1v. La matiére, pour la chose qui en est faite.
Ainsi 'argent se prend pour des piéces d’argent;
le fer pour I'épée; 'airarn pour le canon, com-
me dans les vers suivants :
Jenlends Vairain lonnant de ce peuple barbare.

(VOLTAIRE.)

Et par cenl bouches horribles,
L airain sur ces monts terribles
Yomit le fer et la mort.

On dit de la méme maniére la pourpre, pour
la dignité d’empereur ou de cardinal, la fure,pour
le simple vétement des religieuses, un castor pour
~ un chapeau, etc.

v. Un nombre certain pour un nombre incer-
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lam, llme l'a dt dex fors, vingt fors, cent
fois , mille fors, c’est-a-dive plusieurs fois.

Vingt fois sur le métier remettez volre ouvrage.
. (BorLEAU.)

1 Dans la Henriade, Saint-Louis dit & Henr
[V
" ,.

4 l'u vas abandonner aux flammes, au pillage,
it De cent rois, tes aieux, 'immortel héritage.

De cenf rois, pour dire d'un grand nombre de
ross.

[l est facile de voir que 'emploi des métony-
mics et des synecdoques est trés-fréquent dans Ie
discours; souvent méme l'usage de ces figures
passe apercu. 1l ne s'ensuit pas, dit Crévier,
qu on puisse user indifféremment de ces expres-
sions figurées sans choix et a volonté. I! faut que
l'usace les autorise ou au moins les permetie..
Quoique F'on puisse dire cent vorles pour cent
vaisseanx, on se rendrait ridicule, ajoute Du
Marsais, si 'on disait dans le méme sens cent
mls ou cent avirons. On dit tres-bien, ce wil-
lage est de cent fewa, mais on ne dirait pas qu il
est de cent cursines. 11 faut consulter |'usage,
posscder parfailement sa Jangue et se conformer
wix régles recues.
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SECTION Yik.

De Uantonomase.

{. ()est-ce gue 'antonomase? — 2. Combien y en
a-t-il d’especes? 3
[. I’antonomase est un trope qui emploie u *1
Nom COMMUuN Pour un nom propre, ou un NOM l
propre pour un nom commaun. j
!

2. On distingue deux espéces d’antonomase :

Dans la premiére espece, on place la personne
ou la chose désignée par cette figure au-dessus de
toutes celles qui peuvent étre comprises sous la
méme dénomination. Clest ainsi que les Grees
et les Latins disaient 1'orateur pour désigner,
les uns Démosthéne, et les autres Cicéron; qu’ils
disaient le poéte, les uns pour Homére, et les
autres pour Virgile. Au moyen dge on appelaii
Aristote le philosophe, Strabon le gcographe,
ete. Le nom commun est pris pour le nom propre
dans ces deux vers de Casimir Delavigne ( #7¢-
pres Sictliennes ):

Le peuple prosterné sous ces vouies antiques.

Avait du row-prophéte entonné les cantiques.

le rm'-prﬂp/zéfﬁ est mis pour David.

Au heu du nom propre, on se sert quelque-
lo1s d'une circonlocution qui ne peut s’appliquer
qu a la personne dont on veut parler. On dira
par exemple : Le docteur de la grace, pour

)
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Saint-Augusting le docteur angelique ou [ an-

ge de ['éeole, pour Saint-Thomas d’Aquin; le

doctenr Scraphique pour Saint-Bonaventure;
le vainguenr de Dartus, pour Alexandre; le
destructeur de Carthage, pour le second Sci-
pion I'Alricain; le cygne de Mantone, pour
Virgile; N'atgle de Meaux, pour Bossuet; I'au-
teur du Telemaque, le cygne de Cambrai,
pour Fénélon; le pere de la tragédie francai-
se,-pour Corneille; le fabuliste francais, pour
La Fontaine; le philosophe de Genéve, pour
J.-J. Rousseau; le patriarche de Ferney,
pour Voltaire, etc.

.’antonomase de la seconde espéce compare la
personne dont il s’agitavec celle dont onlui donne
lenom propre. On dira un 7z/4ére, pour un prince
fourbe et cruel; un 7%/us ouun Trajan, pour
un bon Prince; un Sardanapale, pour un hom-
me voluptueux; un Crésus, pour un homme
trés-riche; un César, pour un héres; un 7%er-
stte, pour un lache; un Néron, pour vn prince
cruel et liche; un Alexandre, pour un grand
conquérant; un Mecéne, pour un protecteur des
lettres; un Zoile, pour un détracteur envieux;
un Aristarque, pour un critique judicieux et
sincére; un Saumarse, pour un commentateur
hahile; etc., etc.
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Aux Saumaises futurs préparer des tortures.
(BOILEAU. )

Dans le Jour des morts de Fontanes :

Un pitre, un laboureur, un fermier vertueux,
Sous ces pierres sans art tranquillement sommeille.
Elles ouvrent peut-étre un Turenne, un Corneille,
(Qui dans Pombre a vécu de lui-méme ignore,

.Et

i Tt

Un Zurenne, est pour un grand général; un
~ Cornetlle, pour un grand pocte.

o ]

ol =

-._"h'ﬂ‘;ti

———

SECTION VAR
De U Antiphrase.

Qu’est-ce que Pantiphrase? Combien y en a-1-il de
sortes .

I antiplrase se sert de termes dont la signifi-
cation exprime le contraire de ce qu'on dit. 1 y
en a de deux sorles : Iantiphrase par denomina-
tion, et I'antiphrase par qualitfication.

('est par une antiphrase de la premicre espéce
que les Furies recoivent le nom & Zuneéri-
des, qu signifie divinités bienfaisantes; et que
deux Princes (de la famille des Ptolémée ), qui
~ avaient assassiné,l'un sa mére,et I'autre son frére,

furent appelés Philométor (qui aime sa mere )
et Philadelphe ( qui aime son fréve. )

On ferait des antiphrases par qualification si
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[on disait d'un fripon cet homme honnéte; d'un
maladroil, cet homme habile.

CHAPITRE XI.

Figures de mots proprement dites
ou de construction.

Les figures de mots proprement dites sont :
Vellipse, le pleonasme, 1 hyperbate, 1 hypal-
lage, la syllepse, | énallage, larépétition, la
disjonction, la conjonclion, et V'apposition.

 —

SECTION PREVIERE.
De U Ellipse.

Qu’est-ce que Iellipse ? Cilez-en un exemple.

[ ellipse sacrifie a la rapidité ou & I'énergie un
ou plusieurs mots qui seraient nécessaires pour la
régularité de la construction. Le retranchement
du verbe avorr fait la beauté des deux vers sumi-
vants de Racine :

. Les rois dans le ciel ont un juge severe,
[, innocence un vengeur, et Lorphelin, un pere.
Il y a encore eilipse dans ce passage de Boileau :

Mais Hector, de ses cris remplissant le rivage ,
Commande a ses soldats de quitter le pillage,
De courir aux vaisseaux; car jatteste les dieux
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Que quiconque osera ¢'écarter a mes yeux,
Moi-méme dans son sang j’irai laver sa honle.

(Trad. d Homére.)

[’ellipse qui se trouve dans ces vers est pleine
de vivacité, dit Crévier. Apres ces mots de cou-

rir aux vaisseaux, le pocte aurait di ajou- ;
ter : Il les menace en disant, etc. Mas ce i
tour a de la lenteur, et I'on voit avec autant de %

plaisir que de surprise Hector qui parait tout d un A
coup sur la seéne parlant lui-méme en personne.. |

SECTION IX.

Du Pléonasme.
Qu est-ce que le pleonasme ? Citez-en des exemples.
Le pléonasme ajoute des expressions inutiles a
I'émission de la pensée, mais qui rendent la phrase
plus forte ou plus gracieuse et fixent plus vivement

I"attention sur quelque point essentiel. Il v a
' pléonasme dans les vers suivants :

Et que m’a fait & moi eelle Troie ou je cours?
(Racing.)

Je Pai vu, dis-je, vu, de mes propres yewax vu,
(e qu’on appelie vu . . . .. (MOLIERE.)

Corneille fait dire & Camille dans ses impréca-
tions contre Rome :

Que le courroux du ciel allumé par mes veux

_.ai.-



|
|
r

(124 )

Fasse pleuvoir sur elle un déluge de feux !
Puissé-je de mes yeux y voir tomber la foudre!
SECTION 111.
De U Hyperbate.

Qu’est-ce que ’hyperbate ? Citez-en un exemple.

L hyperbate ou inversion donne aux mots, dans
le discours, un arrangement contraire & I'ordre
grammatical. Cette figure est plus rarement em-
ployée en prose qu'en poésie. En voici un exem-
ple tiré de Delille :

Dirai-je des Nalchez la tristesse touchante?
Combien de leur donleur I'heureux instinet m’enchante’”

La, d’un fils qui n’est plus, la tendre meére en deuil,
A des rameaux voisins vient pendre le cercuell,

SEUTION 1V,
De U Hypallage.
Qu’est-ce que I'hypallage?
I ’hypallage attribue & certaines expressions
ce qui wappartient qu’a d’autres.
(C’est ainsi que 'on dit : rendre un fiomme a
la vie, pour rendre la vie a un homme.

o

SECTION V.
De la Syllepse.
Qu’est-ce que la syllepse? Citez-en des exemples.
La syllepse fait figurer le mot avec I'dée, plu-
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ot qu'avec le mot auquel il se rapporte. Daus
y * Athalie de Racine, Joad dit 2 Joas :

Eatre le pauvre et vous, vous prendrez Diea pour ju-
- Vous souvenant, mon fils, que caché sous ce lin, [ge, |
Comme eux vous fules pauvies et comme eux orphelin.

Comme enx se rapporte a I'idée, et ne s’ac-
corde pas avec la construction de la phrase. (1

r
4
I

Voici d'autres exemples de syllepse : « Un
nombre fin d’oiseaux farsaien! raisonner ces
bocages de leurs doux chants. »

( FENELON. )

« La plupart des animaux c22£ plus de vitesse,
» plus de force, et méme plus de courage que
» 'homme. » (Burrox. )

SECTIOR Vi
De U Enallage.
in quoi consiste Pénallage? Citez-en un exemnple.
- L’¢nallage consiste & mettre un temps pour un
autre. La Fontaine se sert de cette figure, lors-
B ® - ® ® - LY

qul fat parler ainsi sa laitiere :

Le renard sera bien habile

Nil ne m’en laisse assez pour avoir un cochon.
Le porc a s’engraisser coutera peu de son :

4 (lj Batleux.

o ¢ s

s
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H était, quand je l'eus, de grossear raisonnable:
Faurai, le revendant, de Pargent bel et bon. |
Et qui m’empéchera de meltre en notre étable,
Vu le prix dont il est....

SECTION VIE.
- De la Répétition.
Qu’esl-ce que la répétition? Citez-en un exemple.
La répétition est la reproduction des mémes
termes. Irés-fréquemment employée par les éeri-
vains, cette figure donne au style plus d’¢nergie,
et force I'esprit & s'attacher & I'idée sur laquelle

elle msiste. Elle convient surtout & I'expression
du langage passionné.

Voltaire offre un magnifique exemple de répé-

{ition dans ce discours de Lusignan a Zaire :

Ma fille, tendre ohjet de mes dernieres peines,

Songe aumoins,songe au sang qui coule dans Les veines :
("est le sang de vingt rois,tous chréliens comme moi;
C’est le sang des héros, defenseurs de ma loi;

("est le sang des martyrs.... O fille encore trop chere,
Connais-tu ton destin? Sais-tu quelle est ta mere”
Sais-tu bien qu’a Vinstant que son flanc mit au jour
Ce triste et dernier fruit d’un malheureux amour,

Je la vis massacrer par la main {orcence,

Par la main des brigands a qui tu Ues donnée?

Tes fréeres, ces marlyrs ¢gorges a mes yeux,

F’ouyrent Jeurs bras sanglants,tendus du haut ces creux.
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“Ton Dieu que (u trahis, ton Diew que tu blasphemes,
Pour toi,pour Yunivers,est mort en ces lieux mémes,
En ces lieua ou mon bras le servit tant de fois,

En ces liewux ou son sang te parle par ma voix.

Vois ces murs, vois ce temple envahi par tes mailres :
Tout annonce le Dieu qu ont vengé les ancétres.
Tourne les yeux : sa tombe est:pres de ce palais;

(Vest ici la monlagne ou, lavant nos forfails,

Al voulut expirer sous les coups de 'impie;

C'est 1a que de sa tombe il rappela sa vie.

T'w ne saurais marcher dans cet auguste lieu,

Tw 'y pewx faire un pas, sans y trouver ton Dieu;
Et tu n’y peux rester sans renier (on pere,

Ton honneur qui te parle, el ton dieu qui t'eclaire,

——

SECTION VEIRL
De la Disjonction.
‘Quest-ce que la disjonction? Citez-en un exemple.
La disjonction retranche les particules conjonc-
tives pour donner plus de rapidité & la pensée.
Nous en empruntons un exemple & I'oraison
funébre de Turenne par Mascaron :

« Les dehors mémes de la guerre, le son des

» instruments, l'éclat des armes, ['ordre des
» troupes, le silence des soldats, I'ardeur de la
» mélée, le commencement, le progrés et la
» consommation de la victoire, les cris différents
» des vaincus et des vainqueurs attaquant I'Ame
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» par tent " endroits, qu'enevée & tout ce qu'el-
» le a de sagesse et de modération, elle ne con-
» nait plus nt Dieu, ni elle-méme. »

SETCTEON IX.
De la Conjonction.
i quoi consiste la conjonction? Citez-en un exem-
ple.
La cenjonction répete la particale ¢/, pour
isister fortement sur une idée,

Dans la Henrtade , Sant-Louwis parlant a
Henr1 IV da duc de Bourgogne, s’exprime ainsi ;
Mon fils, il eat L‘HIHI}[IEISDS jours par ses bienfaits;

il et aime son pmiple. O jours remplis d’alarmes !
{) combien les Francais vont réepandre de larmes,

Quand sous la méme tombe ils verront réunis
£1 Pepoux, et la femme, ef la mere et le fils!
SECTION X,
De U Apposition.
En quoi consiste Papposition? Citez-en un exemple.
I’apposition consiste dans 'union d'un nom
un autre pour en marquer ug attribut particulier.
Tels soni ces deux vers d Alzire :
Acheve; et de ce fer, trésor de tes climals,

Préviens mon bras vengeur, el préviens top ti¢pas.

#
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CHAPITRE XII.

Des ﬁgul?es de pensces.

1. En quoi consistent les figures de pensées? — 2.
£n combien de classes peut-on les diviser?

1. Les figures de pensées consistent dans la
mani¢re particuliere de les traduire. Avec elles
les idées, les sentiments deviennent plus gracieux
plus nobles et plus énergiques. Indépendantes des
termes, ces figures re sauraient étre altérées par
le changement des mots qu'elles emploient, pour-
va que le tour de la pensée reste le méme. Cicé-
ron les appelle les attitudes, les formes du dis-
cours, parceque le discours qui n’est pas figuré,

c'est en cffet, dit M. Le Clerc, la statue droite,

sans gestes, sans attitudes, et le discours que les
figures animent, cest la statue qui, sous le ci-
sean de Partiste, prend toutes les formes et tout
les mouvements de la pensée.

2. On peut diviser les figures de pensées en
quatre classes : 1" Les figures qui favorisent I'el-
fet du raisonnement; 2" les figures qui flattent
Pesprit; 3" les figures qui se rapportent & I'ima-
gmation; 4 les figures qui excitent les passions.

i
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SECTION PREVIERE.

Des figures de pensées qui favorisent Ueffet
- du raisonnement.

Quelles sont les principales figures de pensées qoi
favorisent Peffet du raisonnement?

Ce sont : Vexposition, I accumulation, la-
prolepse, la suspension, la relicence, la cor-
reclion, la concession et la prelerition.

—

1.— De U Exposition.

()u’est-ce que I’exposition? Citez-en un exemple.

L ’exposition offre la méme pensée sous des
formes différentes, varie les termes qui Vexpri-
ment et la rend ainst plus vive, et plus frappante.
Nous en trouvons un magmifique exemple dans
le passage suivant ou Massilion développe cette
idée : tout passe, exceple Dien, qui jugera
foul :

« Une fatale révolution que rien n’arréte,
» entraine tout dans les abimes de I'éternité; les
» siécles, les générations, les empires, tout va se
» - perdre dans ce gouflre, tout y entre et rien
» n’en sort; nos ancétres nous ont frayé le che-
» min, et nous allons le frayer dans un moment
» a ceux qui viennent aprés nous; amsi les dges
s se renouvellent; ainsi la figure du monde chan-
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» ge sans cesse; ainsi les morts et les vivants se
» succedent et se remplacent continuellement;
» rien ne demeure, tout change, tout s use, tout

» s’¢teint. Dieu seul est toujours le méme, et
» ses années ne finissent point; le torrent des

i
)
_.-!

» dges et des siécles coule devant ses veux; et il
» voit, avec un air de vengeance et de f{ureur,
» de faibles mortels, dans le temps méme qu’ils
» sont entrainés par le cours fatal, l'insulter en
» passant, profiter de ce seul moment pour dés-
» honorer son nom, et tomber au sortir de Ia
» entre les mains éternelles de sa colére et de sa
"“ ,illSﬂCB.* D

i De U Accumulation.

¥nquoi consiste Vaccumulation? Citez-en des exem-
{les.

| accumulation consiste a peindre la pensee
avee les détails, les effets et les circor stances les
plus propres a persuader et & ¢émouvair. Massil-
lon, dans son sermon sur la vérité d'un avenir,
montre par une accumulation de circonstances
combien l'impie est & plaindre :

« [impie est a plaindre, sl faut que I'évangile
soit une fable; la foi de tous les siécles, une cré-
dulité; le sentiment detous les hommes, une er-
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reur populaire; les premiers principes de la nature:
et de la raison, des préjugés de I'enfance; le sang
de tant de martyrs, que l'espérance d’un avenir
soutenait dans les tourments, wun jeu concerté
pour tromper les hommes; la conversion de I'u-
nivers, une entreprise humaine, ['accomplisse-
ment des prophéties, un coup de hasard; en un
mot, s'il faut que tout ce quiil y a de mieux éta-
bli dans I'univers se trouve faux, afin qu’il ne
soit pas éternellement malheureux. Quelle fureur
de pouvorr se ménager une sorte de tranquillité
au milieu de tant de suppositions insensées ! »

Par quelle heureuse accumulationd’effets Raci-

ne dépeint la magnificence de Dieu dans les vers
suivants :
Il donne aux fleurs leur aimable peinture;
"1 fait naitre et marir les {ruils;
Il leur dispense avee mesure
Et la chaleur des jours et la fraicheur des nuils;
Le champ qui les recut les rend avee usure.
Il commande au soleil d’animer la nature,
Et la lumiere est un don de ses mains :
Mais sa loi sainte, sa loi pure,
Est le plus riche don. qu’il est fait aux humains.
3. — De la Prolepse.
Qu’est-ce que la prolepse? Citez-en de exemples.
La prolepse pressent et combat d'avance les

objections pour en diminuer la lorce.
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C’est au moyen de cette figure que Massillon
repousse les prétextes ou se retranche ordinaire-
ment le pécheur endurci :

« Mais 1l ettt mieux valu,me direz-vous, demeu-
rer endurci dans mon habitude, et ne faire ja-
mais d’efforts pour en sortir. C’est-a-dire que
pour éviter d étre profanateur, vous voulez deve-
nir mmpie. Ah! sans doute, il elit mieux valu de-
meurer pécheur, que de venir profaner le sang de
Jésus-Christ : mais n’aviez-vous point d’autre
moyen déviter le sacrilége ? Ne pourriez-vous
par une sinceére pénitence, approcher dignement
de 'autel? »

On pouvait, dit l'abbé Girard, reprocher &
Boileau son gout pour la satire et la maniere dont
il traitait Chapelain. Il prévient cette objection;

et sous pretexte de se justifier, il achéve d’acca-

bler ce malheureux pocte :

Il a tort, dira "an, pourquoi faut-il qu’il nomme?”
Attaquer Chapelain! ah! ¢’est un si bon homme!
Balzac en fait I’¢éloge cn cent endroits divers.

Il est vrai, s’il m’eat eru, qu’il n’edt point fait de vers.
Il se tue a rimer : que n’¢erit-il en prose?

Voila ce que Pon dit. Et que dis-je autre chose?

En blimant ses ecrits, ai-je d’un style affreux

Distille sur sa vie un venin dangereux?

Ma muse en l'attaquant, charitable et discrete,

Sait de ’homme d’honneur distinguer le poete.
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Qu’on vante en lui la foi, Phonneur, la probite, -
Qu’on prise sa candeur et sa civilités:

Qu’il soit doux, complaisant, officieux, sincere @
On le veut, jy souscris, et suis prét a me taire.

| Mais que pour un modéle on ®ontre ses écrils,

Qu’il soit le mieux renté de tous les beaux esprits;
| Comme roi des auteurs qu’on ’¢léve 4 Pempire :-

" Ma'bile alors s"échaufle, et je brule d’écrire;

te Et §’il ne m’est permis de le dire an papier,

t J'irai creaser la lerre, et, eommye ce barbier,

Faire dire aux roseanx par un nouvel organe :

Midas, le roi Midas a des oreilles d’ane.

—

4. — De la Suspension.

Xn quoi consiste la suspension? Cilez-en des e¢xem--
|'ié‘.‘i. ]

Ia suspension consiste a tenir le lectear ou
"auditeur dans I'incertitude pour lui dire ensuite’
des choses inattendues. Dans V' Oratson fune-
bre de la Retne d’ Angleterre, Bossnst em-

plole ainsi cette figure :

« Combien de fois a-t-elle remerci¢ Dieu de
» deux grdces : 'une de I'avoir faite chrétienne ;
» l'autre... Messieurs, qu’attendez-vous? peut-
» otre Jdavoir rétabli les alfaires de son fils? nou;
» ¢est de Iavoir faite reine malheureuse. »

Voici une suspension fort originale :

Aprés le malheur effroyable

k.
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Qui vient d’arriver & mes yeox
Je croirai désormais, grands Dieux,.
()u’il n’est rien d’incroyable.
J’ai vu, sans mourir de douleur,
Jai vu... Siecles futurs vous ne pourrez le croire I

Ah! y’en fréemis encor de dépit et d’horreur;
J’al vu mon verre plein; et je n’ai pu le boire.

o

2. — De la Réticence.

(Qu’est-ce que la reéticence ? Citez-en des exemples.

La réticence mterrompt subitement une propo-
sition commencée et, par ce silence qu'elle garde &
dessein, donne a la pensée plus de force et'd éner-
gie que les plus brillants développements. Cette
figure,dit I'abbé de Besplas, fait tourncr a la gloire
de l'orateur toutes les pensées quil nexprime
pas, et qui naissent en foule de 'esprit de ceux:
qui ["écoutent : mais ausstne faut-i employer ce
moyen que dans le moment ou l'art parvenu a son
plus haut point, ou les senlimens poussés a leur
dernier terme, ne laissent pour toule ressource
que le silence et tout ce qu'il peut inspirer.

Cette figure se trouve dans ces vers ot Atha-
e s’adresse au grand prétre Joad :

Te voila, seducteur

De ligues, de complols pernicieux autear,

Qui dans ie trouble seul as mis tes espérances,
Elernel ennemi des suprémes Puissances;
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En Pappui de ton Dieu tu Vélais reposé:

De ton esprit frivole es-tu désabusé?

ll laisse en mon pouvoir et son temple et ta vie.

Je devrais sur lautel, o ta main sacrifie,
Te... Mais du prix quon m’offre il faut me contenter.

6. — De la Correction.

Qu'est-ce que la correction? Cilez-en un exemple.

La correction est une figure par laquelle |'ora-
teur corrige ses mois on ses pensées, et leur en
substitue d’autres plus convenables ou plus forts.
Onp feint d’avoir omis quelque chose d’essentiel,
ou d'avoir laiss¢ échapper mconsidérément quel-
que trait hasardé, quoiqu’en effet on ait exacte-
ment mesuré et ses pensées et ses expressions, et
que cette erreur prétendue ne soit qu’un arfifice
mveaté pour répandre de la variété, et pour pi-
quer et réveiller attention des auditeurs (1).

Fléchier, dans I Oraison funecbre de 1Tu-
renne, {ait usage de cette figure.

« La gloire des actions du grand Turenne effa-
» ce celle de sa naissance; et la moindre lonange
» qu’on put lui donner, ¢’est d’étre sorti de I'an-
» cienne et illustre maison de la Tour ¢’ Auver-
» ene, qui a donné des maitres a I'Aquitaine,
» des princes & toutes les Cours de I'Europe, et

(1) Amar.




= ==

:

(187)

» des reines méme A la France. Mais que dis-je

» Il ne faut pas 'en louer ici. Quelque glorieuse
» que fit la source dont il sortait, I'hérésie des
» derniers temps l'avait infectée : il recevait avec
» ce beau sang, des principes d'erreur et de
» mensonge; et parmi ses exemples domestiques,
» il trouvait celai d'ignorer et de combattre la
» verité, »

7. — De la Concession.
En quoi consiste la concession ?

[.a concession consiste A accorder & un adver-
sairc ce gqu on pourrait lui refuser, ou pour s’en
prévaloir ensuite contre lui-méme, ou pour en ob-
tenir avec plus de facilit¢ aven dont on a besoin.

Antoine se sert heureusement de cette figure

- pour faire aux Romains 'apologie de César

Contre ses meurtriers je ’ai rien a vous dive,
(Vest a servir I'Etat que leur grand ceear aspire :
De volre dictateur ils ont pere¢ le flanc,

Comblés de ses bienfaits, ils sont teints de son sang.
Pour forcer des Romains & ce coup détestable,
Sans doute il fallait bien que César fat coupable :
Je le crois. Mais enfin, César a-t-il jamais

De son pouvoir sur vouns appesanti le faix?

A-t-1l gardé pour lui le fruit de ses conqudétes?

Ues depouilles du monde il couronnait vos tétes :
Fout or des nalions qui tombaient sous ses coups,

Ili
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| Tout le-prix de son sang fut prodigué pour vous :
1 De son char de triomphe il voyait.vos alarmes;
Lui-méme en descendait pour essuyer vos larmes;
Du monde qu’il soumit vous triomphez en paix;
Puissans par son courage, heureux par ses bienfaits.
Il pavait le service, 1l pardonnait I'outrage;

Vous le savez, grandsiDieox! vous dont il fut I'image.
Yous, Dieux, qui lui laissiez le monde a gouverner.
N ous savez si son ceeur aimail a pardonner.

8. — De la Prétérition.
A)u'est-ce que la préterition? Citez-en un exemple.
L prétérition semble taire des circonstances,
des faits sur lesquels néanmoins elle insiste avec
force. Fléchier se sert de cette figure dans 'orai-
son funcbre de Turenne :

« N'attendez pas, Messieurs, que jouvre ici
une scene tragique, «ue e représente ce grand
homme étendu sur ses propres trophées, que
» e découvre ce corps pile et sanglant aupres
duquel fume encore la foudre qui I'a frappé,
que je fasse crier son sang comme celui d’Abel,
» et que J’expose & vos yeux les tristes images
» de la religion et de la patrie éplorées. »

)
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SECTION 1L
Des figures de pensées qua flattent Uesprit.
' Ouelles sont les figures de pensées qui flattent Pesprit”
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Les figures qui flattent I'esprit sont : F'az/i-
these, Vallusion et la périphrase.

1. — De |l Antithese.
{. Qu'est-ce que { antithése? — 2. D’ou doit-clle
naitre ?

1. L’antithése oppose dans le discours des pen-
sées les unes aux autres, afin que leur contraste
serve A les caractériser avec plus de force et d¢-
nergie.

Les antith¢éses bien ménagées, dit Bouhours,
plaisent infimment dans les ouvrages desprit;
elles y font & peu prés le méme effet qui dans Ia
peinture, les ombres et les jours, guun bon
pemtre a 'art de dispenser & propos, ou dans la
musique les voix hautes et les voix basses, qu’un
maitre habile sait méler ensemble.

L passage suivant de Pascal nous offre un
bel exemple de cette figure :

« Quelle chimére est-ce donc que 'homme,
» quelle nouveauté, quel chaos, quel sujet de
» contradiction? Juge de toutes choses, imbéeile
- » ver de terre; dépositaire du vrai, amas d'incer-
» titnde; glore et rebut de I'univers. S'il se van-
» te, je labaisse; s'il  s'abaisse, je le vante et
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» le contredis tovjours, jusqu’a ce qu’il eom-
» prenne qu'il est un monstre incompréhensi-
« ble. »

L.a méme pensce fournit & Racine le fils, dans
les vers suivants, une antithése aussi heureuse :

Ver impur de la terre, et roi de I'univers,

Riche et vide de biens, libre et chargé de fers,

Je ne suis que mensonge, erreur, incerlitude,

Et de la vérite je fais ma seule étude.

Tantot le monde entier m’annonce 4 haute voix

Le maitre gue je cherche et deja je le vois,

Tantot le monde entier dans un profond stlence

A mes regacds errants n’est plus qu’un vide immense.

I - L] ® ® @® =® W ® & - L L L L - L] L] L] L3 L L L3

Qu d'orgueil! ¢’est ainsi qua moi-méme contraire,

Monstre de cruaute, prodige de misere,
Je ne suis a la fois que neant et grandeur.

La Religion, ch. 1.

9. Pour étre bonne, 'antithése doit naitre du
contraste des idées et non de l'opposition factice
des mots. Ceux qui font des antithéses en for-
cant les mots, a dit trés-ingénieusement Pascal,
sont comme ceux qui font de fausses fenétres
pour la symétrie. Cette figure est une des plus
brillantes de la rhétorique, elle donne beaucoup
de lumiére & la pensce et flatte infiniment I'esprit.
Mais c’est une raison pour ne pas en abuser.
(Quand on la prodigue, elle éblouit au lieu d'é-
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claiver, el elle dégénére nécessairement en  affec-
tation. Il faut surtout éviter de <’en servir dans
les morceaux ot P'on a quelque malheur & déplo-

rer. (1)

EE——

2. — De U Allusion.

Xn quoi consiste aliusion? Citez-en un exemple.

["allusion, dit Marmontel, consiste a dire une
chose qui a rapport & une autre, sans fare une
mention expresse de celle ¢i, quoiqu’on ait en
vue d'en réveiller I'idée. Elle peut avoir trait &
des faits historiques ou fabuleux, & des coutumes,
i des meeurs, quelquefois méme & un mot ou
une maxime célébre : et I'effet de cette figure est
de fixer I'attention sur les 1dées accessoires quu
tienuent & I'idée de comparaison. Cette figure
nous plait, dit M. Gérusez, parce qu’elle nous
associe a la finesse de I'écrivain par notre pénétra-
tion, et qu'elle satisfait 'amour propre en méme
temps que Pesprit.

Racine, dans son discours & I'’Academie fran-
caise, s est heureusement servi de cette figure :

« Enfin, comme il lavait préva ( Louis
» NIV ), 1l voit ses ennemis, aprés bien des
» conlérences, bien des projets, bien des plaintes

1) Andrieux.
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» 1nutiles, contraints d’accepter ces mémes con-
» ditions quil leur a offertes, sans avoir pu y
» rtien retrancher, y rien ajouter, ou pour mieux
» dire, sans avoir pu, avec tous leurs efforts, 8’é-
» carter d'un seul pas du cercle étroit qu’il lui
avait plu de leur tracer. »

o ¥

L=

Il est facile de voir que Racine fait allusion au
eercle de Popillius (1).

3. — De la Périphrase.

I. Qu’est-ce que la périphrase? — 2. Dans quels cas
g'emploie-t-clle?

1. La périphrase , au lieu du mot propre, en
emploie un plus ou moms grand nombre d’au-
tres qui tradwsent la méme pensée, mais d'une
maniére plus agréable, plus noble, plus sensible,
pius frappante. |

2. On se sert de ia periphrase dans deux cas :

1" Pour éviter les termes naturellement bas.
Delille, craignant que le mot pore naltérdt la
délicatesse de sa podsie a eu recours a cette figure.

(1) Popillius, chargé par le sénal de prescrire a
Antiochus des conditions de paix, el voyanl que c
prince balancail, traca avtour de lui un eercle avec
une hbaguette qu’il tepait & la main ct le somma de se
decider avant de sortir de ce cercle. Le Roi de Syrie,
etonné de celle hauteur , acquiesca sur le champ
aux volontés du senat.
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Et d’ane horrible toux les acces violents
Etouffent Panimal qui se nourrit de glands.

Boileau, au lieu de dire simplement ; a¢ ciz-
quante-huait ans, s exprime aisi :

Mais avjourd’hui qu'enfin la vieillesse venue

Sous mes faux cheveux blonds, déja toute chenue,
A jeté sur ma téte avec ses doigts pesants

Onze lusires complels surchargés de Lrois ans.

2" Pour orner et embellir I'élocution. Vol-
taire peint ainsi le eommencement du jour :

L aurore cependant, au visage vermeil,
Ouvrait dans Vorient le palais du soleil:

La nuoil en d’autres lieux portait ses voiles sombres,
Les songes voltigeants fuyaient avec les ombres.
Henr., ch. vi.

——

SECTIOGN BKE.
Des Figures de pensées qui se rapportent a
limagination.
Quelles sont les figures de pensées qui se rapporten
a l'imagination?

Ce sont : la prosopopee l"Z’rg/pﬂ{ypme, la

comparatsorn et la gmda&'ﬂﬂ.

S ——

1. —— De la Prosapopce.

Qu’est-ce que la prosopopée? — Citez-en des exem-
ples.
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[La prosopopée fait parler les absents, donne
du sentiment, da mouvement, de la vie, des pa-
¢ roles aux étres inanimés, imaginaires, aux morls-
t méme qu'elle évoque de leurs tombeaux. Cest
de toutes les figures la plus noble, la plus véhé-
mente, la plus hardie; celle qui fournit & I'orateur
les moumvements les plus chaleureux et les plus
energiques. Elle ne doit étre employée qu’avec la.
plus grande réserve, ef seulement dans les gran-
des occasions.

J.-J. Rousseau nous en fournit un magnifique
exemple dans son Discours sur les lellres :

— e

« O Fabricius! qu’eit pensé votre grande
» Ame, si, pour votre malheur, vous eussiez vu
» la face pompeuse de cette Rome sauvée par
» volre bras, et que votre nom respectable avait
» plus illustrée que toutes ses conquétes? Dieu!
» eussiez-vous dit, que sont devenus ces toils
» de chaume et ces foyers rustiques qu’habitaient
» jadis la modération et la vertu? Quelle splen-
» deur funeste a succédé & la simplicité romaine?
» Quel est ce langage étranger? Quelles sont
» ces meeurs efféminées? Que signifient ces sta-
» tues, ees tableaux, ces édifices? Insensés!
s qu'avez-vous fait? Vous,les maitres des nations,
» yous vous étes rendus les esclaves des hommes-

-
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{rivoles que vous avez vaincus! Ce sont des

rhéteurs qui vous gouvernent ! C'est pour en-
richir des architectes, des pemtres, des statu-
aires et des histrions , que vous avez arrosé de
votre sang la Greéce et I'Asie! Les dépouilles
de Carthage sont la proie d'un joueur de flite !
Romains, hitez-vous de renverser ces amphi-
téAtres,brisez ces marbres, brilez ces tableaux,
chassez ces esclaves qui vous subjuguent, et
dont les funestes arts vous corrompent. Que
d’autres mains s'illustrent par de vains talents :
le seul talent digne de Rome est de conquérir
le monde et d'y faire régner la vertu. »

Cette figure a été aussi heurensement emplo-

yée par M. de Lamartine dans les vers suivants
an il répond aux novateurs du siecle passé; le po-
ote dit:

Eh bien! le temps sur vos poussieres
A peine encore a fait un pas;

Sortez, 0 manes de nos peres,
Sortez, de la nuit du tréepas!

Venez contempler votre ouvrage!
Venez parlager de cet ige

La gloire et la félicite!

() race en promesses féconde,
Paraissez, bienfaiteurs du monde!
Yoila votre posterite!
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Que vois-je? ils détournent la vue,
It ce cachant sous leurs lambeaux
Leur foule de honte éperdue

Fuit et rentre dans les tombeaux.
Non, non, restez, ombres coupables;
Auleurs de nos jours déplorables
Restez! ce supplice est trop doux;
Le Ciel trop lent @ vous poursuivre
Devait vous condamner a vivre

Dans le siecle enfanté par vous!

— —

2. — De UHypotypose.

Qu est-ce que hypotypose? Gitez-en des exemples.

L hypotypose décrit les objets d'une maniére si
vive, si animée que le lecteur ou lauditeur croit
les avoir sous ses yeux.

Dans Athalie, Josabet, racontant au grand
prétre comment elle avait sauvé Joas du carnage,
nous offre un bel exemple de cette figure :

Helas! Pétat horrible oa le Ciel me Poffrit
Pevient a tout moment effrayer mon espril.

De princes égorges la chambre ¢tait remplie.
Un poignard a la main, l'implacable Athahe
Au carnage animail ses barbares soldats,

It poursuivait le cours de ses assassinats.

Joas, laissé pour mort, frappa soudain ma vue :
Je me ligure encore sa nourrice éperdue,

Qui devant ses bourreaux s’¢tait jetée en vain,.




Et faible, le (enail renverse sur son seim.

Je le pris tout sanglant, et baignanl son visage,.
Mes pleurs du sentiment lui rendirent 'usage;
Et soit frayeur encore, ou pour me caresser,

De ses bras innocents je me senlis presser.
(RACINE, )

Fénélon, dit M. Gérusez, excelle dans I'hypo-

typose. Les tableaux qu’il trace & l'aide de quel-
ques traits, sont {rappants de vérité, et font une

profonde impression sur I'imagination. Il y a dans

sa mani¢re autant de sobriété que de grandeur.Ci-
tons pour exemple la mort de Boccliors, racontée
par Télemaque :
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« Jele vis périr; le dard d'une Phénicienne
perca sa poitrine; les rénes lu échapperent des
mains; il tomba de son char sous les pieds des
chevaux. Un soldat de I'ile de Chypre lui coupa
la téte, et la prenant parles cheveux, il la mon-
tra comme en triomphe a toute I'armée victo-

rieuse. Je me souviendrar toute ma vie d avoir

vu celte téte qui nageait dans le sang, ces yeux
fermés et éteints, ce visage pile et défiguré,
cette bouche entr'ouverte qui semblait vouloir
encore achever des paroles commenccées, cet

air superbe et menacant que 'a mort méme n'a-

vait pu effacer. »
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3. — De la Comparaison.
. En quoi consisle la comparaison? — 2. Quelles

sont les qualités de la comparaison?— 3. Quand prend-
elle e nom de parallele?

I. La comparaison consiste & rapprocher deux
étres ou deux obhjets pour en apprécier la ressem-
blance. Elle rendle discours plus clair, Iembellit,
et lui donne souvent plus de force et'de grandeur.-

M. de Lamartine achéve anst le portrait de
Napoléon; parlant au héros, 1l dit :
Tua grandis sans plaisir, ta tombas sans murmure,
Rien d’humam ne battait sous ton epaisse armure ;
Sans haine et sans amour tu vivais pour penser;
Comme Uaigle régnant dans un ciel solitaire,
Ta n’avais qu’un regard pour mesurer la terre,

Et des serres pour l"embrasser.

On admire avec raison la comparaison dont se

sert Fénélon pour peindre Télémaque dans un

otat d’abattement voisin de la mort :

» A le voir pdle, abattu et défiguré, on au-
» rait cru que ce n’était point Télémaque. Sa-
» beanté, son enjouement, sa mnoble fierté, sen-
fuyaient loin de lui. Il périssait tel qu'une fleur
qui, étant épanouie le matin, répand ses doux
parfums dans la campagne et se-flétrit peu &
». peu vers le soir = ses vives couleurs s’effacent;

> elle se desséche et sa belle téte se penche, ne-
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» pouvant plus se soutenir. Ainsi le fils d'Ulysse
» était aux portes dela mort. »

Et celle qu'emploie Bossuet dans son panégy-
rique de Saint-Paul :

« De méme quon voit un grand fleuve qu
» retient encore, coulant dans la plame, cette
» force violente et impétueuse quil avait acquise
» aux montagnes d’ou 1l tire son origine, ainsi
» cette vertu qui est contenue dans les Ecritures
de Saint-Paul, méme dans cette simplicité de
style, conserve toute la vigueur qu’elle apporte
du ciel dont elle deseend. »
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2. Les comparaisons doivent étre justes, no-

bles, neuves et surtout parfaitement appropriées
auy différents sujets que l'on traite.

3. La comparaison prend le nom de paralléle,
lorsqu’elle oppose 1'un a 'autre deux personnages

célebres. Tel est, dans la Henriade, ce rappro-
chement entre Richelieu et Mazarin.

Henri, dans ce moment, voit sur les fleurs de lis
Deux mortels orgueilleux aupres da trone assis;

I!s tiennent sous leurs pieds tout un peuple a la chaine;
Tous deux sont revétus de la pourpre romaine,
Tous deux sont entoures de gardes, de soldats.

Il les prend pour des rois. Vous ne vous trompez pas;
1is le sont, dit Louis; sans en avoir le titre :

Bu prince et de PEtat V'un et I'autre est Parbitre.
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Richelieu, Mazarin, ministres immortels,
Jusqu’aa trone élevés de Yombre des autels,

Enfants de la fortune et de la politique,
Marcheront a grands pas au pouvoir despolique.
Richelieu, grand, sublime, implacable ennemi;
Mazarin, souple, adroit, et dangereux ami :
L'un fuyant avec art, et cédant.a I'orage ;
L’autre aux flots irrilés opposant son courage;
Des princes de mon sang ennemis déclares :
Tous deux hais du peuple et tous deux admires ;
Enfin, par leurs efforts, ou par leur industrie,
Uliles a leurs rois, cruels a la patrie.

4. — De la Gradation.
Qu'est-ce que la gradation? — Citez-en des exem-

ples.
La gradation suit une progression croissante

ou décroissante dans les pensées, dans les images,
ou dans les mots qui les expriment. Par elle,
I'esprit ou le cceur arrive insensiblement au der-
pier degré de I'idée et du sentiment, ou & leur
plus haut point d’élévation. On a recours a cette
figure pour présenter une proposition hardie qui,
produite saus ménagements, choquerait le lecteur
ou |'auditeur.

i‘léchier, dans I'oraison funébre de Turenne,
nous offre un bel exemple de gradation ascendan-

e :
« Seigneur, qui éclairez les plus sombres re-
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plis de'nos consciences, et qui voyez dans nos

plus secrétes inteations ce qui n'est pas enco-

Te comme ce qui est, recevez dans le sem de

votre ‘gloire, cette dme, qui bientdt n’eit été
occupée que des pensées de votre étermté :
recevez ces désirs que vous lui aviez vous-mé-
me nspirés. Le temps lui a manqué, et non
pas le courage de les accomplir. Si vous deman-
dez des ceuvres avec ces désirs, voila des chari-
tés qu'il a faites on destinées pour le soulage-
ment et le salut de ses fréres; voild des dmes
égarées qu'il a ramenées a vous par ses assis-
tances, par ses consetls, par son exemple; voi-
la le sang de votre peuple qu’il a tant de fois
¢épargné; voild le sang qu’il a st généreusement
répandu pour mous; et pour dire encore plus,
voila le sang que Jésus-Christ a versé pour
lui. »

Cornélie, aprés la mort de son époux, parle

amnst a César :

Uesar, car le destin, que dans tes fers je brave,
Me fit prisonniére et non pas ton esclave;

Et tu ne prétends peint qu’il mabatte le ceeur,
Jusqu’a te rendre hommage et t'appeler seigneur;
De quelque rude coup qu’il m’ose avoir frappée,
Souviens-toi que je suis veuve du grand Pompce,
Fille de Scipion, et, pour dire encor plus,
Romaine... mon courage est encor au-dessis.
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Voici un exemple de progression descendante,
tir¢ d'un sermon de Massillon sur I'impénitence
finale :

« Si vous différez votre conversion ala mort
» .... alors vous ne serez plus en état de cher-
| » cher Jésus-Christ; parce que, ou le temps
» vous manquera; ou le temps vous étant accor-

b » dé, l'accablement de vos maux ne vous le per-
i » metira pas; ou eniin vos maux vous le per-

| » mettant, vos anciennes passions v mettront des
» obstacles que vous ne serez plus en état alors
4 » de surmonter. »

=

SECTION RYV.

Des figures de pensées qui excitent les passions.

Quelies sont les figures de pensées qui excitent les
passions?

[es principales figures de pensées qu excitent
les passions sont : V'znlerrogation, la subjec-
lton, l’ﬂpm:"rap/ﬁﬁ, ’exclamalion, l’ﬂpt‘ﬂliﬂﬁ,
Vépiphoneme, Vimprécation, Yobsecralion,
la communtcation, Vironie, la litole et I'hy-
perbole.

1. — De Ulnterrogation.

Quo’est-ce que linterrogation? — Cilez-en des ex-
emples.

B o e R e R e S — " ol T —_— S —
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L'interrogation consiste & adresser une ou plu-
‘sieurs questions. La forme interrogative n’indi-
~que alors ni une incertitude réelle, m le désir
d’une réponse, mais elle presse, persuade et met
souvent I'adversaire dans 'impossibilité de contes-
ter la vérité de ce que I'on avance. Aucune figu-
re, dit I'abbé de Besplas, n’exprime avec plus de
vivacité les sentiments impétueux de la surprise,
de I'indignation, de ia colére, en un mot, de tou-
‘tes les passions; elle force dans le moment l'audi-
tear & se répondre & lui-méme, a se rendre
compte de ses sentiments les plus secrets : mais
plus vous I'embarrassez, plus vous devez ména-
“ger les traits que vous lancez contre lui. Trop a

la géne au moven de votre argumentation serrée,

il finit par vous échapper, st vous lm tenez trop
longtemps le fer cans la plae.

C'est de cette figure que se sert Massillon

+ das le passage suivant pour donner plus de force
et de clarté a son instruction :

St ’homme ne doit rien attendre apres cet-
» te vie, et que ce soit ici notre patrie, notre
» orizme, et la seule félicité que nous pouvons
~» nous promettre, pourquor n'y sommes-nous
~» pas heareux? si nous ne naissons que pour les

~» plasirs des sens; pourquoi ne peuvent-ils nous
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satisfaire et laissent-ils toujours un fonds d’en-
nui et de tristesse dans notre eceur? si 'hom-
me n’a rien au-dessus de la béte; que ne cou-
le-t-1l ses jours comme elle, sans souci, sans
inquictnde, sans dégoat, sans tristesse, dans la
félicité des sens et de la chair? si Fhomme n’a
point d'autre bonheur a espérer qu'un benheur
temporel ; pourquor ne le trouve-t-il nulle
part? d’eit vient que les richesses I'inquictent,
que les honneurs le fatiguent, que les plaisirs
le lassent, que les sciences le confondent et
irritent sa curiosité loin de la satisfaire, que la
réputation le géne et I'embarrasse, que tout
cela ensemhle ne peut remplir 'immensité de
son ceeur, et lui laisse encore quelque chose a
désirer P....... D’ou vient cela, 6 homme? Ne
serait-ce point parce que veus étes ici-bas dé-
placé, que vous étes fait pour le ciel,. que vo-
tre cceur est plus grand que le monde, que la
terre n’est pas votre patrie, et que tout ce qur
n’est pas Dieu n’est rien pour vous? »

Le vieil Horace, prenant la parole pour défen-

dre son fils, ne procéde que par interrogation :

Lauriers,sacres rameaux,qu’on veut reduire en poudre,
Vous qui mettez sa téte a couvert de la foudre,
L’abandonnerez-vous a I'infame coutean
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Qui fait choir les méchants sous la main d’un bourreau ?
Romains, souffrirez-vous qu’on vous immole un homme
Sans qui Rome aujourd hui cesserait d’étre Rome,

Et qu’un Romain s’efforce a tather le renom

D’un guerrier & qui tous doivent un si- beau nom?
Dis, Valére, dis-nous, si tu veux qu il périsse,

Ou tu penses choisir un lieu pour son supplice?
Sera-ce entre ces murs que mille et mille voix

Font résonner encor du bruit de ses exploits?

Sera-ce hors des murs, au milieu de ces places

Qu’on voit fumer encor du sang des Curiaces?

Entre leurs trois tombeaux, et dans ce champ d honneur
Temoin de sa vaillance et ce notre bonheur?

2. — De la Subjection

En quoi counsiste la subjection? — Citez-en un ex-
emple.

La subjection consiste a répondre aux ques-
tions que I'on s’adresse soi-méme. Nous en trou-
vons un exemple dans le passage suivant de Mas-
sillon :

« Quel usage plus doux et plus flatteur pourri-
» ez-vous faire de votre élévation et de votre opu-
» lence? Vous attirer des hommages?” mais l'or-
- gueil s’en lasse : commander aux hommes et

leur donner des lois? mais ce sont la les soins
» de l'autorité, ce n’est pas le plaisir : voir au-
» tour de vous multiplier & I'infim vos serviteurs
» et vos esclaves?” mais ce sont des témoins qui
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» Vous embarrassent et qui vous génent, plu-

b))

t6t qu'une pompe qui vous décore. »

————

3. — De U Apostrophe.

En quoi consiste I'apostrophe? — Citez-en un ex-

emple.

L"apostrophe consiste & interrompre brusque-

ment le discours pour adresser directement la pa-
role a des étres, présents ou absents, animés on
Inanimés, voire méme a des morts. Cette figure
fart la beauté du passage suivant ou Philoctéte dit
a Télémaque :
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« En m’éveillant, je reconnus I'embarras de
Néoptoléme : 1l soupraif comme un homme
qui ne sait pas dissimuler et qui agit contre son
ceear. — Me veux-tu donc surprendre? lui
dis-je, qu’y a-t-il donc? — 1l faut, me répon-
dit-il, que vous me suiviez au siége de Troie.
Je repris aussitot : Ah! qu’as-tu dit, mon fils”
Rends-moi cet arc; je suis trahi! Ne m’arrache
pas la vie. Hélas! il ne répond rien; i} me re-
garde tranquillement, rien ne le touche. O ri-
vages! O promontoires de cette ile! & bétes
farouches ! 0 rochers escarpés! c’est a vous que
je me plains, car je n’al que vous a qui je puis-
se me plaindre; vous étes accoutumés a mes
gémissements. Faut-il que je sois trahi par le
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» fils d’Achille? Il m’enléve I'arce sacré d Hercule,
» il veut me trainer dans le camp des Grees,pour
» triompher de moi; il ne voit pas que ¢ est triom-
« pher d'un mort, d’'une ombre, d'une image
» vaine. Oh! s’il m’eit attaqué dans ma force !
» Mais encore & présent ce n'est que par sur-
» prise; que ferai-je ? Rends-mei mes fleches,
» mon fils, sois semblable a ton pére, semblable
» a tol-méme. Que dis-tu? Tu ne dis rien! O
» rocher sauvage, je viens & tor, nu, misérable,
» abandonné, sans nourriture; je mourrai seul
» dans cet antre : n’ayant plus mon arc pour
» tuer les bétes, les bétes me dévoreront, n'im-
) pﬂl‘tﬂ. »

I’apostrophe, surtout quand elle s’adresse aux
étres insensibles et inamimés, est un tour spécia-
lement propre a la plus sublime élequence, parce
que, pour oublier en quelque sorte auditeur, il
faut que 'orateur soit comme emporté hors de
lai-méme par la violence de quelque passion ;
et quil ne doit jamais parler que le langage de la
raison, & moins que la raison elle-méme ne soit
fondée a se passionner. De la vient que I'éloquen-
ce des magistrats qui fout la fonction de partie pu-
blique est sans passions et dénude de tout mouve-
ment; lear devoir est. d’apprécier le pour et le
contre au poids du sanctuaire, et de ne mettre de
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la force que dans leur raisonnement. Le champ da
prédicateur est plus vaste; il traite des plus grands
intéréts, des intéréts de I'éternité : encore doit-il
étre bien circonspect dans 'usage des grandes fi-
gures. L’apostrophe, par exemiple, doit étre pré-
parée par des émotions plus douces; et ce n’est
que quand l'auditeur a pu’ sapercevoir' qu'il cé-
dait & une pente, qu'on peut accélérer son mou-
vement et l'entraimer avec violenee. Au reste,
'usage de cette figure et de toutes celles dn
méme genre doit étre peu fréquent :'de grandes
secousses trop répétées fatigueraient enfin; et
quant & l'apostrophe, l'auditeur n’aimerait pas
qu'on le perdit trop souvent de vue, et qu’on pa-
rut ou I'oublier ou le dédaigner (1.

4. — De l Exclamation.

Qu'est-ce que lexclamation? — Citez-en un exem-
ple.

L exclamation est I'expression soudaine, im-
prévue des sentiments qui débordent notre dme;
c’est le langage naturel de I'admiration, de la joie,
de la reconnaissance, de la crainte, de la dou-
leur, de l'indignation, de la colére, etc. Mas
pour étre puissante, c'est du fond du ceeur que

1) Bauzée..
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doit venir cette figure; car, si elle ne partait qua

du bout des lévres, elle nous laisserait indifférents

et froids. Dans l'oraison funébre du prince de
Conti, Massillon s’exprime ainsi :

« Ecoutez, Grands, et mstruisez-vous : tout

» ce que le monde a le plus admiré, les victoires,

» les talents, le nom, la sagesse, les lumieres,
» qu'on le trouve vain et frivole au lit de Ila
» mort! que la vie la plus glorieuse devant les
» hommes, la plus remplie de grands événements
» parait alors vide sans Dieu, et digne d'un éter-
» nel oubli! qu'on méprise les lumicres et les
» connaissances qui n’ont pas donné¢ la science
» des saints! Dieu parait tout alors, et 'homme
» sans Dieu ne parait plus rien. »

3. — De I Optation.
Qu’est-ce que "optation?” — Citez-en des exemples.
| L 'optation est I'expression d’un désir sincére
et ardent. Tel est ce verset.du-psaume Liv :

« Qu me donnera des ailes comme a la co-

lombe, afin que je puisse m’envoler et me repo-
ser? »

Abner, aprés avoir rappelé avec douleur les
attentats dont Athalie s’est rendue coupable, s¢-
cree
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Ah! si dans sa fureur elle s’élait trompée!
Si du sang de nos rois quelque goutte échappée....

O jour heureux pour moi!

De quelle ardeur j'irais reconnaitre mon roi!

(RaciNe, Athalie, acte 1.)

6. — De P Epiphonéme.

Qu’est-ce que | épiphoneme? — Citez-en un exem-

ple.

Lépiphonéme est le résumé naturel et senten-

cieux d'une pensée déja développée. En voict un
exemple :
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« On éloigne les derpiers sacremens comme
si ¢'¢étaient des mysteéres de mauvais augure; on
rejette les veeux et les pricres que I'Eglise a
institués pour les mourans, comme si ¢ étaient
des veeux meurtriers et des priéres homicides.
La croix de Jésus-Christ, qui doit étre un
sujet de confiance, devient & ces esprits liches
un objet de terreur; et, pour toute disposition
a la mort, 1ls n'ont que I'appréhension ou la
peine de mourir. Quels funestes égards! quels
ménagemens criminels n’a-t-on pas pour eux:
bien loin de leur faire voir leur perte infaillible,
a peine les avertit-on de lear danger; et lors
méme qu’ils sont mourans, on n'ose presque
leur dire qu'ils sont mortels. Cruelle pitié qui
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» les perd, de peur de les effrayer! Crainte fu-
» neste, qui les rend insensibles a leur salut! »

T. — De UImprécation.
Qu'est-ce que I'impreécation? — Citez-en un exemple.
L'imprécation appelle spontanément la malé-
diction et la vengeance sur notre propre téte ou
sur I'objet de notre haine. Elle sollicite pour la

servir toute sorte de puissance divine on humaine,
'homme, le ciel, les enfers, etc.

Dans sa tragédie des Horaces, Corneille fait
parler ainsi Camulle contre son frére, qui lui fait
un crime de pleurer I'un des Curiaces, son amant,
qu'il a lui-méme tué :

Tigre altéré de sang, qui me défends les larmes,

Qui veux que dans sa mort je trouve encor des char-
Et que, jusques au ciel élevant tes exploits,  [mes,]
Moi-méme je le tue une seconde fois;

Puissent tant de malheurs accompagner ta vie,

Que fu tombes au point de me porter envie!

- & & - -

Rome, | unique objet de mon ressentiment!
Rome, a qui vient ton bras d'immoler mon amant!
Rome, qui t'a vu naitre ¢t que ton ceeur adore!
Rome, enfin, que je hais parce qu’elle t’honore!
Puissent tous ses voisins ensemble conjureés,

Saper ses fondements encor mal assures!

Et si ce n'est assez de toute I'ltalie
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“Que I'Orient contre elle a POccident s’allie!

“Que cent peuples unis des bouts de’univers
Passent, pour la détruire, et les monts et les mers!
“Qu’elle-méme sur soi renverse ses murailles

Et de ses propres mains déchire ses entrailles!
Que le courroux du ciel, allumé par mes vaux,

Fasse pleuvoir sur elle un deluge de feux!
Puisse-je de mes yeux y voir tomber la foudre,

Yoir ses maisons en cendre et tes lauriers en poudre,
Voir le dernier Romain a son dernier soupir,
Moi seyle en étre cause et mourir de plaisir!

o

8. — De 'Obsécration.
Qu’est-ce que Pobsécration? — Citez-en un exemple
L obsécration prie avec instance pour obtenir
une faveur, et emploie pour cela les moyens les
plus propres a persuader et & émouvoir. Telle est
dans Télemaque la priere que Philoctéte adresse
a Neéoptoléme :
« O mon fils! je te conjure par les manes de
» ton pére, par ta mére, par tout ce que tu as de
» plus cher sur la terre, de ne pas me laisser seul
» dans les maux que tu vois. Je n’ignore pas
» combien je te serat & charge; mais 1l y aurait
» de la honte & m’abandonner. Jette-moi a la
» proue, a la poupe, dans la sentine méme, par-
» tout ou jet'incommoderai le moins. Il 0’y a que
» les grands cceurs qui sachent combien 1l y a de
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» gloire & étre bon : ne me laisse point en un dé-
» sert ou il n'y a aucun vestige d’homme; mene-
» moi dans ta patrie ou dans I'Eubée qui n'est
» pas loin du Mont-/Eta, de Trachine, et des
» bords agréables du fleave : rends-moi & mon
» peére. Hélas! je crains qu'd ne soit mort! Je lui
» avais mandé de m’envoyer un vaisseau; ou Il
» est mort, ou bien ceux qui m'avaient promis de
» lui dire ma misére ne I'ont point fait. J'ai re-
» cours a toi, 6 mon fils! Souviens-toi de la fra-
» gilité des choses humaines. Celui qui est dans
» la prospérité doit craindre d'en abuser, et se-
» courir les malheureux. »

. — De la Communication.

Qu’est-ce que la communication ? — Citez-en des
exemples,

La communication est upe figure par laquelle,
forts de I'excellence de notre cause, nous nous
soumettons a la décision de 'auditeur, de I'adver-
saire lui-méme que nous acceptons pour juge.
(Cest au moyen de cette figure que Cassius tri-
omphe del'incertitude de Brutus qui hésitait enco-
re entre Rlome et César :

CASSIUS.
Si tu n’elais qu’un citoyen vulgaire,
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g{e te dirais : va, sers, sois tyran sous ton pére,
Ecrase cet état, que tu dois soutenir;

Rome aura désormais deux traitres a punir.
Mais je parle a Brutus, a ce puissapt génie,

A ce héros armeé contre la tyrannie,

Dont le ccear inflexible, au bien déterminé,
Epura tout le sang que César t’a donné.

Kcoute : tu connais avee quelle furie

Jadis Catilina menaca sa patrie?

BruTus.
Oul.

CAssIUs.

Si le méme jour que ce grand criminel

Dat & la liberte porter le coup mortel,
Si loraque le s¢nat eut condamné ce traitre,
Catilina pour fils Ueiit voulu reconnaitre ;
Entre ce monstre et nous force de décider,
Parle, qu’aurais-tu fait?

Brutus.

Peux-tu le demander?

Penses-tu qu'un moment ma vertu démentie
Eut mis dans la balance un homme et la patrie?

CAssius.
Brutus, par ce seul mot ton devoir est dicte.

La communication se trouve aussi heureuse-
ment employée dans le passage suivant du ser-
mon de Massillon sur le petit nombre des élus :

« Je suppose que c’est ici votre dermere heure
» et la fin de I'univers; que les cieux vont s ouvrir
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sur vos tétes, Jésus-Christ paraitre dans sa
gloire au milien de ce temple..... je vous de-
mande donc : si Jésus-Christ paraissait dans ce
temple, au milien de cette assemblée..... pour
nous juger, pour faire le terrible discernement
des boucs et des brebis; croyez-vous que le plus
grand nombre de tout ce que nous sommes ici
fit placé & la droite? Croyez-vous que les
choses du moins fussent égales? Croyez-vous
qu’il s’y trouvit seulement dix justes, que le
Seigneur ne put trouver autrefois en cinq vil-
les tout entieres? Je vous le demande; vous
I'ignorez, etje I'ignore moi-méme : vous seul,
6 mon Dieu, connaissez ceux qui vous appar-
tiennent. Mais si nous ne connaissons pas ceux
qui lui appartiennent, nous savons du moins
que les pécheurs ne lui appartiennent pas. Or,
qui sont les fidéles ici assemblés?.... Beaucoup
de pécheurs qui ne veulent pas se convertir;
encore plus qu le voudraient, mais qui différent
leur conversion; plasieurs autres qui ne se con-
vertissent jJamais que pour retomber; enfin un
grand nombre qui croient n’avoir pas besoin de
conversion : voila le parti des réprouvés. Re-
tranchez ces quatre sortes de pécheurs de cette
assemblée sainte, car ils en seront retranchés
au grand jour : paraissez maintenant, justes;
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» ou étes-vous” Restes d'Israél, passez a la
» droite; froment de Jésus-Christ, démélez-vous
» de cette paille destinée au feu : 6 Dieu! ou
» sont vos €lus?” et que reste-t-il pour votre
» partage? »

10. — De Ulronie.

Qu’est-ce que I'ironie? — Citez-en un exemple.

L'ironie montre un sens directement opposé
a celul qu’expriment les paroles.

Nous en trouvons un exemple dans I'épitre de
Rousseau a Racine le fils : avec quelle finesse y
sont raillés les déistes et les prétendus esprits
forts..

Tous ces objets de la crédulite,

Dont s’infatue un mystique entété

Pouvaient jadis abuser des Cyrilles,

Des Augustins, des Leéons, des Basiles;

Mais quant a vous,grands hommes,grands esprits,.
(Pest par un noble et généreux meépris

Qu’il vous convient d’extirper ces chimeres,
Epouvantails d’enfans et de grand’'méres.

[ironie est quelquefois la dermére ressource
de I'indignation et du désespoir, quand I'expres-
sion sérieuse leur parait trop faible; & peu prés
comme dans les grandes douleurs qui égarent un
moment la raison, un rire effrayant prend la place




("6 )

des larmes qui ne peuvent couler. Tel est cet en-
droit admirable d’Andromaque, lorsque Oreste,
apres avorr tué Pyrrhus pour plaire & Hermione,
apprend quelle n’a pu lui survivre, et qu’elle
s'est donné la mort :

Grace aux dieux, mon malheur passe mon espérance!
Oui, je te loue, 0 ciel, de ta perséverance!
Appliqué sans reliche au soin de me punir,
Au comble des douleurs tu m’as fait parvenir;
Ta haine a pris plaisir A former ma misére :
J'¢tais ne pour servir d’exemple a ta colere,
Pour étre du malheur un modele accompli,
He bien! je suis content, et mon sort est rempli.
Ce mot ironique, e suis content, dans la si-

tuation d’Oreste, est le sublime de la rage (1).

11. — De la Litote.

Qu’est-ce que la litote? — Citez-en un exemple.

La litote affaiblit & dessein l'expression sans
nuire & la pensée que auditeur peut aisément
compléter. Ainsi, dans Racine, Iphigénie dit &
son pére, apres avoir paru résignée a lui obéir :
Si pourtant ce respect, si cette obéissance
Parait digne a vos yeux d’une autre recompense,

Si d'une mere en pleurs vous plaignez les ennuis,
Jose vous dire ici qu’en I'élat ou je suis,

(1) Grandperret.

E—
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Peunl-étre assez d’honneurs.environnaient ma vie,
Pour ne pas souhaiter qu’elle me fat ravie.

Ne pas souhaiter! I'expression est bien fat-

ble; et pourtant que ne dit-elle pas au cceur d'un
pere !

—

12. — De U Hyperbole.
(u’est-ce que ’hyperbole? — Citez-en un exemple-
L'hyperbole exagére les objets au-dela méme
de la vraisemblance pour peindre plus fidélement la
pensée qui devient ainsi plus sensible. Le langa-
ge ordinaire en fournit mille exemples. Cest
ainsi qu’on dit : 7 marche comme une tortue,
ilva plus vite que le vent, la pluie est lom-

beée par torrents, repandre un lorrent de
larmes, elc.

Dans son ode a Louis X1, Malherbe, pour
peindre le temps heureux qu’il promet au merar-
que, dit au moyen de I'hyperhole :

La terre en tous endroits produira toutes choses;

Tous metaux seront or, toutes fleurs seront roses,
Tous arbres oliviers :

I.’on n’aura plus d’hiver; le jour n’aura plus d’'ombres
Et les perles sans nombre
Germeront dans la Seine au milieu des graviers.

Les principales figures dont nous venons de
parler se trouvent réunies dans un discours ima-
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siné par Marmontel pour faire juger de leur em-
ploi. Il suppose un homme du peuple en colére
econtresa femme et lui préte ee curiens monologue:

« Sije dis oul, elle dit non, nuit et jour elle
aronde (antithése). Jamais, non jamais de repos
avec elle (répétition). Cest une furie, um démon
‘hyperbole). Mais, malheurense, dis-moi donc
(apostrophe), que taije fait (interrogation)?
O ciel ! quelle fut'ma folie en tépousant (exeln-
mation)! Que ne me suis-je plutét noyé (opfa-
lion)! Je ne te reproche ni ce que tu me cotites,
mles peines que je me donne pour y suffire
(pretérition). Mais Je ten prie, je t'en conjure,
laisse-mo1 travailler en paix (obsecration), ou
que je meure si... kremble de me pousser & bout
(emprecation et reticence). Elle pleure ! Ah!
la bonne dme! Vous allez voir que c'est mor gni
a1 tort (1ronte). Eh bien, je suppose que cela
soit. Owi, je suis trop vif; trop sensible (cozces-
ston). J a1 souhaité cent fois que tu fusses aflreu-
se. J'al maudit, détesté ces yeux perfides, cette
mine trompeuse qui m'avait affolé (astcrsme).
Mais dis-mei si par la douceur il ne vaudrait pas
mieux me ramener (communicalton)! Nos en-
fants, nos amis, nos voisins, tout le monde nous
voit laire mauvais ménage (enumeération). lls
entendent tes cris, tes plaintes, les injures dont tu



( 170

m'accables (accumulation). lls t’ont  vue, les
yeux ¢gares, le visage en feu, la téte échevelée,

'me poursuivre, me menacer (description). lls

en parlent avec frayeur; la voisine arrive : on le
lui raconte : le passant écoute et va le répéter
(hypotypose). s croiront que je suis un mé-
chant, un brulal,que je te laisse manquer de tout,
que je te bats, que je t'assomme (gradation).
Mais non, ils savent bien que je t'aime, que jai
bon cceur, que je désire de te voir tranquille et
contente (correction). Va, le monde n'est pas
injuste - le tort reste a celm qui I'a (sentence).
Hélas! ta pauvre mére m’avait tant promis que tu
lui ressemblerais. Que dirait-elle? que dit-elle? car
elle voit ce qui se passe. Oui, jespére qu'elle
m’écoute et je I'entends qui te reproche de me ren-
dre si malheureux. Ah! mon pauvre gendre,dirait-
elle, tu méritais un meilleur sort (prosopopee). »

Voila, ajoute Marmontel, toute la théorie des
rhéteurs sur les figures de pensées, mise en pra-
tique sans aucun art. Ni Aristote ni Quintilien ni
Cicéron lui-méme n’ensavaient davantage. 1."hom-
me passionné¢ s'en sert aveuglément et par os-
tinct, 'homme éloquent a I'avantage de les mamnier
avec force, avec adresse, et de s'en servir a propos-
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