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Introduction

A la suite de la parution de notre série sur la littérature frangaise — du Moyen
Age au xx* siecle —, Librio nous a proposé de réunir ces six volumes en un
ouvrage unique offrant un panorama des mouvements littéraires du Moyen Age
2 nos jours. Cette édition « tout en un », outre son cdté pratique, permet de
naviguer plus facilement d’un siecle 4 I'autre, d’un auteur a I'autre, mettant ainsi
en relief les échos entre les différentes ceuvres. Mais, en contrepartie, il a fallu
faire des chotx : les chronologies historiques ont di étre abandonnées, des expli-
cations et des citations coupées, et un certain nombre d’illustracions, révélant
la richesse iconographique de chaque époque, laissées de coté. Clest pourquoi
nous vous invitons a vous reporter aux volumes si¢cle par siecle pour compléter
la lecture de ce Grand Librio.

La littérature du Moyen Age, marquée par le passage du latin au frangais,
révéle deux courants majeurs : la littérature épique, servie par les chansons de
geste, et la littérature courtoise, liée 2 un art de vivre et A un idéal moral. Loin
de ces jeux aristocratiques se développe une littérature populaire, satirique ou
théatrale. Edifiante, la littérature cherche aussi A interpréter le monde, sacré ou
profane, et, avec les chroniqueurs, 2 restituer les grands événements historiques
du temps. Au xv* si¢cle enfin, la France connait un renouveau poétique qui
annonce la Renaissance.

La littérature du xvr* siécle se nourrit des transformations d'un siécle qui pro-
pose une nouvelle vision de 'homme, du monde et de I'univers. La Renaissance
est d'abord le siecle de la poésie. Aprés les grands rhétoriqueurs et Clément Marot,
qui s'affranchit des régles, deux écoles vont simposer : I'« école lyonnaise » autour
de Maurice Scéve et de Louise Labé, et la Pléiade, représentée notamment par
Ronsard et Du Bellay, qui chantent 'Amour et le carpe diem. Mais C'est aussi le
siecle des guerres de Religion : si Rabelais ou Montaigne prénent la tolérance, un
écrivain comme Agrippa d'Aubigné choisit le terrain de 'engagement. ..

Le xvir siecle se place sous le signe de la grandeur. Sous Louis XIII, les lettres
obéissent 2 l'esthétique baroque, fondée sur les apparences, le mouvement et
l'alliance des contraires. Le baroque va surtout s'épanouir dans le domaine de la
poésie, avant d’offrir deux dérives, ['une vers le raffinement et la galanterie (la
préciosité), I'autre vers la raillerie réaliste (le burlesque). Mais le xvir si¢cle est
surtout I'dge d’'or du théitre, lié A I'esthétique classique : tous les genres y sont
représentés autour des trois grands noms que sont Corneille, Racine et Moliere.
A cbté du théitre, des genres mondains se développent, tels la fable et le conte,
la maxime, les lettres ou les mémoires. Les penseurs sont du coté du « libertinage
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INTRODUCTION

érudit » avant que deux courants ne s'affrontent, Descartes et sa croyance en la
raison humaine, et les penseurs chrétiens comme Pascal.

Le xviir siécle est celui des Lumieres, qui préparent la Révolution de 1789.
A c6té des ceuvres philosophiques — contes, discours, mémoires, et bien siir la
grande entreprise de I'Encyclopédie autour de Diderot, d’Alembert, Voltaire et
Rousseau —, on assiste 2 une explosion des formes romanesques : roman social,
épistolaire, exotique, fantastique, érotique, autobiographique, satirique... Au
théitre, le xvir siécle fait la part belle 4 la comédie, d’abord moralisante, puis
psychologique, enfin contestaaire. ..

Au xix* siecle, de grands mouvements esthétiques naissent en réaction les
uns aux autres: romantisme, réalisme, naturalisme, décadentisme et symbo-
lisme. Le lyrisme personnel romantique traduit un mouvement de communion
avec la nature et avec '’humanité tout entiere. Les écrivains réalistes puis natura-
listes vont, eux, tenter de décrire le plus fidélement possible la réalité dans toute
sa complexité. En réaction, les parnassiens et les symbolistes revendiqueront une
poésie dégagée de tout matérialisme, se concentrant sur la forme pure ou cher-
chant 4 dévoiler ce qui se cache derriére I'apparence des choses. ..

Comparée aux autres périodes, notre synthése de la littérature du xx* siecle
est particuliérement condensée. Les livres sont en effet devenus un produit de
consommation grand public et font 'objet d’une production de masse. De plus,
nous manquons de recul pour apprécier les parutions les plus récentes. Quelles
ceuvres passeront a la postérité? Il est encore trop t6t pour en juger.

Au sein d’'un méme courant littéraire, de nombreux auteurs n'ont pu étre
développés faute de place — ils apparaissent dans une rubrique Egalement au
début de chaque partie — et les grands écrivains ont di étre exposés en quelques
lignes seulement. Mais c’est précisément la concision qui fait I'intérét de ce petit
guide du xx°, permettant de se repérer dans I'immense production du siécle.

Nous présentons ici les principaux mouvements littéraires et les diffé-
rents auteurs qui s’y rattachent, en évoquant chronologiquement leurs aeuvres
majeures. Cette approche centrée sur les ceuvres améne & mentionner certains
auteurs 4 plusieurs reprises. Ainsi, lorsqu’un auteur est suivi d’un astérisque, cest
qu'il est évoqué dans une autre partie de 'ouvrage (se reporter 2 I'index en fin
de volume).

Nous avons privilégié la concision et la clarté, en proposant des résumés
synthétiques et en mettant en relief des citations typiques. Nous espérons que
chacun trouvera du plaisir aux petits moments picorés dans cet ouvrage, autant
de mises en bouche pour éveiller les souvenirs et le désir de lire. ..

Bonnes lectures !

Carole NarTEAU et Irene NouAILHAC



Le Moyen Age

La liteérature frangaise nait lorsque les poetes abandonnent le latin au pro-
fit de la langue « vulgaire » : le « roman », ancétre du frangais.

Dés I'effondrement de 'Empire romain, au v* siecle — qui marque le début
du Moyen Age —, le latin parlé subit des altérations rapides; on le nomme « bas
latin ». Le latin academlque demeure cependant la langue officielle de I'Eglise,
de I'enseignement et de I'écrit en général. Mais au viire siécle, la langue par-
lée a tellement évolué que la majorité de la population ne comprend plus le
latin. C’est pourquoi, en 813, le concile de Tours invite les prétres 2 précher
en langue vulgaire. Et en 842, les serments de Strasbourg — qui réconcilient
temporairement deux petits-fils de Charlemagne - sont prononcés en franqais
(roman) et en allemand (tudesque) afin que les troupes les comprennent.

G Sur le territoire de la France actuelle, au milieu
d’une foule de dialectes locaux, deux langues romanes
se différencient globalement : la languc d'ocausud, la
§ langue d'oil au nord. Clest le parler, puis I'écrit de I'Tle-
¥ de-France, fief du roi, qui unifiera le tout.

Toute la littérature en langue romane est destinée 2
étre chantée ou jouée, le texte n'érant qu'un aide-mémoire.
Cependant il fait autorité, et par lui les aeuvres sont conser-
vées. La langue romane passe ainsi le cap de I'écrit.

La lirtérature frangaise du Moyen Age, ce sont cing
siécles foisonnant d’expériences... Malheureusement,

Dame_)bljmm:. ) i.\v_:ricdcsb_ords
de Loire, - La vue » (détail), or sede. - gey e une infime partie des poe¢mes et romans médié-

musée national du Moyen Age, Paris. . )
vaux sont parvenus jusqu a nous.

Les premiers textes littéraires frangais datent du xi° siecle. Ce sont des
« chansons de geste » et des épopées lyriques anonymes qui célebrent les
exploits guerriers et la lutte contre les paiens. Elles connaissent un grand suc-
ces et se diffusent dans toute 'Europe en étant constamment réinterprétées et
enrichies. Il en existe des centaines! Au xur° siecle, lorsque la poésie devient
prose, ces cycles rimés se transforment en « romans ».

Au xir* siécle apparait I'idéal « courtois », qui donne une place d’honneur 2
Pamour : désormais, les chevaliers dédient leurs prouesses 4 leur Dame et cher-
chent 2 pcrfccuonner leurs vertus. Mélant accomphsscmcnts guerriers, passion
amoureuse et mysticisme, le mouvement courtois va inspirer des mythes tou-
jours vivants aujourd’hui (le cycle du Graal, Tristan et Iseut) et de nombreux
poetes, en particulier Marie de France.
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L Movex Acr

Loin de ces jeux aristocratiques se développe en paralléle une littérature
populaire, autour de deux péles : d’un c6té, des romans et des contes sati-
riques (Roman de Renart) qui dénoncent les injustices de la société féodale et
donnent la parole aux plus faibles; de I'autre, une expression théitrale extré-
mement variée, qu'elle soit profane — comme la célebre Farce de maitre Pathe-
lin — ou religieuse, mettant en scéne I'Evangile.

Au Moyen Age, le christianisme triomphant assure I'unité morale et cultu-
relle du pays, comme en témoigne une floraison de vies de saints, contes dévots
et potmes de la mort. Résolument édifiante, la littérature cherche  interpréter
le monde (bestiaires, lapidaires, plantaires) ou, avec les chroniqueurs,  resti-
tuer les grands événements historiques du temps.

Au xv*siecle enfin, alors que I'ltalie vit son Rinascimento, la littérature
médiévale est caractérisée par un grand retour de la poésie : contestataire avec
Villon, lyrique autour de Guillaume de Machaut, Christine de Pisan et Charles
d’Orléans. C'est la naissance de la poésie individuelle moderne.

A o = o "‘-' =

Tapisserie de Bayeux (xr siécle), qui illustre la victoire de Guill le C é duc de N dic, sur le roi Harold d'Angleterre.

!

La litterature épique

Au Moyen Age, il existe trois grandes « matires » épiques. Les « chansons de
geste », qui forment la « matitre de France », se développent 4 partir du x* siecle.
Elles consolident les bases de la société féodale cn la définissant dans le culte
de son propre passé. Elles célebrent les épopées et prouesses guerrieres (res ges-
tae) des héros de I'époque impériale tels Charlemagne ou Guillaume d’Orange,
mais aussi de hautes fiigures de I'dge féodal, en particulier les croisés. Leur théme
principal est la lutte sans tréve des chevaliers chrétiens contre les forces du Mal
- incarnées par les Sarrasins — dans le cadre d’une société guerriére, fortement
hiérarchisée et trés pieuse. Ces poémes sont chantés par des « jongleurs » (poétes
de langue d’oil) accompagnés d’un instrument qui se produisent tout aussi bien
dans les foires que dans les chiteaux du nord de la France. La « matiére de Bre-
tagne » s'inspire quant  elle du fonds de légendes transmises oralement par les
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populations celtiques; elle s'organise autour de la mythique histoire du roi Arthur
et des chevaliers de la Table Ronde. La « mati¢re antique », enfin, reprend les
themes et motifs des grandes ceuvres de I'Antiquité et situe les aventures de ses
héros dans un Orient mythique. C'est le produit direct de la translatio ou « mise
en roman » — c'est-a-dire de la traduction du latin en langue romane —, mais 2 la
fagon médiévale, en adaptant librement les histoires antiques au contexte féodal.

La chanson de geste,
ou « matiére de France »

Les chansons de geste connaissent leur apogée aux xi° et x11° siécles. Chaque
chanson est le plus souvent constituée d’environ 4000 strophes (les « laisses »)
de longueur inégale, construites autour d’une seule voyelle (elles sont « asso-
nancées »), avec des vers de dix pieds (les décasyllabes). Ce systéme de laisses
assonancées permettait de chanter les pot¢mes sur une mélodie uniforme.

Dans la seconde moitié du xir° siécle, des cycles sont constitués a partir des
chansons primitives. La « matiére » s'enrichit d’éléments rhétoriques, féeriques
e folkloriques, et on accorde davantage de place aux intrigues amoureuses. La
longueur de la chanson augmente, la rime remplace I'assonance, on aban-
donne le décasyllabe pour 'alexandrin et 'octosyllabe. Enfin, avec I'apparition
de la prose au xu1r° siécle, les chansons de geste deviennent des « romans ».

Les chansons de geste de la « matiere de France » forment quatre cycles
majeurs : celui de Charlemagne, celui de Guillaume d’Orange (cycle de
Garin de Monglane), celui de Godefroi de Bouillon (cycle de la Croisade)
et celui des révoltés (cycle de Doon de Mayence). Mentionnons également le
« cycle des Lorrains », ainsi que le « cycle du coeur mangé », dont fait partie le
Roman du chitelain de Coucy et de la dame de Fayel (xur° siecle). La plupart des
chansons de geste franqaises ont été imitées et traduites dans route I'Europe.

LE cycLE DE CHARLEMAGNE

La Geste du Roi a pour figure de proue Charlemagne entouré de ses pala-
dins, notamment Roland et Olivier. Elle glorifie I'idéal chrétien et exalte le
principe de la monarchie féodale, le respect du vassal pour son seigneur et les
vertus de loyauté et de fidélité. Lensemble du cycle carolingien se fixe entre la
fin du xir° et le milieu du xur® siécle.

La vie de Charlemagne est évoquée dans le Roman de Berthe au grand
pied (mere de Charlemagne qui se vit substituer un moment comme épouse
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de Pépin par une servante, un sosie quasi parfait, mais qui avait les deux pieds
identiques), Mainet et Basin (qui raconte la jeunesse de Charles), La Chanson
des Saisnes de Jean Bodel* (sur la guerre contre les Saxons), dans Le Pélers-
nage de Charlemagne & Jérusalem et Constantinople (parodie burlesque de la vie
conjugale de Louis VII et d’Aliénor d’Aquitaine), La Reine Sibille et Macario
(évoquant l'infidélité supposée de Blanchefleur, femme de Charlemagne) et
dans Le Couronnement de Louis (fils de Charlemagne).

La lutte contre les vassaux mécontents est développée dans Girart de
Vienne (ol Roland s'éprend d’Aude, la sccur de I'un des rebelles, Olivier, qui
deviendra ultérieurement son meilleur ami), Les Quatre Fils Aymon ou Renaud
de Montauban (ol I'on retrouve Bayard, le destrier de Renaud, et le magicien
Maugis, qui donneérent lieu A toute une littérature en Europe) ou La Chanson
d’Aquin, attribuée 2 Garin Trossbaeuf (ol Charles préte main-forte aux Bre-
tons contre un chef normand rebelle).

La lutte contre les Sarrasins en Italie est évoquée dans Aspremont (ou
le jeune Roland, neveu de Charles, tue le roi d’Afrique Almont et lui ravit
Durendal, sa fameuse épée), La Destruction de Rome (ol I'émir Balan s'empare
des saintes reliques), Fierabras (o Charlemagne se lance 4 la poursuite de
Balan avec Olivier et d’autres paladins qui connaitront bien des déboires avant
de remporter la victoire — chanson qui aura un succs extraordinaire, de rue
comme de cour, et sera traduite dans de nombreuses langues) et Otinel (ou
I’on assiste A la conversion miraculeuse de ce noble musulman qui se retourne
contre le Sarrasin Marsile et regoit la couronne de Lombardie).

Mais c’est la lutte de Charlemagne contre les Mauresques d’Espagne
qui a donné naissance aux chansons les plus connues du cycle. LEntrée en
Espagne relate le début de la guerre contre Marsile, mais évoque surtout une
expédition de Roland — giflé par Charles — en Perse. La Prise de Pampelune
décrit la marche de Charlemagne sur Saragosse depuis Pampelune et le carac-
tere implacable de I'affrontement avec Marsile, qui massacre deux ambassades
pacifiques de Charles.

La Chanson de Roland (entre 1070 et 1100) est la plus grandiose et
solennelle de toutes les épopées médiévales, et I'influence quielle a exercée,
en France et 4 I'étranger, est incalculable. Elle serait I'ceuvre de Théroulde,
¢véque de Bayeux puis moine i I'abbaye du Bec en Normandie. Elle est cen-
trée sur la déroute historique de Roncevaux du 15 aofit 778, 4 I'époque ol
Charlemagne achevait de chasser les musulmans de la France méridionale.
En réalité, ce sont des brigands basques qui ont attaqué I'arriere-garde de I'ar-
mée de Charlemagne, alors que celui-ci — qui n'était pas encore empereur —
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de 200 ans, victorieux aprés une expédi-
tion de sept années contre les Maures d’Es-
pagne. Seule lui résiste désormais la cité de
Saragosse, dont Marsile est le roi. Marsile,

A bout de ressources, demande la paix, et
Roland propose Ganelon pour accomplir cette périlleuse mission. Plein de
rancceur, Ganelon se laisse gagner 4 I'idée d’une trahison pour se venger de
Roland : Marsile feindra d’accepter les conditions de Charlemagne et, dans
les gorges des Pyrénées, I'arriére-garde de I'armée commandée par Roland sera
dérruite. Le plan réussit... Roland, qui répugne a se servir de son olifant,
sonne du cor mais trop tard, et le gros de 'armée carolingienne n'accourt que
pour trouver des milliers de cadavres. Une intervention divine prolonge alors
le jour de fagon que les Francs puissent exterminer tous les Sarrasins.

A peine Charles a-t-il fini de célébrer les funérailles de Roland et des pairs
que 'armée de I'émir de Babylone rejoint en renfort celle de Marsile. Une ter-
rible bataille s'ensuit, qui se termine par un duel entre les deux chefs suprémes.
Lémir est abattu, les Francs prennent Saragosse, Marsile meurt de chagrin et
sa femme est baptisée. Charlemagne rentre A Aix-la-Chapelle, ot Ganelon est
jugé et écartelé. Et Aude, la fiancée de Roland, tombe morte en apprenant la
disparition de son promis. Roland aura commis la double faute d'exciter la
haine de Ganelon et de ne pas appeler Charles 4 I'aide, mais il se sera racheté
€N mourant en martyr...

(ihulrngm ct son armée quittent Roland et fes pairs.

Karl der Grosse du Stricker, détail, v. 1300, Saine-Gall.

Connais-tu la complainte
Du grand Roland?
LA-bas, entends la plainte
Du cor dolent!

1l suivait Charlemagne,
Fier paladin,

Et bactic en Espagne
Le Sarrasin.

Triomphants, Charlernagne
Ec ses féaux
Descendaient la montagne
Vers Roncevaux.

Par les ravins sauvages
On défilait;

Pour garder les passages
Roland veillait.

La triste sonnerie
Jaillit soudain,
Charles s'arréte et crie :
« Ce son lointain?. ..
Paladins en arriere,
Clest I'olifant!
Repassons la frontiere,

Aide a Roland! »

Perdue, et par traitrise
De Ganelon,
Son armée est surprise,
Grice au félon.

Les instruments sonores
Des mécréants
Ont retenti, les Maures
Vont menagants.

O héros d’épopée,
Brave et féal,

Va, brise ton épée,
Ta Durendal!
Adieu! Ta douce France!

_ Par saint Michel,
Ame, fleur de vaillance,
Volez au ciel!

Du cor mélancolique
Lappel est doux.

O phalange héroique,
Reviendrez-vous?
Est-ce, Roland, ton ime,
Est-ce ta voix,

Ce cor qui pleure et clame

Au fond des bois?
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Aimeri de Narbonne (attribué i Bertrand de Bar-sur-Aube), Anséis de Car-
thage et Gui de Bourgogne font intervenir les héros survivants des expéditions
précédentes dans des aventures olt Pon note une évolution de la perception
des Sarrasins : d’ennemis & massacrer sans pitié, ils acquiérent le statut d’ad-
versaires respectables. Lesprit des croisades s'efface...

LE cYCLE DE GUILLAUME D’ ORANGE

La Geste de Garin de Monglane cxalte la lignée de Guillaume - I'un
des pairs de Charlemagne -, évoquant son arri¢re-grand-pere dans Garin de
Monglane (x1nr° siécle), conseiller de Charlemagne, son grand-pére dans Girart
de Vienne (xar° siécle), son pere dans Aimeri de Narbonne (xar° siécle), enfin
Guillaume lui-méme dans Couronnement de Louis (v. 1150), ot Guillaume
sert de mentor et de soutien 2 Louis I le Pieux, fils de Charlemagne, et dans
Le Moniage Guillaume (xur° siécle), ot il défait des brigands et fonde le monas-
tere de Saint-Guilhem-le-Désert.

Le cycle décrit aussi les batailles de Guillaume contre les Sarrasins dans
la Chanson de Guillaume (1130), Le Charroi de Nimes (xar siecle), Alscans
(x11° siécle) et La Prise d'Orange (xar* siécle). 1l comporte enfin des chansons sur
les freres et les neveux de Guillaume, toutes composées au x1nr° siécle.

LE cycLE DE GODEFROI DE BOUILLON

La Geste de la Croisade célebre l'origine et la famille de Godefroi de
Bouillon (v. 1058-1100), héros de la
I croisade. Celui-ci combattit pour
lempereur Henri IV, puis vendit son
duché de Bouillon, partit pour la Pales-
tine en 1096 et prit Jérusalem en 1099.
Les chansons qui content sa légende sont
parvenues A nous par le remaniement
qu'en a fait Graindor de Douai a la fin
du xircsiecle, en remplagant les asso-
nances par une forme rimée. Aux chan-
sons les plus anciennes furent ajoutés des
récits consacrés aux origines de la famille
et au début de la carriere de Godefroi
—~ la Naissance du Chevalier au Cygne, Le
Chevalier au Cygne, \a Fin d’Elias, \es Enfances Godefroi et le Retour de Cornuma-
ran —, et des continuateurs prolongerent la Chanson de Jérusalem jusqu’a la mort
de Godefroi, puis retracérent le régne de son frére et de ses descendants.

o Y

Miniatute du Roman du Chevalier au Cygne, v. 1260, BNF.
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Le Chevalier au Cygne (xar siécle) est le poeme majeur du cycle. Il narre
['histoire des fils d'un duc de Bouillon, qui sont transformés en cygnes par une
sorciére avant de tous recouvrer leur forme humaine sauf I'un d’entre eux, qui
tient compagnie 2 son frére ainé et 'enlévera sur une nacelle quand une épouse
curieuse voudra connaitre leurs origines. Cette légende — 4 I'origine de 'opéra
Lohengrin — eut un grand succes, en Allemagne notamment.

Parmi les autres poe¢mes du cycle, citons la Chanson d’Antioche (1130), de
Richard le Pélerin, et la Chanson de Jérusalem (apr. 1130), ainsi que la Chanson
des Chétifs (xur° siecle).

LE CYCLE DES REVOLTES

Dans la Geste de Doon de Mayence, les différents héros, tous apparentés
3 Doon de Mayence, sont des vassaux amenés 2 prendre les armes contre leur
suzerain pour réparer un tort subi ou venger une offense. Il s'ensuit des luttes
forcenées qui se terminent par des actes d’humilité et de contrition.

Le héros de Girart de Roussillon (seconde moitié du xar° siecle) est le méme
que celui de la chanson Girart de Vienne (voir p. 14), mais il est cette fois
opposé au roi Charles Martel, au viir‘ si¢cle. Vaincu, il préférera se cacher
pendant vingt-deux ans plutdt que de se rendre. Finalement, il se soumettra et
se consacrera a des ceuvres pies.

Les Quatre Fils Aymon ou Renaud de Montauban (xuir siécle) évoque les
mésaventures de Renaud et de ses fréres, poursuivis pendant des années par
le courroux de Charlemagne. La chanson fait également partie du cycle caro-
lingien.

La Chevalerie d'Ogier de Danemarche (fin du xr° siécle), de Raimbert de
Paris, a été refaite en alexandrins au xur siécle. Le fils de Charlemagne, Callot,
ayant tué le fils d’Ogier, ce dernier entre en guerre contre 'empereur. Fait pri-
sonnier, il est enfermé 2 Reims. Croyant Ogier mort, les Sarrasins envahissent
la France et Charlemagne est contraint de solliciter I'aide d’Ogier. Celui-ci
exige en échange la téte de Callot, que I'empereur accepte de sacrifier pour
le salut de ta France. Mais alors qu'Ogier léve son épée sur lui, saint Michel
descend du ciel pour I'en empécher...

Le texte existant de Raoul de Cambrai (fin du xir° siécle) est un remanie-
ment d’un récit composé au x° sidcle par le trouvére Bertholais de Laon. Cette
vaste épopée meurtriere raconte I'histoire d’'une rivalité familiale pour la pos-
session du Vermandois.

Gormond et Isembare (1085-1100), poéme le plus important du cycle,
raconte la geste d’Isembart, neveu du roi Louis. Contraint de s'exiler apres
avoir tenu téte au roi, Isembart se réfugie chez le roi sarrasin Gormond. Il
mourra sur le champ de bataille en implorant le pardon de la Vierge. ..
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La « matiére de Bretagne »

La « matiére de Bretagne » est le nom donné 4 I'ensemble des textes écrits
au Moyen Agc autour des légendes de I'lle de Bretagne (la Grande-Bretagne)
et de la « petite Bretagne » (la nétre). Elle représente la tradition celtique, par
opposition 2 la tradition carolingienne de la « matiére de France » et aux tra-
ditions latines et antiques de la « mati¢re de Rome ».

LA LEGENDE DU ROI ARTHUR

Le Roman de Brut (1155) est un long
po¢me composé par Robert Wace* (v. 1110-
1180), trouvere anglo-normand de la cour
d’Henri I Plantagenét qui était 2 la fin de
sa vie chanoine de Bayeux. Wace narre la
mythique histoire du roi Arthur et des cheva-
liers de la Table Ronde. Chrétien de Troyes*
s'en inspira 4 son tour pour développer le cycle
du Graal. En réalité, le Roman de Brut est une
ceuvre de propagande destinée 2 asseoir la 1égi-
timité des Plantagenéts en faisant remonter

Asthur e [épée du roc et proclmé wi. - ['histoire de I'ile de Bretagne 2 Brutus de Troie

T T (« Brut »), petit-fls d’Enée qui serait Pancétre

des Bretons. Ce roman, premier texte frangais dont le sujet soit breton, est dédié
a Aliénor d’Aquitaine, qui fut reine de France puis d’Angleterre.

Wace est le premier A faire mention de la Table Ronde, autour de laquelle
le roi Arthur faisait asseoir ses guerriers :

tous honorablement et de maniére tous égale. Aucun d'entre cux ne pouvait
se targuer d'étre assis plus haut que ses pairs.

Il donne le nom d’Excalibur a I'épée d’Arthur et associe la chevalerie chré-
tienne i certaines traditions celtiques, donnant naissance aux chevaliers de la
Table Ronde. Entouré de ses chevaliers ‘et d’une cour raffinée, le roi celte Arthur
incarne la résistance des Bretons face aux envahisseurs saxons au vi1° siecle. Réel
et imaginaire sont mélés pour conter prouesses guerriéres, passions amoureuses
et quéte mystique du Graal, sur fond omniprésent de I'au-dela.

Le Roman de Brut, remanié, a donné naissance A un poéme intitulé Brut
(v. 1200), composé par le prétre Layamon. Il prend ouvertement parti pour les
Bretons contre les envahisseurs saxons et enrichit la légende d’Arthur de déails
fantastiques. Mais le poete a une prédilection marquée pour les descriptions de
batailles, les scénes de meurtre et de violence...
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L’'HISTOIRE DES DUCS DE NORMANDIE

Le Roman de Rou de Robert Wace* est une épopée en vers octosyllabiques
sur les ducs de Normandie. Certe longue chronique raconte I'histoire de la
Normandie depuis Rollon (« Rou ») jusqu’ la conquéte de I'’Angleterre par les
Normands et la bataille de Tinchebray (1106). Dédié a Aliénor d’Aquitaine, le
Roman de Rou est didactique et utilitaire, ayant pour tiche d'instruire et d’uni-
fier. Wace se préoccupe surtout d’exactitude et son récit, minutieux et précis, ne
sacrifie pas & I'expression poétique.

La « matiére antique »

Autour de Charlemagne, on cultivait assiddment les auteurs latins et grecs
— c'est pourquoi on a parlé de « Renaissance carolingienne ». Mais les textes
antiques ne sont pas oubliés par la suite. Les manuscrits sont recopiés siecle
apres siecle, et surtout ils sont traduits. Des clercs composent des chansons
de geste en utilisant la matiére antique, et ces chansons exercent une grande
influence er suscitent des imitations, des remaniements en prose et des tra-
ductions dans tous les pays occidentaux. Les anachronismes sont de régle, ces
textes n'ont rien d’historique. Les récits fourmillent de dérails pittoresques, le
merveilleux est plus riche et plus varié que celui des générations épiques pré-
cédentes, et I'analyse sentimentale s'affine, annongant la littérature courtoise.

LA REPRISE DES EPOPEES GRECQUES

Le Roman de Thébes (v. 1150), podme de langue poitevine inspiré de la
Thébaide de Stace, adapte trés librement le combat fratricide des fils I’ (Edipe.
Une introduction d’un millier de vers raconte l'histoire d’(Edipe. Le monde
gréco-romain est transformé en monde féodal, chevaleresque et ecclésiastique.
[Yinnombrables batailles y sont décrites, ainsi que
les félonies, les assemblées et les proces féodaux.

Je ne vais pas parler de pelletiers,
Ni de bouchers ni de vilains,
Mais je parlerai de deux fréres,
Et je raconterai leur geste.
Lun sappela Etéocle
Et I'autre eut nom Polynice.
Le roi (Edipe les engendra
Dans la reine Jocaste.
Il les eut de sa mére, tout A fait 2 tort, Edipe aveugle. Jocaste sc tue

Aprés avoir tué son Pél’C le roi. Enluminure d'un manuscrit de 1403, BNF.
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A cause du péché dans lequel ils furent créés
1ls furent félons et pleins de folie;
Ils détruisirent Thebes, leur cité,
Et mirent 2 mal tout leur royaume.

Prologue. trad. Anne Berthelot

La légende troyenne, transmise essentiellement 2 travers I'Enéide de Vir-
gile, est un des grands thémes de la littérature romanesque du Moyen Age.
Dans le Roman d’Enéas (v. 1156), poéme de 10000 octosyllabes rédigé en
dialecte normand, I'ordre de I'action est légérement changé par rapport 2
I Enéide. Mais surtout I'auteur s'intéresse A la naissance et aux manifestations
de 'amour entre Enéas et la jeune Lavine, ce qui fait d’Enéas une ceuvre de
transition entre les littératures épique et courtoise. Voici un extrait du pénible
aveu de cet amour fait par Lavine 2 sa mere:

« Dame, j'aime, je ne puis le nier,
Vous devez me donner de bons conseils.
— Je le ferai, si tu me fais conhance.
Puisque ton cceur est au supplice,
Tu dois bien me dire pour quel objer.
— Je n'ose, madame, car je crois
Que vous m'en voudriez :

Vous me I'avez bien déconseillé,
Vous m'avez bien mise en garde contre lui;
Mon intérét pour lui s'en est accru :
Amour néglige les remontrances. »

Trad. Aimé Petit

Le Roman de Troie, potme d’environ 30000 octosyllabes rimés en dia-
lecte tourangeau, a été composé vers 1165 par Benoit de Sainte-More et dédié
a Aliénor d’Aquitaine. Il raconte I'histoire fabuleuse de Troie en commengant
par I'entreprise des Argonautes et la premiére destruction d’Illion. Il décrit
la renaissance de la ville, le siege et le départ de 'armée grecque en déraillant
le sort des différents héros, 3 commencer par Ulysse. Lauteur accorde une
attention particuliére aux passions amoureuses, qu'il invente pour la plupart.
Le Roman de Troie connut un succes triomphal au Moyen Age et a donné lieu
i un nombre considérable de variations dans toutes les langues d’Occident.

LA LEGENDE D’ALEXANDRE LE GRAND

Aprés la trilogie de Thebes, Enéas et Troie, le rythme des « grandes tra-
ductions » se ralentit. Mais la fascination pour I'Orient reste entiére. Ainsi,
les biographies romancées d’Alexandre le Grand eurent un trés grand suc-
cés dans toute I'Europe au Moyen Age. Le Roman d’Alexandre (v. 1170-
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1180), vaste récit picard en alexandrins, par Alexandre de Bernay, amal-
game I'ensemble des versions précédentes. Le tableau complet de I'existence
d'Alexandre offre au public des récits fantaisistes et merveilleux, pleins de
prodiges, de visions de trésors d’une splendeur inouie, de phénoménes natu-
rels extraordinaires, de pays étranges, de sirénes, d’explorations de fonds
marins, d'ascensions vers le ciel...

Au x1r° siecle, Gauthier de Chatillon fait de la geste d’Alexandre un poeme
épique particulierement réussi, I'Alexandréide, qui a tant de succes qu'il rem-
place souvent dans les écoles la lecture de I'Enéide. En 1317, le Roman de
Perceforest va plus loin : I'auteur de ce roman-fleuve de 7000 pages remonte
jusqu'a I'Antiquité et fait d’Alexandre I'ancétre direct du roi Arthur et le fon-
dateur de la Table Ronde...!

LeEs NEUF PReEUX
ET LES NEUF PREUSES

C’est dans le roman en vers Les Vaesux du Pa
(v. 1312) de Jacques de Longuyon — auteur lorrain —
qu'apparait le theme des Neuf Preux. Ce sont trois
paicns de I'’Antiquité (Hector de Troie, Alexandre
le Grand et Jules César), trois juifs de I'’Ancien
‘Testament (Josué, Judas Maccabée et David) et &
trois chrétiens du Moyen Age (Charlemagne,
Godefroi de Bouillon et Arthur). Leeuvre, traduite
ct imitée dans toute I'Europe, connait une vogue
immense pendant prés de trois siécles. Les Neuf
Preux suscitent une abondante iconographie : ils
sont présents jusqu’a la fin du xvi© siecle sur les tapis-
series, les peintures murales, les gravures et les cartes a
joucr —~ Charlemagne est le roi de cacur, César le roi de carreau,  penthesitée, rine

. . . . N des Amazones. Pesst
David le roi de pique, Alexandre le roi de tréfle, Hector le valet  “drmoriat équesme
de carreau, etc. peHide

Quelques décennies plus tard apparait leur pendant fémi-
nin, les Neuf Preuses, issues de I’Antiquité paienne : Sémiramis (reine de
Rabylone), Sinope, Hippolyte, Ménalippe, Lampeto et Penthésilée (reines des
Amazones), Tomyris (reine des Massagetes), Teuca (reine d’lllyrie qui a com-
battu Rome) et Déiphyle (reine d’Argos qui a vaincu Thebes). Leur créateur
cst sans doute Jehan Le Fevre, officier au Parlement de Paris, qui compose
entre 1373 et 1387 le Livre de Léesce. Dame Léesce prend la parole pour
défendre « les preudes femmes », fieres et autonomes, plus audacieuses, coura-
geuses et vertueuses que les hommes. ..
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La littérature courtoise

Le terme de « courtoisie » désigne, du xir au xi1v* siécle, une attitude
morale propre 2 la noblesse de cour, sous le signe de I'élitisme et la volonté de
se poser comme modele de civilisation. Ce nouvel art de vivre, qui implique
rafinement, générosité et loyauté, donne une place d’honneur 2 la femme,
jusqu'ici assez méprisée et completement soumise A son mari. Lévolution du
statut de la femme dans la société féodale est sans doute favorisée par le culte
de plus en plus fervent pour la Vierge Marie. Désormais, I'amour est revalorisé
et la Dame, épouse du chitelain, devient le centre vital de la cour, s'érigeant
en suzeraine de celui qui I'aime. Cet art d’aimer prend le nom d’amour cour-
tois ou finamor, au sens de relation délicate et noble, mais aussi parfaite, qui
achéve un long travail sur soi des partenaires. Lamour étant la source de toute
vertu et de toute prouesse, le chevalier se met au service exclusif de sa Dame
et lui émoigne son adoration a 'aide d’exploits qui seront autant d’hom-
mages. La Dame, de son c6té, lui accorde sa protection, comme tout seigneur
A son vassal. Lamour courtois est ainsi I'aboutissement d’une conquéte sur soi,
menant le chevalier,  travers son amour pour sa Dame, A la découverte de ses
qualités profondes.

Le roman courtois

Chanté par les troubadours en langue d’oc (dans le sud de la France) et les
trouvéres en langue d'oil (en Normandie, fle-de-France, Champagne), I'amour
courtois va inspirer les romanciers qui, mélant accomplissements guerriers,
passion amoureuse et mysticisme, vont enflammer les imaginations et étre 2
l'origine de nombreux mythes encore vivants aujourd’hui.

CHRETIEN DE TROYES ET LE CYCLE DU GRAAL

Chrétien de Troyes* est 'auteur de chansons courtoises et de cinq romans :
Erec et Enide (v. 1165), Cliges, d’inspiration antique (v. 1176), Yvain ou le Che-
valier au lion et Lancelot ou le Chevalier & la charrette, rédigés conjointement
entre 1177 et 1181, et enfin Perceval ou le Conte du Graal, commencé vers
1181 et laissé inachevé & sa mort vers 1190. De Chrétien de Troyes, comme
pour la plupart des auteurs du Moyen Age, on a peu d’éléments biographiques.
D’apres son nom, on pensc qu'il était originaire de Troyes en Champagne. Né
vers 1135, il a d recevoir la formation de clerc, c'est-a-dire un cycle d’études
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littéraires (¢rivium) puis scientifiques (quadri-
vium) qui font de lui un lettré, lisant le latin.
Ensuite, il aurait vécu a la cour de Champagne,
Puis, a partr de 1181, il aurait séjourné i la
cour de Philippe, comte de Flandre.

La plupart de ses romans s'inspirent de la
matiére de Bretagne et se situent 2 la cour du
roi Arthur. Par rapport & Wace*, l'originalité de
Chrétien de Troyes réside dans son utilisation
de I'espace et du temps. C'est comme s'il avait
dilaté un moment du régne d’Arthur, la période
de paix pendant laquelle sont réunis i la cour
le roi et ses chevaliers, pour en faire le cadre de

- 1 e dialogue du trouvire et de la demoiselle
wus Lathre d'amous +. Codex Manene, xur sisde. ¢ TOMans.

tublitheque de I'Université. Hesdelberg, .
Au guerrier, au conquérant que présente

Wace, Chrétien substitue un roi dont la fonction essentielle est de maintenir la
chevalerie, c’est-2-dire de présider 2 la cohésion du groupe autour de la Table
Ronde. C'est pourquoi les textes commencent par la méme scéne originelle :
la réunion de la cour un jour de féte. Puis, dans chaque ouvrage, un des che-
valiers, élu, part 4 I'aventure et son cheminement fait I'objet de nombreuses
mises A I'épreuve, qui sollicitent sa vaillance et lui permettent de conquérir
sa 1Dame. Mais I'aventure le méne aussi 2 la connaissance de soi : conquéte
gucrriére er quéte mystique se répondent, comme le symbolise si bien le Saint-
Graal, que Perceval pourra presque toucher...

Erec et Enide (v. 1165) commence lors de la féte de Paques. Erec, frappé
au visage par le nain Ydier, fait la connaissance d'Enide aprés avoir défait
Ydier. Elle I'épousera et le suivra dans ses combats. Services de cceur et de
cour sont ainsi intimement liés et tout a fait compatibles, ce qui ne sera pas
le cas dans Yvain.

Le roman Yvain ou le Chevalier au lion (v. 1180) commence lors de la
féte de la Pentecote par le récic de Calogrenant : au ceeur de la forér de Brocé-
liande, il aurait été victime d’un chevalier protecteur d'une fontaine magique.
Yvain décide de s’y rendre pour défier et tuer ce chevalier. Blessé, Yvain est
soigné par Lunette, la servante, qui lui donne un anneau d'invisibilité pour le
protéger. Il combe amoureux de la veuve de son ennemi, Laudine, et I'épousc.
Désormais protecteur de la fontaine, il invite Arthur et sa cour chez lui. Gau-
vain lui reproche de négliger ses devoirs de chevalier et lui fait miroiter les
plaisirs des tournois. Yvain obtient de sa Dame un congé d'un an pour mener
s¢s aventures : au bout de ce terme, il perdrait son amour.
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reur a encodé un sens second que le lecteur doit étre capable de décryprer,
comme nous le laissent entendre les premiers vers de I'ceuvre :

Maintes gens disent que dans les songes
Il n’y a que fables et mensonges;
cependant il en est tels
qui ne nous rrompent pas [...]
Que ceux qui jugent une telle croyance
absurde et insensée
me traitent de fou ¢'ils veulent :
car mon sentiment intime
est que les réves présagent aux hommes

ce qui leur arrive de bon ou de mauvais, Fhnan oils o =
car beaucoup d’entre eux songent la nuit Le songe. Miniature du Roman de la Rose,
d’une maniére obscure de choses v. 1770, musée Condé, Chanilly.

u'ils observent clairement par la suite.
q

Le texte est rapporté A la premiere personne, comme pour lui donner une
dimension autobiographique et inviter le lecteur 2 s'identifier au héros. En voici
la trame : un jeune damoiseau pénétre dans une société élégante qui se livre au
divertissement. Séduit par une jeune beauté, il se voue totalement A cet amour.
Mais I'éducation courtoise, dont on lui rappelle les principes, lui impose de
dures épreuves pour mériter sa Dame. Jusqu'ici rien d’original par rapport a la
tradition courtoise, sauf que les personnages ont pour nom Bel Accueil, Raison,
Ami, Danger le jardinier, Oiseuse, Courtoisie, Male Bouche ou Jalousie... En
cffet, le motif le plus évident de I'écriture allégorique est la personnification :
des notions abstraites, des qualités, des sentiments sont présentés comme des
personnages et ménent une vie propre. Les personnages n'ont d’existence qu'en
tant que symboles. La Rose, ainsi, figure la beauté qui oriente la passion et régne
sur la vie de 'Amant. La quéte de la Rose constitue la métaphore directrice de
l'ccuvre, qui nous livre les différentes étapes de linitiation amoureuse et nous
rappelle les codes de cet art d'aimer qu’on appelle finzmor.

Entre 1268 et 1282, le derc Jean de Meun ajoute une suite d’environ 1 800 vers
au récit, qui reprend la forme allégorique et mene A son terme la quéte de la Rose,
mais en modifie la portée. Car c'est aussi une relecture critique de I'ceuvre qui
dénonce les impasses du finamor. La fiction du songe est oubliée pour laisser place
a un poeme philosophique qui s'interroge sur les relations entre les sexes et intégre
la satire et la polémique. Lart d’aimer ne se présente plus comme une quéte, mais
plutét comme un conflit. A la vision symboliste d’un univers intérieur répond
la vision plus pessimiste et sceptique d'une société ou régne Faux Semblant, et
certe divergence de visées suit 'évolution historique. Ainsi, I'allégorie lyrique de
Guillaume de Lorris pouvait s'expliquer par I'attachement du xur* siécle au mysti-
cistne, alors que I'allégorie satirique de Jean de Meun répond i la crise de confiance
qui ébranle les structures féodales au cours du xirr° siécle.
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Linfluence de ce texte aux multiples interprétations a été considérable :
plus de trois cents manuscrits, de trés nombreuses enluminures, des rema-
niements, des mises en prose... et ses symboles ont hanté et hantent encore
aujourd’hui les ceuvres romanesques et poétiques.

LEs sucCESSEURS DE CHRETIEN DE TROYES

Le Roman de Guillaume de Déle (v. 1200), de Jean Renart — ou comment
un tatouage peut compromettre un mariage royal —, est un roman d’amour et
de chevalerie qui compte parmi les plus attrayants du genre. Il est coupé de
nombreuses chansons bien connues des courtisans du roi Louis, une nouveauté
qui eut des imitateurs comme Gibert de Montreuil* dans le Roman de la Violerze.

Le Roman de la Violette ou Roman de Gérard de Nevers (xuir® siecle), rédigé
en vers par Gibert de Montreuil, représente la littérature de la haute sociéeé
frangaise 2 I'apogée de I'dge médiéval. On y découvre la vie des chevaliers et les
fétes et divertissements d’une cour raffinée et un peu libre. Le texte est coupé
de chansons qui éraient alors en vogue dans les assemblées de courtisans, ce
qui ajoutait i 'agrément de l'auditoire. s

Le Roman de Mélusine (xav* si¢cle), roman en prose
de Jean d'Arras, se voulait 2 la fois divertissant et riche en
enseignements pour la formation des grands seigneurs.
Mélusine subit un dur chitiment pour avoir désobéi 4 sa
meére, la fée Pressine : chaque samedi, la partie inférieure
de son corps se transforme en serpent. Elle est autorisée
se marier A un chevalier A condition que celui~ci ait juré

N . N N Mélusine surprise au bain. Thring
de ne pas chercher 2 la voir en ce jour funeste. Mélusine o Ringoltingen. Meluine, 1456.

- . s . . . musée national de Nuremberg,
parvient i épouser Raimondin, fils du roi des Bretons,

mais chacun de ses enfants porte sur le visage un signe d'infamie. Ils connassent
malgré tout une vie heureuse dans la merveilleuse forteresse de Lusignan, jusqu’a
ce que Raimondin manque A sa parole. Découverte, Mélusine se transforme en
serpent ailé et disparait tandis que, de chagrin, son époux se retire dans un cloitre.

Une version rimée du roman de Jean d’Arras, Le Livre de la vie de Mélusine
(x1v* siecle) de Coudrette — ou Couldrette —, contribua considérablement 2 la
diffusion de la légende, qui connut un grand succés en Angleterre, au Luxem-
bourg et en Allemagne.

Prince malchanceux et idéaliste, René d'Anjou dit « le bon roi René »

(1409-1480), roi sans couronne du royaume de Naples et beau-frere de
Charles VII, est l'auteur de deux romans allégoriques : Le Mortifiement de
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Vaine Plaisance ev surtout le Livre du Ceeur d’Amour épris (1457). Une nuit,
i la faveur d’un réve, le Ceeur du narrateur part en quéte de Douce Merci,
allégorie de la femme idéale. Il rencontre de nombreuses embiiches et s'allie
finalement avec Amour, mais au terme d’une grande bataille, Douce Merci
rombe entre les mains de Danger, le pire ennemi de 'amour... Lhistoire finit
mal pour le Ceeur, plus mal encore pour le désir. Ce beau livre désenchanté et
mélancolique refléte un age finissant, celui de I'imaginaire courtois.

La poésie courtoise

C’est dans les chansons des troubadours (en langue d’oc) et des trouveres
(en langue d’oil) que I'amour courtois trouve sa plus belle expression. Les
mots « troubadour » et « trouvére » viennent de frobar en langue d’oc, formé
sur le latin sropare, qui signifie « inventer des tropes » : ce sont ceux qui inven-
tent, qui composent paroles et musique. Cest donc une poésie lyrique au
sens premier du terme, une poésie mise en musique. Le sommet de leur art
est la canso, la chanson d’amour, ou Grand Chant : il s'agit d'un poéme de 40
a 60 vers, répartis en strophes de six 4 dix vers (sizains ou dizains) et terminés
par un envoi (tornada) qui répete la fin de la derniére strophe par la mélodie
ct les jeux de rimes. Ces chansons nous sont parvenues grice aux « chanson-
niers », gros recueils manuscrits darant pour la plupart de la fin du xur* et du
x1v* siecle. Les copistes y ont retranscric des chansons, partitions et vers qui
avaient jusque-lA circulé oralement, de cour en cour. Cette diffusion orale -
cxplique que nombre de chansons sont anonymes et que les textes comptent
des variantes. Les aeuvres étaient accompagnées d’un commentaire censé éclai-
rer les allusions par le rappel des circonstances de la composition — quand elles
¢taient connues... Cette poésie lyrique sophistiquée qui véhicule une théma-
tique courtoise est née dans les cours aristocratiques, ol elle avait 2 la fois pour
role de divertir et d’édifier.

Qui éraient ces pottes? Leurs origines sont trés variées : du gra.nd sei-
gneur, comme Guillaume IX de Poitiers ou Raimbaud d’Orange, a de :
pauvres héres comme Cercamon (dont le nom signifie « Celui qui fju :
court le monde ») et son disciple Marcabru (d’abord surnommé Pain b { 7*

Perdu), en passant par des hobereaux (Guillaume de Saint-Didier, les | &/ i
quatre chitelains d’Ussel...) ou des fils de domestiques comme Ber- ”’7
nard de Ventadour, ainsi que des clercs défroqués comme Peire Car- ). w:\
denal. Tous ces gens se croisaient dans les chateaux, dans diverses
cours, aupreés de certaines dames, et ils échangeaient leurs _~
chansons et discutaient de questions d’amour ou de poétique §
dans des poemes dialogués appelés « jeux partis ».
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% La poésie lyrique s'est d’abord propagée en langue d'oc;
. Guillaume IX de Poitiers est considéré comme le premier trouba-
dour. Chrétien de Troyes* langa la mode des trouveres en langue

27" d'oil. D’abord champenoise, la poésie lyrique gagne la Picardie

et I'Artois, puis la Flandre. A Arras, autour d'une société littéraire

v nommée Le Puy sont organisés des concours de poésie qui permet-

% tent A toute une génération de jeunes poltes de se faire connaitre,

et de i, dont le plus fameux scra Adam de la Halle*, auteur prolixe et
Tiluminud  musicien inspiré.

C’est 'amour qui inspire troubadours et trouvéres, un amouts
pur (finamor) en général inaccessible envers une Dame de haut rang, amour
chanté A la premiére personne. Le je clame les beautés de sa belle, se plaint des
souffrances qu'il endure mais qui le font devenir meilleur et digne de I'aimée, et
cette souffrance, sur le modele du religieux, assure la rédemption. Ainsi purifié,
I'amant espére parvenir A son but ultime, la Joie, qui est plus que la possession
des corps : 'union de deux imes, la fusion mystique dans la contemplation.

A coté de ces chants au masculin, une poésie féminine existe aussi. Chez
les trobairitz en langue d’oc, notons la comtesse de Die et, au nord, l'une des
premiéres grandes voix féminines de la littérature, Marie de France®.

TROUBADOURS ET TROUVERES

Guillaume de Poitiers (1071-1127), le premier grand troubadour, était
duc d’Aquitaine, I'un des plus puissants seigneurs de son époque. Il joua sur
différents registres, courtois et grivois, 2 la fois « 'un des hommes les plus
courtois du monde, et des plus habiles  tromper les femmes ».

Il en est de notre amour
Comme de la branche d’aubépine
Qui sur 'arbre tremble
La nuit, exposée 2 la pluie et au gel,
Jusqu'au lendemain, ol le soleil s'épand
Sur ses feuilles vertes et ses rameaux.

‘Irad. Anne Berthelot

Bemard de Ventadour (v. 1125-v. 1195) est peut-étre le plus célebre des
troubadours. Fils de domestiques, il a donné une dimension personnelle et sym-
bolique a cette poésie trés codifide. 1l faisait partie de la cour d’Aliénor d’Aqui+
taine, et il la rejoignit en Angleterre quand elle épousa Henri 11 Plantagenér.

Hé! Las! Je croyais tant savoir
D’amour, et j’en sais si peu!
Car je ne peux m'empécher d'aimer
Celle dont je n'aurai jamais aucun profit.
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Ille m'a pris mon ceeur, et elle m'a pris A moi,

Et elle avec moi et tout le monde;

Et en prenant tout, elle ne me laisse rien
Sauf désir et cceur brilant.

Je n'ai plus eu de pouvoir sur moi,

Et je ne fus plus & moi dés I'heure
Qu'elle me laissa regarder cn ses yeux
En un miroir qui me plait beaucoup.

Miroir, depuis que je me suis miré en toi,
Les soupirs profonds m'ont twé.
Et je me perdis comme sc perdit
Le beau Narcisse cn la fontaine.

o

" @ “ A‘
({ PFAT
Miniature du Codex Maneoe,

e xnr sitcle, bibliothtque
Irad. Anne Berthelot de 'Université, Heidel

Gautier de Coinci (v. 1177-?) devint grand prieur de Saint-Médard, pres
de Soissons, en 1233. Homme d’Eglise, il chante une Dame de caeur proche
de la Sainte Vierge.

Jamais ime morte ou vive ne connaitra
La peine ou le besoin quand Elle veur la garder;
Nul ne I'honore sans obtenir récompense
Bicn plus belle qu'il n’aurait pu penser.
Pour cela je veux user ma vie, mon corps, mon caeur
A la servir sans réserve.

Si doux m'est ce faix 2 porter.
Trad. Maric-Gencvidve Grossel

Guiot de Provins (seconde moitié du xir siscle-débur du x1ir?) est I'un des’
plus anciens trouveres. D'origine humble, il a suivi les cours de Saint-Trophime
en Arles, olr il a pu se nourrir de la poésie des troubadours.

Je suis un ami loyal et je ne fais pas folie.
Amour m'a mis tout cntier dans sa prison.
Elle me fait aimer ct chérir son étre,
Bien parler, agir avec raison
Celle de qui j'attends ma récompense
Si bien que je ne trouve en moi ni colére ni irritation.

Mon bel espoir, je ne voudrais I'échanger

personne contre quelque don que ce soit.

Trad. Marie-Geneviéve Grossel

Thibaut de Champagne (1201-1253), descendant d’Aliénor d’Aquitaine,
ctait comte de Champagne et ami des poetes. Il chanta la douleur d’aimer et
sa soumission entiere 2 sa Dame.

Dame, quand je fus devant vous
Et que je vous vis pour la premiére fois
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Mon cacur érait si tressaillant
Qu'il resta quand je m'en fus.
Alors il fut emmené sans rangon
En prison de la douce gedle
Dont les piliers sont de désir,

Et les portes en sont de beau regard
Ezt les chaines de bon espoir.

‘Trad. Anne Berthelot

Adam de la Halle*, ou Adam le Bossu, vécut dans la seconde moitié dy
xur siécle et fut attaché au comte d’Artois. Il a composé des chansons d'amour
des jeux partis et de nombreux rondeaux, qu'il transformaen __
pieces musicales complexes.

Ab, Dieu quand reverrai-je
Celle que jaime?
Certes, je ne le sais.
Ab, Dieu quand revermai-je
Celle que jaime?

De voir son corps gracieux,
Je meurs de cette faim.
Ab, Dieu quand reverrai-je
Celle que jaime?

Miniature de la Chronigue
universelle de Rudolf von
Ems, xrv* siécle, BNE

Trad. Marie-Geneviéve Grossel

VoOIX DE FEMMES

Des voix féminines se font également entendre, dans d’autres formes poé:
tiques associant au lyrisme des séquences narratives codées. On retrouve ains
les motifs de la courtoisie, mais traités du point de vue de la femme.

Par leur facture, les chansons de toile rappellent les chansons de geste |
strophes bréves, emploi du décasyllabe, présence d’un refrain qui assure l¢
lyrisme. Apres une strophe posant le décor — souvent une jeune fille noble
occupée a ses travaux d'aiguille -, les strophes suivantes évoquent les amour:
difficiles de I’héroine.

Belle Yolande en sa chambre érairt assise,
Elle cousait une robe de belle soie.
Elle voulait P'envoyer 4 son ami.
Elle chantair cette chanson tout en soupirant :
Mon Dieu, il est si doux le nom d'amour,
Je ne croyais jamais en sentir de chagrin.

Trad. Marie-Geneviéve Grossel
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les chansons d’aube décrivent le réveil des deux amants surpris par le
lever du jour et la douleur de se séparer :

Quand je vois se lever I'aube du jour

1l n'y a rien que je doive plus hair
Car elle me fait quitter
Mon bien-aimé, pour qui j’ai tant d’amour.

Certes, je ne hais rien tant que le jour,

Bien-aimé, qui me sépare de vous.

Trad. Marie-Geneviéve Grossel

Dans des lieux ouverts comme les prairies, les pastourelles relatent la ren-
contre entre un chevalier et une jeune bergere, proie facile ou au contraire
petite rusée, et la joute verbale et sensuelle qui s'ensuit. En contrepoint du
finamor, ces pastourelles disent un désir qui peut enfin se satisfaire...

Lautre jour quand je chevauchais sous I'ombre d’une prairie
Je rencontrai une gentille bergtre, les yeux verts, la téte blonde,

Vétue d’'un petit bliaud,
Le teint frais et rosé; elle se faisait un chapeau de roses.

Je la saluai, la belle; elle me répond briévement.
« Belle, n'avez-vous pas d’ami qui vous fasse bonne figure? »
Elle répond aussitét en riant :
« Non pas, messire le chevalier, mais j'en cherchais un. »

Trad. Marie-Genevieve Grossel

Marie de France (1154-1189) est la premiére
femme écrivain en langue romane. De sa vie, on
a trés peu d’éléments, si ce n'est cette indication
dans I'épilogue de ses Fables: « J'ai pour nom
Marie et suis de France », c'est-2-dire de la région
d'Tle-de-France. Son ceuvre est composée de Fables
(dont s'inspirera La Fontaine*), d’'un récit de
voyage visionnaire dans I'au-deld, Le Purgatoire de
saint Patrick, et surtout d'un recueil de Lats, textes
courts en octosyllabes  rimes plates inspirés de la matiere de Bretagne. Femme
cultivée, elle justifie ainsi son projet d’écriture dans le prologue des Lars :

Marie de France écrivant.
Enluminure du xar* sidcle, BNE

Celui 2 qui Dieu a donné 'intelligence et une bonne éloquence ne doit ni se taire, ni les
cacher; mais il se doit de les montrer volontiers. [...] C'est pourquoi j'ai pensé que je
pourrais écrire quelque bonne histoire et adapter le latin en roman.

Trad. Philippe Walter

S’inspirant de contes bretons qu'elle aurait entendus, Marie de France a
lait preuve d’une grande maitrise dans la composition. Son art de la mise en
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scéne rend ses récits vivants et variés, alliant 3 'envi réalisme et merveilleux,
Lamour est le sujet principal du recueil.
Ensemble ils peuvent bien durer.
Mais, si I'on veut les séparer,
Coudrier meurt rapidement
Et chévrefeuille également.
Belle amie, ainsi est de nous :
Ni vous sans moi, hi moi sans vous.

« Lai du chevrefeuille »

La littérature populaire

Bien loin des épopées héroiques et des raffine-
ments de la poésie courtoise, codifiée et réservée a une
élite sociale, il existe aussi au Moyen Age toute une
littérature populaire, lyrique ou satirique, religicuse
ou profane, qui va se développer autour de deux

"W poles: d’'un cdté, le genre narratif avec des romans
Une viliée, Miniauare satiriques, de petits contes appelés fabliaux ou des
chantefables, et de I'autre le genre dramatique, qui va

méler pieces de théitre religieuses et profanes.

Le comique médiéval prend différentes formes, de la gauloiserie, grossiere
et franche mais inoffensive, a un rire plus subtil, plus subversif, mettant 4 mal
la hiérarchie sociale et permettant aux plus faibles de prendre leur revanche sur
les plus forts (la noblesse, les commergants, les gens d’Eglise). Ce n'est pas en
général un comique psychologique : il s'inscrit dans les faits, gestes et paroles
de la réalité quotidienne et dans le souci du détail vrai, qui fait sens immédia-
tement. Les auteurs et ceux qui donnent vie et voix a leurs textes — jongleurs,
ménestrels ou acteurs — n’ignorent pas les effets comiques de la répétition d’'un
procédé, de I'accumulation de motifs analogues, de 'exagération des traits,
et peuvent aller jusqu'au scatologique et au trivial dans les relations maris-
femmes-amants. Ils s'amusent aussi avec les sonorités des mots et les doubles
sens, d’ou les quiproquos et les calembours qui en découlent et plaisent a un
public averti. Le rire est ainsi 2 la fois I'expression du corps et de toutes ses
outrances, et expression de I'esprit avec toutes ses nuances.

Mais derriére le rire premier se cache une portée plus profonde, a la fois litté-
raire et sociale : le détournement des codes littéraires épiques ou courtois par la
parodie et la transgression des codes sociaux, i travers des morales qui pointent
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Jes exces et les injusriccs de la société médiévale et donnent enfin la parole aux
plus faibles. Le rire devient alors protestation contre les codes établis et permet
dc renouveler une pensée qui prend conscience du hiatus entre les idéaux cheva-
leresque et courtois et les réalités d'une société en pleine mutation.

Le roman satirique

LE RoOMAN DE RENART

Le Roman de Renart n'est pas un roman au sens moderne du terme : s'il
est écrit en langue vulgaire (le « roman »), il se présente comme un recueil de
vingt-six contes indépendants les uns des autres, écrits entre 1175 et 1250 par
des auteurs variés qui sont pour la plupart restés anonymes. Cet ensemble, qui
compte environ 25000 vers, est construit sur le principe de la série, avec une
structure récurrente olt domine le « bon tour » et le retour des mémes person-
nages. Chaque conte, qu'on appelle « branche », est écrit en octosyllabes et
raconte un épisode des aventures de Renart, le goupil, personnage principal
qui a donné son nom 2 I'animal que I'on connait aujourd’hui sous le terme
de « renard ». Chaque narrateur s'implique fortement dans son récit pour le
rendre vivant et intéresser le lecteur.

Lobjectif des auteurs est double : tout d’abord, faire rire par le biais d’'une
histoire riche en péripéties et rebondissements qui met en scéne des animaux.
Autour de Renart, le héros, on retrouve ainsi Hermeline, sa femme, Ysengrin,
le loup, Noble, le lion, Chanteclerc, le coq, Brun, l'ours, Tibert, le chat, etc.
Mais aussi faire réfléchir en critiquant indirectement les meeurs des hommes et
les carcans de la société médiévale. Ainsi, Renart a tous les attributs du vassal :
il posséde une terre et un chiteau, Maupertuis, il est marié et pere de famille (il
a trois fils, Rovel, Percehaie et Malebranche), il est trés attaché A son lignage et
se reconnait comme chrétien. Toutefois, par son comportement, il déshonore la
belle image de la noblesse chevaleresque : il ne respecte ni son suzerain, Noble
le lion, ni ses amis et voisins, comme Ysengrin le loup, et cherche i tromper
tout son monde et 2 servir ses propres intéréts par l'intermédiaire de la ruse.
Renart est en fait I'incarnation de la faim, au propre et au figuré, et du désir
de séduction et de jouissance. Le Roman de
Renart se présente donc comme une parodie
de la chanson de geste épique, mettant 2 mal
les idéaux de la société courtoise.

Ainsi commence ['épisode ayant pour

. . . Yser numnudchla margelle du unsﬂx nchc
titre Ysengrin dans le puits : i ool sabely Sl
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11 vaut mieux que je vous raconte une histoire qui vous fasse rire car je sais bien qu'en
vérité, vous n'avez pas la téte i écouter un sermon ou une vie de saint. Ce dont vous avez
envie, c'est de quelque chose de distrayant. Faites donc silence, car je suis en train
et j"ai plus d'une histoire qui en vaut la peine. On me prend souvent pour un fou mais
j'ai oui dire a I'école : la sagesse sort de la bouche du fou. Inutile d’allonger I'entrée en
matiére! Je vais donc vous raconter sans plus tarder un des tours — un seu!! — d’un maitre
&s ruses; il s'agit de Renart, ce n'est pas moi qui vais vous Fapprendre. Personne n'est
capable de le faire marcher, alors que lui, il envoie paitre tout le monde; depuis
son enfance, il suit le mauvais chemin. On a beau le connaitre, on n'arrive jamais 2
échapper a ses piéges. Il est prudent, astucieux; il agit en catimini. Mais, en ce monde,
le sage lui-méme n'est pas A 'abri de la folie.

Voici donc la mésaventure qui lui est arrivée. Lautre jour, démuni de tout et tenaillé par la
faim, il érait en quéte de nourriture. A travers labours er taillis, il va, misérable et furieux
de ne rien trouver 3 manger pour son souper; mais il ne voit rien i se mettre sous la dent.
Reprenant alors le trot, il gagne I'orée du bois ot il s'arréte, biillant de faim, s'étirant de
temps 1 autre, tout maigre, décharné, et ne sachant que faire : c’est que famine régne dans
tout le pays. Ses boyaux se demandent bien dans son ventre ce que font ses pattes et ses
dents. Torturé par la faim, il ne peut retenir des gémissements de détresse et de désespoir.
[-..) Tendant le cou, il apergoit dans un enclos, tout prés d'un champ d'avoine, une abbaye
de moines blancs avec une grange attenante qu'il décide de prendre pour cible. Elle écait
solidement construite avec des murs en pierre grise fort dure — vous pouvez m'en croire — et
entourée d’un fossé aux bords escarpés : impossible de sintroduire dans un lieu si siir pour y
voler. Et pourtant, ce n'est pas victuaille qui y manque, ni en quantité ni en qualité. Quelle

grange alléchante, et dont beaucoup ignorent jusqu'a l'existence.

Un épisode, Renart et Tiécelin le corbeau, a largement inspiré La Fontaine®
pour sa fable « Le Corbeau et le Renard ». Non seulement Renart a récu-
péré le fromage gotiteux mais il s'est en plus retourné contre le corbeau aprés
avoir feint d’étre blessé, n'en obtenant heureusement que quatre belles plumes,
Conclusion de Tiécelin :

« C'est un menteur, un hypocrite, je I'ai appris
a mes dépens. »

Apres un long procts, Renart est parvenu
échapper & la justice royale et se réfugie dans
son chiteau. Les animaux en font le siege er,

au bout de six mois, il est capturé par Tardif le = Renarr combat Ysengrin.
llm a] s ll -d 7 : d . Miniature du Roman de Renars e Nowvel
agon, malgré I'aide précieuse de son cousin e Jacquemare Gellée, xur siccle, BNF

germain, Grimbert le blaireau.

On lui a déja passé la corde au cou, et il est tout prés d’avoir A passer devant Dieu,
quand arrive Grimbert son cousin qui le voit aux mains d'Ysengrin.
Le loup veut le pendre A la potence...

Au moment ot le roi Noble ordonne qu'il soit pendu, arrive une troupe
de cavaliers, dont sa femme Hermeline et ses enfants, chargés d’or et d'argent,
Ils demandent grice et le roi, dans sa grandeur d’dime — 2 moins que ce ne
soit par amour de 'or! -, la lui accorde pour cette fois... Avant de repartit
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libre, Renart se moque de toute la cour réunie du haut d’un chéne et va méme
jusqu’a lancer une pierre sur le roi.

Dans une autre « branche », Renart est convoqué par le roi qui lui confie
une mission de haut rang : garder le royaume et la reine pendant que lui part
en guerre contre les paiens (une armée de scorpions, de tigres et d’éléphants
avee 2 leur téte un chameau). Pendant les combats qui opposent le roi et ses
barons aux infideles, pages qui sont autant de parodies des romans de cheva-
Jerie, Renart, lui, file le parfait amour... avec la reine!

(.omblé par la présence de sa dame, il se préoccupe d’autre part d’approvisionner

abondamment le chiteau en nourricure, afin d’étre en mesure de faire face 3 une
attaque. Tout est donc au mieux pour les amants.

[l va méme jusqu’a faire annoncer que le roi est mort pour prendre
sa place officiellement! Mais le roi finit par revenir avec tous ses bles- |-,
s¢s. A 'ambassadeur Ecureuil, Renart répond : - @

« Allez lui dire que, désormais, le roi C’est moi et que je n'ai rien 2 ajouter. »

Trad. Micheline de Combarieu du Greés et Jean Subrenat

Le roi doit ainsi prendre d’assaut son propre
chiteau!...

Aprés un combat singulier contre Chanteclerc,
le coq, Renart est blessé et sauve sa vie en feignant s
d'¢tre mort. 1l rentre chez lui. Pour échapper i la  Renan scigé par ke i Noble t s barons.
justice royale, il fait mine d’étre mort et enterré.
En apprenant la nouvelle, le roi en éprouve méme quelque chagrin...

Le Roman de Renart fera quelques émules au xiur* siecle, mais aucune de
ces suites n'aura la méme verve que l'original. Parmi elles, signalons Renart le
Bestourné (1260-1270) de Rutebeuf*, Le Couronnement de Renart (v. 1295) et
Renart le Contrefait (apr. 1328).

LEs FABLIAUX

«Je ris et je deviens moins sot,
En écoutant les fabliaux. »

Extrait d'un fabliau du xur siecle

Les fabliaux constituent un corpus d’environ 160 textes, écrits de la fin du
xir° au milieu du xrv siecle, le plus souvent en France du Nord. Ce sont des
récits en vers assez courts, de 200 2 500 octosyllabes, jusqua 1200 pour les
plus longs. Le mot vient du latin fzbula, « histoire inventée », comme le mot
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e | fable »; mais au lieu de mettre en scéne des animaux
mm pour illustrer une morale, les fabliaux visent A faire rire
aux dépens des humains, auxquels viennent se méler des
| | BT étres aux pouvoirs supérieurs, saints ou diables : un jon-
gleur en enfer face 3 Lucifer, un curé sur sa mule, un
8 paysan et son seigneur, deux fréres voleurs, un prétre peu
| scrupuleux face A ses ouailles, le mari et sa femme. ..
' Des lieux connus, 2 la ville ou  la campagne, des per-
" sonnages pris dans leur vie quotidienne, des situations
qui font sens tout de suite : on peut se reconnaitre ou
reconnaitre son voisin et se moquer gentiment de lui.
Mais parfois le rire devient satire, critique de ceux qui
représentent le pouvoir seigneurial ou religieux, et le
fabliau se fait le lieu d’une revanche sociale des plus faibles sur les plus forts et
les plus riches. Il ouvre les yeux sur des défauts cachés, sur des privileges injustes.
On en rit, sans vraiment pouvoir changer les choses... Ainsi Courtebarbe, au
début des Trois Aveugles de Compiegne, en précise-t-il la fonction cathartique :

Lz voleur puni. Miniature du
xv* siccle, musée Condé, Chanrilly.

11 fair bon écouter les fabliaux, messires. Si le conte est joliment fait, on oublie tout ce
qui est désagréable, méme les douleurs du corps, méme les souffrances du cceur, méme
les injustices des méchants. Voili pourquoi je suis fier de mon métier, moi, Courtebarbe.
Ouvrez grandes vos oreilles, si vous voulez vous divertir.

Les fabliaux se transmettaient par voie orale. C'étaient les jongleurs, les
ménestrels qui les raconraient et les mettaient en scéne sur les places de villages
lors des foires, ou dans les chiteaux devant une assistance choisie. Il s'agissait
pour eux de rendre vivant le fabliau, de poser un décor, d'y faire évoluer des
personnages de toutes classes sociales en mimant leurs gestes, en imitant leurs
voix et leurs expressions pour maintenir l'attention des auditeurs. Trés sou-
vent, ils s'impliquaient dans leurs récits pour ajouter des épisodes, faire des
commentaires ou se moquer d’un des personnages.

Cette transmission orale explique pourquoi la plupart des fabliaux sont
restés anonymes. Si ['on connait certains auteurs comme Jean Bodel* ou Rute-
beuf*, c’est parce qu'ils ont écrit d’autres ouvrages. Ils appartiennent tous 2
la classe des clercs, ces hommes d’Eglise instruits qui ont regu la tonsure sans
étre prétres pour autant. Erudits, férus des textes anciens, ils sont cependant
pauvres et peu intégrés socialement. Pour se venger de leurs soucis d’argent, ils
se moquent des puissants et font passer leur message par le rire.

Si les fabliaux se distinguent les uns des autres par une grande variété de
tonalités et de sujets traités, on peut cependant dégager quelques caractéris-
tiques récurrentes : un ancrage dans un espace quotidien facilement identi-
fiable; la primauté de I'action sur la psychologie des personnages, qui sont
plus des types sociaux (le bourgeois, le seigneur, le curé, le vilain...) que des
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individus singuliers; et la présence fréquente d’'une moralité, qui garde un
caractere élémentaire et pragmatique.

La cradition des fabliaux s'est perpétuée jusqu'a aujourd’hui dans les
sketchs, qui dissequent les travers de la société pour nous divertir et nous faire
réféchir par-dela le rire premier.

Brunain, la Vache au prétre (fin du xur siécle) de Jean Bodel* narre Ihis-
toirc d'un paysan et de sa femme. Le jour de la féte de la Vierge, ils s'en vont prier
1 I'église. Pendant loffice, naturellement, le prétre fait son sermon. Il dit que si
I'on comprend les choses, on voit tout de suite qu'il faut donner beaucoup pour
le Bon Dieu; ce qu'on lui donne de tout son ceeur, il vous le rend au double.

« Tu as entendu, ma femme, ce qu’a dit le curé? fait le paysan. Celui qui donne de tout
son ceeur pour le Bon Dieu, il regoit deux fois plus. Qu'est-ce que tu en penses? Nous ne
pouvons pas employer mieux notre vache qu'en la donnant au prétre pour le Bon Dieu, je

crois bien. Tu es d’accord?
— D’accord, fait la femme. A cette condition-l3, je veux bien. Je la donne. »

Le paysan entre dans I'étable, prend la vache par sa longe et va I'offrir au
prétre. Celui-ci était habile, et rusé. Il écoute, et accepte le présent.

Le paysan s'en va et le clerc du curé la meéne au pré, attache les deux vaches
cnsemble, puis les laisse. La vache du curé se penche, elle veut paitre. La vache
du paysan, elle, ne veut pas se baisser et tire sur la longe, si fort qu’elle entraine
sa compagne hors du pré et 'emmene avec elle jusqu’a son érable.

Le paysan les voit. Il est tout joyeux : « Ah! ma femme, dit-il, ¢’était vrai! C’est vrai! Dieu
¢st un bon “doubleur”! Blérain revient avec une autre, une belle vache brune. Nous en
avons deux pour une seule! Létable va étre petite... »

(e fabliau vous montre plusieurs choses. 1l est bien .. -
fou celui qui ne se fie pas A la volonté divine. Les Sqaa‘?'w
vrais biens ce n'est pas ceux qu'on cache dans la ;
1erre, ce sont les dons de Dieu. Personne ne peut
rien multiplier §'il n’a pas beaucoup de chance,
Cest la condition indispensable. Parce qu'il avait

beaucoup de chance, le paysan eut deux vaches et 1 this Riches Hewney du duc de Bery,
s H : H H mois de mars (détail), fréres de Limbourg,
le curé perdit la sienne. Tel croit avancer qui recule. oA AKC Bertin.

‘Itad. et adaptation Pol Gaillard et Frangoise Rachmuhl

Dans ce fabliau, deux morales : 'une, trés ironique, qui se moque de la cré-
dulité des croyants (/] est bien fou celui qui ne se fie pas & la volonté divine), lautre
plus terre A terre, qui condamne la cupidité de certains, en particulier des gens
d’Eglise qui ne cherchent qu'a s'enrichir sur le dos des plus faibles (7é/ croit avancer
qui recule, qu'on pourrait traduire par « Tel est pris qui croyait prendre »).

De nombreux fabliaux, comme Le Testament de l'dne de Rutebeuf* ou
Le Curé qui mangea des miires, dénoncent les priviléges des gens d'Eglise,
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leurs péchés et leur désir de profit. Dans le fabliau de Rutebeuf, un curé avait
une trés bonne paroisse, c’est-a-dire qu'il en tirait un trés fort revenu. A I3
mort de son ine, qu'il aimait beaucoup, plus que ses ouailles en tout cas, il
décida d’enterrer I'animal au cimetiére. Son évéque, qui aimait le luxe et étaig
toujours A court d’argent, eut vent de I'affaire. Celle-ci se régla au confession-
nal : pendant que I'évéque faisait le signe du pardon d’une main, il recevair de
I'autre une bourse pleine, « le testament de I'ane », en échange de son enterre-
ment en terre sanctifiée. Moralité :

Quiconque a de I'argent assez, et un peu de jugeote,

se tire toujours d'affaire en ce monde.

C’est moi qui vous le dis, Rutebeuf,
qui n'eut jamais un ine ni un beeuf.

Estula met en scéne deux paysans trés pauvres qui, /3
poussés par la faim, décident de dérober une nuit des /;
choux et un mouton 2 un fermier trés riche et... sot! ) {/}]
Il repose sur un double quiproquo. Le premier, entre la |
question « Es-tu 1a? » et le nom du chien des fermiers, //
Estula. Entendant du bruit, le fils du fermier sort et !}
appelle son chien; I'un des voleurs lui répond, pensant

. . . N N « . Sorcié potion
qu'il s'agissait de son frére. Pensant 3 une malédiction, le  Cravne dun fwre 4o

s bli¢ 487, BNF.
pere demande 4 son fils d’aller chercher le curé, avec son ™'

eau bénite. Le second quiproquo est provoqué par une confusion de formes :
le voleur resté dans le potager croit voir son frére arriver avec un mouton sur
le dos, et il prononce ces paroles : « Mon couteau est bien aiguisé, on I'aura
bientot égorgé. » Or il s'agissait en fait du fils, portant le curé sur son dos. Ce
dernier prend peur, il s'enfuit. Et les deux fréres rentrent gaiement chez cux,
les mains pleines de vivres. Moralité :

En peu de temps Dieu travaille!

Tel rit le matin qui pleure le soir,
tel est furieux le soir qui sera joyeux le lendemain matin.

Derritre cette gentille histoire apparait une triste réalité, comme dans Le Roman
de Renart : la faim et la misere, qui peuvent conduire 2 des actes irréparables.

Le fabliau La Vieille qui graissa la patte au chevalier repose sur une
confusion entre le sens propre et le sens figuré de I'expression « graisser la
patte » 4 quelqu’un. Une vieille femme, qui n’avait pour seule richesse que
deux vaches, les laisse échapper. Elles se réfugient dans le pré communal
et le prévot, officier censé maintenir I'ordre et faire respecter la justice sei-
gneuriale, refuse de les lui rendre pour se les garder. Une voisine conseille
3 la pauvre femme d’aller graisser la patte au chevalier, ce qu'elle fait, avec
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un bon morceau de lard! Le seigneur, ému et compréhensif, intervient en sa
faveur. Moralité :
Lhistoire finit bien, mais elle vous rappelle quelque chose que vous avez

déja remarqué, probablement. Méme pour qu'on reconnaisse ses droits, le
pauvre doit souvent payer. Est-ce juste?

On a ici une critique acerbe de la justice... injuste et de ses
représentants, les prévots, personnages brutaux et sans scrupules
qui ne servaient souvent que leurs propres intéréts, ou ceux des
riches qui les payaient en retour. On en retrouvera des échos au
xvir° siecle chez Moliere® ou La Fontaine*. Le seigneur, lui, est épargné.

D’autres fabliaux, eux, s'intéressent 2 la sphere du privé, aux relations entre
maris et femmes ou entre enfants et parents, de fagon plus ou moins délicate.
Dans Les Perdrix, le paysan Gombault, tout content d’avoir trouvé deux per-
drix, les porte i sa femme pour qu’elle les prépare. Mais cette derniére ne peut
résister A la tentation et les dévore toutes deux. Au retour du mari, elle accuse
d’abord le chat, puis le curé qui passait par 3. Il finit par la croire. Moralité :

Cette aventure, messires, vous le montre une fois de plus : la femme est faite pour

tromper. Avec elle le mensonge devient vérité, la vérité devient mensonge. Pas besoin de
commenter beaucoup, j’ai fini I'histoire des perdrix.

LA CHANTEFABLE

Composé A la fin du x11° ou au début du xur siecle, Aucassin et Nico-
lette est le seul exemple parvenu jusqu'd nous du genre littéraire de la chan-
tefable, qui joue sur tous les possibles narratifs avec des variations de tons et
de registres.

Le texte présente une alternance réguliére de laisses chantées et de passages
plus développés en prose. Est-ce une ceuvre unique en son genre ou les autres
sc sont-elles perdues? Toujours est-il que cette ceuvre séduit par son mélange
détonant entre poésie raffinée et scenes burlesques, entre respect des régles
chevaleresques et épisodes parodiques.

Des les premiers vers, I'écrivain annonce, en parodiant le style épique, qu'il
consacre ses dernieres forces A conter les amours de deux jouvenceaux pour
le plaisir des auditeurs — alors que I'usage était d'instruire et d’édifier —, et il
précise qu'il se surnomme le Vieil Antif, qui est le nom du cheval de Roland :

Qui veut entendre de bons vers que, pour se divertir, un vieux bonhomme écrivit

sur deux beaux jeunes gens, Aucassin et Nicolette, sur les tourments que souffrit celui-ci
et les exploits qu'il accomplit pour son amie au lumineux visage?

Trad. Jean Dufournet
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Puis vient la présentation des personnages, qui renverse les schémas tra-
ditionnels : si Aucassin, plutdt passif, fait figure d'antihéros, c'est Nicolette
qui, par son courage, son énergie ct son esprit inventif, mene le jeu et permet,
au terme du récit, le triomphe de 'amour sur les convenances sociales ct les
épreuves de toutes sortes.

Autre renversement : si le nom de Nicolette sonne bien frangais, le per-
sonnage, lui, est d’origine sarrasine, alors qu’Aucassin, prince chrétien, porte
le nom d’un roi maure de Cordoue. Cette ceuvre constitue donc 2 la fois une
parodie de la chanson de geste et un hymne  la femme, dans une langue
pleine d’esprit, de vivacité et de poésie.

LE ROMAN SOCIAL ENGAGE

Par leur réalisme, leur style coloré et leur esprit ¢
séditieux, certains romans des x1v° et xv* si¢cles préfi-
gurent la verdeur de langage et 'humour de Villon*.

Le Roman de Fauvel atiribué 3 Gervais de Bus,
est la somme de deux livres : La Carriére et le Mariage |
de ['dne fourbe (1310), composé de 1226 vers, et
Les Noces de line Fourbe avec la passion de la vaine
gloire (1314), de 2054 vers. On peut interpréter ce
nom de Fauvel comme le faus vel, c’est-2-dire la Faus-
seté voilée, ou comme 'acronyme de Flatterie, Ava- § =
rice, Vilenie, Vanité, Envie et Licheté. Cette ceuvre, Lo noces de Fauvel et ke« charivari - qui

4 . accompagne tous les mariages mal assortis.
provocante, engagée et blasphématoire, reprend le ™ koman de Faurel, xov siecle. BNE
motif de la personnification, comme dans Le Roman
de Renart, pour servir une critique acerbe de la société de son temps.

Le Roman du comte d'Anjou (1316), sans doute de Jehan Maillare, est
composé d’octosyllabes i rimes plates regroupés en couplets. Un comte d'An-
jou, resté veuf avec sa fille unique, éprouve tout a coup une passion inces-
tueuse pour elle. Obligée de fuir, elle devient dentelliére et se marie. Elle met
au monde un fils en I'absence de son époux, mais une tante hostile remplace
le message destiné 4 I'heureux pere, lui annongant qu'elle a accouché d'un
étre difforme. Le comte ordonne alors quelle soit tuée avec son enfant. Mais
elle parvient a s'enfuir, et tout finira par rentrer dans I'ordre. Par son souci du
dérail réaliste, ce roman est un document précieux sur la vie au x1v* siécle.

Les Quinze Joies de mariage (av. 1450) seraient I'ceuvre de Gilles Belle-
mere, évéque d’Avignon. Cette satire virulente dénonce avec mépris le role et
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les manceuvres des femmes dans le mariage, institution dont les « joies » sont
en réalité « les plus grands tourments qui soient en terre ». Lauteur prend le
parti des malheureux qui se sont laissé piéger et énumére avec vivacité tous les
maux qui s'abattent sur 'homme marié. Ce chef-d’ceuvre de malice et d’hu-
mour forme le pendant grotesque de 'amour courtois.

Le théétre

Toute la liceérature du Moyen Age est chantée ou récitée grace au talent
d'un conteur ou d’un podte accompagné d’instruments de musique. La litté-
rature médiévale releve donc tout entitre de la mise en spectacle et de 'expres-
sion dramatique. Le théitre au sens moderne du terme, d’abord exclusivement
rcligieux et en latin, va peu 2 peu laisser la place 4 la langue vulgaire et 4 un
théitre comique plus populaire.

LE THEATRE RELIGIEUX

Au Moyen Age, la religion est omniprésente. Le théatre religieux est donc
véritablement populaire, sortant des monastéres pour se jouer dans la rue,
dans les écoles et & I'université. Le premier théitre était chanté, et donc versifié.

* Le « jeu », dramatisation des principaux épisodes des Evangiles, a cours
jusquau milieu du xar* siecle.

* Le « miracle », dérivé du jeu, est un drame sacré qui célebre la vie des
saints. Il connait son apogée au x1v* si¢cle.

* Le « mystére », trés en vogue 2 la fin du Moyen Age, est représenté 2 I'oc-
casion des principales fétes religieuses : il célebre la féte d’un saint ou évoque
la Passion du Christ. Il en existe plusieurs centaines! Les représentations pou-
vaient durer des dizaines de jours. Le Parlement de Paris interdira les mystéres
en 1548 en raison de leur manque d’orthodoxie.

* Les « moralités » apparaissent A la fin du Moyen Age. Plus bréves que les
mysteres, elles nécessitent moins de moyens et mettent en scéne des personnages
allégoriques (Pauvreté, Eglise, Luxure, Noblesse...) qui interprétent des sujets
moraux. Citons Le Chdteau de la persévérance (anonyme, 1425), L'Homme juste
et 'Homme mondain de Simon Bougoin (1476) ou La Condamnation des ban-
quets de Nicolas de La Chesnaye (1507), qui prone la diete et la sobriété.

Le Jeu d’Adam (v. 1160) est la premiere piece de théatre de la littérature
frangaise. C’est un drame liturgique qui met en scéne la création de 'homme,
le péché originel, le meurtre d’Abel par Cain et les prophéties annongant la
venue du Messie. Sa dépendance a I'égard du latin est encore trés marquée :
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le spectateur écoute d’abord en latin le prologue des événements qu'il verry
ensuite représentés en franqais.

Le Jeu de saint Nicolas (1200), du jongleur Jean Bodel*, est encore une
piece religieuse mais libérée de la liturgie, et il ne reste plus un mot en latin,
Lautre nouveauté réside dans sa thématique : on quitte le texte sacré pour sou-
vrir sur la vie quotidienne, sans aucun souci de vraisemblance d’ailleurs, puisque
I'on suit de fagon humoristique les aventures de saint Nicolas — patron des naifs,
des étourdis et des écoliers — en Orient.

Le Miracle de Théophile (1262), du potte Rute-
beuf*, est plus fAdele 4 I'esprir religieux. Le riche clerc
Théophile, se retrouvant pauvre et abandonné de tous,
décide de vendre son dme au Diable pour se venger. Tor-
turé par les remords, il obtient I'intercession de la Vierge
Marie, et Satan se voit arracher son pacte. Rutebeuf pri- |
vilégie  I'action une succession d’états psychologiques
— désespoir, fureur blasphématoire, repentir — propres 4
I'expression poétique d’une personnalité déchirée.

La Légende de Théophile
) y Manuscrit du psautier ¢ Ingeburg:
Le Mystére de la Passion (v. 1450) d’Arnoul Gréban < Daeman é-hlf“'iﬂ-ymw
— poete, compositeur et théologien — compte 35000 vers.
La piece est jouée par des confréries qui sont de véritables troupes d’acteurs;; c’est
un grand spectacle qui dure plusieurs jours, mettant en scéne 224 personnages
dans des décors imposants. Cette ceuvre 2 la fois poétique et musicale, tragique

et grotesque, dégage une impression de puissance et de grandeur.

LE THEATRE COMIQUE

Se libérant de plus en plus de la tutelle du religieux, le théatre médiéval
prend une dimension comique et subversive, et met en scéne des situations du
quotidien dans les jeux profanes, les farces et les soties dont le but nest plus
d’édifier et de faire réfléchir, mais de faire rire le public et le distraire.

* Le mot « farce » désigne de courtes pi¢ces comiques composées du xiirf
au xv* siecle. Représentée A I'occasion des fétes ou entre deux actes d'une piece
séricuse pour détendre I'atmosphere, la farce va peu & peu prendre son autono-
mie pour devenir un genre i part entiere. Son but est de parodier joyeusement |2
vie quotidienne a I'aide de personnages types (le charlatan, le bourgeois, le mari
berné, le valet stupide...) en mettant en scéne des retournements de situation
cocasses. Satirique et amorale, elle reprend la matiére des fabliaux (voir p. 39).
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¢ Dans la sotie, des « sots » — Cest-a-dire des fous — exposent, sous couvert
Je leur folie, des vérités dérangeantes. Le théme du monde a I'envers est récur-
rent, comme lors des carnavals oli 'on chante la messe A I'envers et ol le riche
s¢ déguise en pauvre et le pauvre en riche.

Le Jeu de la feuillée (v. 1276) ' Adam de la Halle* est la premiére pi¢ce de
théatre d’inspiration entierement profane. Plusieurs intrigues s'entremélent : les
mésaventures d’Adam, qui cherche  obtenir des sous pour s'en aller 4 Paris mais
ne récolte que des encouragements; le theme du repas de fées sous la « feuillée »,
dans lequel I'auteur joue sur les différents sens du terme — enseigne des tavernes,
ou feuillage abritant les amours au printemps, ou feuilles d’un livre; enfin les
élucubrations d’un fou, qui se révele plus sage quil n'y parait... Ce «jeu»
dénonce avec verve les notables de la ville d’Arras, qui sont cités nommément.
Le rire, dans cette piéce, s'exerce autant aux dépens du polte lui-méme qu'a ceux
des autres personnages et s'invite dans de truculentes scénes de taverne.

Le Jeu de Robin et Marion (v. 1285) d’Adam de la Halle* est comme
la mise en scéne d’une pastourelle (voir p. 35). C'est le plus ancien exemple
connu d’opéra-comique, divertissement mélé de comédie, de chants et de
danses. La bergeére Marion repousse les avances d’'un chevalier car elle aime
Robin. Le chevalier se venge en rouant de coups Robin sous prétexte qu’il a
malmené son faucon. Mais la mésaventure est oubliée dés que Robin retrouve
Marion, et tout se termine par une grande farandole...

La Farce du cuvier (anonyme, v. 1450) est une habile variation sur le théme
de la « femme qui porte la culotte ». Elle narre les mésaventures conjugales de
Jacquinot, affligé d’une épouse acariitre et d'une belle-mére autoritaire qui lui
font noter sur un « rdlet » toutes les tiches ménageres qu'il a 4 accomplir.

La femme : Eh bien! écrivez de fagon qu’on puisse vous lire. Marquez
que vous m'obéirez et que vous ne désobéirez jamais  faire ma volonté.

Le mari sera bien siir vengé 2 la fin de la farce...

La Farce de maitre Pathelin (anonyme, v. 1465), donnée comme une farce,
est en réalité la premiére comédie de la littérature frangaise de par son action
complexe, ses personnages vivants et nuancés et la qualité de sa verve. Elle conte
les mésaventures de I'avocat Pathelin aux prises avec le drapier Guillaume, berné
d'abord par Pathelin puis par son berger Agnelet. .. qui, 2 son tour, trompe Pathe-
lin. C’est la logique trés connue de I'arroseur arrosé. La friponnerie est le trait
commun de tous les personnages mais Agneler, le berger, dissimule une grande
astuce sous sa grossiéreté; Guillaume, le marchand cupide, n'est au contraire
que sottise sous une apparence rusée; Pathelin, I'avocat véreux, est un habile
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bonimenteur qui invente sans cesse des expédients, e
Guillemerte est la digne auxiliaire de son mari.
» La scéne se passe en Normandie, au xrv* siecle,
Au début de la pigce, Pathelin cherche un moyen de
gagner de l'argent car il ne plaide plus. Ce sera par
I'éloquence de sa parole. Sa femme Guillemette le
met en garde, mais il semble stir de lui. Il se rend chez
| le drapier acheter des aunes de tissu pour se faire des
vétements neufs. Chacun pense avoir berné l'autre ;
Pathelin en ne payant pas comptant le tissu, le dra-

"l‘athclin et le drapier Guillaume. 1
Gravure sur bois du xvsiede. BNF. pier en Jui faisant un prix exorbitant.

Maitre GUILLAUME : Ma foi, j'ai fait une belle affaire; je I'ai mis dedans. A-t-on jamais
vu un nigaud pareil! Payer vingt-quatre sous du drap qui n’en vaut pas vinhgt! Maitre
Pathelin a beau passer pour un fin renard, il n'est si fin qui ne trouve plus An que lui!

Quand Guillaume arrive chez lui pour étre payé, Pathelin feint d’étre
malade et simule la folie.

Le berger Agnelet, assigné en justice par Guillaume pour avoir détourné
ses bétes les plus grasses, choisit Pathelin pour le défendre. Le juge, qui ne
comprend goutte 2 cette affaire de drap et de moutons, pousse des cris; le
marchand, 2 trop vouloir expliquer, sembrouille et donne le spectacle d’une
vaine indignation; Pathelin intervient vertueusement en faveur de I'inno-
cence, tandis qu'Agnelet ne répond que par 'onomatopée Bée! Une fois le
proces gagné, il continue la comédie pour éviter d’avoir A payer Pathelin. Ce
dernier en tire la lecon :

PaTHELIN, sewl : Me voila bien! Je crois étre le plus habile trompeur de tous les trompeurs,

et voila que je suis refait par un simple berger des champs! Il n’y a si fin
qui ne trouve plus fin que lui. Ma femme a raison. Le dupeur est souvent dupé.

La célébrité de La Farce de maitre Pathelin fut d’emblée considérable. Lad-
jectif « patelin » désigne encore aujourd’hui un personnage aux manieres dou-
cereuses et hypocrites. Et la formule « Revenons a2 nos moutons », prononcée
par le jugé excédé, est devenue une expression courante...

Le Dit de herberie (s.d.) de Rutebeuf*, chef-d’ceuvre du genre bouf-
fon, est un monologue extravagant qui caricature le boniment d’un « hers
bier », c’est-3-dire d’un apothicaire. Pour mieux séduire son auditoire, celui-ci
évoque ses voyages mirifiques 2 travers le monde, avant d’énumérer les maux
qu'il guérit, I'efhicacité de ses remedes, et d’en préciser le mode d’emploi :

Ces herbes, vous ne les mangerez pas... Vous me les mettrez trois jours dormir

en bon vin blanc; si vous n'avez blanc, rrcna—lc vermeil; si vous n'avez vermeil,
prenez de la belle eau fraiche...
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La lictérature didactique représente plus de
|a moitié des textes médiévaux conservés. La
majeure partie est inspirée d’ceuvres latines,
raduites et réinterprétées selon le gotie du
jour. Aux textes de dévotion et aux manuels de
pénitence, de charité et de vertu s’ajoutérent,
au x111° siecle, des manuels de bonne conduire,
de chevalerie, de chasse, de cuisine, d’art du
jardin et des gloses sur toutes sortes dc‘ sujets Moin copate enlamineu. Miniture ds Micle
profanes. Outre les bestiaires, lapidaires et 4 Nove Dame de Jean Méion, 1455. BNF.
plantaires (traités allégoriques sur les animaux,
les picrres et les plantes), les encyclopédistes médiévaux rédigent des computs
sur le sens symbolique des jours et des mois du calendrier ; des mappemondes,
traités géographiques sur les mondes connus avec, i leurs confins, des régions
imaginaires peuplées d’étres monstrueux; des histoires universelles, qui com-
binent Histoire biblique, antique et nationale et incorporent de nombreuses
légendes; des traités alchimiques, notamment sur la Pierre philosophale, la
fontaine de Jouvence et la Panacée; ou encore des traités astrologiques, sur
I'horoscope et les planetes. ..

La plus grande encyclopédie du Moyen Age, le Grand Miroir du monde
(Speculum Majus), a éié rédigée dans la premiere moitié du xur siécle par le
Irére dominicain Vincent de Beauvais et a été rééditée pendant quatre siécles.
Cette vaste compilation, commandée par le roi Saint Louis et son épouse Jeanne
de Bourgogne, est constituée de trois parties : le Miroir de la nature, divisé
en 32 livres, qui résume les connaissances d’histoire naturelle de I'époque; le
Miroir de la doctrine, constitué de 17 livres, qui traite de mécanique, de droit,
de scolastique, de tactique militaire, de logique, de
rhétorique, de poésie, de géométrie, d’astronomie,
d’éducation, d’anatomie, de chirurgie et de méde-
cine; et le Miroir de ['histoire, composé de 31 livres,
qui répertorie les événements historiques depuis la
Création jusqu’aux années 1250.

Le monde extérieur étant un « miroir de
I'dme », les auteurs étudient l'univers non pas
en soi, mais toujours sous I'angle des legons allé-
goriques qu'il contient pour 'homme —d’ou la

"-‘v,\\<'||l de Beauvais i cant lc Grand Miroir el
5 mionde, xave sitcle, Bibliothoque vancane.  T6elle valeur littéraire de ces textes.
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Vies de saints, contes dévots
et poemes de la mort

Dans une société ol I'imaginaire et la culture sont régis par les hommes
d’Eglise, la lictérature est d’abord religicuse. Mais peu a peu, avec le passage
4 la langue romane, le simple commentaire des textes sacrés se transforme en
une tentative indépendante d’appréhender le monde.

LES VIES DE SAINTS

Les récits hagiographiques, qui traitent de la vie et des actions des saints
en les embellissant systématiquement, fleurissent des le 1x® siecle et sont pour
la plupart rédigés en latin. Mais, trés vite, de courts textes d'inspiration chré-
tienne sont rédigés en langue romane pour étre compris de tous. Ces saints,
quoique d’origine souvent douteuse, sont les meilleurs avocats de la foi chré-
tienne dans l'esprit populaire. Les récits de leurs vies, de leurs miracles et de
leurs martyres sont les tout premiers chefs-d’ceuvre de la liteérature francaise.

La Cantiléne de sainte Eulalie (v. 880), court potme de 29 vers décasyl-
labes, est le plus ancien texte littéraire en langue romane qui nous soit parvenu.
Elle aurait été composée sous Lothaire II, arriére-petit-fils de Charlemagne, et
faisait partie de la liturgie grégorienne. La cantiléne raconte le martyre de sainte
Eulalie de Mérida et se termine par une priére.

Eulalie était une bonne jeune fille.
Elle avait le corps beau et I'ime plus belle encore.
Les ennemis de Dieu voulurent la vaincre;
Ils voulurent lui faire servir le Diable,
Elle n'écoute pas les mauvais conseillers
Qui lui demandent de renier Dieu qui demeure au ciel I2-haut,
Ni pour de l'or, ni pour de l'argent, ni pour des bijoux,
Ni par la menace ni par les pri¢res du roi.
Rien ne put jamais la faire plier ni amener
La jeune fille A ne pas aimer toujours le service de Dieu.
Et pour cette raison elle fut présentée 2 Maximien,
Qui était en ces temps-la le roi des paiens.
11 lui ordonna, mais peu lui chaut,
De renoncer au titre de chréticnne.
Elle rassemble sa force.
Elle préfere subir la torture
Plutét que de perdre sa virginité,

Cest pourquoi elle mourut avec un grand honneur.
Ils la jecérent dans le feu pour qu'elle brilit vite.
Elle n'avait pas commis de faute, aussi elle ne briila point.
Le roi paien ne voulur pas accepter cela.
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Avec une épée, il ordonna de lui couper la téte.
La jeune fille ne protesta pas contre cela.

Elle veut quitter le monde; elle prie le Christ.
Sous la forme d’une colombe, elle s'envole au ciel.
Prions tous qu'elle daigne intercéder pour nous,
Afin que le Christ ait pitié de nous
Apres la mort et nous laisse venir A lui
Par sa clémence.

Trad. Philippe Walter

La Vie de saint Léger (seconde moitié du x* siécle),
court poeme de 240 octosyllabes assonancés, compte
parmi les premiers monuments de la langue franqaise.
Léger, évéque d’Autun et conseiller du roi Chilpéric, est
arrété par Ebroin, qui était jaloux de lui depuis toujours.
Les yeux crevés, les levres et la langue coupées, saint
Léger ne peut plus servir Dieu. Mais Dieu lui rend la
parole, et une foule nombreuse vient écouter sa prédica-
tion. Irrité, Ebroin le fait décapiter, mais le saint conti-
nue de se tenir debout...

La Vie de sasnt Alexis (v. 1040), attribuée 3 Thibaut
de Vernon, fait partie des textes les plus anciens de la lit-
térature frangaise. Ce poéme en laisses régulieres de 5 décasyllabes assonancées
est une ceuvre littéraire remarquable par sa concision, sa rigueur, son intensité
dramatique et la noblesse de sa langue. Alexis, fils du sénateur romain Euphé-
mien, quitte son épouse pour aller vivre en Syrie parmi les mendiants. Au bout
de dix-sept ans, le peuple syrien veut 'honorer comme un saint. Alors Alexis
s'enfuit et retourne 2 Rome. Sans se faire reconnaitre, il vit comme un men-
diant sous I'escalier du palais de son propre pere. Sentant sa derniére heure
arriver, il écrit son histoire, que 'on ne retrouve qu'apres sa mort. La ville de
Rome I'acclame comme saint et I'inhume en grande pompe dans I'église Saint-
Boniface. Voici un extrait de la déploration funébre de sa femme :

« Sire Alexis, je tai regretté durant tant de jours,
Et j'ai tant pleuré de larmes pour ton corps,
Et j’ai tant de fois regardé au loin en te cherchant,
Pour voir si tu revenais conforter ton épouse,
Sans volonté de trahison jamais ni sans lassitude!
[...

Si j’avais su que tu étais |2 sous I'escalier,

Ot t es resté longtemps malade,

Le monde entier n'aurait pu me détourner
D’aller avec toi habiter :

Si j’en avais eu le loisir, je C'aurais bien gardé.
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Désormais je suis veuve, sire, dit la vierge,
Jamais je n'aurai de joie, car ce ne peut étre,
Et je n'aurai jamais sur cette terre d'époux charnel.
Je servirai Dieu, le roi qui gouverne tout :
Il ne me faillira pas, s'il voit que je le sers. »

Trad. Anne Berthelot

La Légende dorée (1261-1266) de I'ltalien Jacques de Voragine, qui
raconte la vie de 180 saints et martyrs chrétiens, et explique les fétes religicuses
principales en suivant le calendrier liturgique, fut traduite en France au début
du x1v* siecle par Jean de Vignay A la demande de Jeanne de Bourgogne. Trés
rapidement, elle devint avec la Bible I'ceuvre la plus lue et la plus copiée.
La Légende dorée influence également de maniére tres significative I'art du
Moyen Age, et permet « bien souvent d’expliquer 2 elle seule la plupart des

bas-reliefs d’une cathédrale » (Emile Mile).

LES CONTES DEVOTS

La Vie des Péres (entre 1215 et 1230), constituée de 30 000 vers octosylla-
biques A rimes plates, est un recueil de contes pieux mettant en scéne les Peres
du désert en Egypte au vur* sitcle, mais le texte est profondément ancré dans
le xure. Si les ermites figurent souvent au cceur de la narration, leur réle dans
la vie spirituelle des protagonistes n'est que fonctionnel. Lauteur préche la
confession et souligne I'importance de la charité. Son texte parle d'un monde
contemporain peuplé de gens reconnaissables; cet auteur « humaniste »
cherche a concilier bonheur et salut : les personnages les plus importants, les
plus heureux, ne sont pas les ermites, mais plutét ceux qui arrivent A accomplis
cette quéte 2 la fois contradictoire et réalisable.

Le moine bénédictin Gautier de Coind* (v. 1177-12306) écrivit en frangais un
recucil de 58 Miracles de Notre Dame au début du xuir sidcle. Ces contes rimés
de 30000 vers, qui célébrent le culte de la Vierge, sont inspirés de mélodies et de
schémas poétiques traditionnels, adaptés de fagon trés personnelle en leur donnant
un décor régional. Cette ccuvre a notamment inspiré Rutebeuf* dans son Miracl
de Théophile (voir p. 46). La Vierge Maric y intervient afin de récompenser ou
punir, mais tout péché peut étre pardonné si le pécheur s'en repent sincerement.
Laspect moralisateur est toujours présent, pourtant certains passages qui ¢rotisent
le sacré pourraient choquer bien des croyants contemporains, tel celui-ci :

Tandis que I'ange parlait,
Au chever du malade
Descendit une jeunc fille.

Elle éxaic si belle et élégante
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Qu'aucune langue ne saurait la décrire.
Elle paraissait de haute race.
Doucement elle prit la parole.
« Mon bon ami, tiens, je t'apporte
Ce que j'ai tant tardé 2 te donner.
Tu as tant honoré mon saint ventre
Et tu I'as si souvent béni
Qu'il n'est ni raisonnable ni juste
Que je n'aie pas pitié de toi. » .
Alors elle se pencha sur le lit '
Et gentiment sortit un sein
Si doux, caressant et beau,
Pour le lui donner 2 téter.
Puis doucement le toucha partout
Et I'arrosa de son doux lait.

Miniature de La Vie 71 les Mimacler de Noere Dame

« Comment Notre Damcfuéri( un prétre gravement
- Pascal Bacro de Gautier de Conni, xtir siécle, BNE

malade », tra

Raoul de Houdenc (v. 1170-v. 1230), jongleur au service des Grands
«ans doute devenu moine, est I'auteur de Songe d’Enfer (premier quart du
xure siecle), un poéme moraliste en octosyllabes qui raconte un voyage allégo-
rique dans I'au-dela. En voici le début :

Bicn que les songes soient pleins de fables, pourtant parfois un songe peut devenir vrai :
je sais bien, A ce sujet, qu'il m'arriva qu'en songeant un songe, j’eus I'idée de devenir
pelerin, Je me préparai et me mis en route, tout droirt vers la cité d’Enfer. [...] ceux qui
vont en quéte d'enfer trouvent belle voie et plaisant chemin; quand je partis de ma terre,
pour ne pas allonger le conte, je m'en vins la premiére nuit  la cité de Convoitise. En

teree de Déloyauté se trouve la cité dont je vous parle [...]. Envie me lofca bien : 2 I'hérel
avec nous mangea Tricherie, la sacur de Rapine:; et Avarice sa cousine 'accompagna. ..

‘Irad. Anne Berthelot

Le Chevalier au barizel (xur* si¢cle) est un petit poéme mystique profon-
dément touchant du moine bénédictin Gautier de Coinci*. Un chevalier doit
expier ses crimes en remplissant d'eau un « barillet » (barizel) qui demeure
toujours vide. Un jour enfin, touché par la Grice, le pénitent se repent et
commence 2 pleurer. Le barillet se remplit aussitdt de ses larmes sincéres et
son chitiment prend fin.

Le Tombel de Chartrose (1337-1339) rassemble 31 « contes du salut »
rimés, adressés 3 une communauté cartusienne (ordre des Chartreux) du diocese
de Soissons. Citons parmi ces contes Le Duc de Sardaine (476 vers), Sainte Gale
ui ne voulut pas se remarier (454 vers) et Saint Paulin de Nole qui fut en servage
Pour autrui comme bon pastour (720 vers). Ce recueil offre une grande diversité
de genres lictéraires et de sources exploitées par I'auteur (anonyme) : Bible, trai-
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tés théologlques. littérature classique, philosophique, historique et scientifique,
mais aussi sentences et provcrbcs qui mobilisent I'attention du destinataire en
lui donnant une image pratique de la legon délivrée par le conte salutaire.

LES POEMES DE LA MORT

Hélinand de Froidmont (v. 1160-1197), trouvére 2 la cour du roi Philippe
Auguste, méne une vie désordonnée avant de se faire moine de l'ordre de
Citeaux A I'abbaye de Froidmont en Beauvaisis. Ses célebres Vers de la Mort
(v. 1195), en douzains d’octosyllabes sur deux rimes - structure poctique
inédite et punssantc —, connurent un grand succes dans le nord de la France
 jusqu la fin du Moyen Age. Pour la pre-
* miére fois, le potte n'interpelle plus un mort
‘jmais lz mort, thématique désormais aurto-
nome qui sera illustrée un siécle et demi plus
tard, et jusqu'au xvi° siécle, par les « danses
macabres ». Avec un talent exceptionnel et
" une férocité inégalée, le potte met en scéne la
' |.. Mort, chargée de rappeler 2 tous qu'il ne faut
- |-+ songer qu'au salut de I'ame.

D macabre di cloisre dex Saimer-Inmocenss & Paris A la suite d’'Hélinand de Froidmont,

(deal), grrvtc sur bows de | 489, B de Grenab de nombreux podmes porteront le titre de

Vers de la Mort, tels ceux de Robert d’Ar-
ras (v. 1265) et d’Adam de la Halle* (v. 1270). Jehan Le Févre*, auquel on
doit I'expression « danse macabre », est quant A lui I'autcur d’un Respst de
la Mort (1376) moral et didactique, sorte de Roman de la Rose non pas de
'amour, mais de la mort...

La mor fait 4 chacun sa justice
La mort fait 2 tous une juste mesure,
La mort pése tout 2 son juste poids,
La mort venge chacun de son injure,
L.a mort met l'orgueil 4 la pourriture,

La mort fait manquer la guerre aux rois,
La mort fait garder les décrets ct les lois,
La meort fait abandonner l'usure et le profit,
La mort fait de la suavité une vie dure

Mort, honni soit qui ne te craint
§'il n’est pas d’autre monde, |...]

Que 'homme vive comme un pourceau
Puisque tout péché est bon et beau.
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S'il n'y a point de mérite 2 la vertu,
Eh! que feront donc ces ermites
Qui ont dompté leur chair
Et bu tant d’amers breuvages?
Apres la mort sont quitte-quitte
Ceux qui ont choisi la pire vie,
Tous ceux de I'ordre de Citeaux.

Vers de la Mors d’'Hdinand de Froidmont,
trad. Jean-Marcel Paquette

LEnfer. Enluminure d'un manuscrit du xv* sidde. BNF.

Baudoin de Condé (fin du xinr* siécle), ménestrel 2 la cour de Margue-

cite II de Flandre, composa une vingtaine de dits ou de contes moraux.

son Dt des trois vifs et des trois morts (v. 1295) instaure — grande nou-

vcauté — un dialogue entre des vivants et des défunts. Il en existe différentes

versions, ainsi qu'un mystérieux Dit des trois vives et des trois mortes dont il
ne reste qu'un fragment.

Ils éraient. qui duc, qui comte,

Trois hommes nobles de grand prestige
En riche équipage, comme il convient i des hls de roi,
Et en plus trés jolis et pleins de gentillesse.
Ils éraient durs envers tout le monde
Qui voisinait leurs terres.

Un jour, pour éprouver leur orgueil,
Leur apparait une vision venant de Dieu,
Troubfantc et effrayante 2 voir des yeux,
Et terrifiante;; je ne vous mens pas -dessus :
C’éraient trois morts mangés par les vers,
Aux corps enlaidis et déhgurés.

[--]

Le troisitme mort dit : « Fréres et amis, [...]
Revenir A la vie, pour rien au monde
Je ne veux; il y a plus de douleur que de joie
ce morceau qu'est lattente de la mory
Ol il y a trop A tendre sans rompre;
Ah! quel dur et pénible passage!
Contrc(L mort il n'y a qu'un remede,
Cest de se tenir soir et matin
En bonne conduite et se comporter ainsi
Comme si I'on devait vivre toujours ou tout A 'heure
Mourir, et qu'on n'ose surtout pas
Demeurer une heure en éuat de péché.
[...]
Pour nous priez notre Pére,
Dites-lui une patenéere;
Tous trois, de bon caeur et d'intention,
Que Dicu vous conduise 3 une bonne mort. »

Trad. Jean-Marcel Paquette
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Sagesse profane
et recueils alléegoriques

PROVERBES, SENTENCES ET MAXIMES

Les proverbes sont omniprésents dans la culture du Moyen Age. Ils refle-
tent les rapports de force, les tensions et les conflits de la société féodale ou
évoquent des rivalités entre régions. Les exempla, contes exemplaires souvent
pittoresques, font méme autorité dans les sermons, 2 c6té de la Bible. A la fin
du xir° sitcle, Mathieu de Venddme en propose une définition qui rend justice
2 leur place essentielle : « Le proverbe est une sentence commune 2 laquelle
P'usage accorde foi, que I'opinion publique adopte et qui correspond 2 ung
vérité confirmée. »

Les proverbes émanent d’anciens recueils de dictons savants du monde
antique, comme ceux de Sénéque, de Diogéne Laérte et d’Esope. Mais la tra-
dition populaire a également fourni au
Moyen Age un trésor de proverbes et de
récits populaires.

Le plus souvent, les proverbes sont
de forme elliptique :

K /"_z.%}';”

De nuit tout blé semble farine.

Lallitération ou I'assonance permet
de mieux marquer I'idée :

Illuscration du proverbe : « Pour faire peur 3 ton ennemi,
. > hats ton chien. » Album de Villard de Honnecoun,
Qui se ressemble s'assemble. 12251235, BNF.

A chaque oiseau son nid est beau.

Terre i terre, les proverbes expriment des lieux communs de pensée :

Qui bien chasse bien trouve.
Plus sont de comperes que d’amis.
Qui a assez d'argent a assez de parents.

Et ils refletent la dure existence des « vilains » :

Il n'a droit A sa peau qui ne la défend.

Les 280 Proverbes au vilain ont été réunis en 1175 par un prowégé de
Philippe de Flandre. « Le proverbe du vilain nous enseigne que souvent chosé¢
qu'on dédaigne vaut mieux qu'on ne le pense », écrit Chrétien de Troyes™,
Chaque proverbe, rimé, est clos par la phrase : Ainsi dit le vilain. La langue
est souvent triviale et les sujets trés prosaiques, mais ces proverbes offrent une
séric de tableaux pour le moins colorés de la France du xir* siecle.
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Soi-méme dégoit
Et dommage regoit
Celui qui trop honore le félon; [...]
Oignez le cul au méatin [valet], il vous chiera dans la main.
Ainst dit le vilain.

Les Proverbes ruraux et vulgaux, compilés en 1317, se situent dans la
méme veine :
Faites du bien au vilain et il vous fera du mal.

Graissez les bottes d’un vilain, il dira qu'on les lui brile.
Quand le cheval est volé, le fou ferme I'étable.

Dans la Ballade des proverbes (1460), Villon* s'amuse A remanier des
proverbes en les juxtaposant, faisant ainsi voler leur sens en éclats. Ce poéme
fut composé pour regagner les faveurs de Charles d’Orléans* et, au-dela de son
aspect ludique, la demande de réconciliation apparait évidente. ..

Tant raille-t-on que plus on n’en rit,
Tant dépend-on qu'on n'a chemise,
Tant est-on franc que tour y frir,
Tant vaut « Tiens! » que chose promise,
Tant aime-t-on Dieu qu'on fuit I'église,
Tant donne-t-on qu'emprunter convient,
Tant tourne vent qu'il chet en bise,
Tant crie-t-on Noél qu'il vient.

Prince, tant vit fol qu'il s'avise,
Tant va-t-il qu'aprés il revient,
Tant le mate-t-on qu'il se ravise,
Tant crie-t-on Noél qu'il vient.

BESTIAIRES, LAPIDAIRES ET PLANTAIRES

Le bestiaire est un recueil de moralités mettant en action des animaux. Les
sources les plus anciennes des bestiaires sont la Bible et des fables grecques du
Physiologus (1r° siecle). Traduites en de nombreuses langues, ces histoires fabu-
leuses auront un succés considérable et seront diffusées de I'Orient jusqu'en
Irlande. Décrivant les caractéristiques d’animaux réels ou légendaires, elles
sont destinées 2 Iédification morale ou religicuse. Elles mettent en scéne une
véritable ménagerie de I'imaginaire qui inspirera notamment les sculpteurs des
cathédrales. Les animaux fabuleux y tiennent une grande place, comme le grif-
fon, la harpie, 'hydre, le centaure, le dragon, le phénix, la siréne ou la licorne.

Dans le méme esprit allégorique que le bestiaire, le volucraire regroupe
exclusivement des oiseaux.
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0 du lapidaire — du latin lapis. « }wiFrrc‘» = remonte a I'encyclo-
La wradition du BB Plinc 'Ancien. 1l s'agit d’un traité énumérant les
pé({,l::fus magiques €t m?'dicinalfs d?s pierres précicuscs,
fes plus prisces étant I'agate, !amethyste, la chrysolite,
le cristal. 'émeraude, le jaspe, Fonyx, l'opale, le saphir, la
topaze ct le zircon. Philippe de Thaon™ et Vincent de
= Beauvais™ ¢n composerent.
= 4 Le plantaire ou herbier est quant 2 lui un cartalo-
‘ gue symbolique de plantes, magiques et médicinales,
souvent inspiré de I'herbier illustré de Dioscoride
(1 siecle), le meilleur traité de botanique jusqu’a la Renaissance.

Le premier Bestiaire en langue romane est celui de Philippe de
% Thaon (v. 1120). Manichéiste, il dépeint le combat permanent entre
"% Dicu ct le Diable, les vices et les vertus.

1€

,'.‘ | » . o _® . . .

| 5R =, Un si¢cle plus tard, le Bestiaire de Pierre de Beauvais est le prin-
15 J ", cipal représentant des bestiaires 2 finalité didactique et morale.

l\ 3 Il donne une interprétation religieuse des comportements des

animaux (réels ou imaginaires). Ainsi, la licorne, ou unicorne,

W~
act
V. .-‘a:.)'f‘ ©  posséde un corps de cheval, une téte de bouc, souvent des pieds

S

\

Fropare fourchus, et une longue corne au milieu du front, qui neutralise
Marnal de Limoger.le poison. Seule une pucelle peut la caprurer, car elle symbolise
w unde. BN PP L. . . . .

la virginité... Le phénix, lui, symbolise I'éternité. Allégorie de la

survie de I'ime apres la mort, G % % S
cette créature unique ne peut pas se repro-
duire mais vit plusieurs si¢cles. Lorsqu'il
sent sa fin venir, il se confectionne un nid
de branches aromatiques et d’encens, I'en-
flamme et simmole par le feu. Un nouveau
phénix surgit alors des cendres...

Le Bestiaire d’Amour de Richard de
Fournival (v. 1250), parodie courtoise du
bestiaire moralisé, marque la fin du genre.
Le nom de I'animal est accompagné de la
description de ses principales caractéris-
tiques — souvent enrichie d'une interpréta-
tion religieuse — et d'une illustration car,
selon Richard de Fournival : « La mémoire
a deux portes, la vue et I'ouie; et chacune

ouvre sur un chemin qui y conduit, la ¢ ¢ ¢ ¢

R Philippe de Mczieres. Songe du Viesl Pélersn,
peinture et la Parole. » v. 1390, bihliothtque de P'Arsenal. Parin.

|
!
|
!
|
L

58



LA 1 1ITERATURE EDIFIANTE

Les chroniques historiques

Au Moyen Age, une chronique est |
un ouvrage, parfois écrit collectivement,
relatant une série de faits chronologi- &
quement (du grec khrénos, «temps»).
Les évéchés et presque toutes les grandes
abbayes tiennent des chroniques pour
conserver la généalogie des rois, des
nobles et des abbés, surtout s'ils furent
saints ou conquérants. Les chroniques |
ont également pour vocation de per-
mettre la datation des événements. Elles ©
sont rédigées par un lettré de confiance,
qui se fait un devoir d’embellir, de purifier et de sanctifier toures les actions des
personnages. Les événements d’Orient suscitent naturellement de nor.nbrcux
textes historiques, racontant telle croisade ou les hauts faits de tel prince.
partir de la IV* croisade, les chroniques commencent 2 étre rédigées en langue
romane afin d'étre accessibles 2 un plus grand nombre. Partisanes et pamale-s,
clles s'attachent 2 I'étude d’un moment historique sans plus ressentir le besoin
de remonter a la Création du monde avant de relater la période intéressante.

Outre les quatre grandes chroniques du Moyen Age — celles de Ville'har-
douin, Froissart, Joinville et Commynes -, citons également les Chroniques
du temps de Philippe le Bel de Geoffroi de Paris (1306), les Vraies Chroniques
de Jean le Bel (anonyme, fin du x1v* siécle), I' Histoire du régne de Charles VI df
Jean Juvenal des Ursins (début du xv* siecle), le journal d'un bourgeois de Paris
(anonyme, premiére moitié du xv* siécle) et Le Livre des faits et bonnes maurs
du sage roi Charles V de Christine de Pisan*.

Atrivée des croiss 3 Constanunople en 1147 BNE

VILLEHARDOUIN

Geoffroy de Villehardouin (11542-1213?) est le premier 2 raconter I'his-
tire de son temps en prose et en frangais. Maréchal du comte de Champagne.
il rédige ses mémoires inticulés Histoire de la conquéte de Constantinop
ol il relate dans un style remarquable les événements survenus entre 1198
¢t 1207 : la IV croisade, qui aboutit non pas 4 la prise de Jérusalem mais 2
celle de Constantinople, prestigicuse capitale de 'Empire byzantin, en 1_20 o
Son ouvrage est en quelque sorte un plaidoyer en faveur des décisions prises 4
I'époque. Son point de vue est donc partial : cest un récit de grand seigneur
aux intentions édifiantes. Dans un passage, il expose sobrement I'état d'ame
des assaillants de tout grade :
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Ceux qui n'avaient jamais vu Constantinople la contempleérent longuement, car ils ne
pouvaicnt imaginer qu'une ville aussi puissante pic exister dans Fc monde entier.
Quand ils virent ces hautes murailles et ces puissantes tours dont elle érait enclose
dans tout son pourtour, et ces magnifiques palais, et ces hautes églises qui éraient si
nombreuses que personne ne pourrait le croire sans le voir de ses propres yeux, et la
longueur et la largeur de la ville qui de toutes les autres éuait la reine. Et sachez qu'il n'y
cut homme si hardi dont la chair ne frémi, et ce n'éaait pas extraordinaire, car jamais si
grande expédition ne fut entreprise contre tant de gens depuis la création du monde.

Trad. Jean Dufournet

Une autre Conquéte de Constantinople fut rédigée par Robert de Clari entre
la fin du xur* et le début du xurr® siecle. Clest le témoignage d’un petit seigneur
qui vit les événements au jour le jour. Moins informé que Villehardouin, il ne
pergoit pas 'ampleur et la signification des actions engagées mais en donne des
descriptions plus précises et plus vivantes.

JOINVILLE

Sénéchal de Champagne, compagnon de croisade de Saint Louis, Jean de
Joinville (v. 1224-1317) rédigea 2 plus de 80 ans un récit sur « les saintes paroles
et les bons faits de Saint Louis » a la demande de la reine Jeanne de Navarre,
épouse de Philippe le Bel. Il fut également 'un des principaux témoins lors
de son proces en canonisation. Son Histoire de Saint Louis (1305-1309) est
un document précieux sur la VI* croisade. Mais clest aussi un monument 3
la gloire de Louis IX, célebre pour son amour de la
justice et de la vérité, sa tempérance, sa bonté et son
inébranlable foi. La narration, plus hagiographique
quhistorique, est pleine de digressions et d'anecdotes.
Sympathique, Joinville évoque le grand homme avec
naiveté, spontanéité et naturel. Ainsi, lorsque Saint
Louis lui enjoint de laver les pieds des pauvres le Jeudi
saint, sexclame-t-il :

« Sire, hé! malheur! les pieds de ces vilains! jamais

Sunt LouisLrant ks picds d'un paure jc ne les laverai.
nder Chromaues & Femer - Vraiment, dit le roi, c’est mal répondu, car vous ne devez

point dédaigner ce que Dieu fit pour notre enseignement.
Je vous prie dong, pour I'amour de Dieu d'abord, de prendre 'habitude de les laver. »

Et cest bien sar Joinville qui a décrit Saint Louis rendant la justice sous son
chéne du bois de Vincennes :
Il arriva bien des fois qu'en été il allait s'asscoir au bois de Vincennes, aprés sa messe, et
s'adossait 2 un chéne et nous faisait asseoir autour de lui. Ft tous ceux qui avaient une

affaire venaient lui parler, sans étre génés par des huissiers ou par d’autres gens. Er alors
il leur demandair de sa propre bouche : « Y a-t-il ici quelqu’'un qui ait unc affaire? » Et
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ceux qui avaient une affaire se levaient, et il leur disait : « Taisez-vous tous, et 'on réglera
vos affaires 'une apres I'autre. » Et alors il appelait messire Pierre de Fontaine et messire
Geoffroi de Villette ct il disait & 'un d'eux : « Réglez-moi cette affaire. » Et quand il voyait
quelque chose a corriger dans les propos de ceux qui parlaient pour lui ou de ceux qui
parlaient pour un autre, il le corrigeait lui-méme de sa propre bouche.

Trad. Jacques Monfrin

FROISSART

Originaire de Valenciennes, chanoine
de son érat et grand voyageur, Jean Frois-
sart (v. 1333-1400) eut la chance de vivre
dans la société de plusieurs grands seigneurs
directement impliqués dans la guerre de
Cent Ans. Pote, il est surtout connu pour
ses Chroniques de France, dAngleterre,
d’Ecosse, d'Espagne, de Bretagne, de Gascogne,
de Flandre et lieux d alentour (1374 3 1400),
fort documentées, qui relatent la premiere
moitié du conflit sous I'angle déja un peu
désuet des idéaux féodaux et courtois. Froissart consacra sa vie 2 passer d’'un
camp i l'autre, interrogeant, confrontant et reconstituant les faits avec patience.

Charles TV ke Bel accunllant Isabelle de France.
Enluminure des (Jromgue de brossart, i wirde. BNE

Partour o1 jallais, je faisais enquéte aux anciens chevaliers et écuyers qui avaient éié
en faits d’armes et qui savaient en parler correctement, et aussi A des hérauts de confiance
pour vérifier et justificr toutes mati¢res. Ainsi ai-je rassemblé la haute et noble histoire et

matiére [...]; et tant que je vivrai, par la grice de Dicu, je la continuerai;
car plus j'y travaille, plus elle me plait.

Page d'ouverture du livre 1V des Chronigques

Se divisant en quatre livres, les Chronigques couvrent la période qui s'étend
de 1325 2 1400. Grand prosateur, Froissart ne se contente pas de rapporter des
faits mais s'attache 2 leur donner vie, brossant des tableaux riches en couleurs,
truffés de dérails savoureux et pittoresques.

Avant que les corps de bataille fussent rangés et disposés convenablement, le jour
commenga de paraitre. Les Anglais se mirent alors i chevaucher sans ordre, parmi les
bruyéres, les montagnes, les vallées, il y avait des fondrieres et de grands marais, et
des passages si difficiles que c’était merveille que chacun n’y demeurar point, car on
chevauchait toujours de I'avant, sans attendre seigneur ni compagnon. |...]

On cria souvent en ce jour « A I'arme! » et I'on disait que les premiers rangs étaient
aux prises avec 'ennemi, si bien que chacun, croyant que c'était vrai, se hétait le plus
possible [...] Et quand on avait ainsi couru une demi-heure ou davantage, I'on arrivait
au lieu d’ou venait ce bruit ou ces clameurs, et I'on se trouvait tout dégu; car c'étaient
cerfs ou biches, ou autres bétes sauvages [...] Chacun alors de crier aprés ces bétes,
ayant cru que ¢'était tout autre chose.

61



LE Movex AGe

COMMYNES

Fils d’'une grande famille de Flandre, Phi-
lippe de Commynes (1447-1511) fut chambel-
lan et conseiller du duc de Bourgogne Charles
le Téméraire; il fut par la suite I'un des négo-
ciateurs préférés de Louis XI jusqu'a la fin de
son régne. C’est pendant ses années de caprtivité
pour avoir pris le parti du duc d’Orléans contre
la régente qu'il rédigea ses Mémoires, recucil
de documents qui n'éraient pas destinés A étre
publiés. Il se compose de deux parties : « His-
toire de Louis XI » (1489-1493) et « Histoire de
Mémone (ablissant I dros de Loun X1 sur e Charles VIII » (1495-1497), précieux témoi-

duche de Rourgugne. fin du v uecle. BNE - onapes  historiques sur cette époque. Com-
mynes excelle dans les portraits des Grands.
Voici par exemple celui qu'il brosse du roi Louis XI :

Jai vu beaucoup de tromperies en ce monde, et de beaucoup de scrviteurs envers leurs
maitres, et plus souvent tromper les princes et seigneurs orgucilleux, qui veulent peu
écouter parler les gens, que les humbles qui volontiers les écoutent. Et entre tous ceux
que j'ai jamais connus, le plus sage pour se tirer d’'un mauvais pas en temps d’adversité,
c’était le roi Louis X1, notre maitre, le plus humble en paroles ct en habits, et qui
travaillait beaucoup 4 gagner un homme qui pouvait le servir, ou qui pouvait lui nuire
[...] en lui promettant largement, et en lui donnant argent et érats qu'il savaic lui plaire.
Et quanc i ceux qu'il avait chassés et déboutés en temps de paix et de prospérité, il les
rachetait bien cher, quand il en avait besoin, et s’en servait, et ne les avait en nulle haine
pour les choses passées. 1l était naturellement ami des gens de moyen état, et ennemi
de tous les grands qui pouvaicnt se passer de Jui. Nul homme ne préta jamais tant
I'oreille aux gens, ni ne s'enquit de tant de choses, comme il faisait, ni qui vouldt jamais
connaitre tant de gens {...] Mais surtout lui a servi sa grande largesse :
car ainsi il conduisait sagement l'adversité.

Chroniqueur scrupuleux et objectif, psychologue averti, Commynes
sautorise des digressions sur divers sujets, comme I'utilité de I'histoire dans
I'éducation des princes :

I'un des grands moyens de rendre un homme sage est d’avoir lu les histoires anciennes
et d’apprendre i se conduirc ct se garder et entreprendre sagement par les histoires et

excmples de nos prédécesscurs. Car notre vie est si bréve qu'clle ne suffit pas 2 avoir
I'expérience de tant de choses.

Commynes réfléchit aux cffets de la justice de Dieu envers les princes,
tente de définir le caractére du peuple frangais ou essaie d’établir les lois géné-
rales de I'histoire. Ses récits, directs et vivants, trés évocateurs, brossent un
tableau incomparable des meeurs politiques et des mentalités de son temps.
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Le renouveau poétique

La poésie lyrique des troubadours et des trouveres décline au xi11° siecle. Elle
cede la place aux « dits », des poésies didactiques ou morales qui abordent tous
les sujets. Parallélement se développe une nouvelle poésie lyrique, qui parle de
I'individu et de I'angoisse qu'il éprouve devant les mutations de la sociéié. ..

Rutebeuf et Villon, poétes engagés

Au xur* siecle, la poésie personnelle et politique de Rutebeuf témoigne de
I'apparition d’'un nouveau genre poétique que nous dirions « engagé ». Doué
pour l'invective autant que pour la complainte, il annonce la verve de Frangois
Villon, deux siécles plus tard.

RUTEBEUF

Rutebeuf* (v. 1230-v. 1285), Parisien probablement d’origine champenoise,
est I'auteur de poésies populaires, satiriques et lyriques ainsi que de pieces de
théitre. Son ccuvre, par la multiplicité de ses formes et de ses intentions, reflete
la complexité de I'époque. Dans Le Dst de I'herberie, on apprend que Rute-
beuf est « vilain d’origine, clerc par le savoir, laique par I'habit et pauvre comme
Job ». Fuyant les colleges qui ne dégoisent que « verbocination latiale » (mau-
vais latin), il choisit la profession aventureuse de jongleur. Accompagné de sa
vielle, il se présente dans les demeures seigneuriales de Paris ot il interpréte
d’'abord des chansons de geste, puis ses propres ceuvres. Il y raconte sa vie, ses
miseres et la dureté des temps. Dans Le Mariage
Rutebeuf; il évoque sa lamentable union avec une
lemme de 50 ans qui « n'est ni gente ni belle » mais
qui, « maigre et séche », est « blessée d'enfants » dont
il faut payer les nourrices. ..

Dans La Complainte Rutebeuf (v. 1261), |
poete dit avoir perdu son ceil droit et son cheval. Il
cst terrassé par la misére et, en hiver, son malheur
ost pire. Sans feu dans la cheminée, on va chercher
la chaleur dans les cabarets ou l'on joue aux dés le

, ‘ o
peu que l'on posséde... Heureusement, toutefors, il >
v a la consolation de la poésie, et la prescience de sa /o Caurr Fu de Lt '4{-"'""'

Jean Bourdichon, xv* siecle.

gloire. Rutebeuf soutient les croisades de Saint Louis  Feole nauonaie des beaus-ars, Paris
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et fAérrit avec véhémence la cupidité, 'hypocrisie et la lacheté, notamment des
moines. [’amertume et 'humiliation de sa condition le portent A I'autodéri-
sion. Mais Rutebeuf exprime aussi ses sentiments d'une maniére éronnamment
intemporelle, comme dans ce célebre passage :

Que sont mes amis devenus
Que j'avais tant cultivés,
Et tant aimés?

{...)

[ amicié est morte :

Ce sont amis que le vent emporte,
Et il ventait devant ma porte,
Ainsi le vent les emporta,

Car jamais aucun ne me réconforta.

‘Trad. Annc Berthelot

Frangois VILLON b
Un itinérant 3 T'image de Villon.
En révolte contre la société et Pordre érabli, Fran- ™ i gy ™™
gois Villon est hanté par le temps qui passe, la mort, la
détresse et la faiblesse humaines; ses poésies lyriques sont empreintes de piété
et de compassion pour les pauvres. Né a Paris en 1431, il est licencié 2 la
faculté des Arts (lettres) en 1452. Il peut donc enseigner et recevoir des béné-
fices. Mais en 1455, il tue un prétre au cours d’une rixe et doit quitter Paris.
S’ensuit une errance de quatre années A travers la France, avec pour toile de
fond les lendemains de la guerre de Cent Ans et son cortége de brutalités, de
famines et d’épidémies. Villon est regu chez Charles d’Orléans*, mais commet
de nouveaux méfaits pour lesquels il est emprisonné. Récidiviste impénitent,
entouré de mauvais gargons, il reste cependant toujours en contact avec les
hautes spheres, qui le protégent et lui obtiennent des « lettres de rémission ».
Reliché par Louis XI, Villon revient 2 Paris en 1462 ot il compose son 7es-
tament. Condamné en 1463 A « étre pendu et étranglé », il rédige sa Ballade
des pendus. Le jugement est annulé aprés appel, mais Villon est banni de Paris
pour dix ans. On perd alors sa trace...

Dans ses poémes, Villon observe avec humour les vices et travers de ses
contemporains et les siens propres. Il prend 4 contre-pied I'idéal courtois, ren-
verse les valeurs admises en célébrant les gueux promis au gibet, ctde volon-
tiers a la description burlesque ou i la paillardise et multiplie les innovations
de langage. Mais surtout il dote I'octosyllabe et le décasyllabe d’'une harmonie
nouvelle, avec une langue simple et naturelle que I'on comprend aujourd’hui
sans traduction. En outre, dédaignant I'accompagnement musical tradition-
nel, il consacre la poésic comme un genre autonome. Au x1x‘ siécle, les roman-
tiques feront de Villon le précurseur des poétes maudits.
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Les Lais (1456) puis le Testamens (1462) de Villon sont les recueils qu'il
désirait léguer 2 la postérité. Ses Lais, regroupant 40 huitains d’octosyllabes,
sont un testament spiricuel et poétique constitué d’'une cascade de legs fantai-
sistes et satiriques. Ses cibles favorites sont les autorités, la maréchaussée, les
ccclésiastiques trop bien nourris, les bourgeois, les usuriers.

Dans son Testament, de plus de 2000 vers, la gravité se méle A la bouf-
fonnerie, I'émotion a la raillerie, la tristesse a la débauche. Agé de 30 ans, las,
Villon a peur de la mort et de la damnation éternelle. Il évoque sa vie errante,
confesse ses péchés et se plaint d’avoir été victime de sa mauvaise fortune :

Hé, Dicu! si j’avais écudié
Au temps de ma jeunesse folle
Et m'étais 3 bonnes meeurs dédié,
J'aurais maison ct couche molle.
Mais quoi? Je fuyais I'école
Comme fait le mauvais enfant.

En écrivant cette parole,
A peu que le ceeur ne me fend.

II regrette sa jeunesse envolée, consacrée A aimer en vain, la vieillesse qui
déforme les corps, la mort qui les pourrit...
Ainsi le bon temps ons

Entre nous, pauvres vieilles sottes,

Assises bas, A croupetons,
Tout en tas comme des pelotes,

petit feu de chénevortes,
Tét allumées, tot éteintes;

Et jadis nous fimes si mignotes!...

Ainsi arrive-t-il 2 maints et maintes.

Les Regrets de la Belle Heaulmitre

Un temps viendra qui fera dessécher,
Jaunir, fiétrir votre épanouie fleur,
Vieux je serai, vous, laide, sans couleur...

Ballade & samie

Le recueil comporte des ballades aux tons prodigieusement variés, tour
a tour mélancoliques (Ballade des dames du temps jadis, reprise par Georges
Brassens), doctrinales (Ballade de bon conseil, ot il se présente comme délin-
quant amendé), narquoises (Ballade des femmes de Paris, au refrain « Il n'est
bon bec que de Paris »), patriotiques, parodiques (Ballade en vieux langage
frangais, au célébre refrain « Autant en emporte le vent »), désespérées (Bal-
lade des seigneurs du temps jadis), cyniques (Double Ballade), résignées ou
ameres (Ballade de Fortune), satiriques et argotiques (Ballade de la Grosse
Margot ou de la Belle Heaulmidre, qui mettent en scéne des prostituées),
religieuses (Ballade pour prier Notre Dame), ou tout simplement virtuoses
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(Ballade des proverbes, voir p. 57)... Les plaisanteries grossi¢res et irrespec-
tueuses sont contrebalancées par les émotions vives et poignantes, en un
savant mélange de formes poétiques.

Dites-moi oi, en quel pays,
Est Flora la belle Romaine,
Archipiades, ni Thais,

Qui fut sa cousine germaine,
Echo, parlant quand bruit on méne
Dessus riviére ou sur érang,

Qui beauté eut trop plus qu'humaine?
Mais ois sont les neiges d antan?

Ou est la trés sage Héloise,
Pour qui fut chitré et puis moine
Pierre Abélard 2 Saint-Denis?
Pour son amour eut cette essoine.
Semblablement, ot est la reine
Qui commanda que Buridan
Fiit jeté en un sac en Seine?
Mais ois sont les neiges dantan?

La reine Blanche comme un lis
Qui chantait A voix de siréne,
Berthe au grand pied, Bietrix, Aliz,
Haramburgis qui tint le Maine,
Et Jeanne, la bonne Lorraine
Qu'Anglais brilérent 2 Rouen;
O sont-ils, o, Vierge souveraine?
Mais ois sont les neiges dansan?

Prince, n'enquerrez de semaine
Ou elles sont, ni de cet an,
Que ce refrain ne vous remaine :
Masis ois sont les neiges dantan?

Ballade des dames du temps jadis

L'Epz'mpbe Villon, dit Ballade des pendus (1463), a été composée alors
que Villon était condamné 2 mort. Elle contient des paroles de pitié si pathé-
tiques qu'elle a grandement contribué 2 sa légende.

Fréres humains qui aprés nous vivez,
N’ayez les cceurs contre nous endurcis,
Car, si pitié de nous pauvres avez,
Dieu en aura plus tdt de vous merci.
Vous nous voyez ici attachés, cing, six :
Quant A la chair, que trop avons nourrie,
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Elle est depuis longtemps dévorée et pourrie,
Et nous, les os, devenons cendre et poudre.
De notre mal personne ne s'en rie;

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre!
[...]

La pluie nous a débués et lavés,

Et le soleil desséchés et noircis;

Pies, corbeaux, nous ont les yeux cavé,

Et arraché la barbe et les sourcils.
Jamais nul temps nous ne sommes assis;
Puis 3, puis 13, comme le vent varie,

son plaisir sans cesser nous charrie,
Plus becquetés d'oiseaux que dés A coudre.
Ne soyez donc de notre confrérie;
Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre!

Manus rit de Guillaume de Machaut du xv* stke. BNF

Une nouvelle poésie Iyrique

La poésie des troubadours et des trouveres survit jusqu’a la fin du xir siecle.
Adam de la Halle*, po¢te et dramaturge connu sous le pseudonyme d’Adam
lc Bossu, en sera I'un des derniers représentants. Jusqu'alors, romans et poémes
ctaient rédigés en vers. Ce n'est qu'a partir du x1v* siécle que la distinction entre
la poésie et la prose va voir le jour. Cette poésie récitée, le « dit », par opposition
au chant, s'éloigne des conventions courtoises pour devenir une forme d’ex-
pression particuliére, caractérisée par 'emploi du vers et la peinture du moi.
[.c terme de poete, réservé jusque-la aux auteurs de I'Antiquité, apparait alors,
donné pour la premiére fois 3 Guillaume de Machaut par son disciple Eustache
Deschamps. Le poéte est celui qui propose sa vision du monde, se libérant peu
2 peu de l'inspiration religieuse et morale, en exploitant les ressources formelles
de la langue et de la composition. Comme I'écrit Jacqueline Cerquiglini : « Le
dit est un discours qui met en scéne un je, le dit est un discours dans lequel un
Je est toujours représenté. Par |3 le texte dit devient le mime d’une parole. » C'est
la véritable naissance de la poésie telle qu'on I'entend aujourd’hui.
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GUILLAUME DE MACHAUT, MUSICIEN POETE

Guillaume de Machaur (1300-1377), chanoine 2 Reims, laisse une ceuvre
importante dans le domaine des lettres et de la musique. Poussant i leur ultime
épanouissement les tendances du lyrisme médiéval de la voix pour I'ouvrir au
champ de I'écriture, il a su articuler art ancien et art nouveau dans des picces
ol1 sentremélent poésie et musique : ses dits comportent des morceaux chan-
tés et ses petites poésies A forme fixe (rondeaux, lais, virelais et ballades) sont
inséparables de leur support musical. A coté de nombreux motets et mélodies,
il compose la premi¢re messe polyphonique (la Messe de Notre-Dame & quatre
voix), et prés de 400 poémes lyriques!

Son chef-d'ceuvre, Le Livre du Voir Dit (v. 1364), présente une alter-
nance de passages narratifs, de poémes lyriques et de lettres, dans lesquels
P’écrivain apparait sous toutes ses facettes littéraires : le pote réfléchissant sur
son art, 'amant s’adressant 2 celle qu'il aime, le clerc cherchant A transmertre
son savoir. Ce recucil poétique complexe tient sa cohérence de la trame nar-
rative qui rapporte une histoire d'amour, 2 la fois trés concréte et allégorique,
entre unc jeune dame et un vieux poéte.

Ici commence le livre du Voir Dit.
A la louange et en I'honneur de trés parfaite Amour, que j'aime et dont je suis le trés
obéissant ct le trés respectueux serviteur, ayant placé en elle toute ma pensée; pour ma
dame gracicuse, 4 qui je me suis donné corps et 4me, et que jaime d'un cacur d'ami

véritable, et incomparablement plus que moi-méme; et en I'honneur d’Espérance la
valeureuse, qui jamais ne me faillit au besoin, je veux commencer une acuvre nouvelle.

Trad. Paul Imbs

EustacHE DEScHAMPS

Disciple de Guillaume de Machaut*, Eustache Deschamps (v. 1346-
v. 1407) a produit une ceuvre poétique gigantesque de 1 500 po¢mes, soit prés
de 82000 vers. Il écrit aussi un grand nombre de fables, dont La Fontaine*
s'est inspiré. Dans ses pidces lyriques comprenant ballades, rondeaux et vire-
lais, il aborde des théemes variés (sujets amoureux, satires, piéces didactiques,
réflexions morales) en mélant termes familiers et mots rares. Conscient de la
décadence de I'idéologie courtoise, il lui substituera une philosophie proche
du carpe diem, rapportant des anecdotes réalistes avec verve et ironie.

Son ceuvre de grande ampleur, Le Miroir de mariage (v. 1392), est unc
allégorie inachevée de plus de 11000 vers dans laquelle il traite de I'amour, de
la mort et du patriotisme. Par 'emploi du je, la personnalité du pote intervient
pour la premiere fois, faisant la morale ou se moquant du monde qui l'entoure.
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Christine de Pisan écrivant.
1407, British Library, Londres.

LE RENOUVEAU POFTIQUFE

CHRISTINE DE Pi1saN

Christine de Pisan (v. 1364-v. 1430) est
considérée comme la premiere femme de lettres
frangaise ayant vécu de sa plume. A 26 ans,
contrainte de travailler, elle choisit ce métier.
D’une grande érudition, elle compose entre
1400 et 1418 des ceuvres de commande variées,
d'abord des pieces lyriques qui obtiennent un
franc succes. Puis, prenant de I'assurance, elle
signe des traités de politique, de morale et de
philosophie, voire de droit militaire. Elle s'en-
gage parallélement dans un combat en faveur
des femmes et de leur représentation dans la
littérature, forgant 'admiration de ses collégues
masculins par son obstination. A la fin de sa vie,

clle se retire dans un couvent ol elle écrit un Ditié de Jeanne d'Arc.

Son recueil Cent Ballades d’Amant et de Dame (1410) se présente sous
la forme d’un dialogue amoureux émouvant, fidele aux thémes courtois, ou
la Dame meurt apres avoir été délaissée par I’Amant. Son aeuvre a des accents
prophétiques, comme dans cet extrait du Chemin de longue étude, d’une éton-

nante actualité :

Je me prends A songer

Combien ce monde n'est que vent :
De peu de durée, plein de tristesse,
Sans certitude ni bonne foi;

Les plus grands ne peuvent se prémunir

Contre Fortune et Malheur,

Etil y a tant de corruption

Qu'a peine voit-on des gens purs.

Je pensais aux ambitions,
Aux guerres, aux épreuves,

Aux trahisons, aux embiiches qui y régnent,
Et aux graves fautes que I'on y commer;

Quel grand malheur

Quc l'on craigne si peu les péchés.

Je m'étonnais — d'ou vient

Qu'on ne peut se tenir en paix?

Sous lc firmament, tout se livre la guerre;

Pas seulement sur la terre,

O les hommes se combartent tant,
Mais méme dans lair il y a conflit....

‘Trad. Andrea Tarnowski
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CHARLES D’ORLEANS, LE « PRINCE POETE »

Charles d'Orléans (1394-1465) est le fils de Louis d’'Orléans, frére de
Charles V1. Emprisonné apres la défaite d’Azincourt en 1415, il restera vingt-
cinq ans dans les gedles anglaises, ou il écrit des poémes en franqais et en anglais.
Libéré contre une forte rangon, il épouse la jeune Marie de Cleves et renonce aux
luttes politiques pour s'adonner A la poésie dans son chiteau de Blois, entouré
de ses amis poetes tels Olivier d'Anjou et Jean Meschinot®. Dans ses poemes
regroupés en un recueil, Euvres podtiques (1450-1455), il renouvelle le lyrisme
amoureux en utilisant les formes fixes que sont ballades et rondeaux :

Ma seule amour, ma joie et ma maitresse,
Puisqu'il me faut loin de vous demeurer,
Je n'ai plus rien 3 me réconforter,
Qu'un souvenir pour retenir liesse.
En allégeant, par Espoir, ma détresse,
Me conviendra le temps ainsi passer,
Ma seule amour, ma joie et ma maitresse,
Puisquiil me faut loin de vous demeurer.
Car mon las ceeur tout garni de tristesse,
S’en est voulu avecques vous aller;
Ne je ne puis jamais le recouvrer
Jusque verrai vorre belle jeunesse,
Ma seule amour, ma joie et ma mairresse.

Trad. Anne Berthelot

Toute la poésie de Charles d’Orléans est fondée sur une réflexion sur le
temps et le moi, 2 la fois le temps qu'il fait (« Le temps a laissé son manteau / De
vent, de froidure et de pluie »), le temps qui passe et le temps qui modéle le moy,
un moi marqué par la tristesse et le « nonchaloir », pris dans les aléas de la vie :

Je n'ai plus soif, tarie est la fonuaine;
Je suis bien é&chauffé, mais sans le feu amoureux;
Je vois bien clair, mais il n'en faut pas moins que 'on me guide;
Folic et sens me gouvernent tous les deux;
Je m'éveille ensommeillé en Nonchaloir;
C'est de ma part un éat mélé,
Ni bien, ni mal, au gré du hasard.

Ballade CXX, trad. Anne Berthelot



Le xvi® siecle

Le xvrsiecle est celui de la Renaissance,
période de transition entre le Moyen Age et les
Temps modernes qui est marquée par des boule-
versements importants : une nouvelle vision de

I'homme avec I'humanisme, de la chrétienté avec
la Réforme (Luther, Calvin), du monde avec les
grandes découvertes (Christophe Colomb, Vasco
de Gama, Magellan), de I'univers avec les progres
scientifiques (anatomie, chirurgie, révolution
copernicicnne). Enfin, I'invention de I'imprime-
A rie par Gutenberg permet la diffusion beaucoup
Rt e BN plus rapide des idées et des savoirs.

Ce sont les guerres contre I'ltalie du débuc
du siécle qui, en encourageant les contacts avec la « patrie du savoir et des
Muses », vont insuffler 2 la France un esprit nouveau. Frangois I* s'érige en
protecteur des arts, des sciences et des lettres. Il fait venir en France de grands
artistes italiens (Léonard de Vinci, le Titien, le Primatice) et crée le College des
lecteurs royaux, futur Collége de France, qui enseigne les langues anciennes.
Par la double influence du génie italien et de la redécouverte des arts antiques,
cet esprit nouveau va toucher I'architecture (nouveau Louvre, Tuileries), la
sculpture (nus), la peinture (sujets profanes, portraits, paysages, perspective),
la musique (polyphonies) et bien siir la littérature.

Paralléglement, la langue franqaise shomogénéise et conquiert progressive-
ment les domaines jusque-la réservés au latin, a tel point qu'en 1539 'ordon-
nance de Villers-Cotteréts impose le frangais comme langue administrative,
juridique et diplomatique. Les écrivains, de leur c6té, ne cessent de débattre
sur les possibilités du frangais, d'otl une floraison d'arts poétiques et la créa-
tion de formes poétiques nouvelles : épitres, odes, élégies, et surtout le sonnet,
inspiré par I'ltalien Pétrarque.

Car le xvr° siécle est d'abord le siécle de la poésie. Apres les grands rhé-
toriqueurs, qui jouent avec tout le potentiel de la langue, Clément Marot
s affranchit des régles et implique le poete sur la scéne politique. Deux grandes
¢coles poétiques s'imposent par la suite : I'« école lyonnaise », autour de Mau-
rice Scéve et de Louise Labé; et la Pléiade, autour de Ronsard et Du Bellay,
qui prennent la défense de la langue frangaise et traduisent les Anciens pour
chanter I'amour et le carpe diem.
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I humanisme prend sa source 2 cette joie de vivre et 3 cet amour des Anciens.
Caractérisé par un immense appétit de savoir et unc grande effervescence intel-
lectuelle, il cherche A restaurer les lettres et la culeure face a la sclérose de I'ensei-
gnement. Sous son impulsion, la littérature élargit son territoire en s'ouvrant i
la pensée philosophique, politique et religicuse. Mais I'essor de I'esprit critique et
la Réforme se heurtent i I'autorité de la Sorbonne ct de I’Eglise. Huit guerres de
Religion fratricides déchirent la France a partir de 1562. Les écrivains prennent
position : si certains pronent la modération et la tolérance, comme Rabelais ou
Montaigne, d’autres vont sur le terrain de I'engagement, tel Agrippa d’Aubigné.

Le dernier tiers du siecle voit disparaitre 'optimisme originel de 'huma-
nisme. La littérature devient baroque, laissant libre cours 2 la sensibilité, et la
traduction du théatre antique engendre un théatre tragique frangais qui trou-
vera ses lettres de noblesse au siécle suivant.

Amour wiré. smour profane. Lc Tinen. 1514, galene Borghese, Rome

De la grande rhétorique
a la Pleiade

La grande rhétorique

La « grande rhétorique » est un mouvement d'écrivains qui marque la tran-
sition entre le xv* et le xvi°siécle, sur un plan a la fois politique (par leur
proximité avec le pouvoir) et esthétique (par leurs jeux langagiers). Ces poétes
érudits ont choisi d'écrire dans la langue vulgaire, mais en faisant appel de
maniere ludique aux figures de style de la rhétorique traditionnclle. Fidéles
aux allégories du Roman de la Rose (voir p. 28), les rhétoriqueurs se soucient
plus de la forme que du fond. Eux-mémes s'appelaient plutét « rhétoriciens »,
c'est-a-dire praticiens habiles des deux rhétoriques : oratoire et poétique.
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DES POETES DE COUR AU SERVICE DES PRINCES

A la fin du xv siécle, les grands rhétoriqueurs produisent une littérature de
cout, en particulier dans le nord et le centre de la France : la cour d’Anne de
Bretagne, pour Lemaire et Marot, ou bien celle de Bourgogne, pour Molinet.
Mais il existe aussi des cercles littéraires qui organisent des concours de poésie,
comme le Puy des palinods 2 Rouen, ol 'on trouve Jean Marot (p¢re de Clé-
ment*), Guillaume Crétin et Jean Parmentier. Si les puys gardent un aspect
bourgeois, les rhétoriqueurs installés prés des Grands ont une fonction sociale
lide 2 la famille qu'ils servent. Molinet et Lemaire sont « indiciaires », c'est-2-
dire historiographes. Leur fonction consiste 2 louer les personnages auxquels
ils sont attachés et 2 mettre en place cet idéal de gloire qui servira la monarchie
du xvir* siécle. Pierre Gringore est entretenu par Louis XII 2 des fins de pro-
pagande et Jean Marot tient le méme réle auprés de Frangois I

La complainte funébre

Parmi les nombreuses « pidces de circonstance » qu'ils doivent produire lors
des événements affectant les familles princieres, le genre de la « plainte fun¢bre »
leur permet de manifester leur talent. Ainsi, Jean Molinet* a composé entre
autres complaintes une belle « Epitaphe de Simon Marmion, peintre » (1489) :

Je suis Simon Marmion vif et mort,
Mort par nature et vif entre les hommes;

Aprés le vif, moi vif, peignis la morr,

Qui durement m'a point et qui s'amort

A mordre tous, comme nous qui morts sommes.
Quand j'ai les morts, dormants les pesants sommes,
Ressuscité par vif art de peinture,
Aux vivants suis de la mort portraiture.

La déploration amoureuse

I peut aussi arriver que la complainte soit la déploration d’'un amant dé&u.
Citons la trés drole « Complainte d’un gentilhomme vérolé A sa dame » de Moli-
net®, 2 laquelle I'emploi du calembour donne un ton burlesque : '

Ah! Ma belle, pour qui plus de maux je comporte
Que pour femme aujourd’hui qui sur terre con porte,
Opyez les grands regrets, que faire me convient,
Pour le mal que sur moi par votre seul con vient;

Je suis bien malheureux, il faut que le confesse,
Quand oncques vous touchai tétins, cuisses, con, fesses,
Et m'est cher le banquet, la féte ct le convive,

Qui fur la premitre voie par quoi votre con vive;
Car j'endure grands maux, sans espoir de confort,
Seulement pour avoir aimé votre con fort.
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La remontrance

Par leurs fonctions, les rhétoriqueurs s'expriment au nom de princes. En
paralléle de certe fonction officielle, ils n’hésitent pas A dénoncer les abus : abus
de cour (voir Les Lunettes des princes de Meschinot*®) ou abus du clergé, comme
dans les « Grices » de Molinet* ou le Traité des schismes (1510) de Lemaire*.

DES ERUDITS QUI JOUENT AVEC LA LANGUE

Derriére leur fonction politique, les rhétoriqueurs se reconnaissent 2 une
esthétique commune : les manipulations langagitres, systématisées et poussées
jusqu'a leurs limites. Poésie et prose subissent ainsi une transformation qui
apparait comme un brouillage sur plusieurs plans :

* Brouillage de la lecture, par la nécessité de parcourir verticalement cer-
tains textes en complément d’une lecture horizontale (poémes acrostiches de
Molinet* ou Lemaire*), ou bien lecture palindromique (3 I'envers), ou lec-
ture en rébus... Tous ces jeux langagiers créent des poémes-énigmes, qui ont
besoin d’étre décryptés, comme certains tableaux de I'époque.

* Brouillage du sens, par le mélange des langues, mais aussi par le biais de
P'érudition ou le recours A I'allégorie ou la mythologie.

* Brouillage de la syntaxe, comme dans les « fatras » de Crétin®, o la
recherche de I'homophonie conduit A des effets de coq-3-I'ane.

Jean Molinet (1435-1507), historiographe de la maison de Bourgogne,
est I'auteur d’une ceuvre trés diverse, comprenant des podmes de circonstance,
des poésies religieuses, mais aussi des parodies de textes sacrés, de prieres litur-
giques ou de sermons, ainsi que des poésies familiéres ou politiques. C'est lui
qui ira le plus loin dans le style de la « remontrance » en prenant la défense
du peuple avec son Testament de la guerre (1481-1482) et sa Ressource du petit
peuple, marqués par I'influence de Villon*.

Princes puissants qui trésors affinez
Et ne finez [cessez] de(}orgcr grands discors,
Qui domincz, qui le peuple aminez [détruisez],
Qui ruminez, qui gens persécutez,
Et tourmentez les imes et les corps,
Tous vos recors sont de pitcux ahors [cris de détresse] ;

Vous étes hors d’excellence boutés :
Pauvres gens sont A tous les [cotés] reboutés.

« Discours de Vérité »

Neveu de Molinet*®, qui se chargea de son éducation, Jean Lemaire de
Belges (1473-v. 1525) devient « clerc de finances » du duc de Bourbon, dont
il célebre la mémoire dans un poe¢me allégorique, Le Temple d'honneur et de
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rertu (1504). 11 passe ensuite au service de Louis de Luxembourg, puis 2 la
cour de Marguerite d'Autriche. Durant cette période, il écrit La Couronne
margaritique (1504-1505) et les Epitres de {amant vert (1505-1512) dans les-
quelles il met en scene le perroquet de Marguerite. Son naturel annonce celui
qui sera son grand admirateur : Ronsard*.

Gentes bergerettes,
Parlant d'amourcttes
Dessous les coudrettes,
Cueillent fleurs jolies :
Framboiscs, mirettes,
Pommes et poirettes
Rondes et durettes,
Fleurons ct fAeurettes
Sans mélancolie.

Puis Lemaire se tourne vers la cour de France.
|es Hllustrations de Gaule et singularités de Trore,

son ceuvre majeure, exalte les origines et desti-

nées de la France. En 1511, dans le Traité de la %awum-nsm. prosecrrice
différence des schismes et des conciles, il soutient la ' Mo = Conen. o e
politique gallicane de Louis XII contre le pape

Jules I1. La Concorde des deux langages (franqais et toscan) flatte les ambitions
italiennes du roi de France. C'est une Défense de la langue frangaise avant la
lctere. Lorsque la reine Anne de Bretagne meurt en 1514, on perd sa trace.

Jean Meschinot (1420-1491), issu d’une famille de petite noblesse, a
d'abord suivi les ducs de Bretagne en qualité d'écuyer. En tant que podte de la
cour ducale, il a composé rondeaux et ballades. Ses Lunettes des princes (1493)
constituent une sorte d’autobiographie allégorique. On retrouve sa marque
dans le caractére satirique ct le pessimisme de ses ceuvres, volontiers moralisa-
trices et parfois séveres  I'égard des princes.

Par déplaisir, faim et froidure,

Les pauvres gens meurent souvent,
Et sont, tant que chaud et froid dure,
Aux champs nus, sous pluie et sous vent;
Puis ont en leur pauvre convent
Nécessité qui les bat tant,
%xam scigneurs vont s'ébattant.

inhumains et dommaigeux,

Qui nom portez de seigneurie,
Vous prenez les pleurs d’homme 3 jeux;
Mais pas n’est temps que scigneur rie,
Quand on voit charité périe,

Qui est des vertus la maitresse.
Pauvres gens ont trop de déuresse.



LE xvi* SIECLE

Jean Marot (1450-1525) est, lui, originaire de Caen. Aprés diverses péré-
grinations, il se fixe 3 Cahors ot nait son fils Clément®. Il obtient ensuite une
charge de secrétaire aupreés de la duchesse Anne de Bretagne, devenue reine
de France par son mariage avec Louis XII. Il se fait dés lors le chantre de la
cour de France : La Vrai-Disant Avocate des dames (1506), Le Voyage de Génes
(1507), Le Voyage de Venise (1509). A la mort d’Anne de Bretagne, il retrouve
une position de propagandiste 2 la cour de Frangois [*.

Comme les vents cinglant en voile et tref
Font naufrager souvent la pauvre nef,
Oisiveté a vent tant importun
Que, si elle atteint les membres de quelqu'un,

Perclus les rend par un coup rude et grief
Plus que poison.

Guillaume Crétin (1461-1525) fait une carridre ecclésiastique puis est
nommé auménier royal en 1514 par Frangois I*. Virtuose de la rime équi-
voquée (fondée sur un calembour, par exemple cest assez / cétacé), il composa
des chants royaux qui suscitérent 'admiration de Jean Lemaire® et Clément

Marot*. Le renom de ses podmes de circonstance durera jusqu'a I'avenement
de la Pléiade (voir p. 88).

De tout mon cacur humblement te salue,
Pour la grandeur de ta haute value,
Reine du ciel, de la terre ct la mer,

Pardonne-moi si j'ose réclamer,
Ton saint nom mettre cn ma bouche pollue,

Délaissant vie étrange et dissolue,
Veux par pensée honnéte et résolue
Te bien servir, et loyalement aimer

De tout mon caeur.

Citons aussi Octavien de Saint-Gelais (1468-1502), poe¢te de cour aupres
de Charles VIII, et Pierre Gringore (1475-1538), auteur de soties, de morali-
tés et de pidces satiriques qui doit sa réputation au rdle que lui a donné Victor
Hugo* dans son roman Notre-Dame de Paris sous le nom de Gringoire.

LA SECONDE GENERATION

Si les grands rhétoriqueurs ont su manier le langage de fagon ludique mais
en mettant en avant leur travail, la seconde génération, celle des années 1520-
1540 — Victor Brodeau, Hugues Salel, Frangois Habert... — essaiera de donner
une plus grande impression de facilité. Il s'agit encore d’une littérature de
cour, mais qui perd son aspect de conseil pour devenir plus festive, plus légére,
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breve, circonstancielle. Ecrire sur des événements princiers reste cependant
une forme de contrainte i laquelle se plient des écrivains comme Bertrand de
la Borderie ou Mellin de Saint-Gelais, non sans ironie. Entrées royales, fétes de
cour : I'écrivain est I'acil du spectacle et donne A la féte son éclat. Les jeux de
société suscitent ainsi toute une littérature sans engagement réel : demandes
{"amour, devinettes fondées sur des métaphores ingénieuses ou paradoxes.

Dans cette atmosphere se développe une nouvelle poésie amoureuse dont
Mellin de Saint-Gelais (1491-1558) est I'un des plus galants représentants.
Mellin serait le neveu d'Octavien de Saint-Gelais®. Cet humaniste trés érudit
hinit par se tourner vers la poésie et devient I'ami intime de Clément Maror”.
Jouant des instruments a cordes et bon chanteur, spirituel, il plaisait, jusqu'au
roi Frangois I dont il corrigeait les vers. Poéte aimable et libertin, il eut
quelques démélés avec Ronsard*.

Tu te plains ami grandement
Qu'en mes vers j aie loué Clément,
Et que je n'aie rien dit de toi.
Comment vcux-tu quc jC m'amusc

louer ni toi ni ta muse?
Tu le fais cent fois mieux que moi.

- A un importun »

Clément Marot, l'affranchi

Litinéraire littéraire du fils de Jean Marot*
va le mener des jeux complexes de la grande
rhétorique au « marotisme » proprement dit,

(@] Marot. 1 1 -
B e, Pas « ‘élégant badinage » qui subordonne la tech
nique au naturel.

UNE POESIE SIMPLE, NATURELLE, PLAISANTE...

Clément Marot nait 2 Cahors en 1496. Des 1515, il publie ses premiers
vers dans la tradition du Roman de la Rose et des thétoriqueurs® : Le Temple de
Cupido, suivi de rondeaux, de ballades et de chants royaux.

En 1518, pour s'attirer les faveurs royales, il envoie 3 Frangois I — qui
connait bien son pére — une Petite Epitre pleine de calembours, formée de
rimes équivoquées A partir du mot « rime » et de ses dérivés :

En m'ébattant, je fais rondeaux en rythme
Et en rythmanc bien souvent je m'enrime;
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Bref, ¢'est piti¢ d'entre nous rimailleurs,
Car vous trouvez assez de rime ailleurs,
Et quand vous plait, micux que moi rimassez.
Des bicns avez et de la rime assez :
(..]

Si vous supplic qu'a ce jeune rimeur
Fassiez avoir un jour par sa rime heur,
Afin qu'on dise, en prose ou en rimant :
« Ce rimailleur qui s'allait enrimant,
Tant rimassa, rima et rimonna,
Qu'il a connu quel bien par rime on a. »

Cette épitre amuse le roi, qui recom-
mande le jeune poéte  sa sceur Marguerite,
future reine de Navarre. Marot accompagne
ainsi quelques années ses protecteurs, écri-

A . ) Marguerite de Navarre par Jean Clouct, xvi® siecle,
vant pour eux des piéces de circonstance qui Walker Ant Gallery. Liverpool

couvrent leurs activités politiques. Dans cette

premiére période, c’est la simplicité de ses chansons, le pétrarquisme discret de
ses rondeaux, le ton plaisant de ses épitaphes satiriques qui retiennent Patten-
tion. La voix d'un poete s’y affirme, caractérisée par le naturel et I'authenticité.

DE LA PRISON A LA GLOIRE

En 1526, Marot connait ses premiers déboires, en raison de ses positions reli-
gieuses ambigués : catholique de formation, il a sans doute été influencé par les
idées de la Réforme, en vigueur dans 'entourage de Marguerite de Navarre®. Tou-
jours est-il que, accusé d'avoir mangé du lard en caréme, il connait son premier
séjour au Chatelet. Il attend la grice royale en écrivant L'Enfer, une violente satire
de 488 vers contre le Chatelet qui ne paraitra qu'en 1534. Par une ironie mor-
dante mélée i une véritable indignation, Marot préfigure ici le style de Voltaire™ :

Les passe-temps, ct consolations,
Que je regois par visitations
En la prison claire et nette de Chartres,
Me font records des 1énébreuses chartres,
Du grand chagrin, ct recueil ord, et laid,
Que je trouvai dedans le Charelet.
$i ne crois pas, qu'il y ait chose au monde,
Qui micux ressemble un Enfer trés immonde :
Je dis Enfer, et Enfer puis bien dire :

Si Pallez voir, encor le verrez pire.
Aller hélas! ne vous y veuillez mettre :
J'aime trop mieux le vous décrire en meétre,
Que pour le voir aucun de vous soit mis
En telle peine. Ecoutez donc, Amis.
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A sa sortie de prison, Marot s'éprend d’Anne d’Alengon, niéce de Mar-

uerite, et chante son « amour d’alliance », tout littéraire semble-t-il, dans son

Second Livre d’épigrammes. La méme année, son pére meurt et Marot lui
succéde comme valet de chambre du roi.

De 1528 a 1534, Marot connait de fécondes années de gloire littéraire,
et son crédit 2 la cour de France va grandissant. Avec la Déploration de la
mort de Florimond Robertet, long potme funéraire, il rend hommage i I'an-
cien trésorier de France et simpose comme poete officiel du roi. Durant ces
années ot il domine incontestablement la poésie de son temps, Marot com-
pose des pieces de circonstance qui scandent la vie quotidienne de Frangois I
— mariage, libération de ses fils prisonniers, mort de la reine mere Louise de
Savoie... —, des ballades (avec trois strophes dont le nombre de vers corres-
pond au « metre » choisi), des épitaphes (podmes destinés aux inscriptions
funéraires qui évoluent vers le triomphe), des complaintes (poémes de déplo-
ration qui font I'éloge funébre d’une personne de haut rang). Mais ce sont ses
épitres qui demeurent les plus intéressantes et les plus personnelles.

En 1532, Marot réunit ses ceuvres dans le recucil | psg a v MES

L'Adolescence clémentine, clos par cette chanson : DE DAVID,

Mon cceur sc recommande i vous, Mis ex rime Frangoif,
Tout plein d'ennui, et de martyre : 2AN
Aupmoins cn dépit des jaloux CLEMEN :I; MAROT,
Faites qu'a Dieu vous puisse dire. THEODORE DE BEZE
Ma bouche, qui vous soulait rire, i
Et compter propos gracicux, I =] =
Ne fait maintenant que maudire ' g 1

Ceux qui m'ont banni de vos yeux.
Banni j'en suis par faux-semblant :
Mais pour nous voir encor ensemble, 1
Sevomdens 3 Charemsen,
Faut que me soyez ressemblant e Errresois Lvcas, Marchand Libraic,
demeurant A Paris, wé Chardieee,
: X i, o
De fermeté : car il me semble pes le Puies Cercainy
Que quand Faux Rapport désassemble )T
- DC y
Les Amants qui sont assemblés, i et
Si ferme amour ne les rassemble
Sans fin seront désassemblés. ..

Bibliothéque du prorestantisme., Paris.

Le vif succes du recueil I'incita 2 écrire une Suite 2 'Adolescence, parue en
1534. En 1533, il avait également publié les poésies de Villon* et traduit le
Psaume VI de David. Mais de nouveaux déboires religieux ternissent son suc-
ces. En 1532, on 'accuse une nouvelle fois d’avoir mangé du lard en caréme,
et I'affaire des Placards, en 1534, accélere les choses : Frangois I étant décidé
A pourchasser les hérétiques, une liste de suspects est dressée. Marot y figure,
et doit quitter le royaume de France.
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Marot se réfugie d’abord 2 Nérac, chez Marguerite de Navarre, puis 2 Fer-
rare, en 1535, ot Renée de France, fille de Louis XII et d’Anne de Bretagne,
accueillait les réfugiés protestants (dont Calvin®). Il y écrit une longue Epitre
au roi pour se justifier, avant de s'exiler 3 Venise. Nostalgique de la Cour, sa
« maitresse d’école », il finit par obtenir la permission de rentrer en France. 1|
abjure le protestantisme & Lyon et offre son Dieu gard (bonjour) 1 la Cour en
1537. Mais ses ennuis continuent : une querelle personnelle 'oppose au pocte
Sagon et tourne vite  I'affrontement religieux par poémes satiriques et libelles
interposés. Marot aura finalement I'avantage.

Enfin rentré en grice, il reprend ses activités de poete officiel, dédie au roi
une Eglogue et publie en 1538, chez son ami Etienne Dolet*, une nouvelle édi-
tion de ses ceuvres. En 1541, sa traduction des Trente Psasemes de David n'es:
pas condamnée; elle est méme offerte 2 'empereur catholique Charles Quint. ..
avant d'étre reprise par les calvinistes! Mais la réédition de LEnfer réveille I'hos-
tilité du Parlement. Réfugié 3 Geneve, Marot traduit vingt nouveaux psaumes
sous la direction de Calvin. En 1543, il publie ainsi un recueil de Cinguante
Psaumes. 1| espérait un nouveau retour en grice, mais il dut se réfugier en Italic
ot il mourut en 1544, I'année méme ot paraissait A Lyon, I'autre capitale intel-
lectuelle de la France, la grande édition de ses (Euvres complétes. ..

L'« école lyonnaise »

Une ville cosmopolite, indépendante et tolérante

Au xvr* siecle, Lyon est un carrefour économique et culturel important :
par sa taille et sa population, c’est la deuxiéme ville du royaume, et sa situation
géographique en fait un lieu de passage et d’échanges avec I'Italie, I'’Allemagne
et la Suisse. Ainsi, ses foires réputées ont attiré des banquiers, qui travaillent
avec les artisans et les commergants spécialisés dans le textile de luxe, et la for-
mation d’une élite bourgeoise dans la ville incite au développement culturel :
des salons apparaissent, ot I'on joue du luth, on écrit des poemes, on échange
des idées. Parallélement, Lyon devient une grande ville pour I'édition. Elle
compte prés de 200 imprimeries vers le milieu du xvi° siecle, ce qui attire
les écrivains : Marot* et Rabelais* y font imprimer leurs ceuvres. Margue-
rite de Navarre* y séjourne, des ltaliens 'y installent. En 1530, c’est au tour
d’Etienne Dolet* de venir s'établir A Lyon : grand humaniste, défenseur de la
languc franqaise, il confere 4 I'écriture une fonction élevée. Si la Ianguc vul-
gaire avait été fagonnée oralement durant tout le Moyen Age, I'écrit, grice au
développement de 'imprimerie, va permettre de pérenniser les ceuvres.
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La production d’écrits
. connait une évolution inté-
ressante: il s'agit moins
désormais de trouver des
protecteurs pour rendre
possible I'édicion  des
ceuvres que de trouver un
public. Lécrivain devient
alors porteur d’'un message
Plan de Lyon au xve stcle, in Casaes orbs srrarum politique ou poéthuc,lct
de G. Braun et E. Hogenberg, Hebrew University, Jérusalem, des cercles vont se créer

autour d’auteurs recon-
nus afin de leur rendre hommage, chacun espérant étre reconnu i son tour.
Ce phénomeéne est particuliérement flagrant a Lyon, c’est pourquoi I'on parle
de « Renaissance lyonnaise ».

Outre sa situation de carrefour, Lyon a su profiter d’'une grande liberté
face A Paris : sans parlement — contrairement 4 Bordeaux — et loin de la capi-
tale, elle fait montre d’une tolérance indéniable face aux idées nouvelles. L'ab-
sence d'universités, loin d’étre un inconvénient, donne naissance 4 des ceuvres
moins empreintes de mythologie et d’érudition pédante, moins sclérosées par
la scolastique, dont elles se liberent progressivement.

Le milieu lyonnais va développer la poésie amoureuse, sous I'influence d’Ita-
liens qui véhiculent le négplatonisme (du Grec Platon, qui pense que le monde
sensible est le reflet imparfait du monde des Idées) et le pétrarquisme (de I'lta-
lien Pétrarque, 2 qui I'on doit la forme du sonnet). Cette poésie amoureuse
renouvelle la tradition courtoise avec une dimension métaphysique; les femmes,
qu'elles tiennent salon ou prennent la plume, vont y jouer un rdle essentiel.
Une autre caractéristique de '« école lyonnaise », c'est qu'elle accorde une place
importante aux sciences. Ainsi, I'alliance des lettres et des chiffres, des mots et de
la musique — congue comme vecteur de 'harmonie terrestre et céleste — va créer
des productions originales, dont le chef de file est sans conteste Maurice Scéve.

N

MAuRriIcCE Scive

Maurice Scéve (v. 1500-v. 1564), né dans une vieille famille de notables
aisés, regoit une solide formation. Vers 1530, en Avignon, il croit découvrir le
tombeau de la mythique Laure de Pétrarque, prélude 2 son identification au
célebre poete italien. Il exhume un sonnet qu'il attribue au maitre, ce qui lui
vaut la célébrité et les félicitations de Frangois . En 1535, de retour i Lyon,
Sceve fait la connaissance d’Etienne Dolet* et lui donne A publier son premier
ouvrage, La Déplorable Fin de Flamete. En 15306, il participe au concours de
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« blasons » du corps féminin lancé par Marot* depuis son exil 3 Ferrare avec
son épigramme du « Beau Tétin ». Il compose alors cinq blasons, et c’est lui
qui remporte le prix décerné par Renée de France avec « Le Sourcil ». La méme
année, il publie une églogue (forme héritée de I'Antiquité, choisie pour déplo-
rer la mort des Grands) lors des funérailles du dauphin de France.

L'ceuvre majeure de Maurice Scéve, La Délie, parait en 1544. C'est une
composition complexe de dizains en décasyllabes entremélés d’« embleémes »,
suivant une répartition mathématique enrichie de significations symboliques
(liées 2 'hermétisme et 2 la Cabale). A partir d'un lieu commun, la devise,
sélabore une poésie allusive et suggestive fondée sur I'ellipse et I'ambiguité,
comme le sera trois siecles plus tard la poésie de Mallarmé*. Scéve y chante la
femme aimée — la poétesse lyonnaise Pernette du Guillet* —, mais cette liaison
semble étre restée platonique comme le laissent & penser le sous-titre « Objet
de plus haute vertu » et le titre méme de Délie, anagramme de « I'ldée » chere 2
Platon. En voici I'exorde, qui exprime un cheminement amoureux au sein d’'une
structure cyclique ol se répondent les étincelles initiales et les flammes finales:

Non de Vénus les ardentes étincelles,

Ex moins les traits desquels Cupidon tire,
Mais bien les morts qu'en moi tu renouvelles
Je t’ai voulu en cet (Euvre décrire.

Je sais assez que tu pourras y lire
Mainte erreur, méme en si durs Epigrammcs :
Amour, pourtant, les me voyant écrire
En ta faveur, les passa par ses flammes.

SOUFERIR NON SOUFFRIR

= B

Vénus endormse. Giorgione et le Titien, 1510, Gemildegalerie. Dresde.
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Cette ceuvre majeure, par sa forme et son projet, a fortement impressionné
les contemporains de Sceve avant que son obscurité recherchée ne se retourne
contre lui. Ce sont le mouvement symboliste du x1x siécle et les recherches
poétiques du xx* qui lui ont redonné sa place dans l'histoire de la poésie.

A la mort de Pernette du Guillet* en 1545, il lui rend un dernier hommage
en faisant publier ses ceuvres, accompagnées d’une épitaphe tout emplie de
simplicité et de solennité :

Lheureuse cendre autrefois composée
En un corps chaste ol1 vertu reposa,
Est en ce lieu, par les Grices posée,
Parmi ses os, que beauté composa.
O terre indigne! en toi son repos a
Le riche étui de cette 4me gentille,

En tout savoir sur tout autre subtil,
Tant que les cieux, par leur trop grande envie,
Avant que ses jours ['ont d’entre nous ravie,
Pour s’enrichir d’un tel bien méconnu,
Au monde ingrat laissant bien courte vie,
Et longue mort A ceux qui I'ont connue.

En 1547, il compose La Saulsaye, églogue pastorale sur la vie solitaire
ot il met en présence deux interlocuteurs, 'un défendant les attraits de la vie
urbaine et sociale, I'autre faisant I'éloge de la vie champétre et solitaire. Il écrit
aussi un grand poéme cosmologique, Microcosme, qui ne paraitra quaprés sa
mort en 1562. Cette aeuvre, qui s'inscrit dans la tradition de la poésie scien-
tifique, chante les réalisations de ’homme 2 travers les siécles depuis la Créa-
tion. Adam est le héros de cette épopée ot ’homme tient désormais la place
centrale : grice 2 sa liberté, il peut déployer toute son énergie au profit des
générations A venir — une conception trés optimiste proche du mouvement des
idées qu'on a appelé humanisme. Figure de premier plan dans la vie culturelle
lyonnaise et chef d’un cénacle d’érudits qui travaillent 2 promouvoir de nou-
velles formes poétiques, Maurice Scéve sera considéré comme un maitre par

les poetes de la Pléiade (voir p. 88).

PERNETTE DU GUILLET, MUSE ET POETESSE

Pernette du Guillet (1520-1545) ne se contenta pas d’étre 'inspiratrice du
prince des pottes lyonnais. Morte 2 25 ans d'une épidémie de peste sans avoir
pu mener i son terme la publication de ses ceuvres — qui paraitront 'année de
sa mort sous le titre de Rymes —, elle représente ces femmes lyonnaises éprises
de savoir, ayant une culture des langues anciennes et modernes, jouant du
luth et débatrant de maints sujets dans les salons. Eleve de Maurice Scéve®
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des 1536 - elle n'a que 16 ans! —, elle fera apparaitre le nom du poete dans ses
propres ceuvres, de maniere directe ou cryptée, car elle est mariée au sieur du
Guillet et I'on ne saura jamais clairement la nature des relations entre les deux
poetes, pour lesquels amour de la poésie et poésie de I'amour sont intimement
liés. Voici le premier dizain de ses Rymes, qui révele délicatesse, grice et har-
monie dans un dialogue avec Scéve par poémes interposés :

Par ce dizain clairement je m'accuse
De ne savoir tes vertus honorer
Fors [hors] du vouloir qui est bien maigre excuse :

Mais qui pourrait par écrit décorer

Ce qui, de foi, se peut faire adorer?
Je ne dis pas si j"avais ton pouvoir

Qu'a m'acquitter ne fisse mon devoir,

A tout le moins du bien que tu m'avoues.

Préte-moi donc ton éloquent savoir,

Pour te louer ainsi que tu me loues.

Dans cette stance trés musicale, elle répond aux vers de son poéte-amant
pour construire avec lui un espace poétique propice 2 recevoir leur amour :

Qui dira que d’ardeur commune,
Qui les jeunes gens importune,
De toi je veux, et puis hola :
Je ne sais rien moins que cela.

Mais qui dira que la verw
Dont tu es richement vétu,
En ron amour m'étincela.
Je ne sais rien moins que cela.

Ces poemes, né d'une voix féminine revendiquant
sa position de poete, vont ouvrir la voie 3 Louise Labé.

Louise LaBE,
LA VOIX DE LA PASSION

Louise Labé (v. 1524-1560) est la seule poétesse
de basse condition qu’ait connue le xvI* siécle, ce qui
rend encore plus étonnantes sa culture, vaste et éclec-
tique, puis sa réussite dans le domaine des lettres.

Par sa beauté et sa sociabilit¢, elle crée rapidement
autour d'elle un cercle d'admirateurs, réactuali-
sant ainsi le mythe de Sapho, la poétesse de
Lesbos, trés en vogue durant la Renaissance;
Gravure de Pierre Wocrtiot (détail), 1955, BNE; elle entre dans la catégorie des « courtisanes
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honnétes », sous le titre de « la Belle Cordiére ». En 1540, elle épouse un notable
de la ville, un cordier semble-t-il illettré, et se lie au poete Olivier de Magny*, qui
participera au corrége d’hommages accompagnant la publication de ses ceuvres.
C'est 'un des plus grands imprimeurs de Lyon, Jean de Tournes, qui s'en charge
en 1555. Pour cette parution, Louise bénéhcie d’'un privilége royal de cinq ans
établi 2 son nom — fait exceptionnel, car d’habitude les priviléges sont accordés 2
I'éditeur. Cette ceuvre, d'une qualité &gale d'un bout 2 l'autre, reprend les themes
de la rhétorique amoureuse et méle avec virtuosité une sensualité toute féminine
et une grande profondeur intellectuelle. Outre sa valeur littéraire, 'amour se vit et
se dit cette fois au féminin, ce qui renverse les régles de la tradition occidentale et
crée un certain scandale dans les milieux rigoristes.

Dés I'épitre dédicatoire, adressée 2 Clémence de Bourges, jeune fille de dix
ans sa cadette, Louise affirme d'ailleurs son statut de femme écrivain et reven-
dique sa place dans un domaine jusque-I3 réservé aux hommes, avec un élan
qu'on pourrait qualifier de féministe :

Etant le temps venu, Mademoiselle, que les sévéres lois des hommes n'empéchent plus
les femmes de s'appliquer aux sciences et disciplines, il me semble que celles qui ont la
commodité doivent employer cette honnéte liberté, que notre sexe a autrefois tant désirée, 2
apprendre et montrer aux hommes le tort qu'ils nous faisaient en nous privant du bien et de
I'honneur qui nous en pouvait venir; et si quelqu'une parvient en tel degré que de pouvoir
mettre ses conceptions par écrit, le faire soigneusement et non dédaigner la gloire, et s'en
parer plutdt que de chaines, anneaux et somptueux habits, lesquels ne pouvons vraiment
estimer nétres que par usage. [...]. Nc pouvant moi-méme satisfaire au bon vouloir que je
porte A notre sexe de le voir non en beauté seulement, mais en science et vertu passer ou
égaler les hommes, je ne puis faire autre chose que prier les vertueuses Dames d'élever un
peu leur esprit par-dessus leurs quenouilles et fuseaux.

Louise Labé fait suivre cette revendication d'égalité et de partage entre les
sexes d’'un autre texte en prose : Le Débat de Folie et d’Amowr, ou deux allégo-
ries se confrontent. La présence de Folie fait bien siir écho au texte d’Erasme paru

en 1511, Eloge de La folie. A mi-chemin entre conte et comédie, débat et dialogue,
ce texte révéle la grande culture littéraire et philosophique de Louise Labé.

Les trois Elégies qui suivent, aux accents autobiographiques, se placent
dans la tradition des Héroides d’Ovide; la premiére et la troisiéme s'adressent
aux Dames lectrices, la deuxi¢éme A ’Amant absent. S'ensuit la célebre série
des vingt-quatre Sommets qui traduit au féminin le chant de la passion, 2 la
fois salvatrice et dévastatrice. Le sonnet VIII, appelé « sonnet des contraires »,
dévoile le trouble et I'agitation de I'étre soumis 1 la passion :

Je vis, je meurs : je me brille et me noie.
J'ai chaud extréme en endurant froidurc :

La vie m'est et trop molle et trop dure.
J'ai grands ennuis entremélés de joie :
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Tout en un coup je ris et je larmoie,
Et en plaisir maint grief tourment j'endure :
Mon bicn s’en va, et a jamais il dure :
Tout en un coup je seche et je verdoie.

Ainsi Amour inconstamment me meéne :
Ex quand je pense avoir plus de douleur,
Sans y penser je me trouve hors de peine.

Puis quand je crois ma joie étre certaine,
Et étre au haut de mon dé&iré heur,
11 me remet en mon premier malheur.

On trouve dans ces sonnets un amour de la vie qui
fit scandale et le souci d’une écriture poétique précieuse.

Ecrits A la louange de Louise

Vingt-quatre poémes, écrits anonymement par
des amis, sont publiés 2 la suite des (Euvres de Louise
Labé des la premiere édition de 1555, constituant
ainsi un florilege d’hommages.

Avec le potte Olivier de Magny, Louise Labé éta-
blit un dialogue poétique semblable A celui quavaient
entretenu Maurice Scéve* et Pernette du Guiller*. Au Nymphe de Jean Gouion o
sonnet 11 de Louise répond un sonnet (tiré du recueil do tanowns  Pars. 1547-1550.
Les Soupirs paru en 1556) d'Olivier, dans lequel il modi-
fie les deux demiers tercets. A gauche la fin de Louise, A droite celle d'Olivier :

O beaux yeux bruns, & regards détournés,
O chauds soupirs, 8 larmes répandues,
noires nuits vainement attendues,
O jours luisants vainement retournés :

O tristes plaintes, 6 désirs obstinés,

O temps perdu, 6 peines dépenducs,
O mille morts en mille rets tenducs,
O pires maux contre moi destinés.

O ris, 6 front, cheveux, bras, mains et doigts : O pas épars, 6 trop ardente lamme,

O luth plainif, viole, archet et voix : O douce erreur, 6 pensées de mon ame,
Tant de Hambeaux pour ardre une femelle!  Qui ¢4, qui 12, me tournez nuit et jour

De toi me plains, que tant de feux portant, O vous mes yeux, non plus yeux mais fontaines
En tant d’endroits d'iccux mon ceeur titant, O dieux, 6 cieux ct personnes humaines,
N'en est sur toi volé quelque étincelle. Soyez pour Dieu témoins de mon amour.
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ANTOINE HEROET

Antoine Héroét (1492-1568) fut introduit dans I'entourage de Marguerite
de Navarre® avant de poursuivre une carriére ecclésiastique qu'il acheva en tant
qu'évéque de Digne. 1l popularisa la philosophie platonicienne avec L'Androgyne
de Platon (1536) et surtout La Parfaste Amie (1542), hymne au vrai amour
dont le succes fut si considérable que I'ouvrage connut plus de vingt éditions.

[Camour] veur régner seul et sans compagnie.
O bon tyran! 6 douce tyrannie!
Et, si C’est mal, 6 heureuse malice,
Qui ne regoit avec clle aucun vice!

PonNTUus DE TYArRD

Pontus de Tyard (1521-1605) est souvent considéré comme l'intermé-
diaire entre le milieu lyonnais et les poetes de la Pléiade*. D’une famille riche
ct distinguée de Bourgogne, il finit ses études 2 Paris ol il compose, A partir
de 1543, ses Erreurs amoureuses. Ce recucil de plusieurs livres regroupe des
sonnets adressés 2 la dame de ses pensées, qu'il célebre sous le nom de Pasithée
ct qui pourrait &tre Louise Labé*. Parallélement, il s'intéresse aux sciences et 2
la philosophie, et il publie entre 1552 et 1558 cinq dialogues en prose, réunis
plus tard sous le titre de Discours philosophiques (1587). Mais, comme Héroét*,
il devint évéque. Ce sonnet, consacré aux auteurs de la Pléiade, montre son
dérachement 2 I'égard du groupe et des honneurs :

Divin Ronsard, qui de plume gentille
Mignarde mieux les amoureux écrits,
Un mol chapeau des rameaux de Cypris
Entre ton front mollement entortille.

Gentil Bellay, de qui le divin style

Fait étonner les plus braves esprits,

Couronne-toi, ton plus désiré prix,
De la faveur de ta branche tranquille.

Orne ton chef, orne, Des Aurels,
De cent honneurs, cent honneurs immortels,
Qui chanteront ton nom pour tout le monde.

Mais suis-je point de votre heur envieux?

Non, non; car j’ai un autre heur plus heurcux,

Laspect bénin de mon Etoile blonde.
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La Pleiade

La Pléiade marque le sacre de la poésie du xvr° siecle. Mais qui se cache der-
riere cette appcllation, que I'on connait pour désigner une constellation de sept
éroiles? Un groupe de poetes changeant au gré des rencontres et des départs,
mais constitué d’'un noyau stable : Ronsard, qui s'érige en chef de file, Du Bel-
lay, Baif, Jodelle et Pontus de Tyard, auquel on ajoute La Péruse, remplacé i
sa mort en 1556 par Belleau, et Des Autels, évincé ensuite au profit de Peletier
du Mans. Par bien des aspects, ce groupe pourrait mériter le nom d'école :

* 'unité de temps : une quinzaine d’années, de 1549 — date de parution de
la Défense et lllustration de la langue fran¢aise de Du Bellay - jusqu’au début des
guerres de Religion, qui suscitent I'éclosion de nouvelles mentalités, de nouvelles
modes, méme si certains d’entre eux continuent d'écrire passé cette date;

* I'unité de licu: le noyau initial est de formation parisienne, chaque
membre venant du collége de Coqueret (sur la montagne Sainte-Genevieve),
dirigé par I'éminent helléniste Jean Dorat (1508-1588), ou du collége voisin
de Boncourt;

* I'unité sociale : pour la plupart, ils appartiennent 4 la noblesse et ont une
haute opinion de I'art et de la poésie en particulicr, qui ne doit plus étre de
circonstance ou courtisane, mais apporter la gloire et 'immortalité;

* l'unité de principes concernant les théories poétiques (les Ars poétiques
sont foison au xvi, tradition antique reprise par chacun des pottes dans son
propre traité ou dans la préface de ses recueils poétiques), les choix culturels (le
modele des Anciens, grecs et latins, et 'influence de nouveaux modeles, comme
Pétrarque pour la poésie amoureuse), et la revendication du frangais comme
seule langue poétique, nourrie d’emprunts aux langues anciennes ou a l'italien,
de néologismes ou de la réhabilitation de vieux mots, afin d'étre plus expressive;

* I'unité d'objectifs : il sagit de rénover les formes poétiques et de réac-
tiver les mythes par la réinterprétation — Du Bellay parle d’innutrition — des

Concert champérre,
Grorgione et le Titien.
150R-1509. musée
du Louvee, Pasis.
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Anciens et des Modernes afin que la poésie devienne la clé de voite de la
culture et apporte la gloire aux poétes par l'inspiration (la fureur divine, selon
les néoplatoniciens), le style et le travail ;

* une unité d’hommes, enfin, derri¢re Ronsard, chef de file incontesté
méme si chacun des poétes garde son autonomie et sa voix propre. C’est de lui
qu'est partie I'idée d’un groupe, d'abord appelé la Brigade, dont I'objectif étaic
de rivaliser avec les poetes italiens et de les dépasscr.

PIERRE DE RONSARD, LE « PRINCE DES POETES »

Né dans une famille de petite noblesse,
Ronsard (1524-1585) est destiné 4 la carriere
des armes et de la Cour. Atteint de surdité par-
tielle, ce qui I'empéche de porter les armes, il
regoit les ordres mineurs, tout en suivant des
¢rudes de droit sous la pression de son pére.
En 1543, tournant décisif : il rencontre Pele-
tier du Mans®, et se lie ensuite au jeune Baif*.
Quand le précepteur de ce dernier, Jean Dorat,
est nommé principal du college de Coqueret
a Paris, ils le suivent. Ronsard et ses condisciples s'imprégnent alors de poésie
grecque et latine.

En 1550, un an aprés la Défense de Du Bellay*, il se fait remarquer en
publiant les quatre premiers livres de ses Odes, placés sous I'influence de Pin-
dare et Horace. C’est une poésie savante, a vocation lyrique, recourant au
mythe qui permet de dispenser une vérité voilée. Lode s'adresse aux Grands
de la Cour et se donne pour mission de célébrer son destinataire, ou alors elle
choisit ses interlocuteurs dans la Nature (fontaines, foréts...), qui devient 2
la fois une source d'inspiration et une chambre d'échos de I'activité poétique.

Dans sa célebre Ode a Cassandre (1552), Ronsard reprend un theme
cher au poete Horace (65-8 av. J.-C.) : le carpe diem, littéralement « Cueille
le jour », qui signifie « Profite du temps présent ». Ronsard et les autres poetes
de la Renaissance vont se saisir de ce théme épicurien pour I'intégrer a leur
discours amoureux et mettre en garde leurs maitresses contre la briéveté de la
vie ainsi que de leurs beautés. « Tout passe », il s'agit donc d’en profiter :

aC

premiére ¢di
des Amours, 1552, BNE

Mignonne, allons voir si la rose
Qui ce matin avait déclose
Sa robe de pourpre au soleil
A point perdu cette vesprée
Les plis de sa robe pourprée

Et son teint au votre pareil.
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Las! voyez comme en peu d'espace,
Mignonne, elle a dessus la place
Las! las! ses beautés laissé choir!

vraiment maratre Nature,
Puisqu'unc telle fleur ne dure
Que du matin jusques au soir!

Donc, si vous me croyez, mignonne,
Tandis que votre ige fleuronne
En sa plus verte nouveauté,

Cueillez, cueillez votre jeunesse :
Comme 2 cette fleur la vicillesse
Fera ternir votre beauté.

En 1552, Les Amours de Cassandre sont
le premier recueil de sa poésic amoureuse,
dont chaque étape correspond 4 une femme :
Cassandre, Marie, Hélene. Ronsard y célebre
a la fois Cassandre Salviati, jeune fille noble

. . Tl Les Ages e a e, lans Baldung Grien.,
d'ascendance italienne rencontrée 4 Blois, et la v 1510 Kumthistorisches Museorn. Vienne.

Cassandre mythique, prophétesse dc la guerre

de Troie, tout en reprenant le réle de la Laure chere  Pétrarque. Ces 182 sonnets
décasyllabiques forment une sorte de Canzoniere A la franqaise out Ronsard, poéte
heureux, s'adonne i une réverie sensuelle en songeant a4 'immortalité.

Une vertu de telle beauté digne,
Un col de neige, une gorge de lait,
Un cceur ja mir en un sein verdelet,
En Dame humaine une beauté divine.

En 1555, la Continuation des Amours et la Nouvelle Continuation consti-
tuent un adieu au pétrarquisme : le poéte choisit 'alexandrin et un « beau style
bas » pour célébrer Marie Dupin, jeune paysanne de Bourgueil. La syntaxe est
plus souple, la mythologie s'efface au profit d’'une poésie simple et claire o1 Ron-
sard évoque ses propres contradictions et son inconstance; derriére ses amours,
on peut lire sa conception de la poésie.

Marie, qui voudrait votre beau nom tourner,
Il trrouverait Aimer : aimez-moi donc, Marie,

Faites cela vers moi dont votre nom vous prie,
Votre amour ne s¢ peut en meilleur lieu donner;

S'il vous plait pour jamais un plaisir démener,
Aimez-mol, nous prendrons les plaisirs de la vie,
Pendus I'un l'autre au col, et jamais nulle envie

D’aimer en autre lieu ne nous pourra mener.
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En 1578, Les Sonnets pour Héléne sont I'ultime étape de sa poésie
amoureuse, ol I'amour sert de prétexte 2 un discours sur la poésie, et ol le
vieil amant compte sur ses vers pour séduire. Lamante, c’est 2 la fois la réelle
Heélene de Surgeres, mais aussi la mythique Héléne de Troie, dans un perpé-
tuel va-et-vient entre mythe et réalité. On y retrouve le théme du carpe diem :

Quand vous serez bien vieille, au soir, A la chandelle,
Assise auprés du feu, dévidant et filant,
Direz, chantant mes vers, en vous émerveillant :
Ronsard me célébrait du temps que jétais belle.

Regrettant mon amour et votre fier dédain.
Vivez, si m'en croyez, n'attendez i demain :
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie.

A cbté de sa poésie amoureuse, Ronsard s'illustre dans d’autres genres :
les Folastries (1553), d'inspiration parodique et paillarde, et les Mélanges et
Hymnes (1555-1556), d’inspiration cosmique et mythique. Ronsard entend
par « hymne » un long poé¢me 2 rimes plates qui fait I'éloge d’'une personne
ou d’une notion avec une portée universelle. Ainsi, dans I'« Hymne de la jus-
tice », il montre la décadence de ’humanité en s’adressant directement i Dieu.

Par la variété de son style et le rythme de ses publications, Ronsard incarne
la Pléiade 2 lui seul. Dés 1560, il fait paraitre la premiére édition collective de
ses (Euvres. Cinq autres suivront entre 1567 et 1584 : l'auteur ne cesse de
corriger ses vers et de revoir la composition de ses recueils.

L'année 1562 marque le début des guerres de Religion. Ronsard s'engage
pour condamner la prise d’armes des protestants et défendre le roi : C'est la
poésie politique des Discours, qui circulent dans tout le royaume sous la
forme de petites plaquettes. S’adressant 2 tous, du noble au paysan, Ronsard y
manie la satire et invective. Leur succés est considérable. En 1565, il publie
des Elégies. En 1572 parait enfin son épopée, La Franciade, qui est un échec
cuisant... Deux ans plus tard, Ronsard se retire dans son Vendémois natal,
ott il meurt en 1585. Il recevra un hommage ofhciel deux mois plus rard au
college de Boncourt, et ses Derniers Vers seront publiés en 1586 :

Je n’ai plus que les os, un squelette je semble
Décharné, déncrvé, démusclé, dépoulpé,

Que le trait de la mort sans pardon a frappé,
Je n'ose voir mes bras que de peur je ne tremble.

Apollon et son fils, deux grands maitres ensemble,
Ne me sauraient guérir, leur métier m’a trompé,
Adieu plaisant soleil, mon ceil est étoupé,
Mon corps s'en va descendre ot tout se désassemble.
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Dans son troisieme recueil de 1558, Divers Jeux rustiques, Du Bellay cho:-
sit une autre voie, celle de genres mineurs hérités de I’ Antiquité : veeux rustiques,
baisers, épitaphes... dans un style léger et familier. Dans le dernier poéme du
recueil, '« Hymne sur la surdité », adressé A Ronsard*, Du Bellay parodie les
Hymnes solennels de son ami, mélant hommage et légére ironie. La surdité les
handicapant tous deux, il en fait le signe et le symbole de la vocation poétique :

Pour ton nom seulement, et le bruit qui en court :
Dois-tu doncques, Ronsard, te plaindre d’étre sourd ?

A la fin de sa courte vie, Du Bellay est géné par la maladie et des difficultés
familiales. Il compose encore quelques poemes lyriques et une satire condam-
nant le podte oisif qui se contente de flatter : Le Poéte courtisan. 1l meurt en
1560, 3 37 ans, mais ses poémes ne cesseront d’étre publiés pour parvenir
jusqu’a nous et nous parler encore aujourd’hui.

JAacQuEs PELETIER DU MANS

Peletier du Mans (1517-1582) fut I'intermédiaire entre Ronsard*, Baif*
et Du Bellay*. Principal du collége de Bayeux 2 Paris, il publie en 1547 ses
Euvres poétiques, qui rassemblent des pitces trés diverses, nourries par ses
voyages et sa curiosité universelle. Entre 1553 et 1557, il s'installe 2 Lyon
ot il se lie d’amitié avec les représentants de I'école lyonnaise et rédige un
traité de poésie frangaise, L'Art poétique, qui reprend les idées de la Défense
de Du Bellay.

Qui d'un poete entend suivre la trace
En traduisant, et proprement rimer,
Ainsi qu'il faut la diction limer,

Et du franqais garder la bonne grice,
Par un moyen lui conviendra qu'il fasse
Egale au vif la peinture estimer
Lart en tout point la Nature exprimer
Et d’un corps naitre un corps de méme face.

Apres avoir regagné Paris en 1557, il s'occupera presque exclusivement de
médecine et de mathématiques.

JEAN BASTIER DE LA PERUSE

Né 2 La Péruse dans le Vendémois, Jean Bastier (1529-1554) devint
membre de la Brigade. Il est l'auteur d’'une tragédie, Médée, inspirée de la
M¢édée de Séneque, qui eut un grand succes. Mais une terrible maladie emporta
précocement celui que ses amis poétes surnommaient « I'Euripide frangais ».
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Dis-moi, Vénus, pourquoi as-tu permis
Que celle-1a que tant j’aime et pourchasse,
Que celle-1a ot j'ai tout mon ceeur mis,
Cruellement me tienne telle audace?

Fais, Vénus, fais que son beau teint s'cfface,
Puisqu’alléger ne veut ma maladie,
Courrouce-toi, rends-la-moi enlaidie,
Tanc qu’a aucun ne plaise a I'avenir.

Hélas! Vénus n’en fais rien, je te prie :
Elle pourra plus douce revenir.

La Naissance de Vénus. Borticelli. v. 1485, galeric des Offices, Florence.

REéMY BELLEAU

Rémy Belleau (1528-1577) se lie vers 1553 avec les membres de la Brigade
pour parfaire sa connaissance de la poésie grecque. En 1556, il publie une
traduction des Odles d’Anacréon et de I'Ode & [aimée de Sapho. Le succes de
ce lyrisme léger est immédiat. Il compose alors des « blasons » (Les Petites
Inventions) qui célebrent fruits, fleurs et animaux avec une simplicité et un
don d’observation qui préfigurent la poésie de Francis Ponge*.

Jamais ne se puisse lasser
Ma Muse de chanter la gloire

D’un ver petit, dont la mémoire
Jamais ne se puisse effacer :
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D’un ver petit, d’un ver luisant,
D’un ver sous la noire carritre
D’un cicl qui rend une lumitre,
De son feu le ciel méprisant.

« Le ver luisant de nuit »

Il publiera ensuite La Bergerie (1565-1572), chef-d’ceuvre de la poésie
pastorale, puis Les Amours ct surtout Nouveaux Echanges de pierres pré-
cieuses, qui se place dans la tradition des lapidaires du Moyen Age. La poésie
se fait 2 la fois éloge, description et récit pour approcher au plus prés le mys-
tere de la pierre...

JEAN ANTOINE DE BAiF

Né 2 Venise, Jean Antoine de Baif (1532-1589) est le fils du grand huma-
niste Lazare de Baif, alors ambassadeur de Frangois I dans la Cité des Doges.
I a comme précepteur Jean Dorat et le suit A Paris ot il rencontre Ronsard*
et Du Bellay*. En 1552, il public Les Amours de Méline, puis Les Amours
de Francine (1555) et Les Diverses Amours (1573). Mais il sadonne aussi 2
d’autres genres : des éloges officiels, des poémes mythologiques, scientifiques
(Les Météores, 1567), de petits poemes dans I'esprit des Jeux rustiques de

Du Bellay‘ (Les Pme-temp:, 1573), et des poemes
F LES AMOVRS inspirés de proverbes (Les Mimes, 1576).

DE IAN ANTOINE

DE-MALY

Durant cette saison belle
Du renouveau gracieux,
HO.\“:YJJ\!VK LE lnrs.quetoutscmqopwllc
AEA S hr a4 o Plein d’amour délicieux,
i Ni par la peinte prairie,
Ni sur la haie fleurie,
Ni dans le plus beau jardin,
Je ne vois fleur si exquise
Que plus qu'clle je ne prise
§ g La rose au parfum divin.
Pour Locas Beeyer

P « La Rose », in Les Passe-temps

Son entreprise la plus originale fut de compo-
ﬁ' ser des vers déterminés non par la rime, mais par

le rythme, 2 la maniére antique, en faisant alterner
syllabes longues et syllabes bréves. Son but érait de fournir aux musiciens
une poésie plus adaptée au langage musical. Ses vers, libérés de la contrainte
de la rime mais peu adaptés A une simple lecture, remporteront un vif succés
aupres des compositeurs comme Lassus, Lejeune ou Mauduit, et appartien-
nent désormais 2 I’histoire de la musique de la Renaissance.
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ETIENNE JODELLE

N¢ a Paris dans une famille bourgeoise, Etienne Jodelle (1532-1573) s'est
initié tres 1ot A la poésie, sous I'influence de Marot®. En 1552, on le retrouve
au college de Boncourt, ot il se lie avec Belleau® et La Péruse® et joue sa comé-
Jic L' Eugéne. En 1553, la représentation devant le roi de Cléopdtre captive (voir
p. 119) provoque un grand enthousiasme. Mais cnsuite, il méne une vie plutér
mouvementée. Po¢te mercenaire, il mourra dans la misere. Sa poésie lyrique,
regroupée dans les Euvres et Mélanges (1574), a longtemps été méconnue;
scul d’Aubigné® a salué en son temps ce poete original et par certains cotés
prophétique.

Jaime le vert laurier, dont hiver ni la glace
N'eftacent la verdeur en tout victorieuse,

Montrant I'éternité a jamais bienheureuse
Que le temps, ni la mort ne change ni cfface.

Jaime du houx aussi la toujours verte face,
Les poignants aiguillons de sa feuille épineuse :
J'aime le lierre aussi, et sa branche amoureuse
Qui le chéne ou le mur étroitement embrasse.

J'aime bien tous ces trois, qui toujours verts ressemblent
Aux pensers immortels, qui dedans moi s'assemblent,
De toi que nuit et jour idolitre, j'adore :

Mais ma plaie, ¢t pointure, et le Naeud qui me serre,
Est plus verte, ¢t poignante, et plus étroite encore
Que n'est le vert laurier, ni le houx, ni le lierre.

—
1 1u Pvama Pandora (Eve et fa boite de Pandore), Jean Cousin be Pere, v 1550, musée du Louvre, Par,
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’humanisme est un mouvement de restauration des lettres et de la culture
face a la sclérose de I'enseignement. Son essor est lié 4 I'influence de I'ltalie, aux
travaux de traduction des grands rhétoriqueurs du xv= siécle et a la diffusion des
livres grice a I'imprimerie. [Y’une curiosité encyclopédique, les humanistes sou-
haitent un retour authentique aux textes, qu'ils soient religieux ou profanes. Ils
érudient donc les langues anciennes (latin « pur », grec, hébreu, arabe) et redé-
couvrent avec passion les acuvres de 'Antiquité. On les nomme « humanistes »
car ils se penchent sur les lettres « humaines », c’est-a-dire les disciplines laiques
(rhc'torique, philosophie. ari[hmétique, astronomie, histoire, philologie, méde-
cine, droit), par opposition a ' enselgncmcnt religieux dispensé dans les faculiés
de thcologle Ils ne cherchent pas a lml[Cl' les Anciens, comme au Moyen r\z,c,
mais A comprendre leur message et A prolonger leur art. Ils en reticnnent I'exi-
gence de perfection formelle, mais surtout la legon de sagesse : un art de vie
fondé sur I'harmonic de 'homme avec le monde.

Par leurs traductions, leurs commentaires et leur enseignement, de
brillants hellénistes comme Guillaume Budé, Jean Dorat, Henri Estienne,
Jacques Lefevre d’Etaples ou Etienne Pasquier propagent la connaissance des
Anciens. s souhaitent aussi développer la langue frangaise et réformer I'enser-
gnement. C'est donc pour eux une grande victoire contre la Sorbonne quand
Frangois I accepte de créer le College des lecteurs royaux, ol sont enseignés
le latin, le grec et I'hébreu. Les humanistes accordent en effet une impor-
tance capitale a I'éducation, qui doit former harmonieusement l'espric et le
corps — théme qui sera développé par Rabelais et Montaigne. Convaincus que
I'homme est perfectible, ils appellent de leurs voeux un enseignement nou-
veau fondé sur l'ouverture au
monde, la réflexion, I'examen
critique, I'équilibre de lindi-
vidu, pour défnir une sagesse
2 uille humaine et former les
esprits universels modernes.

Sur le plan politique, les
humanistes sont des réforma-
teurs pacifistes, favorables 2 une
monarchie modérée. Leur désir
de renouveau les pousse cepen-
dant i réver de sociétés idéales,
conformes 1 la fois i I'Evangile

1a Tour de Babel Picter Brucgel I'Ancien. N .
v. 1363, Kunsthivoresches Muveum. Vienne. cta la sagesse ;m(lquc, comme
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colles édifiées par I'Anglais Thomas More dans L'Utopie (1516), par le Hollan-
Jais Erasme dans Eloge de la folie ou par Rabelais dans Gargantua avec 'abbaye
Je Théleme (1534). Les humanistes pensent que I'homme est capable de com-
prmdrf: le monde sans préjugé et de vivre librement, sous la double tutelle de
[a raison et de la foi. Ce culte de la liberté prend méme parfois la forme d’une
pensée politique avant-gardiste, comme en témoignent cn laalie Le Prince de
Nicolas Machiavel (1513) ou, en France, La République de Jean Bodin (1576)
ct e Discours de la servitude volontaire d’Etienne de La Boétie (1578).

Sur le plan religieux, les humanistes pronent le retour 2 I'Evangile et aux
sources mémes de la foi — ce qu'on appelle I'« évangélisme » —, désirant mettre
la Bible 2 la portée de tous. Leur démarche est donc directement i I'origine de
la Réforme, bien que celleci aboutisse 2 une conception pessimiste et austére
de 'homme fort éloignée de 'optimisme humaniste. Les guerres de Religion,
cngendrées par I'esprit de libre examen humaniste, consacreront sa défaite
comme idéal de tolérance et de paix.

Les modéreés

Marguerite de Navarre, protectrice des écrivains évangélistes, a joué un réle
capital dans la diffusion des idées humanistes. Mais les deux grandes figures de
I'humanisme modéré de la Renaissance sont bien siir Rabelais et Montaigne,
incarnant, l'un, 'humanisme joyeux et enthousiaste du début du siécle, I'autre,
un humanisme plus critique, ébranlé par les guerres civiles qui déchirent la France.

MARGUERITE DE NAVARRE

Sceur de Frangois I, Marguerite de Navarre nait en 1492 2 Angouléme.
Délicate et cultivée, elle est ouverte aux idées nouvelles et protége les poetes
¢vangélistes, notamment Clément Marot*. En 1531, son Miroir de ldme
pécheresse est censuré par la Sorbonne; clle est méme obligée de se retirer 2
Nérac apres I'affaire des Placards, en 1534. LA, elle se consacre A la méditation
ct a Pécriture, rédigeant des comédies, sacrées ou profanes, et surtout son Hep-
tuméron, inspiré du Décaméron de Boccace, et son recueil de poésies dit des
Marguerites de la Marguerite des princesses, dont voici un passage :

Nos deux corps sont en toi, je ne sers plus que d’ombre;
Nos amis sont 2 toi, je ne sers que de nombre.
Las! puisque tu es tout et que je ne suis rien,
Je n'ai rien, ne C'ayant, ou j'ai tout au contraire.

Avoir et tout et rien, comment se peut-il faire?
C'est que j'ai tous les maux ct je n'ai point de bien. |[...]
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Je vis par et pour tot, ainsi que pour moi-méme;
Je vis par et pour moi, ainsi que pour toi-méme;
Nous n'aurons qu'une vie ¢t n'aurons qu'un trépas.
Je ne veux pas ta mort, je désire la mienne,
Mais ma mort est ta mort ¢t ma vie est la tienne;
Ainsi je veux mourir, ¢t je ne le veux pas!

Le recueil de nouvelles L'Heptaméron parait en 1559, dix ans aprés la mort
de Marguerite. Il met en scéne dix voyageurs, cinq hommes et cinq femmes,
retenus sept jours par le mauvais temps dans une abbaye des Pyrénées. Pour
tromper leur ennui, aprés une méditation religicuse, chacun raconte une his-
toire authentique, qui fait ensuite 'objet d'un débat. Lamour sous toutes ses
formes — paillard ou courtois, afiché ou clandestin, rusé ou sot — est le point
central de ces nouvelles qui, par la multiplicité des points de vue des interve-
nants, définissent ce que peut étre la passion.

FraNGO1s RABELAIS

Frangois Rabelais est né vers 1494 pres de
Chinon ol son pere, avocat, était un assez gros
propriétaire. Il est instruit sclon les méthodes
scolastiques — qu'il a en horrcur — dans un
couvent prés d’Angers. Devenu moine, il pour-
suit ses études : outre le latin, il se passionne
pour le grec, traduit Hérodote et fréquente un
groupe de juristes humanistes. Mais a la in de
1523, il se voit retirer ses chers livres grecs par

Rabelawe Torrait anonvme du v el |2 Sorbonne, qui lutte contre les évangélistes
étudiant I'Ecricure sainte dans les textes origi-
naux. Rabelais s'attache alors i I'évéque du Poitou, qu'il suit dans ses dépla-
cements, observant le peuple et les paysans. Il rencontre un poete qui l'initie
a I'art de la rhétorique, puis compléte a la faculté de Poitiers sa connaissance
du droit. Désormais défroqué, il passe les trois années suivantes 2 éwudier 2
Bordeaux, Toulouse, Orléans et Paris. Enfin en 1530, 1 36 ans, il s'inscrit a la
faculté de médecine de Montpellier, ol la médecine est enseignée par l'inter-
médiaire des auteurs grecs. Par la suite, et jusqu’d sa mort en 1553, Rabelais
gagnera sa vie comme médecin, en France ct en lralie. Parallélement, il se
consacre 4 I'écriture, publiant les aventures cocasses du géant Gargantua et de
son fils Pantagruel.

Ces histoires font rire, mais aussi réfléchir, en dénongant les travers des
hommes et de I'époque. Ce sont des récits réalistes, qui peignent la réalité
avec une grande vérité d'observation. Mais ce réalisme est additionné d'une

100



LHUMANISME

fantaisie débridée. Les aventures de Gargantua et Pantagruel sont narrées avec
virtuosité dans un style trés souple et un vocabulaire extrémement riche qui
wuise dans toutes les langues (vivantes et anciennes) et connaissances. Rabelais
atilise par ailleurs un éventail complet d'effets comiques, de la gauloiseric la
plus grossire 2 la comédie de caractére la plus fine. Cependant ces histoires
wont avant tout symboliques, car sous la plaisanterie se dissimulent des pen-
sées importantes. Grace 2 sa fantisie et sa drdlerie, I'ceuvre extraordinaire-
ment érudite de Rabelais est accessible au plus grand nombre, afin de mieux
transmettre les valeurs de I'humanisme : curiosité insatiable, soif immense de
savoir — représentée par celle du buveur de vin —, réve d’une connaissance uni-
verselle et totale, amour de la nature, de la vie, réhabilitation du corps (mens
sana in corpore sano), confiance en I'homme. ..

Rabelais a 38 ans lorsqu'il publie A Lyon, en 1532, Les Horribles et Epou-
vantables Faits et Prouesses du trés renommé Pantagruel, roi des Dipsodes,
fils du grand géant Gargantua, sous le pseudonyme de feu maitre Alcofribas
Nasier (anagramme de Frangois Rabelais), « abstracteur de quinte essence ».
Dans cette ceuvre bouffonne, il méle merveilleux gigantesque et réalité histo-
rique, et il ajoute aux effets comiques mille déuails tirés de la vie réelle er de ses
vastes connaissances.

(argantua, en son dge de quatre cent quatre-vingt quarante-quatre ans, engendra son fls
Pantagruel de sa femme, nommée Badebec, Ellc du roi des Amaurotes en Utopie,
qqui mourut en couches : car il était si prodigieusement grand et lourd qu'il ne put voir le

jour sans étouffer sa mérc.

{cmme ou féter la naissance de son fils :

« Ah, Badebec, ma mignonne, m'amie, (...}, ma
tendrette, ma braguctte, ma vergette, ma chaussette,
jamais je ne te reverrai! [...] » Et en disant cela il
pleurait comme unc vache. Mais tout aussitét il
riait comme un veau, quand Pantagruel lui venait
en mémoire. « Ho, mon petit fils, disait-il, mon
couillen, mon peton, que tu es joli, et comme je suis
reconnaissant 3 Dicu de m'avoir donné un si beau fils, si
joyeux, si rieur, si joli. Ho, ho, ho, ho, je suis bien aise.
Buvons, ho! »

Pantagruel grandit, engloutissant 4 chaque
repas le lait de 4 600 vaches. Puis son pére 'en-
voie étudier 2 Poitiers et, de 13, Pantagruel visite

Gargantua - pleure comme unc vache -

toutes les universités de France. Aprés son tour b R o e, A1
de France, Pantagruel arrive a Paris. L3, il regoit
une lettre de son pére, véritable manifeste humaniste en matiére d’études :
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[Je n'ai] d’autre trésor en ce monde que
I'espérance de te voir unc fois dans ma vie
accompli et parfait, aussi bien en vertu, en

noblesse de caeur et en sagesse, qu'en tout savoir
digne d'un homme libre et noble de caeur [...]
J'entends et je veux que tu apprennes
parfaitement les langues [...]

Des arts libéraux : géométrie, arithmétique et
musique, je t'en ai donné le goit quand tu érais
encore jeune, 3 5 ou 6 ans; achtve le cycle; en
astronomie, apprends toutes les régles, mais
laisse-moi I'astrologie et 'art de Lulle, comme
autant de supercheries et de futilités.

Du droit civil, je veux que tu saches par cceur les
beaux textes, et que tu me les mettes
en parallele avec la philosophie. Et quant 2 la
connaissance de I'histoire naturelle,
je veux que tu t'y adonnes avec zéle [...].
Puis relis soigneusement les livres des médecins
grecs, arabes et latins, sans mépriser les
talmudistes et les cabalistes et, par de fréquentes
dissections, acquiers une connaissance parfaite de cet autre monde qu’est I'homme. Ex
pendant quelques heures du jour, va voir les saintes Lettres : d'abord, en grec, le Nouveau
Testament et les Epi(res des apotres puis, en hébreu, I'’Ancien Testament.

En somme que je voie en toi un abime de science car, maintenant que tu deviens homme
et te fais grand, il te faudra quitter la tranquillité et le repos de I'étude pour apprendre la
chevalerie et les armes afin de défendre ma maison, et de secourir nos amis dans toutes
leurs difficultés causées par les assauts des malfaiteurs. [...]

Mais — parce que, selon le sage Salomon, sagesse n'entre pas en ime malveillante et que
science sans conscience n'est que ruine de 'ime — tu dois servir, aimer et craindre Dieu,
et mettre en lui toutes tes pensées et tout ton espoir [...]. Révere tes précepteurs, fuis la
compagnie des gens 4 qui tu ne veux pas ressembler, ct ne regois pas en vain les grices que
Dieu t'a données. Et, quand tu t'apercevras que tu as acquis au loin tout le savoir humain,
reviens vers moi, afin que je te voie et que je te donne ma bénédiction avant de mourir.

Prologue de Panagruel.
Cravure de Gustave Doré, xix siecle, BNI:

Dés lors, Pantagruel se plonge avec acharnement dans I'étude. Il rencontre
Panurge, qu'il prend sous sa protection aprés un dialogue cocasse ott Panurge lui
répond dans une dizaine de langues avant d’en venir au frangais.

Apprenant que le royaume d'Utopie a été attaqué, Pantagruel quitte Paris
précipitamment avec ses compagnons et vainc les Dipsodes et les Géants au
cours d'aventures loufoques. Rabelais intervient alors dans I'histoire : il chemine
« bien deux lieues » sur la langue de Pantagruel et entre dans sa bouche. L4, il
découvre une ville, des paysans, des foréts... — signifiant par | que 'univers du
mythe n’est guére différent de notre monde —, avant de conclure :

Si vous me dites : « Maitre, il semblerait que vous n’avez pas été trés sage de nous écrire
ces balivernes et ces plaisantes moqueries », je vous réponds que vous ne 'étes guére plus
de vous actarder a les lire. Toutefols, si vous les lisez comme un joyeux passe-temps, de
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méme que je les écrivais pour me passer le temps, vous et moi nous sommes plus dignes
de pardon qu'un grand tas de faux ermites, de cagots, d’escargots, d'hypocrites, de cafards,
de frocards, de déchaux, et d’autres telles sortes de gens qui se sont déguisés et ont pris un
masque pour tromper le monde. |...]

I'uyez ces gens, abhorrez-les et haissez-les autant que je le fais, vous vous en trouverez
hien, sur ma foi, et, si vous désirez étre de bons pantagruélistes (c’est-i-dire vivre en paix,
joie, santé, en faisant toujours grande chere), ne vous fiez jamais aux gens
qui regardent par un trou.

Pantagruel ayant rencontré un assez grand succes, Rabelais public La Vie
trés horrifique du grand Gargantua, pére de Pantagruel au retour de son
premier séjour 3 Rome, en 1534. Ce n'est plus un conte populaire mais un
véritable récit symbolique et satirique, truffé d’allusions, d’allégories et de
conseils aux Grands. Qui plus est, ses revendications humanistes et évangé-
listes sont encore plus osées. Les deux livres de Rabelais sont donc condamnés
par le Parlement apreés I'affaire des Placards, Frangois I ayant donné carte
blanche 4 la Sorbonne contre les hérétiques.

Dans I'avertissement en vers de Gargantua, Rabelais commence par procla-
mer son intention d’écrire une ceuvre comique :

1l vaut mieux traiter du rire que des larmes,
Parce que rire est le propre de 'lhomme.

Muais dans le prologue, il invite aussitdt le lecteur A se méfier des apparences :

11 fauc ouvrir le livre et soigneusement peser ce qui y est exposé. [...] A l'exemple de ce
chien, il vous convient d’avoir, légers 4 la poursuite et hardis A I'attaque, le discernement
de humer, sentir et apprécier ces beaux livres de haute graisse; puis, par une lecture
attentive et une réflexion assidue, rompre 'os et sucer la substantifique moelle [...] :
vous y trouverez un gofit plus subtil et une philosophie cachée qui vous révélera de trés
hauts arcanes et d’horrifiques mystéres, en ce qui concerne tant notre religion que, aussi,
la situation politique et la gestion des affaires.

Gargantua, fils de Grandgousier et de Gargamelle, vient au monde au
milieu d’'une formidable beuverie. Le jeune géant se développe & merveille
et, 4 6 ans, son éducation est confiée 2 un grand « sophiste en lettres latines ».
Rabelais raille ici ces longues études ingrates, faisant appel 4 la mémoire méca-
nique et non 2 l'intelligence.

Maitre Thubal Holoferne lui apprit si bien son abécédaire qu'il le récitait par ceeur, 3
T'envers, ce qui lui prit cinq ans et trois mois. [...] Alors son pére put voir que, sans aucun

doute, il étudiait trés bien et y consacrait tout son temps; malgré tout, il ne progressait en
rien et, pis encore, il en devenait fou, niais, tout réveur et radoteur.

Grandgousier décide alors d’envoyer son fils érudier A Paris, sous la tutelle
du sage Ponocrates (« laborieux », en grec). Harcelé par les badauds parisiens,
Gargantua se réfugie 3 Notre-Dame et profite de I'occasion pour emporter les
cloches de la cathédrale, afin qu'elles servent de clochettes au cou de sa jument.
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Toute la ville entra en sédition : vous savez qu'ils
sont si enclins a de tels soulevements que les nations
étrangeres s'ébahissent, vu les perturbations qui en
découlent quotidiennement, de la patience des rois
de France, qui ne répriment pas plus que cela
par voie de justice.

Le plus vieux et compétent sophiste de la
Faculté est envoyé auprés de Gargantua pour
récupérer les cloches. Notre héros s'amuse 2
le faire boire avant qu'il ne débute sa haran-
gue: la Sorbonne est tournée en ridicule.
Apres ces aventures, Gargantua se remet au
travail. Il sera désormais éduqué « selon une

i coson s Pl mé.thode telle qu’il ne perd pas une heure de
sa journée », alternant études, jeux culturels,
observations de la nature et des astres, activi-

tés sportives et musicales, visites instructives en tout genre.

Mais voici que Picrochole met i sac le royaume de Grandgousier. Le clos
(vignoble) de I'abbaye est menacé. Heureusement, Frére Jean met vaillamment
en déroute les assaillants. Las! Picrochole n'en reste pas 1a et prend d’assaut
La Roche-Clermault. Alors, avec regret et réticence, Grandgousier se résout a
la guerre.

Rabelais s'indigne ici contre la guerre de conquéte, et souligne que le bon
prince doit étre pacifique et charitable envers ses voisins. Voici la lettre que
Grandgousier envoie 2 Gargantua pour qu'il revienne I'aider :

Mon intention n'est pas de provoquer mais d’apaiser, ni d’attaquer mais de défendre,
ni de conquérir mais de garder mes loyaux sujets et mes terres héréditaires sur lesquelles,
sans cause ni raison, est entré en ennemi Picrochole [...] Le résultat sera atteint avec la
moindre effusion de sang possible et, si C'est réalisable, grice A des moyens plus efficaces,
des pieges et des ruses de guerre, nous sauverons toutes les 4mes et renverrons
tout ce monde joyeux en ses demeures.

Gargantua revenu, la guerre se déclenche pour de bon. Apres diverses péri-
péties, Gargantua détruit le chiteau de Véde, occupé par 'ennemi.

Freére Jean, fété pour ses prouesses, se comporte en bon noceur, jurant et
ripaillant avec les autres. Lassistance s'étonnant de la chose, Gargantua lui
répond :

« [Les moines] disent force patenétres entrelardées de longs Ave Maria sans y penser, sans
comprendre et je n'appelle pas cela prier, mais se moquer de Dieu. [...] Mais maintenant,
voici quel est notre bon Frére Jean; voici pourquoi chacun recherche sa compagnie : il
n'est point bigot; ce n'est point une face de caréme; il est franc, joyeux, généreux, bon
compagnon; il travaille; i peine 2 la tiche; il défend les opprimés; il console les affligés;
il secourt ceux qui souffrent; il garde les clos de I'abbaye. »
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La guerre Picrocholine se poursuit. Frére Jean est capturé par une patrouille
cnnemie, et Gargantua décide de ne pas la poursuivre :

« En bonne regle militaire, il ne faut jamais acculer son ennemi au désespoir. Unc telle
extrémité muktiplie ses forces et accroit son courage. »

Heureusement le moine se défait de ses gardes. Il ramene les pelerins
qu'avait failli dévorer Gargantua avec sa salade lors de la féte, ainsi qu'un pri-
sonnier, le capitaine Toucquedillon. Le roi interroge les pelerins :

« Mais qu'alliez-vous faire 2 Saint-Sébastien?
— Nous allions, dit Lasdaller, lui offrir nos invocations contre la peste.
- Oh! dit Grandgousier, pauvres gens, estimez-vous que la peste vienne de Saint-Sébastien ?
— Qui, assurément, répondit Lasdaller, nos prédicateurs nous l'affirment.
— Oui? dit Grandgousier. Les faux prophetes vous annoncent-ils de telles bourdes? {...]
La peste ne we que les corps, mais de tels imposteurs empoisonnent les dmes. »

Grandgousier traite humainement son prisonnier Toucquedillon, qui lui
apprend que Picrochole a pour dessein de conquérir tout le pays.

« C’est trop d’ambition, dit Grandgousier : qui trop embrasse mal étreint. [...]
Bien gouverner les ciir enrichis, me piller les décruira. »

Toucquedillon, qui partage I'avis de Grandgousier, est libéré. 11 tente de
convaincre Picrochole de conclure un arrangement avec Grandgousier, mais
son maitre le fait mettre en piéces avec sauvagerie. Grandgousier donne alors
I'assaut 2 son ennemi. Picrochole le colérique est vaincu, et Gargantua, lors
d’une magnifique harangue, pardonne et délivre les vaincus.

Grandgousier récompense avec largesse les compagnons et Gargantua
donne a Frére Jean le pays de Théleme. L3, il lui fait bitir une abbaye idéale :

Toute leur vie était régie non par des lois, des
statuts ou des régles, mais selon leur volonté ct leur
libre arbitre. [...] Et toute leur régle tenait en cette

clause : FAlS CE QUE VOUDRAS.

Parce que les gens libres, bien nés, bien éduqués,
vivant en bonne société, ont naturellement un
instinct, un aiguillon qu'ils appellent honneur et
qui les pousse toujours a agir vertueusement et les
¢loigne du vice. Quand une vile et contraignante
sujétion les abaisse et les asservit, pour déposer et
Lriser le joug de servitude ils détournent ce noble
sentiment qui les inclinait librement vers la vertu,
car c'est toujours ce qui est défendu que nous
entreprenons, et ¢'est c¢ quon nous refuse
que nous convoitons.

Par I'exemple de cette utopie, Rabelais
incite directement le souverain i transformer

e, ., .. . .. Rabelais lisant. Portrait de l.}gnczu.
la société politique, économique et religieuse. .. musée Carnavalet, Paris.
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Le Tiers Livre des faits et dits héroiques
du bon Pantagruel parait en 1546, douze
ans apreés Gargantua. Entre-temps, Rabelais
sest fait prudemment oublier en se consa-
crant 3 la médecine en lulie. Réhabilité
aupres du roi en 1543, il obtient un privi-
lege royal pour I'impression du Ziers Livre.
Mais 'ouvrage sera censuré comme les deux
précédents. Le Tiers Livre, au ton beaucoup
plus séricux que Pantagruel et Gargantua,
est essentiellement consacré 2 la question de
savoir si Panurge doit se marier. Inapte au

dialogue, Panurge apparait incapable de par- ,‘,:; i
ticiper 4 I'échange qu'est I'’Amour. Et Panca- G

, , Pantagruc boutille symboli
gruel, qui n'est plus un géant, tient le réle du ¥ connanance. Pansagrard gravire

sage érudit qui considére avec indulgence les de [édiion de 157, BNE
folies humaines.

Dans le prologue, Rabelais sc compare 2 Diogene, proposant aux lecteurs
de venir boire A son tonneau. Puis l'histoire reprend : Pantagruel, apres avoir
conquis la Dipsodie, y installe des colons utopiens afin de régénérer le pays.

Panurge, quitte de ses dettes, ayant troqué sa braguette de guerrier contre
une robe de bure, souhaite convoler. Car 'homme mari¢ est plus épanoui que
’homme seul ; une épouse est aimante; elle vous soigne en cas de maladie; elle
vous donne des enfants... Et, puisqu'il ne peur pas se passer de femme,

« n'est-il pas préférable que je prenne pour compagne quelque honnéte ct vertueuse

femme plutét que d'en changer tous les jours, et de risquer constamment d'attraper
quelque coup de biron, ou la vérole, pour mettre les choses au pis? »

Mais il y a aussi le risque d'étre cocu, battu, ou volé... La question sera
longuement débattue, puis jouée aux dés. Panurge recourra 2 la divination par
les songes, ira voir une sibylle, un sourd-muet, un vieux poéte aux portes de la
mort, un devin spécialiste en sciences occultes; il consultera un moine (Frere
Jean), un théologien, un médecin, un philosophe sceptique, un jurisconsulte,
un fou (« un fol enseigne bien un sage »)... mais demeurera « plus englué dans
le doute » que jamais.

Son dernier recours est donc d'aller consulter I'oracle de la Dive Bouteille
— bouteille qui symbolise bien siir la connaissance. Gargantua autorise son fils
3 organiser I'expédition. Le voyage se prépare : les navires sont équipés et abon-
damment chargés de « pantagruélion ». Cette herbe — le chanvre —, longuement
décrite par Rabelais, possede d’extraordinaires propriétés, médicinales, gastro-
nomiques, utilitaires, magiques. .. Elle représente le savoir qui ouvre la voie du
progreés et protégera les compagnons dans la suite de leurs aventures.
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e nouveau bien en cour, Rabelais obtient en 1550 'autorisation de réim-
primer ses ouvrages et se remet au travail. Exploitant I'intérér du public pour
les voyages (Jacques Cartier vient de découvrir le Canada) et revenant i un
comique plus populaire, il décrit I'odyssée bouffonne de Panurge en route
vers l'oracle de la Dive Bouteille. Comme 2 cette époque le roi s'oppose au
pape, Rabelais en profite pour défendre la cause gallicane. Malheureusement,
lc Quart Livre parait en 1552 au moment ol roi et pape se réconcilient : il est
donc condamné par le Parlement, comme tous les précédents. ..

Pantagruel embarque avec tous ses compagnons et, le quatriéme jour, ils
font une halte sur I'ile de Médamothi. L3, I'écuyer de Gargantua leur apporte
unc invention merveilleuse permettant de s'envoyer des messages. Pantagruel
restera donc en communication avec son pére par-dela les mers, correspon-
dance symbolisant I'échange généreux entre les continents et les générations.

Le cinquiéme jour, nos compagnons croisent un navire. Panurge, aprés
avoir subi un boniment d'anthologie du marchand Dindenault et tenté en
vain de négocier, semble se résigner et acquiert au prix fort un de ses moutons.

Panurge choisit dans tout le troupeau un beau et grand mouton, et il 'emportait criant
ct bélant [...] Subitement, je ne sais comment - I'incident fut soudain, je n'cus loisir de
I"analyser —, Panurge, sans en dire davantage, jettc cn mer son mouton criant et bélant.
Tous les autres moutons, criant et bélant sur le méme ton, se mirent A se jeter
et A sauter en mer aprés lui, 2 la file.

Nos compagnons voguent ensuite d'ile en ile, chacune caricaturant un type
d'activité humaine. Ainsi, dans I'le de Tapinois régne Carémeprenant, ennemi
juré des Andouilles de I'ile Farouche (Rabelais raille ici le jetne catholique et I'as-
cétisme). Nos voyageurs parviennent enfin i I'ile des Papefigues (protestants) puis
a celle de leurs bourreaux, les Papimanes. Rabelais dénonce idi les catholiques, qui
prennent les textes sacrés A la lettre sans en comprendre l'esprit, et qui se prévalent
de Dieu pour massacrer les hérétiques. Il se gausse également des superstitions, des
prétentions de la Curie romaine, de I'adoration rendue au pape :

« En voyant seulement son portrait nous gagnons pleinc rémission de tous les péchés
dont nous gardons le souvenir, et en méme temps, le tiers plus dix-huit quarantaines
de nos péchés oubliés. »

Pour toutes les citations de Rabelais : adapration de Guy Demerson

Nos compagnons visitent enfin une ile « admirable entre toutes autres »,
celle de Messer Gaster (le ventre), « premier maitre &s arts du monde »...

Le Cinquséme Livre parait en 1564, soit une dizaine d’années aprs la mort
de Rabelais. Lauteur conduit Panurge jusqu’a I'oracle de la Dive Bouteille, mais
le recours systématique 2 l'allégorie et la violence des attaques contre I'Eglise
tendent a faire attribuer la majeure partie de I'ouvrage  un protestant inconnu.
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MIicHEL DE MONTAIGNE

Michel Eyquem (1533-1592), né au chiteau de
Montaigne, dans le Périgord, compléte sa forma-
tion humaniste par I'étude de la philosophic g
A Bordeaux et du droit 2 Toulouse. Nommé 2
24 ans au parlement de Bordeaux, il y rencontre
en 1558 La Boétie*, qui le formera au stoicisme.
Huit ans plus tard, la mort de son ami sera pour

. . vone
Montaigne une perte mes.tlr.nable. ‘ E"OSZ?;E“‘;“
Apres un séjour 2 Paris, il renonce  sa charge de conseiller ibliothique
universitaire de

au parlement en 1570 et se retire dans son chiteau pour se consacrer  Neuchirel.
i I'érude et 2 la réflexion. Il lit Sénéque, Plutarque et commence A

rédiger ses Essass, dont la premiére édition parait 2 Bordeaux en 1580. Souffrant
cruellement de la « maladie de la pierre » (coliques néphrétiques), il entreprend
un long voyage de santé dans les villes d’eaux de France, d'Allemagne et d'ltalic.
Elu maire de Bordeaux en 1581, réélu en 1583, il se montre habile diplomate :
il rapproche le protestant Henri de Navarre, futur Henri IV, du catholique
gouverneur de Guyenne, et avec ce dernier il empéche la Ligue de prendre le
contréle de Bordeaux. Retrouvant enfin le calme en 1586, il se replonge dans
ses lectures et fait paraitre une seconde édition des Essais. Sa mort, qu'il avait
appris 2 ne pas craindre, survient alors qu'il travaille toujours 2 ses Essais, en
1592. 1l aura toujours dénoncé le rdle joué par les passions humaines dans les
guerres de Religion et préché la tolérance 2 une époque ol il érait particuliere-
ment difficile de le faire.

Pendant vingt ans, Montaigne aura passé le plus clair de son temps 2
lire, anciens et modernes confondus, et 2 rédiger ses Essass, qu'il ne cesse de
reprendre. Ils paraitront sous leur forme déhnitive en 1595, en trois tomes.
C’est une ceuvre expérimentale, ouverte a tous les sujets de réflexion, qui n'a
aucun précédent dans la littéracure. Toujours en mouvement, la pensée de
Montaigne rebondit d’une idée A une autre pour arriver a son but, s'autorisant
des digressions sur les sujets les plus variés; toutefois il s'attache essentiel-
lement a tenter de définir la nature humaine. Truffés de citations érudites,
les Essais sont tout sauf doctrinaux : rien n'est définitif, le jugement peut se
reprendre 2 tout instant, en une quéte inlassable de la vérité.

Dés I'avertissement au lecteur, Montaigne expose son projet :

Clest ici un livre de bonne foi, lecteur. Il Cavertit dés I'entrée que je ne m'y suis proposé
aucune fin que domestique et privée. Je n'y ai eu nulle considération de ton service

ni de ma gloire. [...] Je veux qu'on m'y voic en ma fagon simple, naturclle et ordinaire,
sans contention et artifice : car c'est moi que je peins. Mes défauts sy liront au vif,
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et ma forme naive, autant que la révérence publique me I'a permis. [...]
Ainsi, lecteur, je suis moi-méme la matiére de mon livre.

Montaigne va donc parler longuement de lui — de son tempérament, de ses
sentiments, de ses idées, de ses expériences —, avec modestie et lucidité, sans
¢panchement lyrique. Car il est en cffet essentiel de se connaitre soi-méme
pour accepter les contraintes de la vie humaine. Et Montaigne considére que
son cas a valeur d’exemple car :

Chaque homme porte la forme enti¢re de Phumaine condition.

Montaigne accorde une grande importance 1 la vie intérieure, « 'arriere-
boutique ». Dans les Essass, il explore un moi en constante évolution.

Cest un sujet merveilleusement vain, divers et ondoyant, que I'homme.

En dépeignant avec honnéteté ses propres contradictions, il témoignera de
la complexité de la condition humaine. Il confesse donc ses défauts — lourdeur,
maladresse, indolence, tendance 2 suivre la foule en raison de I'incertitude
de son jugement, etc. En parallRle, il souligne quelques qualités : une imagi-
nation hardie, un sens critique aiguisé, peu d’estime pour lui-méme, peu de
préjugés envers les autres, et surtout I'art de se contenter sagement de son sort.

Montaigne invente une écriture particuliére pour transcrire les mouve-
ments de I'esprit. De digression en digression (« j’aime I'allure poétique, 2 sauts
ct 3 gambades »), il se laisse aller au fil de sa pensée et de son humeur, mettant
en lumigre la fagon dont une idée nait et se développe dans la conscience.

Je ne peins pas I'étre. Je peins le passage : non un passage d'ige en autre, ou comme dit le
peuple, de sept en sept ans, mais de jour en jour, de minute en minute.

Montaigne déteste la rhétorique, I'éloquence et I'affectation. Son style
naturel, spontané, vif, savoureux, traduit I'imprévu et le charme de la vie.

Le parler que jaime, c'est un parler simple et naif, tel sur le papier qu'a la bouche; un parler
succulent et nerveux, court et serré, non tant délicat ct peigné comme véhément et brusque.

Montaigne le modéré redoute I'amour et ses fizvres; il lui préfere la pléni-
tude de I'amiti¢, le seul lien entre les étres qui échappe au besoin et  I'intérér.
Son amitié avec La Boétie™ avait produit la fusion de deux mos :

Ce que nous appelons ordinairement amis et amitié, ce ne sont qu'accointances et
familiarités nouées par quelque occasion ou commodité, par le moyen de laquelle nos
imes sont liées 'une 2 Yautre. En 'amitié dont je parle, elles se mélent et confondent

I'une en l'autre, d’'un mélange si universel qu'elles effacent et ne retrouvent plus la couture
qui les a jointes. Si on me presse de dire pourquoi je I'aimais, je sens que cela ne se peut
exprimer qu'en répondant : « Parce que c’était lui, parce que ¢’éuait moi. »

109



LE xvi* SIECLF

[...] Depuis le jour que je le perdis [...), je ne fais que trainer languissant; et les plaisirs
mémes qui s'offrent 2 moi, au lieu de me consoler, me redoublent le regret de sa perte.
Nous étions 3 moitié de tout; il me semble que je lui dérobe sa part.

Comme tous les humanistes, Montaigne est passionné par les questions
pédagogiques. Il condamne I'éducation collective des colleges et préconise un
précepreur, plus sage que savant, qui forme avec douceur le jugement de son
éleve. Contrairement 3 Rabelais*, qui révait d’un savoir encyclopédique, Mon-
taigne ne prone pas tant I'accumulation de connaissances qu'une éducation
qui apprenne A apprendre, qui développe I'intelligence, le discernement et la
personnalité, avec « la téte bien faite plutdt que bien pleine ».

Le gain de notre étude, c'cst en étre devenu meilleur et plus sage. [...]
L'enfant n'est pas un vase qu'on remplit, mais un feu qu'on allume.

Ennemi de la contrainte sous toutes ses formes, Montaigne propose de
présenter la vertu sous un jour riant pour la rendre attrayante.
{La sagesse] a pour but la vertu, qui n'cst pas, comme dit I'é&ole, plantée 2 la tée d'un
mont coupé, raboteux et inaccessible. [...] [on peut y arriver] par des routes ombrageuses,

gazonnées ct doux fleurantes, plaisamment et d’unc pente facile et polie, comme est celle des
votes célestes.

Lenseignement ne doit pas reposer uniquement sur les livres, mais aussi
sur I'expérience réelle du monde, les jeux et I'exercice physique. Pour Mon-
taigne, il est méme indispensable d’endurcir I'enfant :

Endurcissez-le 3 la sueur et au froid, au vent, au soleil et aux hasards qu'il lui faut

mépriser; dtez-lui toute mollesse et délicatesse au vétir et coucher, au manger ct au boire;;
accoutumez-le 2 tout.

Enfin, idée trés moderne, les voyages font pleinement partie de I'éducation :

11 faut voyager pour limer et frotter sa

B ——— cervelle 2 celle d'autrui.

TN gr TS * x N .
' . Montaigne voyage certes pour se

b ¥
soigner, mais surtout pour son plaisir
et son instruction, cherchant 2 com-
ﬁ‘ k prendre les mceurs des gens qu'il ren-
peagt o e contre. Il préne 'ouverture d’esprit, se
- moquant des Frangais :

O qu'ils aillent, ils se ticnnent 4 leurs
fagons et abominent les étrangeres. |[...]
Au rebours, je pérégrine trés saoul de nos
fagons [...] Ex qui plus est, il me semble que
je n'ai rencontré guere de maniéres qui ne

Mcuure de 'inclinaison des ayons du slal. N
Manuscrit de Jaques de Vaulx, 1583, BNF. vaillent les nétres.
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Du stoicisme, Montaigne retient la nécessité
d'apprivoiser la douleur et la pensée de la mort.
Cette grandeur d’ame stoicienne face 2 la dou-
leur, il doit I'expérimenter quand se déclare sa
maladie; l'important est alors de ne pas laisser la
souffrance anéantir son esprit.

Qu'importe que nous tordions nos bras, pourvu que
nous ne tordions nos pensées?

Pour les stoiciens comme pour Montaigne,
philosopher, c'est apprendre 2 mourir. Plutét
que de craindre la mort, tichons de la regarder
en face, habituons-nous 3 y penser calmement. Vanité, Jan Sanuders Van Hemenen,

v. 1540, palais des Beaun-Ars. Lalle.

I but de notre carriére, c’est la mort : C'est I'objet
nécessaire de notre visée.
Si elle nous effraie, comment est-il possible d'aller un pas avanc sans fiévre?
Le remede du vulgaire, c'est de n'y penser pas. Mais de quelle brutale stupidité lui peut
venir un si grossier aveuglement? |...]

1 est incertain ou la mort nous attende;; attendons-la partout. La préméditation de la
mort est préméditation de la liberté. Qui a appris 2 mourir, a désappris 4 servir; le savoir
mourir nous affranchit de toute sujétion et contrainte. Il n'y a rien de mal en la vie pour

celui qui a bien compris que la privation de la vie n'est pas un mal.

Lorgueilleuse doctrine stoicienne est toutefois mal adaptée i la faiblesse
humaine. Montaigne se tourne donc vers le scepticisme, pratique systématique du
doute qui met en cause jusqua la possibilité pour 'homme de raisonner. En cela,
il annonce Pascal®. Le doute est un stimulant qui maintient la pensée toujours en
¢veil et qui permet aussi de défendre la tolérance dans une époque de fanatisme.

Parmi les puissances qui trompent 'homme, celle de I'imagination n'est pas
la moindre, comme en témoigne le vertige :
Qu'on jette une poutre entre ces deux tours, d'une grosseur telle qu'il faur pour nous

promener dessus : il n'y a sagesse philosophique de si grande fermeté qui puisse nous
donner courage d'y marcher comme nous ferions si elle était a terre.

Il en va de méme pour I'amour-propre :

C’est une affection inconsidérée, de quoi nous nous chérissons, qui nous représente a
nous-mémes autres que nous ne sommes. [...] Il y a deux partics en cette gloire, i savoir
de s'estimer trop, et n'estimer pas assez autrui.

Pour Montaigne, notre raison est incapable de connaitre Dieu et de prouver
I'immortalité de I'ime. Agnostique, il conclut que toutes les religions se valent,
ct qu'elles ne sont le plus souvent qu'un prétexte aux passions et aux convoitises
humaines.
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L obstination et ardeur d'opinion est
la plus stire preuve de bétise.

Montaigne observe avec curio-
sit¢ l'extréme variété des cou-
tumes humaines. Il en conclut
qu'elles reposent sur le hasard et
qu'il n'existe pas de loi commune
aux hommes.

Il n'est rien sujet 2 plus continuelle
agitation que les lois. Depuis que
je suis né, j'ai vu trois et quatre fois
rechanger celles des Anglais, nos
voisins, non seulement en sujet ;
PO]I(IquC, qu est CCIUI qupn veut ‘ Les Tross Philoropher. Giorgione. v. 1510,
dispenser de constance. mais au plus Kunsthistoriches Muscum. Vienne.
important sujet qui puisse étre, la
religion. [...] Et chez nous ici, j'ai vu telle chose, qui nous était capitale [punic de mont],
devenir légitime;; et nous, qui en tenons d'autres, sommes 3 méme, selon l'incertitude de la
fortune guernere, d'étre un jour criminels de lése-majesté, notre justicc tombant 2 la merci
de injustice. [...] Quelle vérité que ces montagnes bornent, qui est mensonge au monde
qui se tient au-dela?

Respectucux des lois et coutumes de son pays, Montaigne considére I'ordre
établi comme un moindre mal par rapport a la violence. Toutefois, il défend
tarouchement la liberté individuelle et le droit 4 la critique. Et ses prises de
position en faveur des « sauvages » — méme cannibales —, des pauvres, sa
révolte contre I'esclavage, la torture ou les méfaits de la justice font de lui un
réformiste.

La sagesse est pour Montaigne un art de vivre proche de ce qui sera, au
xvir siecle, I'idéal de 'honnéte homme. Le souverain bien réside dans la vertu,
qui exige un effort de I'ime pour vivre en harmonie avec le monde et la raison,
tout en restant soi-méme :

1l faut jouer diment notre role, mais comme réle d'un pcrsonnajv,c emprunté. |...]
Un honnéte homme n'est pas comptable du vice ou sottise de son métier.

Montaigne se reconnait deux passions : la liberté et la vérité, qui forment
un idéal de dignité humaine. Cette vérité ne peut étre approchée que par le
dialoguc, ce plaisir d’une intelligence qui ne se sacisfait jamais de certitudes :

Le plus fructueux et naturel exercice de notre esprit, c'est 3 mon gré la conférence.

La sagesse commence par la modération et la tolérance. C'est une sagesse
modeste, humaniste, i la taille de Fhomme : il sagit de se réaliser pleinement
A l'intérieur de ses limites.
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La sagesse a ses excés et n'a pas moins besoin de la modération que la folie.

Epicurien, Montaigne pense enfin que le bonheur consiste A aimer la vie
ct A la godter pleinement, en accord avec la nature. Sachons nous détendre et
nous distraire, ne méprisons pas les plaisirs simples.

Pour moi donc, j"aime la vie et la cultive telle qu'il a plu 2 Dieu de nous l'octroyer. |...)
Nature est un doux guide. mais non pas plus doux que prudent et juste. [...}
C'cst une absolue perfection, ct comme divine, de savoir jouir loyalement de son étre.

[...] Les plus belles vies sont, & mon gré, celles qui se rangent au modéle commun et
humain, avec ordre, mais sans miracle et sans extravagance.

Pour toutes les citations de Montaigne : adaptation de Pierre Michel

ETIENNE DE LA BOETIE

Etienne de La Boétie (1530-1563) fait ses études 2 Bordeaux au presti-
gicux college de Guyenne. A 16 ans, il traduit déja Xénophon et Plutarque.
Et cest 2 18 ans qu'il écrit son Discours de la servitude volontasre, contre
la ryrannie, qui fait de lui un précurseur des philosophes des Lumiéres.
Nommé 2 22 ans conseiller au parlement de Bordeaux, il y rencontre Mon-
taigne®, auquel le liera bientét une indissoluble amitié. Stoicien convaincu,
l.a Boétie meurt 4 32 ans de la dysenterie avec un courage admirable, et c’est
son ami qui publiera son ceuvre.

La version définitive du Discours de la servitude volontaire parait en
1576 sous le titre de Coner’Un. 1 est écrit avec éloquence dans un style
impétueux, généreux, qui reste toujours simple et naturel. Inspiré par la
passion antique de la liberté, La Boétie cherche 2 déhnir les frontidres que
Dicu et la Nature assignent 2 la tyrannie, et surtout il légitime la révolte
lorsque ces limites sont franchies. Or le peuple céde devant la force, devant
les promesses, mais aussi par habitude, alors que c’est contraire 2 la nature
humaine : la tyrannie provoque la dénaturation des gouvernants comme
des gouvernés.

Clest un extréme malheur que d’étre assujecti A un maitre, dont on ne peut éure
jamais assuré qu’il soit bon, puisqu'il est toujours en sa puissance d’étre mauvais
quand il voudra.

Comme Montaigne, La Boétie fait appel au bon sens, A la tolérance qui
« donne tout son prix A 'humaine condition ». Il est contre la violence mais
pour la réforme, du politique comme du religieux. Et celle-ci est possible dés
que le peuple cesse d’appuyer le tyran par sa soumission.

Soyez résolus de ne servir plus, et vous serez libres...
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Les engages

Le massacre de Wassy en 1562 marque le début des guerres de Religion,
qui dureront jusqu’a la fin du siécle. Cette guerre civile engendre en litté-
rature des formes inédites, des textes
partisans, vibrants de passion tels le
discours politique (Bodin ou Du Vair),
le pamphlet (d’Aubigné), la satire
Y (Satire Ménippée, ceuvre collective de
bourgeois parisiens), les chroniques ou
mémoires (Montluc, d’Aubigné)... En
parallele, un véritable courant poétique
nait des conflits religieux : une poésie
combattante que ne dédaigneront ni

Du Bellay ni Ronsard, mais qui sera

S M & b S ,. 2 P 04 man 157, €ssentiellement illustrée par trois poétes

Deécal dune peinuure e k- Dubois, muséecantonad - progestants, Théodore Agrippa d’Aubi-

gné, Guillaume du Bartas et Jean de

Sponde. Si les poetes humanistes imitent ’Antiquité, les poetes protestants

vont quant i eux puiser leur inspiration directement dans la Bible. Ils créent

ainsi tout un courant nouveau, épique, ardent, passionné, baroque, treés diffé-
rent de ce qui sera I'idéal classique.

THEODORE AGRIPPA D’AUBIGNE

Théodore Agrippa d’Aubigné (1552-1630), fils d'un gentilhomme calvi-
niste, ne cessera de lutter pour sa foi, 'arme ou la plume 2 la main. Une accalmie
cependant : en 1572, épris de Diane Salviati — niéce de la Cassandre de Ron-
sard* —, il écrit pour elle des po¢mes qu'il réunira dans le recueil Le Printemps.
De 1573 2 1594, d’Aubigné accompagne Henri de Navarre (futur Henri IV)
dans tous ses combats, et il ne lui pardonnera jamais sa conversion au catholi-
cisme. Il meurt 3 Genéve, ol il s'était réfugié aprés avoir repris les armes sous
Louis XIII, laissant une ceuvre considérable et variée, témoin de son érudition
et de sa nature généreuse et ardente. Ses ouvrages les plus importants sont une
Histoire universelle, trés documentée mais partisane, et Les Tragiques, épopée en
alexandrins sur les guerres de Religion vues du c6té protestant.

Dans Les Tragiques, rédigés en 1577 mais publiés seulement en 1616
et sous 'anonymat, d’Aubigné brosse un tableau violent et saisissant des
désastres liés aux persécutions religieuses. Parue au moment du triomphe
de Malherbe* et du classicisme, cette ceuvre militante et polémique, tour
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x tour pamphlétaire, lyrique, réaliste ou visionnaire, n’eut sur le moment
aucun succes. Ce sont les romantiques qui redécouvrirent au xix° siécle ce
chef-d’euvre de la littérature baroque.

Dans le livre I, Miséres, le potte annonce solennellement son intention :

Je veux peindre la France une mere affligée,
Qui est, entre ses bras, de deux enfants chargée.
Le plus fort, orgueilleux, empoigne les deux bouts
Des tétins nourriciers; puis, a force de coups
D'ongle, de poing, de pied, il brise le partage
Dont la nature donnait A son besson [jumeau] I'usage;
[...]

Adonc se perd le lait, le suc de sa poitrine;
Puis, aux derniers abois de sa proche ruine,
Elle dit : « Vous avez, félons, ensanglanté
Le sein qui vous nourrit et qui vous a portés;
Or, vivez de venin, sanglante géniture,

Je n’ai plus que du sang pour votre nourriture! »

Linspiration biblique — comme ici la rivalité d'Esaii et de Jacob — confere
aux événements la valeur de mythes. Dieu est partout présent et agissant tandis
que la Nature assiste, désolée, aux abominations de la guerre civile... D’Au-
bigné s'en prend avec férocité A Catherine de Médicis et a ses fils, Charles IX
ct Henri IIl, ainsi qu'au cardinal de Lorraine, au pape, aux courtisans qui
¢garent les rois par leurs mensonges, aux débauches de la Cour, au Parlement,
a I'Inquisition...

Mais d’Aubigné est aussi le disciple déclaré de Ronsard*, comme en
témoigne ce célebre extrait du livre IV ou le potte s’'adresse aux martyrs :

Une rose d’automne est plus qu’une autre exquise,
Vous avez éjoui {joui de] 'automne de I'Eglise.

La poésie visionnaire, brilante d’Agrippa d’Aubigné fait montre d’une
imagination puissante et d’'une verve qui annoncent celles de Victor Hugo*.
Ainsi ce passage sur lEnfer du livre VII :

O enfants de ce sidcle, 6 abusés moqueurs,
Imployables esprits, incorrigibles cceurs,
Vos esprits trouveront en la k%sse profonde
Vrai ce qu'ils ont pensé une fable en ce monde.

Mais n'espérez-vous point fin A votre souffrance?
Point n'éclaire aux enfers 'aube de I'espérance.
Dieu aurait-il sans fin éloigné sa merci?
Qui a péché sans fin souffre sans fin aussi.

Criez apres I'enfer : de I'enfer il ne sort
Que Péternelle soif de I'impossible mort.
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Mais si I'Enfer attend les pécheurs, les Justes en revanche seront pardonnés
et mériteront le Paradis. Dans le livre VII, d’Aubigné offre une peinture saisis-
sante de la résurrection des victimes :

La terre ouvre son sein; du ventre des tombeaux
Naissent des enterrés les visages nouveaux :
Du pré, du bois, du champ, presque de toutes places
Sortent les corps nouveaux et les nouvelles faces.
Ici, les fondements des chireaux rehaussés
Par les ressuscitants promptement sont percés;
Ici, un arbre sent des bras de sa racine
Grouiller un chef (téte] vivant, sortir une poitrine;
LA, I'eau trouble bouillonne, et puis, s'éparpillant,
Sent en soi des cheveux et un chef s'éveillant. [...]
Les corps par les tyrans autrefois déchirés
Se sont en un moment en leurs corps asserrés {...]
Les cendres des brillés volent de toutes parts;
Les brins, plus tét unis qu'ils ne furent épars,
Viennent A leur poteau, en cette heureuse place,
Riant au ciel riant, d’une agréable audace.

GUILLAUME DU BARTAS

Guillaume de Salluste, seigneur du Bartas (1544-1590), étudie le droit 2
Toulouse, participe aux Jeux floraux de cette ville et remporte la « Violette » en
1565. Jeanne d’Albret commande i ce calviniste convaincu fidéle de la cour de
Navarre un grand po¢me épique, La fudith, qui parait en 1574 dans le recueil
intitulé La Muse chrétienne et qui fait penser au Salammbé de Flaubert*. Judith,
belle veuve juive qui trancha la téte du général assyrien Holopherne parce qu'il
menagait son peuple, fut naturellement prise pour embléme par les Réformés.

Proche d’'Henri de Navarre, Du Bartas remplit diverses missions diplo-
matiques, notamment auprés de Jacques VI d’Angleterre. 1l laisse une ceuvre
conséquente, ol il transforme les mythes bibliques en fresques baroques A
grand spectacle.

Il est surtout connu pour son poéme encyclopédique La Semaine, ou la
Création du monde (1579), inspiré de la science antique et de la Bible, qui
fut traduit et édité dans toute I'Europe. La Seconde Semaine (1584), inachevé,
se proposait de décrire I'Enfance du monde.

Ce premier monde était une forme sans forme,
Une pile confuse, un mélange difforme,
DD’abimes un abime, un corps mal compassé,
Un chaos de chaos, un tas mal entassé
Ol tous les éléments se logeaient péle-méle,
Ol le liquide avait avec le sec querelle,
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Le rond avec laigu, le froid avec le chaud,
Le dur avee le mol, le bas avec le hau,
Lamer avec le doux : bref, durant cette guerre
La terre était au ciel, et le ciel en la terre.

Sa poésie, ample et pleine de souffle,
connut un immense succés au XVII siecle

en Angleterre, en Hollande, en lwalie et
jusqu’'en Amérique.

JEAN DE SPONDE
Elevé dans un milieu protestant et aus-

tére, Jean de Sponde (1557-1595) acquiert
une parfaite connaissance du grec et de la

1 Enfer du musicien (déuail), panneau droit théologie auprés de Théodore de Beze*. A
du wptyque du jardin des délices de Jérdme Bosch, . . . .
& 1500, musée du Prado. Madrid. partir de 1585, il travaille comme agent poli-

tique pour Henri de Navarre. Emprisonné 2
Paris puis 2 Tours comme hérétique, il se convertit au catholicisme en suivant
I'exemple de son maitre, ce qui lui vaur la haine des protestants. Les catholiques
rejectent également ses écrits, trop marqués par le calvinisme. Sponde mourra
dans la misére, aprés une vie entiérement marquée par les guerres de Religion.

Son ceuvre, redécouverte au milieu du xx‘ siecle, comprend un recueil
d'Amours, des Stances de la Céne et surtout d’admirables Stances de la mort
(1588) qui vibrent d’accents ardents. Poete de la tentation repoussée et de la
quéte fiévreuse de la sérénité, Sponde oppose a I'attrait du monde inconstant
ct fragile — théme privilégié de la littérature baroque — 'aspiration 2 la stabilité
hors du temps que procurera la mort.

Tout s’enfle contre moi, tout m'assaur, tout me tente,
Et le Monde et la Chair, et I'Ange révolté

Dont I'onde, dont I'effort, dont le charme inventé
Et m'abime, Seigneur, et m'ébranle, et m'enchante.

LA SATIRE MENIPPEE

En 1593, Paris est livrée aux « Seize », les chefs ligueurs des seize quartiers
de la capitale, qui font régner la terreur sous la protection d'une garnison
cspagnole. Lorsque Henri IV assiége la ville, des états généraux sont convo-
qués pour nommer un autre roi, mais 'assemblée s’y refuse. Henri IV abjure
alors le protestantisme et entre dans Paris. Lannée suivante parait la Satire
Ménippée, ccuvre collective d’un groupe de bourgeois parisiens (dont I'érudit
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et pote Jean Passerat). Cette parodie bouffonne des états généraux de 1593
féte le retour 2 la raison du pays groupé autour de son roi légitime, contre
les convoitises de I'étranger et les abus de la Ligue. Le titre fait allusion ay
philosophe cynique Ménippe (ur siecle av. J.-C.) : il s'agit de ridiculiser les
Ligueurs en leur prétant un langage cynique ou niais. Ils tiennent donc I'un
apres I'autre des harangues qui les accablent — procédé qui provoque un éclat
de rire salutaire et qui sera notamment repris par Voltaire*.

De cette ceuvre patriotique clairvoyante pleine de verve, de malice et d'é¢lo-
quence, citons la célebre harangue de M. d’Aubray, représentant du tiers ¢tar,
qui incarne la voix de la raison :

«O Paris, qui n'es plus Paris, mais une caverne de bétes farouches, une citadelle
d’Espagnols, Wallons et Napolitains, un asile et siire retraite de voleurs, meurtriers
ct assassinatcurs, nc veux-tu jamais retrouver le sentiment de ta dignité, et te souvenir
de qui tu as été, en comparaison de ce que tu es?

Ne veux-tu jamais te guérir de cette frénésie qui. au lieu d'un légitime et gracieux roi,
t'a engendré cinquante roitelets et cinquante tyrans?

Te voil2 aux fers! Te voila en I'lnquisition d'Espagne!»

La tragédie humaniste

Au xvr° sigcle, le théatre suit avec un temps de retard le renouveau huma-
niste. Les genres de la fin du Moyen Age — mysteres, farces, soties, moralités
restent largement A 'honneur pendant la premitre moitié du siecle. Cependant
les érudits traduisent le théitre antique, suscitant la naissance d’un théétre tra-
gique frangais. Aucune comédie digne de la Farce de maitre Pathelin n'émerge
pendant la Renaissance, malgré quclqucs tentatives comme | Eugéne de Jodelle.
Les piéces ne connaissent d'ailleurs qu'un tout petit nombre de représentations,
devant un public de lettrés trés restreint.

Cest le protestant Théodore de Béze qui publie en 1550 la premiére tragé-
dic de langue frangaise, Abraham sacrifiant. Le gente de la « tragédie humaniste »
sera ensuite repris pendant trois générations, dont les principaux représentants
seront Jodelle, Garnier et Montchrestien. Selon Jean de La Taille, auteur hugue-
not engagé dans les guerres civiles, ces ceuvres, reflets du tragique ambiant, ne
traitent « que de piteuses ruines de grands seigneurs, que des inconstances de
Fortune, que bannissements, guerres, pestes, famines, captivités, exécrables
cruautés des tyrans; en bref que larmes et miséres extrémes » (De lart de la
rragédie, bref traité précédant sa tragédie Saiil le Furieux, 1572). Lissue, dévoilée
3 I'avance, est inévitable. Le pathétique est le ressort principal, avec de longs
monologues déplorant les malheurs endurés. La tragédie, toujours écrite en vers,
reléve de la poésie, et des cheeurs A la grecque lui conférent un caractére musical.
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THEODORE DE BizE

Théodore de Béze (1519-1605), orphelin de mere, est élevé par un hel-
|¢niste protestant. Docteur en droit, il rejoint Calvin 3 Geneve ou il devient
professeur de grec et théologien. Il prend part aux guerres de Religion dans
I'armée huguenote et joue un role de premier plan au colloque de Poissy en
1560. C’est lui qui convertit au protestantisme Jeanne d’Albret, fille de Mar-
guerite de Navarre* et mére du futur Henri [V. A la mort de Calvin, il devien-
dra le chef du protestantisme franqais.

1l publie en 1550 2 Genéve la premiére tragédic de langue franqaise, Abra-
ham sacrifiant. 1| s'inspire des tragédies grecques pour la structure (alternance
des scenes dramatiques et des scénes de cheeur) et la longueur (1200 vers),
¢t il choisit tout naturellement son sujet dans I'Ancien Testament. Mais c’est
aussi une aceuvre de propagande calviniste : Abraham [Béze] obéit aveuglément
aux commandements de Dieu, Isaac est le futur Henri 1V, Sarah est Jeanne
J'Albret, le berger est le prince protestant Louis de Condé tandis que Satan est
personnifié par le trés catholique cardinal de Bourbon... Interdite en France,
la piece circule sous le manteau jusqu'a la fin des guerres civiles; elle est régu-
licrement représentée dans les temples protestants depuis le xvi° siecle.

ETIENNE JODELLE

Jodelle* connait la gloire 4 20 ans lorsqu'il
fait jouer la premiére tragédie franqaise 2 sujet
profane, Cléopdtre captive, en 1553. Lévéne-
ment sera salué avec enthousiasme par Ronsard®
et les poétes de la Pléiade. Cette piece se termine
par le suicide de la reine d'Egypte apres la mort
d’Anvoine : la rupture est compleéte avec la tradi-
tion médiévale. Essentiellement lyrique — avec de
longues plaintes de I'héroine et des cheeurs aux
entractes -, elle annonce cependant le théiue

e e dommant 4 ot G Ren classique par sa composition en cinq actes et par

I'apparition des trois unités {de temps, de lieu et

d'action). A la fin, le chceur annonce la mort de Cléopitre, déplorant qu'une
destinée si tragique ait été réservée a une femme si belle et si puissante :

Tout n'est qu'un songe, unc risée,
Un fantdéme, une fable, un ricn
Qui tient notre vie amusée
En ce qu'on ne peut dire sien.
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RoBERT GARNIER

Avee Robert Garnier (1545-1590) sathrme un véritable talent tragique,
De par sa tormation d'avocat, il possede I'éloquence et 'art du débar, mais i
a aussi le sens du lyrisme et de la mise en scéne. Ses premiéres tragédies sont
inspirées du Latin Sénéque. Les suivantes sont dans la veine du théatre grec,
Mais ce sont surtout les deux dernieres pieces de Garnier qui sont passées a la
postérité : Bradamante (1582), ol il crée le genre de la tragicomédie (tragédie
dont I"action est romanesque et le
dénouement heureux), et enfin la
tragédic Les Jusves (1583), son
chef-d'acuvre, empruntée 1 lhis-
toire du peuple hébreu.

C'est LA wragédie lyrique par
excellence @ une longue lamenta-
tion tres émouvante, des cris du
ceeur saisissants de spontanéité.
Ce lyrisme est soutenu par d'élo-
quentes tirades cn alexandrins,
par des débats oratoires animés,
des dlal.ogucs. SETTES, €U UNE INEri= Lt et o cfants de Sz o sy de e pe
gue qui souligne avec ironie les X Fabre. 1747 Feole nurionale wpérieure des Beaus-Arss, Paris.
vains espoirs de certains person-
nages... Toute la piece est scandée par le cheeur des Juives. La tragédie, de
plus de 2600 vers, débute sur la mise 2 sac de Jérusalem par le roi assyrien
Nabuchodonosor, au vr° siecle av. ].-C. Quel sort va-t-il réserver a Sédécie,
roi vaincu de la Ville sainte, et au peuple hébreu? Ce dernier plaide pour son
peuple avee grandeur :

Ma vie est en vos mains, vengez-vous dessus clle;
Passez-moi votre estoc jusques a la pommelle,
Et ce peuple sauvez, qui n'a tait autre mal
Sinon de se défendre et de m'étre loyal.

Mais Nabuchodonosor reste intraitable, ct Sédécie laisse éclater son mépris
pour ce tyran incapable de comprendre que I'honncur du vaincu est de savoir
pardonner. Le chaeur évoque avec nostalgie sa liberté perdue, puis chante la
puissance de Dieu face aux vicissitudes de la destinde.

Notre orgueilleuse Cité,
Qui les cités de la terre
Passait en félicité.
N'est plus qu'un monceau de pierres.
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L'HUMANISME

Dessous ses murs démolis,
Comme en communs cimetiéres,
Demecurent ensevelis

La plus grand’part de nos fréres.

Et nous, malheureux butin,
Allons soupirer captives,
Bien loin dessous le matin [I'orient],
Sur PEuphrate aux creuses rives,

Ou confites en tourments,
Toute liberté ravie,
En pleurs et gémissements
Nous finirons notre vie.

Sédécie devra regarder ses enfants périr avant qu'on ne lui créve les yeux...
Au milieu des lamentations, le roi martyr confesse ses torts et dit sa confiance
cn Dieu, puis le Prophete annonce la venue de jours meilleurs pour Jérusalem,
et celle du Messie...

Aucune tragédie du xvi° siécle n’eut autant de succés et ne fut aussi imitée
que Les Juives, en France mais aussi en Hollande et en Allemagne (pays pro-
testants). Garnier est d’ailleurs le seul catholique A étre parvenu 2 restituer le
souffle tragique et prophétique de la Bible.

ANTOINE DE MONTCHRESTIEN

Antoine de Montchrestien (1575-1621) eut une vie mouvementée. Il
publiera cinq tragédies avant de délaisser la poésie pour se consacrer A I'éco-
nomie. Chez Montchrestien comme chez Garnier, le lyrisme prédomine sur
I'action dramatique. Sa piéce majeure, L’Ecossaise, évoque la mort de Marie
Stuart. C'est un poeme élégiaque, plein d’admirables passages, qui abonde
en monologues, en lamentos et en interventions du chaeur. Mais surtout,
son style est d'une beauté et d’'une délicatesse qui annoncent Corneille® et
Racine* :

Et que par mes malheurs, comme par un degré
It a daigné monter sur lc trone sacré.



Le xvir® siecle

Le xvi© siécle se place sous le signe de la grandeur : autant par 'éclat des
cteres et des arts que par celui des armes, la France domine le monde. Mais
Cest en fait un siecle double, marqué par deux régnes bien distincts sur les
plans politique et esthétique, celui de Louis XIII puis celui de Louis XIV - le
baroque contre le classicisme.

Le siecle de Louis XIII, époque bigarrée de crise et de mutation, obéit a l'es-
thétique baroque; c'est une période de défoulement aprés le choc des grandes
découvertes, de la Réforme et des guerres de Religion. Les baroques, pessimistes,
donnent libre cours 2 leur imagination et prennent de grandes libertés avec le
style. Leur sensibilité est caractérisée par le goiit du changement et des méta-
morphoses, la conviction que tout est instable et éphémere. Il s'agit de rendre
perméable la frontiére entre apparence et réalité en jouant sur la diversité, la
fantaisie et les raffinements du style. Cette esthétique aux images brillantes voit
lc triomphe du contraste entre une pensée subtile et des notations violemment
réalistes (Viau, Saint-Amant).

Le baroque connaitra deux dérives : le burlesque d'une part, fondé sur un
réalisme exacerbé afin de dénoncer les travers de la société; et la préciosité
d'autre part, qui s'inspire de I'idéal courtois du Moyen Age pour faire I'apo-
logie des sentiments nobles et raffinés dans les salons mondains. Ces dérives
vont susciter, en réaction, le retour 2 'ordre du classicisme.

A partir de 1660, on parle du « Grand Siécle » : c'est le régne du Roi-Soleil,
¢tac d'équilibre, d’harmonie et d'ordre qui voit
le triomphe du classicisme. A ['exubérance du
baroque répondent la clarté, la rigueur et la régula-
rité classiques. Louis XIV protege Moli¢re, Racine,
Boileau, Bossuet. Ce souverain épris de gloire a
compris que la postérité I'admirerait d’avoir favo-
risé les arts et les lettres. Les salons mondains per-
dent de I'importance par rapport 2 la Cour, qui
vchicule I'idéal de I'honnéte homme.

Comme les humanistes, les classiques croient
¢n la grandeur de 'homme, qui doit savoir domi-
ner ses passions par la raison. Ils réfléchissent aux
faiblesses de la condition humaine et aux travers de
la société par la voie de la raison (Descartes), de la T

" - ~ . . . Portrast de Louss XIV en costume roval.
métaphysique (Gassendi) ou de la religion (Pascal). 11 Rigaud 1701, musce du Losre. Fane

— . e
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Les éerivains se font théoriciens pour fixer les régles de bienséance et de
style a respecter. Ainsi Malherbe, puis Boileau dans son Art poérique, impo-
sent-ils les régles de la poésie classique en réaction i I'esthétique baroque,
On voit s'épanouir les genres mondains, comme la fable (La Fontaine),
le conte (Perrault), la maxime (La Rochefoucauld, La Bruyere), la lettre
(Mme de Sévigné) et les mémoires (Retz, Saint-Simon), qui sont le reflet des
meeurs du Grand Siécle. Le roman prend de multiples formes — héroique,
picaresque, comique, réaliste ou psychologique — et s'érige enfin comme
genre A part entiere. La Princesse de Cléves de Mme de La Fayette ouvre la
voie du roman moderne.

Mais le xvire siecle reste avant tout I'age d’or du théitre : Corncille et
Racine vont donner ses lettres de noblesse A la tragédie, genre majeur du clas-
sicisme hérité de I’Antiquité. Et Moliére va déployer son génie dans la comédie
afin de toucher un plus grand nombre de spectateurs. Les théatres fleurissent,
les troupes itinérantes se stabilisent pour offrir un spectacle total parvenant 4
réconcilier le dynamisme baroque et I'exigence classique.

Baroque, préciosite
et burlesque

Au dernier tiers du xvr° siecle et dans la pre-
miére moitié du xvir, le mouvement baroque
nait de la remise en question de I'optimisme
humaniste et de I'esprit de la Pléiade. A certe
période qui sépare la Renaissance du classicisme
correspond d’abord un mouvement esthétique lié
a l'architecture, la peinture et la sculpture avant de
concerner la musique et la littérature. Le terme,
qui désigne a lorigine, dans le vocabulaire de la
joailleric, une perle de forme irréguliere, définit
un style caractérisé par I'exubérance, le bizarre,
le mélange des lignes et des formes, dans une
recherche affirmée et assumée de I'ostentatoire :
jeux de miroirs, métamorphoses, hyperboles et
antitheses. Si le classicisme est un arv de la conver-  thyerdesae thaer (« fernin, 1652
gence qui recherche I'unité, le milieu, la mesure,
ce qu'on appelle « bon godt », « discrétion », « honnéteté », le baroque, lui,
est un art de la divergence, construit sur les apparences et les contraires,
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qui recherche 'exces, s'éparpille et se multiplie, poussant I'esprit jusquaux
extrémes. Lart classique est synonyme de perfection, alors que le baroque est
du c6té de 'imparfait, de I'inachevé. ..

Burlesque et préciosité seront les dérives du baroque, vers plus de
galanterie osée, de raffinement ou au contraire de raillerie réaliste.

MALHERBE, UN CAS D ECOLE

b \
Le nom de Malhcg’bc n'évoque pas scglcmept Un PORIE ikt v hober
mais toute une doctrine poétique qui fait le lien entre le  lsfebure Biblioheque
. . Sainte-Genevitve, Paris.
xvi¢ et le xvirs, entre la Pléiade et le classicisme : Malherbe
réforma en effet le langage poétique et domina la vie littéraire de son temps.
Comme tout maitre, il eut ses disciples (Mainard, Racan) et ses détracteurs,
parmi lesquels Régnier*®, Viau*, Saint-Amant* et LHermite*. Boileau*, au
début de son Art poétique, a su lui rendre hommage en des vers bien connus :
Enfin Malherbe vint, et, le premier en France,
Fit sentir dans les vers une juste cadence,

D’un mot mis en sa place enseigna le pouvoir,
Et réduisit la muse aux régles du devoir.

Né a Caen, Frangois de Malherbe (1555-1628) fait des études de droit et
suit le duc d’Angouléme A Aix. Clest 13, au contact de la poésie méridionale et
des magistrats humanistes, qu'il prend conscience de sa vocation poétique. Il
devient en 1605 le potte officiel pensionné du roi Henri IV et le restera sous
la régence de Marie de Médicis, puis sous Louis XIII, jusqu’a sa mort.

Pour Malherbe, la technique compte avant tout; ne croyant ni a l'ins-
piration, ni au lyrisme personnel, il soppose aux pottes de la Pléiade, qui
avaient cherché 2 enrichir la langue. Lui va I'épurer, refusant les archaismes,
les provincialismes, les mots dérivés ou composés. Il proscrit également I'exces
de figures de rhétorique : I'expression doit étre soumise 2 la pensée. De méme,
toute licence poétique est bannie.

La plupart de ses ceuvres sont des pi¢ces de circonstance : odes, stances ou
sonnets d’une facture impeccable, traitant de la mort ou des bienfaits de la
paix dans une froideur toute stoicienne. Il sera partiellement responsable du
déclin de la poésie jusqu'aux romantiques.

J'aurai donc nommé ces beaux yeux
Tant de fois mes rois et mes dieux!
Pour aujourd’hui n'en tenir compte,
Et permettre qu'a 'avenir
On leur impute cette honte
De n'avoir su me retenir!
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Le baroque

S’opposant A la rigueur et 2 'épure de Malherbe®, les ceuvres baroques
sont caractérisées par un lyrisme libre, des images brillantes, des contrastes
violents et des enchainements déroutants. Les grands thémes baroques seront
le mouvant et le changeant, I'éphémere, la métamorphose, I'illusion, les jeux
de miroirs, I'amour et la mort...

MATHURIN REGNIER

Clest Régnier le satirique (1573-1613) qui va le plus violemment s'opposer
aux régles imposées par Malherbe*. Né & Chartres, il devient I'un des poctes
attitrés du roi Henri IV, dont il chante dans ses vers la maitresse, Gabrielle
d’Estrées. Mais il est surtout connu pour ses satires, qui paraissent 'année
de sa mort. C’est un genre i la mode au début du xvir* siecle, qui permet 2
Régnier de donner libre cours A son don d’observation et i sa verve réaliste
digne d’un Rabelais*, afin de dénoncer les meeurs de son temps et les vices de
la Cour. Ces satires préfigurent certains personnages des comédies de Moliere*,
certains portraits des Caractéres de La Bruyére* ou bien les satires de Boileau*.

Suivant mon naturel, je hais tout artifice;
Je ne puis déguiser la verty, ni le vice,
Offrir tout de la bouche, et, d’un propos menteur,
Dire : « Pardieu, monsieur, je suis votre serviteur. »

Saure I11, « La vie de cour »

THEOPHILE DE ViAU

Théophile de Viau (1590-1626) rend hommage 3 Malherbe*, mais il
refuse de se soumettre 3 son dogmatisme et reste toute sa vie fidéle i sa
liberté d’inspiration. Jeune épicurien, il évolue vite vers la libre-pensée et le
libertinage. Entré 4 la Cour en 1615 aprés sa conversion au catholicisme,
il est banni en 1619, mais revient en grice en 1621. Cette méme année,
une premiére publication de ses accuvres et la représentation de sa tragédie,
Pyrame et Thisbé, le rendent célebre. Cependant les jésuites travaillent 2 sa
perte : en 1623, on lui impute la publication du Parnasse satirique, et il est
incarcéré dans le cachot de Ravaillac et condamné a étre brilé vif. En 1625,
le Parlement prononce un simple bannissement mais, de santé fragile, Viau
meurt peu de temps apres sa libération.

Théophile de Viau va peu 2 peu rejeter toute croyance chrétienne pour tendre
vers un naturalisme épicurien. Son credo est clair : « ]'approuve qu'un chacun
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cuive en tout la nature. » Il en sera de
méme pour sa poétique, qui refuse toute
regle prééablie. En téte de son premier
recueil, il place I'« Elégie 2 une Dame »,
qui reflete bien son érat d’esprit poétique :

Imite qui voudra les merveilles d’autrui,
Malherbe a trés bien fait, mais il a fait pour lui,

Mille petits voleurs I'écorchent tout en vie :

(Quant 2 moi ces larcins ne me font point d'envie, =

J'approuve que chacun écrive  sa fagon, Lo Tricheur i l'as de carreats

J'aime sa renommée et non pas sa legon. Ceorges de La Tour, 1630, musée du Louvre, Paris.

Son ceuvre compte des sonnets, des odes, des épigrammes ou des satires
qui revendiquent tous sa liberté de meeurs et d’expression.

Beaux esprits si chers i la gloire,
Et sans qui I'ceil de la mémoire
Ne saurait rien trouver de beau,
Ecoutez la voix d’un Poete
Que les alarmes du tombeau
Rendent a chaque fois muette.
[...]

§'il arrive que mon naufrage
Soit la fin de ce grand orage
Dont je vois mes jours menacés,
Je vous conjure 6 troupe sainte
Par tout 'honneur des trépassés,
De vouloir achever ma plainte.

« Pri¢re de Théophile aux pottes de son temps »

MARC-ANTOINE DE SAINT-AMANT

Marc-Antoine Girard, sieur de Saint-Amant (1594-1661), est né 2 Rouen
dans une famille de marchands bourgeois protestants. Il voyage en Afrique
¢t aux Antilles, ol le paysage lui inspire son premier poéme, aux accents
lyriques : « La Solitude ».

Oh! que j'aime la solitude!
‘Que ces lieux sacrés 4 la nuir,

Eloignés du monde et du brui,
Plaisent 2 mon inquiétude!

Il séjourne a Paris, ol il se lie avec Viau*, et publie le premier recueil de ses
C(Euvres en 1629. 1l participe aux expéditions contre les Espagnols et s'acquitte
de missions diplomatiques, puis fait un séjour 2 Rome d’ot il rapporte La Rome
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ridicule, poéme satirique dans la lignée des Regrets de Du Bellay*. Il publiera
encore une idylle héroique, le Moise sauvé (1653), et son Dernier Recueil (1658),

A l'imirtation des Anciens qu'il proscrit, Saint-Amant préfere I'imagination
et la verve. Son inspiration variée le méne des poémes mythologiques aux vers
amoureux en passant par des épigrammes satiriques ou des pieces bachiques et
gastronomiques tel « Le Melon »,  la mani¢re des natures mortes flamandes :

Quelle odeur sens-je en cette chambre ?
Quel doux parfum de musc et d’'ambre
Me vient le cerveau réjouir
Et tout le coeur épanouir? {...]
A-t-on briilé de la pastille?
N'est-ce point ce vin qui pétille
Dans le cristal, que P'art humain
A fait pour couronner la main,

Et d’ou sort, quand on en veut boire,
Un air de framboise 2 la gloire
Du bon terroir qui I'a porté
Pour notre éternelle santé? [...]
Qu'est-ce donc? Je I'ai découvert
Dans ce panier rempli de vert :
C’est un MELON, ou la nature,

Par une admirable structure,

A voulu graver 2 I'entour
Mille plaisants chiffres d’amour.

Saint-Amant excelle dans les sujets du quotidien mais aussi dans des
thémes plus mystérieux, comme dans ces vers du « Contemplateur » :
J’écoute, a demi transporté,

Le bruit des ailes du silence,
Qui vole dans I'obscurité.

TristAN CHERMITE

Comme Viau*, Tristan CHermite (1600-1655) a pratiqué tous les genres
d’écriture : romancier autobiographique avec le comique Page disgracié (1642),
épistolier (Lertres mélées, 1642), dramaturge avec La Mariane (1636, tragédie
un temps en concurrence avec Le Cid de Corneille*), et enfin potte, pour
chanter la solitude consolatrice ou les éternelles métamorphoses de I'eau dans

I'ode « La Mer ».

Le soleil 4 longs traits ardents
Y donne encore de la grice
Er tiche 4 se mirer dedans
Comme on ferait dans une glace;
Mais les flots de vert émaillés
Qui semblent des jaspes taillés
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Sentredérobent son visage;;
Et par de petits tremblements
Font voir au lieu de son image

Mille pointes de diamants.

En 1630, il compose Les Plaintes d’Acante, une pastorale aux tonalités
¢légiaques et mélancoliques. Suivent deux recueils poétiques, Les Amours et
La Lyre, ainsi que deux tragédies, une tragicomédie et une comédie. Tristan
| Hermite sera élu en 1649 a I'Académie franqaise.

Pi1ERRE DE MARBEUF

Marbeuf (1590-1626) étudie le droit en compagnie de Descartes* avant de
devenir maitre des Eaux et Foréts. Auteur de sonnets baroques et d’un Recueisl
de vers, publié 2 Rouen en 1628, il traite les themes de la nature, de la fragilit¢
de la vie et de 'amour. Ainsi, le sonnet « A Philis » associe avec virtuosité la
double thématique baroque de I'eau et de 'amour :

Et la mer et I'amour ont I'amer pour partage,
Ec la mer est amére, et 'amour est amer,
Lon s'abime en I'amour aussi bien qu'en la mer,
Car la mer et I'amour ne sont point sans orage.

Celut qui craint les eaux qu'il demeure au rivage,
Celui qui craint les maux qu’on souffre pour
{aimer,
Qu'il ne se laisse pas 3 'amour enflammer,
Et tous deux ils seront sans hasard de naufrage.

La mére de 'amour eut la mer pour berceau,
Le feu sort de 'amour, sa mére sort de |'eau,
Mais I'eau contre ce feu ne peut fournir des armes.

Si 'eau pouvait éteindre un brasier amoureux,
Ton amour qui me brille est si fort douloureux,

I'Union de la serve e1 de ['ean. Rubens, v. 1620, Que j’eusse éteint son feu de la mer de mes larmes.
musée de I'Ermitage. Saint-Pétersbourg.

JEAN DE SCHELANDRE

Jean de Schélandre (1585-1635) connait une carriére militaire fulgurante.
Potte trés original, disciple de Ronsard* et Du Bartas®, il laisse une tragico-
médie, Tyr et Sidon, son ceuvre maitresse jouée en 1608 et remaniée en 1628,
mais aussi un recueil de poémes, Mélanges poétiques (1608) et un ouvrage de
piété, Les Sept Excellents Tableaux de la pénitence de saint Pierre (1636), paru
un an apres sa mort.
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La préciosité

Le triomphe de la préciosité au début du xvire siecle est un phénomene curo-
péen, qui touche I'Angleterre avec John Lily, I'ltalie avec Gianbattista Marino,
ou I'Espagne avec Luis de Géngora. En France, cette esthétique s'inspire du
pétrarquisme ainsi que des allégories du Roman de la Rose et de I'idéal courtois
du Moyen Age. Mais elle suit également une évolution sociale : le xvir siccle
voit en effet I'afhrmation d'une société mondaine qui se développe dans les
salons aristocratiques — comme I'hétel de Rambouillet, 2 Paris, ot Mme de
Rambouillet recevait ses invités triés sur le volet — ou bourgeois, tel le salon de
Mlle de Scudéry*. Cette société précieuse, éprise de conversations raffinées et de
mceurs galantes, a trouvé refuge dans les salons pour fuir la vie de cour, devenue
urés grossiére sous Henri [V. Les mondains improvisent des vers dans une poésie
éclectique ot se ressent |'influence de Malherbe® dans la recherche d'une langue
pure, et qui célebre leur petite société et non plus les Grands du royaume.

Le style précieux se caractérise par la volonté de se distinguer du vulgaire
et le désir de donner du prix 2 sa personne, 2 ses actes et 2 son langage. Il faut
montrer que I'on a de I'esprit en pratiquant les genres a la mode, I'imprompru,
I'épitre en vers, le sonnet, I'épigramme ou le blason pour consacrer les beau-
tés des dames. Le sujet principal des précieux sera I'amour, un amour pur,
respectueux des convenances, proche de 'amour courtois, dont on cherchera
A exprimer toutes les nuances. Cette pratique du bon goat, liée a I'art de la
métaphore, peut parfois atteindre au ridicule par une recherche de I'effet sys-
tématique : cette dérive sera condamnée par Moliére* dans ses piéces Les /ré-
cieuses ridicules et Les Femmes savantes.

HonNoRr£ p’URFE

Honoré d'Urfé (1567-1625), chevalier de
Malte, participe aux combats de la Ligue contre les
troupes royales. Fait prisonnier et reliché grice a
une rangon payée par sa belle-sceur (qu'il épousera
en 1600), il commence 4 publier L/Astrée. En 1613,
les époux sc séparent et Honoré reprend la route et
les combats tout en écrivant la suite de LAserée. 11
mourra 3 Génes d'une pneumonie sans avoir ter-
miné son roman et sans savoir qu'il marquera toute

Honoré d'Urfé. Gravure

la sensibilité du xvire siécle. dapréa un tableau de Van Dyck, BNE

L’Astrée, gros roman de pres de 5000 pages,
paru cn 5 volumes entre 1607 et 1625, connut tout de suite un trés grand
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succes. C'est une pastorale qui a pour cadre la Gaule du v* siécle et qui conte
les amours du berger Céladon et de la belle Astrée malgré les rivalités des
deux familles. Banni par Astrée, placée sous la mauvaise influence du perfide
sémire, Céladon se jette dans la riviére, mais il est recueilli par trois nymphes
qui s'occupent de lui et en tombent amoureuses. Céladon, rempli du souve-
nir d'Astrée, résiste et parvient A s'échapper. Pour approcher sa promise, il
sc déguise en jeune fille. Astrée va se lier d’amitié avec « elle » et Céladon ne
déclinera son identité qu'une fois reconnu...

Autour de ces personnages principaux gravite toute une série de person-
nages secondaires dont les histoires se mélent pour créer nombre d’aventures
et d'intrigues. Lintérét de I'ceuvre réside surtout dans I'analyse subtile et pré-
cise des sentiments, et tout particuli¢rement les manifestations de I'amour.
Pour Honoré d’Urfé, 'amour est lié 2 I'estime de I'autre, comme plus tard chez
Corneille®. Ainsi, les héros de L’Astrée ne perdent jamais la faculté d’analyser
avec lucidité ce qui leur arrive, et leur volonté combat toujours une trop forte
passion. Voici le début du livre I1 :

[ a lune éuait déja pour la deuxiéme fois sur le milicu de son cours depuis que Céladon
¢chappé des mains de Galathée et, n'osant se présenter devant les yeux de la bergére Astrée,

pour obéir au commandement qu'elle lui en avait fait, s'était renfermé dans sa caverne. Ex
(uoique trois mois fussent déji presque écoulés depuis le jour de sa perte, le déplaisir que sa
bergere en ressentait éuait encore si vif en son ime que, quelque prudence qui fiic en elle, lle
ne pouvait toutefois le cacher A ceux qui voulaient y prendre garde. Et il semblait que le ciel,

par juste punition, refusit A sa douleur le remeéde que le temps a coutume de rapporter 2

tous ceux qui ont de sujet que de souffrance; car, au lieu d'adoucir les aigreurs de ses ennuis,
tous les jours elle découvrait de nouvelles occasions de regret.

MADELEINE DE SCUDERY

Ancienne habituée de I'hotel de Rambouiller, Madeleine de Scudéry (1607-
1701) est une demoiselle romanesque et cultivée. A partir de 1652, elle regoit
tous les samedis, dans son salon du Marais, des bourgeoises entichées de romans
ct des gens de lettres. Ce salon a des activités littéraires, scandées chaque année
par la publication d’'un tome des romans-fleuves de Mlle de Scudéry. On y
chante des chansons, on s’exerce aux sonnets, épigrammes et blasons, on y orga-
nise des tournois poétiques sur un sujet choisi, on commente la vie littéraire. ..

A la suite de LAstrée, de s longs romans ont vu le jour et conquis le
public des salons. Cest le cas des deux romans que Madeleine de Scudéry
publia sous le nom de son frére : Le Grand Cyrus (10 volumes parus entre
1649 et 1653), roman héroique situé en plein Empire perse sur les traces de
Cyrus en lurte contre les barbares, et La Clélie (10 volumes composés entre
1654 et 1661), qui transpose I'univers des salons mondains dans la Rome
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antique. Dans ce roman précieux,
4 Clélie, entourée de ses amis, dis-
serte sur I'amour et I'amiuié, dres-
1 sant ainsi une « Carte du Tendre »
qui présente les différentes ¢tapes
E du parcours amoureux.
. | Ces deux romans sont en fait
# des constructions en tiroirs : sous
des noms persans ou romains,
oy - £ o +1 Mlle de Scudéry dresse le portrait
La Carseda Tewdi e.n.(’a}fﬂﬁfﬂr}"u(sﬁ'é’ﬁ?" rmaine . des gens de son entourage, assorti
d’une analyse psychologique appro-
fondie. Ils révélent également une éthique ol la premitre des vertus est I'amour,
seul capable d’élever I'individu, et qui revendique I'émancipation des femmes,
la tolérance en matiére de religion et I'indépendance dans le domaine politique.
Voici un extrait de la conversation entre Horace et Aronce, deux amis qui
cherchent 4 définir la tendresse et ses bienfaits en amour :

« Ainsi je soutiens que, pour bien aimer, il faut que I'’Amant ait de la tendresse naturelle,
devant que d’avoir de I'amour; et cette précieuse et rare qualité qui est nécessaire 2 bien
aimer, a méme cet avantage qu'elle ne s'acquiert point, et que cest véritablement un
présent des dieux, mais ils ne sont jamais prodigues. On peut en quelque fagon acquérir
plus d’esprit qu'on en a; on peut presque se corriger de tous les vices, et acquérir toutes
les vertus; mais on ne peut jamais acquérir de la rendressc. »

VINCENT VOITURE

Fils d’'un riche marchand de vins, Vincent Voiture (1597-1648) se lance
dans le monde dés la fin de ses études. En 1626, il est accueilli 2 I'hotel de
Rambouillet, et il restera jusqu'a sa mort le plus brillant représentant de ce
salon. Son ceuvre réunit tous les genres a la mode du temps et il a su remettre
au golit du jour le rondeau, genre médiéval délaissé depuis Marot*. Ses ceuvres
ont été publiées aprés sa mort, en 1649.

Pleurez mes yeux, et vous fondez en eau,
Toute ma joie est enclose au tombeau.
Un jeune enfant, ma chére nourriture
Vient d’étre mis dans cette sépulture.
Qui le croirait! C'est le petit Rondeau.

Je fus son pére, ct sa mere Isabeau.
O vous jadis qui le vites si beau,
Chaste Julie, apres cette aventure,
Pleurez.

« Regrets sur la mort du Rondeau »
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Le burlesque

Le burlesque — ou picaresque ~ dérive du baroque, dont il est une forme
plus réaliste, d’inspiration bourgeoise ou populaire dans la lignée de Rabelais*.
La grossi¢reté est exhibée pour dénoncer les travers de la société et de la Cour,
en réaction aux dérives et aux exces de la préciosité.

Cest par la voie du roman que les « libertins » (voir p. 165) vont faire pas-
ser leur message. Car, au début du xvir siécle, le roman s'est affirmé comme
un véritable genre littéraire. Aprés le roman héroique et précieux, le roman
comique s’est donné pour but de montrer la réalité telle qu'elle est, sans I'écran
de la fiction enjolivante. C’est la voie de la dissidence A tendance satirique que
vont proner nos auteurs libres-penseurs, faisant de leurs écrits 1 la fois un labo-
ratoire esthétique ouvrant la voie 4 d’autres genres (le conte philosophique,
I'autobiographie) et un foyer idéologique. Ainsi le projet comique est-il un
projet philosophique.

CHARLES SOREL

Charles Sorel (1599-1674), issu d’'une famille ’hommes de loi établie 2
Daris, affiche dés 1628 une ambition d’historien avec la publication de I'Aversis-
sement sur [histoire de la monarchie francaise, qui dénonce les légendes remplis-
sant les histoires de France aux siécles précédents. Sorel continuera d’écrire tout
au long de sa vie des traités historiques ainsi que des piéces de circonstance et des
nouvelles dans la tradition des fabliaux médiévaux et du Décaméron de Boccace.

Son ceuvre la plus connue, L'Histoire comique de Francion, parait en 1623.
[DDans ce roman picaresque en 12 livres, Sorel veut « montrer aux hommes les
vices auxquels ils se laissent insensiblement emporter » en
usant d'un style comique, loin de tout artifice et de tout
calcul. De ces récits enchissés se dégage une peinture des
mceurs de son temps fourmillant de petits faits vrais, de
portraits, de bons mots. Sorel pense que I'observation du
réel doit renouveler le roman.

Certe réflexion sur I'écriture et I'esthétique roma-
nesques sera développée dans Le Berger extravagant,
paru en 1627 et sous-titré Anti-roman en 1633 : cette
vision du roman trés moderne met en scéne le fils d’un
marchand parisien perturbé par la lecture excessive de
« bergeries » inspirées de LAstrée. Enfin, dans Polyandre | =
(1648, inachevé), Sorel dépeint la société parisienne a  La maiucssc du potie Gravure du

rger exranagant de Charles Sorel.
travers des personnages rypés. dition de 1654, Londres

0
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Paul Scarron (1610-1660) est contraint par sa
belle-mere d’embrasser une carriére ecclésiastique
mais continue i fréquenter les milieux mondains
et libertins. Bossu et impotent, pensionné comme
« malade de la reine », il trouve sa revanche dans
la rédaction d’ceuvres burlesques a I'écriture réa-
liste et crue : des Vers burlesques qui lui valent le
succes, des comédies, des farces et Le Virgile tra-
vesti (1649-1659), parodie des épopées antiques
. (la reine Didon, aimée d’Enée, devient « la grosse

d 2l Scarron. Poryiaicanomyme.—— dondon »!). En 1652, il épouse la petite-fille

d’Agrippa d’Aubigné*, future Mme de Main-

tenon, favorite de Louis XIV. Son épitaphe traduit les souffrances qui I'ont
poursuivi sa vie durant :

Celui qui ci maintenant dort
Fit plus de piti¢ que d’envie,
Et souffrit mille fois la mort
Avant que de perdre la vie.

Son chef-d’ceuvre reste Le Roman comique (1651-1657), qui méle bur-
lesque et romanesque pour suivre les aventures d’une troupe de comédiens
ambulants dans la ville du Mans et ses environs. Les personnages, hauts en cou-
leur, sont devenus pour certains des types littéraires : le vieux comédien aigri,
la Rancune, la vieille la Caverne et sa fille Angélique, le valet Léandre, jeune
bourgeois entré dans la troupe par amour pour Angélique, ou Ragotin, le nain
pédan et ridicule, épris de I'Eroile. La réalité joue avec 'imaginaire et I'auteur
se moque de son roman en simmisgant dans le
récit et en prenant 2 partie le lecteur, procédé qui
annonce Diderot* dans Jacques le fataliste.

SAVINIEN DE CYRANO DE BERGERAC

Le héros de la célebre piece ’Edmond Ros-
tand* a réellement existé! Savinien de Cyrano de
Bergerac (1619-1655) commence sa vie dans la
carriere des armes et participe au siége d’Arras
(comme dans la piéce de Rostand), s'illustrant
par sa bravoure et ses coups d’éclat. A la suite de

wvinien de Cyrano de Bergerac.

graves blessures, il s'installe A Paris, ou il fréquente Gravure du xvir siccle. BNL
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le milieu libertin. Disciple du philosophe épicurien Gassendi*, ami du liber-
tin La Mothe Le Vayer, il fréquente Tristan LHermite™ et acquiert de vastes
connaissances scientifiques et philosophiques. Cyrano verse désormais dans les
duels et polémiques littéraires et se fait 'ardent défenseur de la paix sociale.

Apres le succes de sa tragédie a scandale, La Mort d Agrippine, Cyrano déve-
loppe sa pensée philosophique dans L/Ausre Monde, I'un des premiers ouvrages
frangais de science-fiction. Puis il laisse libre cours 2 sa fantaisie burlesque dans
deux textes qui ne seront publiés qu'aprés sa mort,
Histoire comique ou Etats et Empires de la Lune
(1657) et Histoire comique des Etats et Empires du |
Soleil (1662). Ces aventures drolatiques sont remplies
d’idées scientifiques et politiques novatrices qui font
de Cyrano de Bergerac un précurseur des philosophes
du xvinre sigcle. On y trouve notamment le principe
de la rotation de la Terre sur elle-méme et autour du
Soleil, une satire acerbe de la royauté et une critique
de la religion chrétienne et des miracles.

Dans le premier volet, le narrateur entreprend de
sc rendre sur la Lune 2 I'aide de fioles de rosée atta-
chées 2 sa ceinture. Il y parvient et les habitants de cet
autre monde le prennent pour un animal et le mettent
cn cage. Il devient alors I'objet d’'un débat politique _
et moral. Toutes les théses avancées mettent en doute ™ ¢, yenvole vers fa Lune avee
I'existence de Dieu. Le récit s'achéve sur le retour du inccre de ol de e
narrateur sur Terre.

Dans Les Etats et Empires du Soleil, une partie essentielle se déroule dans la
République des Oiseaux, comme dans la piece du méme nom d’Aristophane.
lle narrateur est condamné A mort pour s’y étre introduit sous un étrange
aspect. Il sera défendu par une pie et un perroquet qui I'avaient connu sur
Terre. Ce passage permet A Cyrano une vive critique de I'absolutisme et une
belle legon de démocratie :

(La pie] achevait ceci quand nous fimes interrompus par I'arrivée d’un aigle qui se vint
asseoir entre les rameaux d’un arbre assez proche du mien. Je voulus me lever pour me
mettre 3 genoux devant lui, croyant que ce fit le roi, si ma pie de sa patte ne m'eiic
contenu en mon assiette. « Pensiez-vous donc, me dit-elle, que ce grand aigle far notre
souverain? C’est une imagination de vous autres hommes qui, 4 cause que vous laissez
commander aux plus grands, aux plus forts et aux plus cruels de vos compagnons, avez
sottement cru, jugeant de toutes choses par vous, que l'aigle nous devait commander.
Mais notre politique est bien autre car nous ne choisissons pour notre roi que le plus
faible, le plus doux, et le plus pacifique [...] Chaque semaine, il tient les Etats, ol tout le
monde est regu 2 se plaindre de lui. S'il se rencontre seulement trois oiseaux mal satisfaits
de son gouvernement, il en est dépossédé, et 'on proctde 2 une nouvelle élection. »
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Antoine Fureti¢re (1619-1688) fait d’excellentes érudes classiques. Recu
avocat en 1645, il devient abbé dans le diocese de Bourges. Paralltlement, il se
met 2 écrire des poésies satiriques et burlesques. En 1653, il publie Le Voyage
de Mercure, ot il régle ses comptes aux pédants et autres littérateurs. Ami de
La Fontaine*, estimé de Moliere* et Racine®, il est élu A I'’Académie francaise
en 1662, mais il en sera exclu en 1685 pour avoir rivalisé avec le Dictionnare
de 'Académie, qu'il juge incomplet, en rédigeant son Essai d’un dictionnaire
universel (encore appelé « le Furetitre », posth., 1690).

Il faut actendre 1666 pour que paraisse son ceuvre la plus célebre, Le Roman
bourgeois, critique des romans précieux en méme temps que satire de la bour-
geoisie parisienne. Il insiste ainsi sur la trivialité de personnages pris dans leur
quotidien le plus réaliste. C’est donc 2 la fois unc entreprise esthétique de
remise en cause des conventions du genre romanesque (interventions directes
du narrateur, choix du désordre pour la composition, style parodique...) et
une critique sociale acerbe de la bourgeoisie — qui inspirera Le Bourgeois gen-
tilhomme de Moliére*. Cert antiroman, trop novateur et critique, est un échec
A I'époque, mais il ouvre la voie du réalisme en littérature.

Le classicisme

Mouvement esthétique et littéraire inspiré de I'Antiquité et de I'huma-
nisme, le classicisme atteint son apogée en France entre 1661 (début du régne
personnel de Louis XIV) et 1685 (révocation de I'édit de Nantes). Comme
Montaigne* ou Descartes®, les auteurs classiques analysent les sentiments
humains et croient en la grandeur de 'homme. Leur idéal de vie est I'« hon-
néte homme », qui domine ses passions par la raison.

A l'opposé de I'esthétique baroque, qui prone la démesure et I'exubérance,
le classicisme aime l'ordre, I'équilibre, lunité. Cet idéal se révele dans tous les
arts, ainsi dans la musique avec Frangois Couperin, ou en peinture avec Nicolas
Poussin, qui affirme dés 1642, alors que la France est encore partagée entre le
gotit du baroque et la sévérité classique : « Mon naturel me contraint de chercher
et aimer les choses bicn ordonnées, fuyant la confusion qui m’est aussi contraire
et ennemie comme la lumiére des obscures ténebres. » Les paroles de Bossuet™
célébrant le prince de Condé dans une oraison funébre peuvent étre appliquées
a cette nouvelle &re : « Tout tendait au beau et au grand. »
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Ordre et clarté, recherche de
perfection 2 la fois dans les sujets
traités et dans les formes adop-
tées : ainsi nait I'équilibre inté-
rieur des ceuvres classiques, qui
trouvent leurs lettres de noblesse
dans les genres mondains, fables
i ou contes de LaFonuine*,
lettres de Mmede Sévigné*,
maximes de La Rochefoucauld*
ou Caracséres de La Bruyere®, et
bien siir au théatre.

TS \lll Rxhdu—urlAnmdAulruheihnpvbmmmd:M:mwde
lbc marets de Saint-Sordin en 1641. D'apris un mblcau d’Abraham Bowse.

L'age d’or du théiatre

Le xvir* siecle est souvent considéré comme I'ige d’or du théitre : tous les
grands genres y sont représentés (comédie, tragédie, tragicomédie) ; c'est une
période de réflexion et de théorisation sur les formes et les effets de I'art dra-
matique; et enfin de grands noms, tous voués 2 la postérité, y sont rattachés :
Corneille, Moliere, Racine.

Corneille, dans LTllusion comique (1636), fait tenir au magicien Alcandre
des propos révélateurs sur la portée du théitre :

[...) & présent le thédue
Est en ce point si haut que chacun I'idolitre,
Et ce que votre temps voyait avec mépris
Est aujourd'hui I'amour de tous les bons esprits,
Lentretien de Paris, le souhair des provinces,
Le divertissement le plus doux de nos princes,
Le délice du peuple, le plaisir des Grands.

Si le théitre prend cette importance au xvir* siécle, cest également par sa
dimension sociale et politique. En effet, la notion de spectacle a été progres-
sivernent associée A I'exercice du pouvoir, et le régne fastueux de Louis X1V, le
Roi-Soleil, a su jouer sur la représentation et la mise en scéne pour asseoir le
pouvoir royal.

Cest Richelieu, ministre de Louis XIII de 1624 4 1642, qui a largement
contribué au développement du théitre. Lui-méme amateur, il a vite considéré
le genre comme un moyen privilégié d’éduquer le peuple et d’étre la vitrine
du pouvoir en place : le théitre devient dés lors 2 la fois un instrument de
propagande politique et le moyen de distraire le peuple en période de difficul-
tés économiques. En 1641, Richelieu obtient de Louis XIII une ordonnance
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réhabilitant le métier de comédien,
jusqu'alors déconsidéré. Leur mau-
vaisc réputation, de gens immoraux
et désargentés, érait trés tenace aux
yeux de I'Eglise et de la société tout
entiére, ce qui obligea notamment
le jeune Jean-Baptiste Poquelin 2a
prendre le pseudonyme de Moliere
pour éviter de salir le nom de son
pere. Mais le cardinal garde la main- .
mise sur les auteurs en fondant en Le Serment des Homces, lacques-Louis David,
] _ 1784, rmusde du Lausre, Pars

1633 la « Société des Cing Aureurs »,

chargée de composer des ceuvres selon ses directives. Puis, en 1635, Richelieu
crée également I'Académie franqaise.

A samort, en 1642, le mécénat prend fin et Mazarin ne favorisera que 'opéra
italien. Il faut attendre le régne personnel de Louis XIV, a partir de 1661 — apres
les troubles de la Fronde (1648-1653) qui ont ralenti la production et la diffu-
sion littéraires —, pour voir revenir la centralisation des arts. Le spectacle tend
alors au grandiose, 2 la surencheére, et se doit de mettre en valeur la figure royale
par le biais de comédies-ballets, de défilés et autres « mascarades ». La troupe de
Monsieur, frére du roi, joue des pi¢ces du jeune Moliere. La Cour est donc a la
fois actrice et spectatrice, et le mécene de son propre éclat.

Le statut de comédien tend alors 4 s'améliorer, et si les troupes continuent
a sillonner la province, emportant avec elles décors, costumes et méme leur
propre scéne composée de tréteaux, certaines commencent a se sédentariser
a Paris, dans des lieux consacrés aux représentations théatrales dont les plus
illustres sont I'hétel de Bourgogne, le théitre du Marais, le Louvre et le Petit-
Bourbon. A la fin du si¢cle, I'emprise de I'Etat sur le théatre se traduit par une
concentration des troupes et des salles de spectacles : la fusion de la troupe de
Moliere avec les comédiens de I'h6tel de Bourgogne donne naissance en 1680
A la Comédie-Frangaise.

Du baroque au classicisme

Avant les années 1630, le théatre est dominé par I'esthétique baroque,
fondée sur 'exubérance et le mouvement, le jeu des apparences qui méle a
I'envi péripéties et cffets de surprise. Parmi les principaux représentants de
cette esthétique, qui fait d'ailleurs écho aux instabilités politiques du moment,
notons la production d’Alexandre Hardy (La Force du sang, 1625), la tragédie
Tyr et Sidon (1608) de Jean de Schélandre*, Sophonisbe (1634) de Jean Mairet
ou les tragédies de Jean de Rotrou comme Le Véritable Saint Genest (1646) et
la pastorale de Théophile de Viau* Pyrame et Thisbé (1621).
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Les années 1630-1660 constituent une période de transition. C'est la tragi-
comédie de Comeille* Le Cid, jouée en 1637 au théitre du Marais, et la querelle
qui en découlera, qui marqueront une premiére rupture, car certe piéce classique
sc joue des nouvelles régles en vigueur. Corneille, marqué par cette querelle,
n'éerit pas pendant trois ans, et revient avec une série de tragédies qui se placent
dans une droite ligne classique (Horace, Cinna, Polyeucte, Rodogune). Mais A leurs
cotés persistent toujours des aeuvres qui tendent A confondre réalité et illusion
¢t bouleversent les repéres en créant un cffet de théitre dans le thédtre, comme
La Comédie des comédiens de Scudéry* (1635), Llllusion comique de Corneille*
(1636) ou La Comédie sans comédie de Quinault (1655).

Le classicisme au théitre s'épanouit dans les années 1660-1680, et les dra-
maturges, pour s'adapter aux attentes d’un public instruit qui cultive I'honné-
teté et la politesse, respectent désormais les régles en vigueur.

Une réflexion sur le théitre

Les régles qui régissent le théitre classique sont I'aboutissement d'une
intense réflexion menée conjointement par les théoriciens et les auteurs dans
leurs préfaces. Ainsi Jean Chapelain, qui connait bien La Poétigue d’Aristote,
fondement de toute esthétique, écrit une Lettre sur les vingt-quatre heures (1630)
ct Les Sentiments de l'Académie frangaise sur la tragicomédie du Cid (1638) pour
montrer la nécessité d’obéir A des régles afin de garantir la qualité des ceuvres.
L'accent est mis sur la volonté d'imiter la nature, la mimesis antique, et I'idée
de vraisemblance pour ne pas heurter le public. Aprés la querelle du Cid, cest
Richelieu lui-méme qui charge I'abbé d’Aubignac* de codifier les fondements
de la nouvelle dramaturgie, ce qu'il fera avec La Pratique du thédtre (1657).

Parallélement A ces travaux, la multiplication des préfaces, des examens ou
¢pitres accompagnant les piéces révéle les propres interrogations et réflexions
des auteurs, qui s'efforcent d'intégrer ces contraintes. Notons les Discours de
Corneille*, parmi lesquels Le Discours sur La tragédie qui aborde la question de
la catharsis, c'est-a-dire la purgation des passions.

Molidre*, de son c6té, a plutdt usé d’ironie dans sa préface des Précieuses
Ridicules, avant de préciser sa conception de la dramaturgie dans des ceuvres
polémiques comme La Critique de L'Ecole des femmes ou L'lmpromptu de Ver-
suilles (1663). Dans le premier placet au roi sur la comédie du Tarruffe, il
précise le double objectif du théitre, faire rire et faire réfléchir :

Le devoir de la Comédic érant de corriger les hommes en les divertissant, j'ai cru que,
dans 'emploi ol je me trouve, je n'avais rien de mieux  faire que d’actaquer par des
. ’ .oge . -
peintures ridicules les vices du sitcle.

Clest dans ses préfaces que Racine* choisit d’essaimer ses réflexions. Dans
celle d'Andromaque (1667), il explique qu'il a modifi¢ ses sources par souci
de vraisemblance; dans la préface de Britannicus (1670), il estime avoir suivi
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« une action simple, chargée de peu de matiére »; dans celle, essentielle, de
Bérénice (1671), il affirme que « la principale régle est de plaire et de tou-
cher »; celle de Phedre (1677) lui permet d’insister sur les exigences d'Aristorte,
qui voulait des personnages « ni tout A fait bons, ni tout 2 fait méchants ». Il
ne manque pas de souligner la portée morale de ses piéces : ainsi, dans Phedre,
le vice est chitié de fagon exemplaire pour réconcilier religion et théitre.

LES PRINCIPES DU THEATRE CLASSIQUE

De ces réflexions nourries de références 2 I'Antiquité et des influences ita-
lienne et espagnole (comme le godit marqué pour le romanesque et I'héroisme)
vont naitre les régles du théitre classique.

La régle des trois unités

¢ Unité d’action : une action principale ayant un début, un milieu et une
fin, sur laquelle peuvent venir se greffer des actions secondaires toujours lices
3 la premitre, sans arbitraire et avec la nécessité d’une progression de l'intrigue
depuis la scéne d’exposition jusqu'au dénouement.

* Unité de temps : les événements représentés doivent se dérouler sur une
période limitée 2 vingt-quatre heures.

* Unité de lieu : un seul lieu (une méme ville par exemple) mais des espaces
symboliquement différents selon les sceénes, entre I'intimité d’'une chambre et
la solennité d’une salle des conseils ou le caractére ouvert d’une place publique.

Comme le rappelle Boileau dans son Are poétique :

Qu’en un liey, en un jour, un seul fait accompli,
Tienne jusqu'a la fin le théitre rempli.

La régle de vraisemblance
Clest elle qui sert de fondement 2 la régle des trois unités. Pour I'abbé d’Au-
bignac®, c’est « I'essence méme du po¢me dramatique, sans laquelle il ne se
peut rien faire ni dire de raisonnable sur la scéne ». Elle consiste 2 faire primer
I'impression de vérité sur la réalité pour permettre I'adhésion des spectateurs, ce
que résume 2 merveille Boileau dans son Arz poétique :
Jamais au spectateur n'offrez rien d'incroyable
Le vrai peut quelquefois n'étre pas vraisemblable.
Une merveille absurde est pour moi sans appas :
Lesprit n'est point ému par ce qu'il ne croit pas.
Ainsi, les actions et la psychologie des personnages doivent susciter I'il-
lusion théitrale et étre conformes aux attentes du public, d'ou le refus du
merveilleux propre au baroque.
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La régle de bienséance

L¢ but du dramaturge étant de plaire A son public, il doit se garder de heurter
le goat et la sensibilité des spectateurs, nourris par la morale chréticnne et les
préceptes d’honnéteté et d'élégance. 1l s'agit donc de bannir de I'espace scénique
toute marque de violence (duel, meurtre...) et toute représentation des réalités
corporelles, qui sont prises en charge par des objets symboliques ou des méta-
phores. Ces contraintes ont poussé les auteurs 2 recourir a toutes les nuances du
langage et ont également eu pour effet d'élargir le public habitué aux théarres :
ainsi, les femmes et la noblesse se sont rendues
plus facilement au spectacle.

Pi1ERRE CORNEILLE

Né dans une famille bourgeoise de Rouen,
ierre Corneille (1606-1684) fait de brillantes
¢tudes de droit et obtient un office d’avocat du
roi, qu'il exerce jusqu'en 1651.

En 1629, il confie le manuscrit d'une comé-
dic, Mélite, a la future troupe du Marais, de pas-
sage 3 Rouen. Jouée 2 Paris, la pidce remporte erromeile ot inomyme du xuie siede.
un suceds suffisant pour que Corneille continue
a Cerire pour le théitre : la tragicomédie Clirandre (1630), puis des comédies,
La Veuve et La Galerie du palais (1633), La Suivante et La Place royale (1634).
Corneille est pensionné et enrolé dans le groupe des Cing Autcurs géré par
Richelieu. Sa tragédie Médée (1635) est donnée au Marais, et dans sa comédie
1 Tllusion comique (16306). il fait I'apologie du théatre.

[’année 1637 voit le triomphe du Cid : les amours de Rodrigue et Chimene,
pris dans le dilemme inextricable de '’honneur et de I'amour, mettent Paris 2
ses pieds. Le jeune Rodrigue vengera-t-il I'honneur blessé de son pere, Don
Dicgue, alors que I'assaillant, le fougueux Don Gomes, n'est autre que le pére
de celle qu'il aime, Chimene?

Alors que le pére se lamente sur son sort dans un célebre monologue :

O rage, 6 déscspoir, 6 vieillesse ennemie,
N'ai-je donc tant vécu que pour cette infamic? (1, 4)

le fils, dans des stances non moins célebres, envisage les possibilités qui s'of-
frent a lui. Dans tous les cas, il est perdu (c’est le dilemme cornélien) :

Quec je sens de rudes combats!
Contre mon propre honneur mon amour s'intéresse :
Il faut venger un pere, et perdre une maitresse :
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L'un m'anime le cceur, l'autre retient mon bras.
Reéduit au triste choix ou de trahir ma flamme,
Ou de vivre en infime,

Des deux cotés mon mal est infini.

O Dieu, I'étrange peine!

Faut-il laisser un affront impuni?
Faut-il punir le pére de Chimene? (1, 6)

Rodrigue finit par accepter le duel pour laver 'honneur bafoué de son
pere; il tue Don Gomes, et ne regoit que les foudres de Chimene, clle-méme
prise dans un dilemme : peut-elle aimer I'assassin de son pere?

Pleurez, pleurez, mes yeux et fondez en eau!
La moitié de ma vie a mis 'autre au tombeau. (111, 3)

De son c6té, I'Infante, fille du Roi, aime en secret Rodrigue, mais son rang ne
lui permet pas cet amour. Pour I'éloigner quelque temps, le Roi confie 3 Rodri-
gue la défense du royaume contre un assaut des Maures : en une nuit, ce dernier
parvient 1 renverser toute une armée, et mérite désormais le sumom de Cid, le
Vainqueur. Toute 2 sa peine, Chimene réclame la téte de Rodrigue, mais le Roi ne
peut tuer un héros national, et de plus Chimene en est toujours éprise. ...

Cette piéce rencontre un immense succds, entaché par la querelle du Cid,
rangon de la gloire, A cause des entorses faites aux régles du théitre classique.

Corneille se retire trois ans de la scéne littéraire pour revenir avec sa premiére
tragédie, Horace (1640), affrontement héroique entre Horace et son beau-frére
Curiace, qui situe le conflit entre I'individu et les intéréts

de la collectivité. C I N N A
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niste de I'’héroisme en la personne de I'empereur
ste pe pe TRAGEDIE"

Auguste. Celui-ci, apres avoir découvert la trahison des Now —mite e, )
. oy . - . N Mo s i e s e sl

siens, Emilie et Cinna en téte, parvient  renoncer 2 la -

violence, i tuer en lui I'ancien tyran pour inventer une LT

PARL oot
P QYINIT, m Ny e |
o G G N
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Page titre de I'édition de 1643.

Polyeucte (1643) transpose cet héroisme dans le
domaine religieux en respectant fidélement la tradition
du théitre religieux : Polyeucte, jeune seigneur arménien, n’hésite pas a se
convertir au christianisme, malgré son beau-pere Félix, gouverneur romain de
la province, et son épouse Pauline qui tente en vain de le pousser au parjure;
touché par la Grice, il subit le martyre que les Romains réservent aux chré-
tiens... Erigé en héros, il devient une figure exemplaire que sa femme et son
beau-pére finiront par imiter.
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Rodogune (1645) met en scéne Cléopitre au moment ol elle doit céder son
crone A 'un de ses fils, Antiochus ou Séleucus. Elle 'offrira 2 celui qui tuera la
princesse Rodogune, qu'elle hait. Aucun de ses fils ne se résout A ce marché, car
ils sont amoureux de la princesse. « Un jeu de sanglantes enchéres » se met en
place car Rodogune se donnera 2 celui qui assassinera Cléopitre. La reine tue de
scs mains son premier fils mais meurt du poison qu'elle destinait au second. ..

Le nouveau cardinal, Mazarin, pensionne désormais l'illustre auteur, qui
entre A 'Académie frangaise en 1647. En 1650, pendant unc accalmie de la
Fronde, Corneille fait jouer Androméde, premiere tragédie 2 machines, com-
mandée par Mazarin et inspirée des Méramorphoses d’Ovide : décors fastueux,
chaeurs et musiques tendent A magnifier le pouvoir royal mis 3 mal durant

cette période de troubles.

En 1651, aprés la Fronde, Cornecille rencontre le succes avec Nicoméde
mais la piece, qui apparait comme I'éloge des princes révoltés contre la Cou-
ronne, déplait au pouvoir; l'auteur se voit privé de sa pension et de sa charge.

Aprs I'échec de Pertharite (1652), Corneille se retire 2 Rouen et garde le silence
jusqu'en 1658, se consacrant A la traduction en vers de I /mitation de Jésus-Christ,
texte du xv* siecle qui fait figure de best-seller religieux. Mais en 1658, Fouquet,
surintendant général des Finances et nouveau mécene, le rappelle sur le devant
de la scéne : Comeille fait jouer Edipe (1659) et public ses trois Discours sur le
théatre. En 1661, La Toison d'Or est jouée un an durant au théitre du Marais.

Larrestation de Fouquet prive Corneille de son protecteur, mais dés 1663
il est pensionné par Louis X1V en personne. Installé A Paris, il offre 4 la scéne
une série de pitces quc la postérité a moins retenues. Il faut désormais comprer
avec la concurrence d’'un jeune auteur dramatique, Jean Racine®. Léchec de
Suréna (1674) le pousse A une retraite définitive.

Je veux, sans que la mort ose me secourir,

Toujours aimer, toujours souffrir, toujours mourir.
(Eurydice  Suréna, in Suréna, 1, 3)

Corneille aura dominé toute une époque et influencé les siécles 2 venir par
une production abondante, ol il a su varier les genres (comédies, tragédies,
tragicomédies, tragédies a machines, piéces religieuses, comédies héroiques...),
proposer un modeéle littéraire, « 'honnéte homme » et laisser 2 la postérité la
notion de « dilemme cornélien ».

Son fréere Thomas Cormneille (1625-1709), de dix-neuf ans son cadet, a lui
aussi connu le succds en 1656 avec sa pidce Timocrate, dont les 80 représenta-
tions successives en font le plus grand triomphe du si¢cle!
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Rien ne prédisposait  Jean-Bapuste
Poquelin (1622-1673), né dans la bourgeoi-
sie parisienne d'un pére tapissier du roi, 2
embrasser une carriere théitrale. Apres des
études au prestigicux college de Clermont
a Paris (aujourd’hui lycée Louis-le-Grand),
il part étudier le droit 3 Orléans. Mais en
1643, il annonce 4 son pére qu'il renonce
3 la charge de tapissier du roi et il parfair
auprés de sa maitresse Madeleine Béjart
sa formation d'acteur commencée chez
les jésuites, qui avaient fait du théitre (en
langue latine) un instrument pédagogique.
Avec elle, il fonde I'lllustre-Théitre et signe
trés vite les actes concernant la troupe du pseudonyme de Moliére, nom de
scéne qui le démarque 2 jamais de son milieu d’origine.

La troupe, qui révait de concurrencer I'hotel de Bourgogne et le Marais,
connairt des difficultés financiéres dues non 2 la qualité des acteurs ou des
pieces joudes, mais i I'implantation déji solide des deux autres théitres per-
manents de la capitale. Elle se voit obligée de faire ses preuves en province.
Treize années de vie provinciale vont suivre sa déroute. De 1646 4 1658, la
troupe itinérante jouc avec succes comédies et farces, dans des conditions plu-
16t agréables en raison de la générosité de mécenes.

C'est 2 Lyon que la troupe crée sa premitre piéce conservée, LEtourds
(1653). et fait une recrue qui deviendra célebre dans des roles tragiques,
la comédienne Du Parc. Suit Le Dépir amoureux, créé 2 Béziers en 1656 :
Moliére, acteur, metteur en scéne et chef de troupe, est désormais auteur. En
1658, il est de retour a Paris et va chercher a séduire la capitale. Pourvu du
patronage de Monsieur, frére du roi, I'lllustre-Théatre peut jouer devant la
Cour : aprés avoir interprété Nicoméde de Corneille®, Moliére présente une
farce de son invention, Le Docteur amoureux, qui conquicrt Louis XIV et per-
met 2 la troupe de s'établir A Paris dans la salle du Petit-Bourbon, qu’elle par-
tage avec les comédiens-italiens.

Moliere par Charles Antoine Convpel.
Wit secde. Comedie-rangare. Pans

En 1659, Les Précieuses ridicules inaugurent une série de chefs-d’ceuvre
qui vont asscoir la réputation de Moliére. La pi¢ce, en un acte et 17 scénes,
méle la farce 3 la comédie de mceurs pour faire la satire des salons précieux,
alors nombreux dans la capitale, en caricaturant leur langage ampoulé et
leurs manieres affectées.

144



LE CLASSICISME

Dans la scéne 11, remplie de sens seconds, les laquais ont pris la place de
Jeurs maitres pour séduire les jeunes précieuses. Scéne 17, conclusion de Gor-
gibus, battant les valets et donnant la legon aux précieuses ridicules :

Qui, oui, je vous vais contenter, et voici la monnaie dont je vous veux payer. Ex vous,
ndardes, je nc sais qui me tient que je ne vous en fasse autant, nous allons servir
de fable, et de risée 2 tout le monde, et voild ce que vous vous étes attiré par vos
extravagances. Allez vous cacher, vilaines, allez vous cacher pour jamais. Et vous, qui étes
cause de leur folie, sottes billevesées, pernicicux amusements des esprits oisifs, romans,
vers, chansons, sonnets et sonnettes, puissiez-vous étre A tous les diables.

En 1660, le succds se confirme avec Sganarelle ou le Cocu imaginaire ct

Moligre obtient de Louis XIV le droit de s'installer dans la salle du Palais-Royal,
construite par Richelieu vingt ans plus tét, et que Moli¢re ne quittera plus.

L’Ecole des maris, comédie en trois actes et en vers, est construite autour
du personnage de Sganarelle et se place dans la double tradition de la comédie
italienne et de la farce médiévale. Deux fréres, Ariste et Sganarelle, sont tous
deux tuteurs de sceurs orphelines mais, si Ariste fait preuve de tolérance et de
compréhension, laissant Léonor libre de ses choix, son cadet Sganarelle, lui, se
montre rébarbatif A 'encontre d'Isabelle, qui est amoureuse de Valére. Ariste se
verra récompensé de sa largeur d'esprit en épousant sa jeune pupille.

« [...] les verrous et les grilles
Ne font pas la vertu des femmes ni des filles. »
(Ariste, I, 2, repris par Sganarelle, 111, 5)

Quelques mois aprés LEcole des maris, en 1661, est créée 3 Vaux-le-
Vicomte, lors d’une féte somptueuse donnée par Fouquet, une comédie-bal-
let : Les FAcheux. Le succes considérable des deux piéces fait du Palais-Royal
le rendez-vous du Tout-Paris; Moliere devient 4 la mode. Dans Les Ficheux,
Eraste parviendra A épouser Orphise malgré les obstacles infligés par une
dizaine d'importuns (« les ficheux ») et les menaces du tuteur de la jeune flle.

En 1663, le succés sans précédent de L’Ecole des femmes déclenche de vives
réactions. Moliere y dénonce en effet les mariages arrangés dans le milieu bour-
geois, la tyrannie des vieux maris et se fait le défenseur des droits de la femme.

« Le petit chat est mort! »
Cette réplique équivoque et faussement naive d’Agnes a fait couler beau-
coup d'encre et Moli¢re doit répondre 2 des attaques de toutes parts, d'autant

qu'il vient d'épouser Armande, trés jeune sceur (ou hlle!) de son ancienne
maitresse Madeleine Béjart. ..
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Dans La Critique de L'Ecole des femmes et
L'lmpromptu de Versailles, Moliere explique
ses principes esthétiques et défend ses posi-
tions, mais ['appui du roi lui-méme ne peut
enrayer les hostilités qui vont redoubler au
lendemain de la premiere de Tartuffe cn
1664. Cette piece, qui met en sceéne un faux
dévot usant de la religion pour saccorder les
faveurs d’'une femme mariée, Elmire, sous le
regard incrédule de son mari Orgon, éveille
les foudres des milieux religicux.

« Couvrez ce sein que je ne saurais voir! » (Tarwufle
a Dorine, la servante, 111, 2)

« Ah! pour étre dévot. je n'en suis pas moins -z
homme » (Tartuffe a Elmire, 111, 3) ! =2 3

is ¢ . § “NeiT A ce ; Ive prouver la duplicite de Tartuffe, Elmire
« Mais comment consentir 2 ce que vous voulez ache u-v! r‘m“ ous h':;l‘»k Cravare & Canl Hoff.

Sans offenser le Cicl. dont toujours vous parlez? » cduwion de 1892, BNF
(Elmire A Tartuffe, 1V, 5)

La piece est interdite par le roi sur requéte de I'archevéque de Paris.

Moligre s'attaque alors 2 un cotteux spectacle 3 machines et 2 décors mul-
tiples qu'il crée cn 1665 : Dom Juan ou le Festin de pierre. Véritable provo-
cation pour ses ennemis, cette piece sur les affres sentimentales et métaphy-
siques d’un grand séducteur, accompagné de son valet Sganarelle, connait cinq
semaines de triomphe. A la fin de la piéce, la statue du Commandeur - qui
représente Dieu, la morale, la vertu... — le convie a un diner et I'entraine avec
clle dans les flammes (enfer ou rédemption?) :

« Dom Juan, 'endurcissement au péché traine une mort funeste, et les grices du Ciel que
I'on renvoie ouvrent un chemin i sa foudre. » (V, 6)

Le mot de la fin est laissé 3 Sganarelle qui, beaucoup plus terre a terre,
réclame ses gages. Sur un plan social, la piece révele également la montée en
puissance de la bourgeoisie laborieuse, représentée par Sganarelle, et le déclin
de l'aristocratie, sous les traits d’'un Dom Juan usé, mouvement qu'illustreront
un siécle plus tard les ceuvres de Beaumarchais®. La piece, finalement inter-
dite, ne sera plus ni montée ni publiée du vivant de son auteur.

Dans Le Misanthrope (1666), Alceste, qui refuse les plaisirs de la Cour et
en dénonce I'hypocrisie et les faux-semblants, est cependant amoureux de la
trés coquette Célimene, qui a tous les hommes a ses pieds. Dans cette piéce qui
condamne les excés de la Cour et des meeurs par le jeu des portraits, s opposent deux
conceptions de I'amour : I'amour-passion, impossible et destructeur, et l'amour-
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«stime, représenté par le couple Philinte-Eliante. Alceste (double de Moliére?) finit
par renoncer au monde sous les yeux de ses amis. Le succds est mitigé.

Le Médecin malgré lui (1666) est une comédie endiablée héritée de la
farce médiévale oi Moliere attaque I'ordre des médecins, cuistres et incapables,
et qu'il tient pour responsables de la mort de sa mére quand il avait 10 ans.

Amphitryon (1668), la plus gracieuse pidce de Moli¢re et I'un de ses plus
beaux succes, est une comédie-ballet centrée autour du quiproquo engendré
par la ressemblance entre Jupiter et Amphitryon, ot alternent les thémes de
I'aliénation et de 'amour.

« Mais enfin coupons aux discours,
Et que chacun chez soi doucement se retire.
Sur telles affaires, toujours
Le meilleur &t de ne rien dire. » (Sasie, 111, 10)

Dans L'Avare (1668), le célebre Harpagon, pittre pere aliéné par sa passion
pour I'argent, accuse tout son monde d’en vouloir A sa cassette remplie d’or.

« Au voleur! au voleur! 2 I'assassin! au meurtrier! Justice, juste cicl! Je suis perdu,
je suis assassiné! On m’a coupé la gorge, on m'a dérobé mon argent! Qui peut-ce étre?
Qu'est-il devenu? Ou est-il? Ot se cache-t-il? Que ferai-je pour le trouver? Ou courir?
O ne pas courir? ...} » (Harpagon, 1V, 7)

Le Bourgeois gentilbomme (1670) est unc comédie-ballet composée d’une
suite de « sketchs » qui tournent en ridicule un bourgeois parvenu cherchant
apprendre les bonnes manieres, M. Jourdain. Ainsi, aprés avoir regu les ensei-
gnements de son maitre 2 danser puis de son maitre de musique, M. Jourdain
accueille son maitre de philosophie qui, faute de lui inculquer les rudiments
de la morale ou de la physique, lui a appris A bien prononcer les voyelles.

M. JourDAIN : Au reste, il faut que je vous fasse une confidence. Je suis amoureux d'une
personne de grande qualité, et je souhaiterais que vous m'aidassiez A lui écrire quelque
chose dans un petit billet que je veux laisser tomber A ses picds.

MatTRe DE PHILOSOPHIE : Fort bien.

M. Jourbain : Cela scraf:]am, oui.

MalTRE DE PHILOSOPHIE : Sans doute. Sont-ce des vers que vous lui voulez écrire?
M. JourpaIN : Non, non, point de vers.

MASTRE DE PHILOSOPHIE : Vous ne voulez que de la prose?

M. Jourpain : Non, je ne veux ni prose ni vers.

MAafTRE DE PHILOSOPHIE : Il faut bien que ce soit 'un, ou I'autre.

M. Jourbain : Pourquoi?

MAatTRE DE PHILOSOPHIE : Par la raison, monsieur, qu'il n'y a pour s'exprimer
que la prose, ou les vers.

M. JourbaiN : [...] Et comme I'on parle qu'est-ce que c’est donc que cela?
MASTRE DE PHILOSOPHIE : De la prose.
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M. Jourpain : Quoi? quand je dis : « Nicole, apportez-moi mes pantoufles,
et me donnez mon bonnet de nuit », c'est de la prose?
MAITRE DE PHILOSOPHIE : Qui, monsieur.

M. JourpAIN : Par ma foi! Il y a plus de quarante ans que je dis de la prose sans que j’en
susse rien, et je vous suis le plus obligé du monde de mavoir appris cela. Je voudrais donc
lui mertre dans un billet : « Belle marquise, vos beaux yeux me font mourir d’amour »; mais
je voudrais que cela fiic mis d’'une maniére galante, que cela fit tourné gentiment. (11, 4)

Tout fier de son apprentissage, il veut en faire profiter sa femme et sa ser-
vante, Nicole, pour se mettre en avant; mais celles-ci se moquent de lui.
Alors qu'il se croit parfait gentilhomme, M. Jourdain regoit son futur
gendre, Cléonte (acte 111, scéne 12) : la lutte des classes est ouverte!
M. JourpaIN : Touchez la, monsieur : ma fille n'est pas pour vous.

CreonTE : Comment?
M. Jourpain : Vous n'étes point gentilhomme, vous n'aurez pas ma fille.

Covielle, valet de Cléonte, se présente sous les traits du Grand Turc et,
apres une cérémonie burlesque d’anoblissement, Jourdain finit par offrir sa
fille au fils du Grand Turc, soit Cléonte lui-méme.

Les Fourberies de Scapin (1671) se situent dans la double tradition de la
farce médiévale (déguisements, quiproquos, coups de biton) et de la comme-
dia dell arte iralienne (personnages types, scénes d'improvisation). Pendant un
voyage d’affaires, deux amis, Argante et Géronte; ont confié leurs fils A Scapin.
Plutét que de veiller sur eux, il les laisse faire 2 leur guise, et il se fera leur alli¢
pour assurer leur bonheur contrarié par la cupidité des peres.

A cette méme époque, la tragédie-ballet Psyché est créée dans un faste
extraordinaire : jeu de machines impressionnant, 70 maitres 2 danser et un
orchestre de 300 musiciens dirigé par Lulli. Quatre-vingt-deux représenta-
tions en dix-huit mois! Moli¢re semble avoir atteint son idéal de spectacle
total, mélant action dramatique, chant, danse et musique. Il cherche 2 s'asso-
cier 2 Lulli pour se consacrer A I'opéra, mais ce dernier obtient pour lui seul le
privilége royal de I'’Académie de musique. A cela s'ajoute la mort, fin 1671, de
Madeleine Béjart, I'amie de toujours. Mais Moliére se reléve une fois de plus.

Avec Les Femmes savantes (1672), Moliére renoue avec la tradition de la
grande comédie pour s'attaquer une fois de plus 2 la préciosité attardée, 2 la
vanité ridicule des poétes mondains et aux excés du féminisme. La prétention
de Philaminte, la bétise de Bélise, I'orgueil d’Armande ou le ridicule pédant de
Trissotin font encore rire aujourd’hui, et révélent une nouvelle fois les talents
satiriques de Moliere. Au début de la piece, Armande tente de dissuader sa
sceur Henriette de se marier :
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Mariez-vous, ma sceur, a la philosophie,

Qui nous monte au-dessus de tout le genre humain,
Et donne  la raison I'empire souverain,
Soumettant a ses lois la partic animale,

Dont I'appétit grossier aux bétes nous ravale.

A la scéne 6 de I'acte 11, Philaminte veut congédier sa cuisiniére Martine :

PHiLAMINTE : Elle a, d’une insolence A nulle autre pareille
Apres trente legons, insulté mon oreille [...]
MARTINE : Mon Dieu! je n'avons pas étugué comme vous,
Et je parlons tout droit comme on parle cheux nous.
PHiLaMINTE : Ah! peut-on y tenir?

BELISE : Quel solécisme horrible!
PHiLaMINTE : En voili pour tuer une oreille sensible.
BELisk : Ton esprit, je 'avoue, est bien matériel.
Je W'est qu'un singulier, avons est pluriel.
Veux-tu toute ta vie offenser la grammaire?
MarTINE : Qui parle d’offenser grand-mére ni grand-pére?

A la fin de la piece, le dilemme entre le pére et la mere, entre le corps et
I'esprit, entre le faux bel esprit Trissotin et le sage Clitandre est résolu devant
le notaire : le bon sens et les sentiments auront raison de la sottise du pédant,
et Clitandre épousera Henriette.

En 1673, malade, usé, Moliére veut tout de méme jouer le réle d’Argan
dans Le Malade imaginaire. Mais le 17 février, il se trouve mal sur scéne et suc-
combera chez lui quelques heures plus tard, sans avoir eu le temps d’abjurer la pro-
fession de comédien pour étre enterré religieusement. Armande Béjart, sa femme,
va se jeter aux pieds du roi qui, pour éviter un scandale de plus, intercéde aupres de
I'archevéque. Moliere aura des funérailles religieuses quatre jours plus tard. Ultime
revanche pour ses ennemis, en 1680, la troupe royale fusionne avec celles du théitre
du Marais et de I'hétel de Bourgogne pour donner naissance a la Comédie-Fran-
gaise. Entre succes et scan-
dales, Moliére aura marqué
son temps et les siécles i venir
par la variété de ses piéces,
jouant sur tous les registres.
Reconnu par tous, admiré
du Roi-Soleil, il sest fait le
peintre acerbe des défauts de
lhomme et des exces de la

société et de la Cour, fusti-

geant médecins, hommes de b B8 ?
. . Malidre (en bas 2 gauche) et les personnages de ses comédies.
l(-)l) faux déVOtS et bourgCOIS- Edmond Geftray. (',nmﬁi:-l-rmfaix. faris.
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Né en 1639 2 La Ferté-Milon dans une famille de petits notables, Racine se
retrouve orphelin 2 4 ans. Il est élevé par sa grand-mere qui 'emmeéne avec clle
i I'abbaye Notre-Dame-des-Champs, ot il regoit I'enscignement janséniste
des « Petites Ecoles ». Cetre solide éducation fagonne en lui une sensibilieé
liteéraire précoce, et il termine ses études par un an de philosophie au college
d’Harcourt. Grice A son cousin, secrétaire-intendant de la puissante famille de
Chevreuse, il est introduit dans les milieux aristocratiques et littéraires.

A 20ans, il a déjd composé une tragédie, Amasie (perduc), et une ode
remarquée pour le mariage de Louis XIV, La Nymphe de la Seine. En 1663,
apres un séjour a Uzes, il revient a Paris pour réussir son entrée dans le monde.
Grace 2 d'autres poemes en hommage au roi, il est présenté a la Cour et inscrit
sur la liste des gratifications royales dés 1664. Il rencontre Boileau® et Moliere*,
dont la troupe accepte de jouer sa premiére piece conservée, La Thébaide. Mais
le succes n'est pas au rendez-vous.

En 1665, Alexandre est une réussite mais occasionne une brouille avec le
milicu de Port-Royal, hostile au théatre, et une rupture avec Moliere®. Les
succes vont ensuite s'enchainer a raison d'une pi¢ce par an. Contrairement
aux intrigues complexes de Corneille*, les tragédies de Racine reposent sur
une action plus simple, d’ol1 peuvent éclater les passions : amours impossibles,
jalousies féroces, luttes contre I'étre aimé, conflits impitoyables. .. Racine aura
fait passer 2 la postérité le nom de grandes héroines antiques.

Le succes d’Andromaque (1667) est aussi éclatant que celui du Cid de
Corneille* trente ans plus tor. Mettant en scéne les héros de la guerre de Troie,
la piece tend 2 démystifier la guerre et 'amour
pour attcindre des situations tragiques sans
aucune issuc possible.

Avec Britannicus (1669) qui suit le succés
des Plaideurs (1668), comédie qui amuse la
Cour, Racine se pose comme le sérieux rival de
Corncille*. Apres s'étre libéré de la tutelle de sa
mere Agrippine, I'empereur Néron s'engage sur
la voie du crime et du despotisme. Il avoue 2
son confident Narcisse son amour pour Junie,
promisc au jeune Britannicus, fils de I'empercur
Claude écarté du pouvoir par Agrippine :

Britannicues : « Narcisse, c'en est fait, . —
' . Andromuque aupros du corps dHector. . L Davad.
Néron est amoureux. » (11, 2) Feole natonale supeneure des Beaux. Arta. Paris
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Méme année (1670), méme sujet que Corneille®,
pour évincer le maitre : Bérémice, qui met en scene
les amours impossibles entre Bérénice, reine de Pales-
tine, et Titus, empereur romain — qui doit sacrifier son
amour i son devoir - fait pleurer tout Versailles...

BERENICE : « Adicu, seigneur, régnez,
je ne vous verrai plus. » (V, 7)

Bérénice s'achéve sur le mot « Hélas! », prononcé
par Antiochus, rival de Titus, qui regoit de sa main
Bérénice sacrifiée.

I.an Racine. Peinture de I'&ole de
D e hiveos de Veaotier” Dans Bajazet (1672), Racine s'inspire d’'un drame
qui s'est déroulé dans I'entourage du sultan en 1635
pour construire un huis clos oli trois étres passionnés, prisonniers du sérail,

finissent par s'entre-tuer.

Mithridate (1673), piece préférée du Roi-Soleil, allie des qualités toutes cor-
néliennes — héroisme et générosité — a la passion racinienne. Le vieux roi Mithri-
dare, battu par Pompée, se réfugie sur les bords de la mer Noire, 2 Nymphée, olr
il retrouve sa fiancée, Monime, et ses deux fils, Xiphares et Pharnace. Or Monime
ct Xiphares s'aiment en secret, comme le révéle cette douloureuse confidence :

MOoNIME : « Ma douleur pour se taire a trop de violence.
Un rigoureux devoir me condamne au silence.
Mais il faut bien enfin, malgré ses dures lois,
Parler pour la premiére et la dernitre fois.
Vous m'aimez dés longtemps. Une égalc tendresse
Pour vous depuis longtemps m'afflige et m'intéresse. » (11, 6)

Mithridate mettra fin A ses jours aprés avoir uni les deux amoureux.

En 1673, Racine est élu 3 I'’Académie frangaise. Lannée suivante est jouée
sa piece Iphigénie : I'histoire du sacrifice humain par excellence, ou comment
les dieux exigent du roi Agamemnon qu'il sacrifie sa fille Iphigénie pour aider
les Grecs dans leur lurte contre Troie. Malgré la fureur de sa mere et de son
prétendant, Iphigénie implore son pére de faire son devoir...

IPHIGENIE : « Mon pére,
Cessez de vous troubler, vous n'étes point trahi.
Quand vous commanderez, vous serez obéi.

Ma vie est votre bien. Vous voulez la reprendre;
Vos ordres sans détour pouvaient se faire entendre. » (1V, 4)

En 1677, au faite de sa gloire, Racine obtient le titre d’historiographe du
roi. Mais il continue 2 écrire et donne encore trois chefs-d’'ceuvre a la postérité.
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Phédre (1677) : LA tragédie! Son héroine est devenue un mythe, un
monstre sacré. Phédre, épouse de Thésée et belle-mere d'Hippolyte, attend 2
Athénes le retour de son époux et finit par avouer 2 sa confidente (Enone le
mal qui la ronge : elle aime... Hippolyte! Dans cette scéne, Racine nous offre
une des plus belles et déchirantes descriptions de la passion destructrice :
PHEDRE : « Je le vis, je rougis, je palis & sa vue;

Un trouble s'éleva dans mon dme éperdue;
Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler,
Je sentis tout mon corps et transir et briler.

Je reconnus Vénus et ses feux redoutables,
D'un sang qu'elle poursuit tourments inévitables. » (1, 3)

A T'annonce de la mort de Thésée, clle ose
avouer A Hippolyte son amour interdit :
PHEDRE : « Je t'en ai dit assez pour te tirer d’erreur.

Eh bien! Connais Phedre et toute sa fureur.
J'aime. [...] » (I, 5)

(Fnone o Huppulvie Phodse (11 5). Mais Thésée finit par revenir : il chasse son fils
lustration de A -1 . Girodet de . e .
Roussy. I, ciron de 1824 BnE et Phedre cherche i I'innocenter, lui annongant
avec désespoir qu' Hippolyte aime Aricie, sa rivale.
Sa « jalouse rage » éclate, et les morts se succédent : d'abord la fidele (Enone,
puis Hippolyte, enfin Phedre, dans la sc2ne finale, apres avoir avoué ses fautes.
« Et la mort, 2 mes ycux dérobant la clarté,
Rend au jour, qu'ils souillaicnt, toute sa pureté. » (Phedre, V, 7)

A la demande de Mme de Maintenon, maitresse du roi, Racine donne
encore deux pieces bibliques qui traduisent sa foi de plus en plus prégnante.

Esther (1689) retrace la persécution des Juifs et s'achéve sur le triomphe
du peuple élu. Lintrigue, qui oppose les justes et les impies, est scandée par les
cheeurs qui chantent la grandeur de Dieu.

Pour Athalie (1691), I'action se situe A Jérusalem, ou Athalie a tué tous les
prétendants au trone pour s'emparer du royaume de Juda et instaurer le culte de
Baal. Mais le jeune Joas, aidé du prétre Joad, a échappé A la tuerie, tout en restant
fidele a Dieu. Il est présenté au peuple hébreu, qui lui jure fidélité et met 2 mort

Athalie. La pigce s'achéve sur ces mots de Joad :

« Par cette Ain terrible, et due 2 ses forfairs,

Apprenez, peuple juif, et n'oubliez jamais

Que les rois dans le ciel ont un juge séveére,
I'innocence un vengeur, ct 'orphelin un pere. » (V, 8)

Racine, mort en 1699, aura marqué la littérature des plus belles pages de
la passion en faisant jouer 4 chaque pi¢ce le drame de la condition humaine.
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Les genres mondains

[.cs auteurs de théitre, méme liés de prés a la noblesse, restent des bour-
geols. En parallele, I'aristocratie s'ouvre a d’autres genres littéraires classiques.
| cs fables, contes et maximes, divertissements de cour ou de salon, sont carac-
(¢érisés par leur brigveté et leur piquant. Les lettres ct les mémoires sont quant
i cux le fait de grands personnages, qui s’érigent en témoins de leur temps en
chroniquant la petite ou la grande Histoire.

Tres a I'honneur 2 I'époque, ces genres mondains permettent aux aristo-
crates de participer 2 la création littéraire sans étre pour autant assimilés 2
de vulgaires écrivains. Cependant, sous le couvert de ces « mondanités », de
grands écrivains se sont révélés : La Fontaine pour les fables, Perrault pour les
contes, La Rochefoucauld et La Bruyere pour les maximes, Mme de Sévigné
pour les lettres, Retz pour les mémoires.

De hautes dames s'illustreront aussi dans le roman et la nouvelle, genres
mdéprisés au xvir* sitcle - en particulier Mme de La Fayette, a qui I'on doit le
premier roman psychologique de la littérature franqaise : La Princesse de Cléves.

La fable et le conte

Pour les classiques, la poésie est un genre mineur. Fontenelle* n'y voit qu'un
ornement du discours rationnel. Toutefois, I'inimitable La Fontaine révolu-
tionne le genre de la fable, et 2 la fin du si¢cle, le merveilleux faic irruprion dans
la haute littérature avec les contes de fées de Perrault et de Mme d’Aulnoy.

JEAN DE LA FONTAINE

La Fontaine (1621-1695), né dans une famille
bourgeoise de Champagne, fait son droit a Paris ot il
rencontre un cercle de jeunes podtes, dont Furetiére*.
Devenu maitre des Eaux et Foréts du duché de Chi-
teau-Thierry, il consacre ses loisirs 3 lire : Anciens,
romans médiévaux, contes italiens et franqais, auteurs
de la Renaissance, romans précieux... Lié a de nom-
breux écrivains, peintres, sculpteurs et musiciens,
il s¢ fixe a Paris en 1658 et se sépare de son épousc.
Remarqué par Fouquet, qui lui accorde une pension, . toncine par Nuolas de 1 arglicre.
La Fontaine multiplie les poésies de cour et fréquente xar sitele, muse nanonal
Scarron*, Racine®, Mme de Sévigné*. Lorsque son pro-
tecteur est jeté en prison, en 1661, il s'obstine 2 demander sa grice a Louis XIV :
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Il est assez puni par son sort rigourcux;
Et c'est étre innocent que d'étre malheureux.

- Elégic aux nymphes de Vaux «, 1661

Désormais mal en cour, La Fontaine devient gentilhomme de Madame,
au palais du Luxembourg, et fréquente les salons les plus brillants. A partr
de 1664, il publie avec succes des Contes et nouvelles en vers, inspirés de
nombreux auteurs. Ces histoires parfois licencieuses ont pour themes la pictre
vertu des femmes, la naiveté des filles, les mésaventures de nonnes ou d’ecclé-
siastiques, etc. Ces jeux annoncent les conteurs libertins du xviure siécle.

En 1669, il fait paraitre un récit mytho-
logique, Les Amours de Psyché et de Cupidon,
dont le personnage de Polyphile lui res-
semble étrangement. Mais surtout, en 1668,
La Fontaine publie six livres de Fables choi-
sies et mises en vers illustrées par Frangois
Chauveau. C'est un triomphe! Inspirées
de I'Antiquité grecque, latine et orientale,
ces 124 fables dépassent leurs modeles par

e Corbeau et le Renard - dlustrayien leur pittoresque, leur gaieté, leur virtuosité

poétique, la variété des tons et des rythmes.

Dans ce premier recueil, dédié au Dauphin, La Fontaine insiste sur ses inten-
tions morales : « Je me sers d’animaux pour instruire les hommes. »

Une morale nue apporte de l'ennui :
Le conte fait passer le précepte avec lui.
En ces sortes de feinte il faut instruire et plaire,
Et conter pour conter me semble peu d'affaire. (« Le Pitre et le Lion »)

Parmi les « moralités » les plus fameuses des Fables, citons :

Apprenez que tout fatteur
Vit aux dépens de celui qui I'écoute. (« Le Corbeau et le Renard »)

La raison du plus fort est toujours la meilleure. (« Le Loup et 'Agneau »)

Rien ne sert de courir, il faut partir A point. {« Le Lievre et la Tortue »)

Mais, en réalité, La Fontaine n'est pas un moraliste. Epicurien, libertin, il
est indulgent aux faiblesses humaines. La morale de ses fables reléve simple-
ment de la sagesse populaire — se contenter de son sort, se tenir sur ses gardes,
rester modéré, s'entraider... Satiriques, les fables s'attachent essentiellement 2
critiquer la justice, la Cour, la monarchie « de droit divin », les abus des privi-
légiés, la domestication des courtisans.
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Amusez les rois par des songes,
Flattez-les, payez-les d"agréables mensonges,
Quelque indignation dont leur caeur soit rempli,
Ils goberont I'appit, vous serez leur ami.

« Les Obstques dc la lionne »

Le monde animal est présenté de fagon amusante : La Fontaine a I'art de
choisir le détail expressif qui évoque la silhouette, la démarche, la physio-
nomie de I'animal (« le héron au long bec emmanché d’un long cou »). Et,
<'il recourt au symbolisme populaire — les ruses du renard, I'orgueil du lion,
la sottise de I'dne, I'étourderie du lapin, la fourberie du chat, la rudesse de
I'ours... —, C'est pour entretenir savamment
la confusion entre 'univers des animaux et
cclui des hommes.

La Fourmi n'est pas préteuse :
Clest ]2 son moindre défaut.

- Que faisiez-vous au temps chaud ?
Dit-clle A cette emprunteuse.
- Nuit et jour i tout venant
Je chanuais, ne vous déplaise.

- Vous chantiez? j’en suis fort aise :
Eh bien! dansez maintenant.

« Le Chéne et be Roseau -, illustration
«la (hgalc et la Fourmi » de F. Chauveau, &dition de 1668, BNF.

Avec La Fontaine, la fable devient un univers de fantaisie mettant en scéne
des animaux doués de parole, des dieux joviaux, des charlatans, des sages et des
fous... Mais le sentiment de réalité reste vif grice i la présence de personnages
tvpes (le vieillard, I'enfant, le veuf...), de métiers familiers, d'objets quotidiens,
ct aussi de la nature, qui crée une atmosphere. ..

Londe était transparente ainsi qu'aux plus beaux jours. (« Le Héron »)

Le dénouement, souvent inattendu, parle A I'imagination. La langue et le
style, extraordinairement variés, traduisent toutes les nuances de la pensée et
dc la sensibilité, avec des tours savoureux et évocateurs. En conteur malicieux,
[.a Fontaine vit famili¢rement avec ses personnages et porte la sympathie du
lecteur tantde vers 'un, tantor vers [autre.

« Va-t'en, chétif insecte, excrément de la terre! »
Cest en ces mots que le Lion
Parlait un jour au Moucheron.
« Penses-tu, lui dit-il, que ton titre de roi
Me fasse peur ni me soucie?
Un beeuf est plus puissant que toi :
Je le méne 3 ma fanuaisie. »

« Le Lion et le Moucheron »
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A la suite du succes de son premier recueil, l.a Fontaine ne cessera plug
d’écrire des fables. Sous la protection de Mme de La Sabli¢re, il en publie en
1678-1679 un deuxiéme, qui ajoute cinq livres aux précédents. Le ton est dif-
férent, I'écrivain multipliant les réflexions personnelles sur Famitié, le repos,
la méditation solitaire, la vieillesse. .. Les sujets deviennent plus complexes, la
fable ressemble davantage 3 une comédie, une nouvelle ou un conte. Les étres
humains interviennent plus fréquemment, et la morale s'élargit volontiers vers
les questions sociales ou politiques.

Selon que vous serez puissant ou misérable,
Les jugements de cour vous rendront blanc ou noir.

« Les Animaux malades de la peste »

Son dernier recueil, en 1694, se clot par une seule nouvelle fable, qui
célebre la retraite du monde, unique moyen pour 'homme de découvrir qui
il est. La Fontaine aura révolutionné le genre de la fable en lui conférant une
autonomie et une variété sans précédent dans la littérature.

CHARLES PERRAULT

Issu d’une riche famille bourgeoise parisienne, Charles Perrault (1628-
1703) se lance dans la poésie. Colbert le charge de chanter les louanges du
Roi-Soleil et le fait entrer A I'Académie franqaise, ou la lecture de son poeme
Le Siecle de Louis le Grand (1687) déclenche la « querelle des Anciens et des
Modernes » (voir p. 175). Dés lors, retraité de I'Académie, Perrault décide de
se consacrer i I'éducation de ses enfants. Le genre des contes de fées étant 2 la
mode dans les salons mondains, il se met 2 collecter les contes de la tradition
populaire et publie I'ccuvre qui le rendra célebre : Les Contes de ma mere ['Oye,
« mere 'oie » désignant la nourrice qui raconte des histoires aux enfants.

Les Contes de ma mére I'Oye ou Histoires et contes du temps passé avec des mora-
lités (1697), ce sont « La Belle au bois dormant », « Le Petit Chaperon rouge »,
« La Barbe bleue », « Le Chat botté », « Les Fées », « Cendrillon », « quuct
3 la houppe », «Le Petit Poucet », « Peau
d'Ane »... Perrault les a rédigés en les édul-
corant un peu, car souvent les versions orales
¢raient plus crues, et en rajoutant une mora-
lité 2 la fin de chaque conte pour en faire des
outils « 2 I'enseignement des jeunes enfants ».
Ses contes, qui enchantent et fascinent par
leur mystere et leur ambiguité, ont été repris ]
et mis en images sous d'innombrables formes. - 1 Barhe blewe -, edtion de 1697, BN
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' MARIE-CATHERINE D’AULNOY
|
; ‘ Marie-Catherine Le Jumel de Barneville
| (1651-1705), de la petite noblesse normande,
" est mariée de force 2 16 ans. Exilée 2 la suite de
| fausses accusations proférées contre son mari, elle
| rentre en grice auprés de Louis XIV en 1685.
| A partir de 1690, elle commence 4 publier des
| récits historiques dans le godr du temps. Mais ce
sont ses contes qui vont lui assurer la postérité.

Mme d’Aulnoy fait paraitre Les Contes des
Jées (1697), en 4 volumes, suivis des Contes
nouveaux ou les Fées & la mode (1698). Parmi
eux, « LOiseau bleu » ou « La Belle aux cheveux
d’or »... Construits comme des aventures roma-

e dn o o e past e P, T1ESQUES: €S chefs-d'ceuvre de la Ii((ératurc. fée-

edion de 17, BNE rique mélent allégrement romanesque précieux,

naturel désinvolte, mais aussi réalisme et cruauté

- Mme d’Aulnoy n’hésitant pas 2 utiliser I'allégorie pour dénoncer notamment

les mariages forcés. Ils refletenc I'évolution littéraire du genre, désormais destiné
au lectorat adulte de la sociéeé galante.

La maxime

Le xvir siecle a hérité de la Renaissance le gotrt des traités de morale, des
réflexions sur la conduite de I'homme en société. Dans la seconde moitié du
siccle, cet intérét se confirme avec les ceuvres du chevalier de Méré (De ['esprit,
De la conversation, De la vraie honnéteté), le sombre traité De la fausseté des
vertus humaines de Jacques Esprit, ou les réputés Essais de morale de Pierre
Nicole, I'un des théologiens de Port-Royal. La maxime proprement dite,
c¢lebre grace 2 La Rochefoucauld, connait une grande vogue de 1660 2 1680.

Francois DE La RocHEFOUCAULD

Le duc Frangois de La Rochefoucauld (1613-1680) méne une vie pour
le moins mouvementée avant de renoncer a 'action aprés une trentaine
d’années de vaines intrigues. Il participe notamment 2 la Fronde, ou il est
grievement blessé par un coup de mousquet qui le laisse presque aveugle. Il
hnit par se réconcilier avec Louis XIV, fréquente les salons précieux i partir
de 1656 et se lie d’'une amitié profonde avec Mme de La Fayette*. En 1662
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paraissent ses Mémoires, dans lesquels le duc pointe avec lucidité les mobiles
inavouds derriére les actes individuels.

C'est dans le salon de Mme de Sablé que s'éla-
bore I'ceuvre qui va assurer sa gloire : les Réflexions
ou Sentences et maximes morales (1664). Les
504 maximes du recueil sont le fruit de joutes
mondaines ou les hotes de la marquise cherchent
A formuler des sentences ayant le maximum de
pénétration psychologique ¢n un minimum de
mots, selon I'idéal d'élégance de I'époque.

Peu de gens sont assez sages pour préférer le blame qui
leur est utile 2 la louange qui les trahit.

Lesprit est toujours la dupe du ceeur.

$i nous n'avions pas de défauts, nous ne prendrions

4 Renhetonn auld par Thendore Chassena, pas tant de plaisir 3 en remarquer dans les autres.
v v e muser manonal du chareau de Venalles

Chef-d'acuvre du genre, ce recucil de
maximes a la clairvoyance désabusée connait un succes foudroyant : cing édi-
tions se succédent du vivant de La Rochefoucauld, qui les remanie sans cesse.
Elles s’articulent autour d’une idée centrale :

Les vertus se perdent dans Uintérét comme les Aeuves dans la mer.

La Rochefoucauld, influencé par Pascal®, considére en effet que 'homme
est le jouet de son orgucil, de son amour-propre, de ses sensations corporelles,
I faic tomber les masques, dévoilant avec brio les fausses vertus, 'humanisme
paien, les passions qui rongent 'homme. En paralléle transparait une apologie
de I'« honnéteté », idéal aristocratique (il s'adresse aux ames d'élite), chrétien
(il est fondé sur I'humilité), classique (il met au premier rang la vertu de luci-
dité) — bref, un art de vivre dans la comédie du monde...

Lintérét parle toutes sortes de langues, et joue 1outes sortes de personnages,
méme celui de désintéressé.

Lamitié la plus désintéressée n'est qu'un commerce ol notre amour-propre
s¢ proposc toujours quelque chase 2 gagner.

I1'y a dans la jalousie plus d’amour-propre que d'amour.
On parle peu, quand la vanité ne fait pas parler.

Ses aphorismes brillants et lapidaires, qui ont une place d’honneur dans
tous les dictionnaires de citations, font de La Rochefoucauld un précurseur de
I'« écriture fragmentaire » du xx° siecle.
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JEAN DE LA BrRuUYERE

Jean de La Bruyere (1645-1696), issu d’une famille aisée et devenu pré-
cepteur du duc de Bourgogne — petit-fils du Grand Condé — a Chantilly,
entre A '’Académie franqaise en 1693. Lors de son élection, il prend parti pour
les Anciens et défend Bossuet*, suscitant une vive opposition de la part des
Modernes (voir p. 175). Apres avoir traduit les Caractéres du philosophe grec
Théophraste, La Bruyere a publié¢ Les Caractéres ou les Marurs de ce siécle
(1688-1696), recueil de bréves sentences et de portraits satiriques ol il cherche
a dépeindre la société de son temps.

Dans ses portraits, La Bruyere privilégie I'analyse abstraite 2 la représentation
d’exemples concrets « en action ». Le succes est au rendez-vous — chacun cherche
2 y reconnaitre les Grands de I'époque! — et 'ouvrage est plusieurs fois réédité.
Mais, au-dela de la caricature de personnalités du xvir° si¢cle, La Bruyeére brosse
i traits vifs de véritables types sociaux qui n'ont rien perdu de leur actualicé :

(Le BAVARD PRETENTIEUX] Arrias a tout vu, a tout lu, il veut le persuader ainsi;

c'est un homme universel, et il se donne pour tel : il aime mieux mentir que de se taire
ou paraitre ignorer quelque chose.

'Lt ricHe] Giton a le teint frais, le visage plein et les joues pendantes, I'ceil fixe et assuré,
les épaules larges, 'estomac haut, la démarche ferme et délibérée. 1l parle avec confiance,
il fait répéter celui qui I'entretient.

[Le rauvre] Phédon a les yeux creux, le teint échauffé, le corps sec et le visage maigre;
il dort peu, et d'un sommeil fort léger; [...] il oublic de dire ce qu'il sait ou de parler
d'événements qui lui sont connus; et, §'il le fait quelquefois, il s'en tire mal [...] I est
complaisant, flatteur, empressé; il est mystéricux sur ses affaires, quelquefois menteur; il
est superstiticux, scrupuleux, timide.

On a voulu faire de La Bruyeére un précurseur des Lumieres.

Un coupable puni est un exemple pour la canaille;;
un innocent condamné est I'affaire de tous les honnétes gens.

Mais, s'il critique les abus, il considére que certains maux sont inévitables.
Son grand grief contre la société du xvir* siécle est de ne pas valoriser le mérite
personnel : en tant que domestique des Condé, il a en effet subi la morgue des
CGirands et leur injustice 2 I'égard d’hommes « qui les égalent par le cceur et par
I'esprit et qui les passent quelquefois »...

Dans ses « sentences », véritables maximes, La Bruyere critique les riches
parvenus, I'hypocrisie des Grands, la misére du peuple, mais aussi I'athéisme,
ou encore les femmes...

Une femme oublie d’'un homme qu'elle n'aime plus jusqu’aux faveurs qu'il a regues d'elle.
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le monde qu’une vaste comédie et se jugeait au-dessus des conventions. Dans ses
écrits, il s'affranchit de tout moralisme et analyse les luttes pour le pouvoir en
termes de rapports de force.

Dans ses Mémoires, Qui s'arrétent A 'année 1655, le cardinal justifie son
passé et expose ses conceptions politiques. Louvrage comporte trois parties : la
jeunesse, la Fronde et I'exil. Retz excelle A retracer les intrigues individuelles et
collectives, brossant un tableau trés vivant des remous politiques de la Fronde,
pimenté d’anecdotes piquantes et de portraits féroces :

[Richelicu] a foudroyé plutét que gouverné les humains.

[La reine] avairt plus d'intention de piété que de piété, plus d’opinidtreté que de fermeté,
et plus d’incapacité que tout ce que dessus.

Le cardinal excelle aussi A peindre les foules, en particulier le mécanisme
des émeutes : il pressent les grands courants de I'Histoire sous les agitations de
surface et n'oublie pas le role du peuple, contrairement 2 la plupart des mémo-
rialistes de I'époque. Il fait enfin apparaitre des lois de la lutte pour le pouvorr,
soulignant I'importance de l'irrationnel et de I'imprévu :

De toutes les passions, la peur est celle qui affaiblic le plus le jugement.

Certaines de ses fleches sonnent comme des maximes :

On a plus de peine, dans les partis, A vivre avec ceux qui en sont
qu'a agir contre ccux qui y sont opposés.

Enfin son style, vivant, brillant, fourmille de trouvailles qui annoncent
les Mémoires de Saint-Simon* - gigantesque somme historique sur le régne

finissant de Louis XIV et la période de la Régence.

Le roman et la nouvelle

A partir de 1660, le gott de la sobriété, de la simplicité et d'un cadre précis
simpose en réaction A L/Astrée — la grande pastorale sentimentale du début
du siécle -, aux romans-fleuves précieux et aux romans comiques baroques.
Le discrédit du genre héroique conduit au triomphe de la nouvelle, de préfé-
rence historique — un récit bref, clair et vraisemblable, selon les principes du
classicisme. A la célébration exaltée de I'amour fait place la retenue. L'Histoire
n'est plus qu'une toile de fond, les monarques tenant des réles secondaires.
Dans les cours et les salons, on suspecte ces nouvelles historiques de transposer
des événements contemporains, ct on recherche les « clés » révélant la véri-
table identité des protagonistes... Les nouvelles connaissent donc une grande
vogue; exception 2 la régle, La Princesse de Cléves de Mme de La Fayette est le
seul véritable « roman » classique.
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MARIE-MADELEINE DE LA FAYETTE

Des son adolescence, Marie-Madeleine Pioche de La Vergne (1634-1693)
fréquente la meilleure société parisienne et se fait remarquer pour sa beauté
ot son intelligence. Elle épouse en 1655 le comte de La Fayette mais le suit
rarement sur ses terres car clle préfere Paris, ot elle anime un salon. Intime
J'Henriette d’Angleterre, entourée d’hommes de lettres tels que Segrais et sur-
out La Rochefoucauld®, elle se lance dans |'écriture.

En 1662, elle compose La Princesse de Montpensier, une bréve nouvelle
historique ou I'héroine connait, pendant les guerres de Religion,

la douleur d’avoir perdu I'estime de son mari, le ceeur de son amant
et le plus parfait ami qui fit jamais.

Remarquable par la sobriété du style, la vérité des sentiments et I'exac-
titude historique, cette nouvelle met en scéne une princesse qui résiste A la
tentation de I'adulteére ; cependant, incapable de maitriser son cceur, ses gestes
ct méme ses paroles, elle constate qu'elle a cessé d'étre pure...

En 1669 et 1671 paraissent les deux volumes du roman Zaide, sous le
nom d’un de ses amis, 'homme de lettres Segrais. Ce roman 2 la fois héroique
ct poétique marque la transition entre le roman baroque du début du siécle et
le roman psychologique moderne.

A l'opposé du roman-fleuve, La Princesse
de Cléves (publié anonymement en 1678)
compte moins de 200 pages. Une jeune beauté,
Mlle de Chartres, est présentée a la cour rafh-
née de Henri [1. Le prince de Cléves obtient sa
main. Mais la jeune princesse découvre bientot
qu'elle n'éprouve pour son mari que de l'estime,
tandis qu'une violente inclination la porte vers
M. de Nemours. .. Voici un extrait de la fameuse |
scene de la rencontre entre la princesse et le duc :
M. de Nemours fut tellement surpris de sa beauté
que, lorsqu'il fut proche d'elle, et qu'elle lui fit
la révérence, il ne put s'empécher de donner
des marques de son admiration. Quand ils s : >
commencérent a danser, il s'éleva dans la salle Vavew, Lo Princene de Clbver,
un murmure de louanges. Le roi et les reines &don de 1878, BNE
se souvinrent qu'ils ne s'étaient jamais vus, et
trouvérent quelque chose de singulier de les voir
danser ensemble sans se connaitre.
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A la suite de cette rencontre, Mme de Cléves s'éveille A la passion :

Linclination qu’elle avait pour ce prince lui donnait un trouble dont elle n'érait pas
maitresse. Les paroles les plus obscures d'un homme qui plait donnent plus d’agitation
que des déclarations ouvertes d'un homme qui ne plait pas. Elle demeurait donc sans
répondre, et M. de Nemours se fiit apercu de son silence, dont il n'aurair peut-étre pas
tiré de mauvais présages, si I'arrivée de M. de Cléves n'edt fini la conversation et sa visite,

Effrayée des progrés de sa passion, torturée par la jalousie, la princesse
finit par se réfugier dans sa maison de Coulommiers. Comme son mari lui
en fait reproche, elle lui avoue, les yeux remplis de larmes, qu'elle est éprise
d’un autre homme et que, pour rester digne de lui, elle doit quitter la Cour.
Nemours assiste, caché, A cet aveu. M. de Cléves, d’abord tranquillisé, ressent
rapidement une vive jalousie et la presse de questions, mais elle ne lui dévoilera
pas le nom de son rival. Cependant le prince enquéte et découvre la vérité. Se
croyant trahi, il mourra de chagrin aprés avoir fait A sa femme de tragiques
adicux. Et Mme de Cléves, malgré sa passion, se sentira le devoir de repousser
Nemours et se retirera dans une maison religieuse. ..

La Princesse de Cléves est donc I'histoire du déchirement entre le devoir
conjugal et la passion, Mme de Cleves incarnant la Vertu douloureuse mais
triomphante. Classique par son élégante sobriété, ce roman peut aussi étre
considéré comme un chef-d’ceuvre de la préciosité, étant donné sa conception
de I'amour. Il inaugure en tout cas I'ére du roman psychologique moderne.

GABRIEL DE GUILLERAGUES

En 1669 parait A Paris un mystérieux petit livre, Lettres portugaises
traduites en frangais. Ce sont cinq lettres écrites par une religieuse portugaise
A un officier frangais revenu en France. Le comte de Guilleragues (1628-
1685), diplomate attaché au prince de Conti et directeur de la Gazerte de
France, prétend étre entré en possession de ces lettres et les avoir traduites.
Or c’est une mystification : les Lettres portugaises sont en réalité un roman
épistolaire dont il est 'auteur.

Véritable chef-d’ceuvre de la littérature amoureuse, ces fausses lettres son-
nent vrai! Par leur description saisissante de la passion amoureuse et leur (pré-
tendue) authenticité, clles font sensation et connaissent cinq éditions des la
premiere année. Dans ces lettres, la religieuse exprime sa passion, puis ses souf-
frances devant le silence de son amant, et enfin sa décision de ne plus I'aimer :

J'ai éprouvé que vous m'étiez moins cher que ma passion.

Lamour y apparait comme une folie irrésistible, un terrible envotitement
dont ['étre sort brisé. Les mouvements de la passion y sont saisis depuis leur
naissance jusqu'a leurs oscillations extrémes... Lexpression désordonnée,

164



LF CLASSICISME

pet « classique », rend A merveille les affres d'une passion vécue, dans un
Jd¢pouillement et une immédiateté fascinants.
Vous trouverez, peut-étre, plus de

beauté... mais vous ne trouverez jamais
tant d’amour, ¢t tout le reste n'est rien.

Les penseurs

Les classiques, qui accordent une
importance extréme 2 la lucidité et
a la raison, sont tout naturellement

e morte 4 g harelelle L Haogin 1630 amenés 2 réfléchir aux travers de la
société et a la fagon dont '« honnéte
homme » peut surmonter ses mauvais instincts. Au milieu du siecle, cest la
philosophie relativiste du libre-penseur Gassendi qui prédomine. Puis deux
courants s'affrontent : d'un c6té Descartes, qui accorde une confiance absolue
a La raison humaine; de 'autre Pascal et Bossuet, convaincus au contraire de
I'irrémédiable fragilité de tout raisonnement. Enfin, au tournant du siécle,
Bayle et Fontenelle annoncent les Encyclopédistes des Lumiéres en combat-
tant les superstitions et en vulgarisant les connaissances scientifiques.

Le « libertinage érudit »,
ou le clan des libres-penseurs

Dominé par la contre-réforme catholique, le xvir° siecle voit se dévelop-
per en paralléle un courant de libre-pensée, appelé alors « libertinage ». 1l ne
vagit pas d’un libertinage de maeurs, mais d’un désir de se libérer des religions
pour donner i I'existence humaine un sens uniquement terrestre. Sceptiques
¢t épicuriens, les libertins pronent la tolérance et I'indépendance de la raison.
s vont parfois méme jusqu'a contester la validité de la société et du régime.

Hardis au début du siécle, ils sont combattus par Richelieu, puis retrouvent
lcur audace pendant la Fronde. Malgré la réaction chrétienne de Pascal* et Bos-
suet®, I'esprit libertin perdure sous Louis XIV et safirme de nouveau i l'aube
du siecle des philosophes. Des libertins comme Sorel®, Scarron® ou Cyrano de
Bergerac* choisissent la forme burlesque pour contester de maniére voilée la
politique, les valeurs morales ou la religion. Le poete baroque Théophile de
Viau* fait également partie de ce mouvement. Simultanément se constitue un
cercle d'érudits attachés a I'indépendance de pensée qui rassemble jusqu’en 1655
le sceptique La Mothe Le Vayer, lc philosophe Gassendi ct I'humaniste Naudé.
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GABRIEL NAuUDE

I’humaniste parisien Gabriel Naudé (1600-1653), premier grand biblio-
thécaire frangais, attaché 2 Richelicu puis 3 Mazarin, recherchera toute sa vie
avec passion les éditions rares et les livres audacieux, cataloguant et classant
une énorme masse d’ouvrages qui seront la base de la bibliothéque Mazarine.
Rationaliste rigoureux, il publie de nombreux ouvrages ot il manifeste une
vive méfiance A I'égard du surnaturel et dénonce les superstitions et préjugés
populaires. Chantre de la tolérance ct de la relativité des choses, il pense que
religions et miracles ne sont que des supercheries inventées par les puissants
pour asservir les peuples. Avec quelques amis, il forme la Tétrade, grand
foyer de « libertinage érudit ». En matiére de politique il est un djsc1plc de
Machiavel, comme en témoignent ses Considérations politiques sur les
coups d’Etat (1639) :

11 faut rendre la politique autonome par rapport i la morale,
souveraine par rapport 4 la religion.

Par son souci de rassembler avec rigueur toutes les données du savoir et par
la liberté de son esprit, Naudé apparait comme un précurseur de Bayle*, Fon-
tenelle” et des philosophes des Lumieres.

P1ERRE (GASSENDI

Pierre Gassendi (1592-1655), docteur
en théologic, est professeur de mathéma-
tiques au College royal i Paris. Astronome,
il correspond avec Galilée. Dans Recherches
métaphysiques (1642) et Vie et maeurs
d Eplcure (1647-1649), il tente de concilier
un épicurisme mesuré avec un christianisme
épuré des « superstitions », et il réfléchic 2
la possibilité d'un modeste bonheur ici-bas, ~ Ganendi par Louis Fdouard Rioul, xax sibck.
reposant sur |'équilibre intérieur.

Il est bien révoltant de supprimer tant de bonnes choses 2 cause de quelques mauvaises, et
de couper la roseraie parce qu'au milieu des roses il y a aussi des épines. ..

Disciple de Montaigne®, il conclut 2 la vanité de toute tentative d’expli-
quer le monde. Contrairement A Descartes®, il ne croit pas que I'on puisse
prouver rationnellement l'existence de Dieu. Pour lui, tout le savoir provient
de I'expérience sensible. Sa théorie « sensualiste » a frayé la voie aux méthodes
empiriques modernes.
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Le cartésianisme

RENE DESCARTES

Gentilhomme de Touraine, René Descartes (1596-1650) fait ses études
classiques chez les jésuites de La Fleche. Aprés une licence de droit 2 'univer-
sité de Poitiers, il sert dans 'armée pendant la guerre de Trente Ans et trouve
lc temps d’écrire un Traité de musique (1618), ol il explique la musique par un
calcul de proportions. En 1619, il a « I'idée d'une méthode universelle pour
la recherche de la vérité ». Aprés de nombreux voyages, il se retire en Hol-
lande en 1629, ot il travaillera librement pendant vingt ans. Ses principales
ceuvres sont le Discours de la méthode [pour bien conduire sa raison et chercher
la vérité dans les sciences] (1637), les Méditations métaphysiques (1641), les
Principes de la philosophie (1644) et le Traité sur les passions de l'dme
(1649). Appelé en Suede par la reine Christine, il prend froid et meurt sans
avoir été reconnu 2 sa juste valeur en France.

Rejetant toutes les idées acquises, s'affranchissant de toutes les autorités
~ démarche scandaleuse i I'époque —, Descartes pratique le doute métho-
dique et se sert du raisonnement mathématique pour penser.

Le bon sens est la chosc du monde la mieux partagée. La puissance de bien juger

ct distinguer le vrai d’avec le faux, qui est proprement ce qu'on nomme le bon sens ou
la raison, est naturcllement égale en tous les hommes;; et ainsi la diversité
de nos opinions ne vient pas de ce que les uns sont plus raisonnables que les autres,
mais seulement de ce que nous conduisons nos pensées par diverses voies,
et ne considérons pas les mémes choses.

Il démontre que, par I'exercice de la raison, 2 la suite d’un processus d'analyse
puis de synthése, on peut découvrir les liens de cause A effet qui régissent chaque
phénomeéne. La premiére des vérités qu'il découvre, c’est :

Je pense donc je suis (Cogito ergo sum).
Sur cette base, il rebitit I'édifice des connaissances et va jusqu'a prouver
I'existence de Dieu par la raison :

Comment serait-il possible que je pusse connaitre que je doute et que je désire,
¢'est-a-dire qu'il me manque quelque chosc et que je ne suis pas tout parfait, si je n'avais
en moi aucunc idée d'un étre plus parfait que le micn, par la comparaison duquel
je connaitrais les défauts de ma nature?

Il tire aussi de son cheminement logique des maximes morales :

* Obéir aux lois et aux coutumes de mon pays... me gouvernant, en toute autre chose,
selon les opinions les plus modérées;
» Etre le plus ferme et le plus résolu en mes actions que je pourrai;
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* [Ticher toujours de} changer mes désirs [plutét] que 'ordre du monde
ct généralement de m'accoutumer A croire qu'il n'y a rien
qui ne soit entiérement en notre pouvoir, que nos pensées.

Descartes aura formulé de fagon nette les tendances confuses de son temps
vers |'ordre et la logique. Admiré de Boileau® et de La Bruyeére*, il a contribué
a orienter la littérature vers expression des idées et I'analyse psychologique
et morale. Enfin, il a ouvert la voie aux philosophes du xvi* si¢cle, qui éten-
dront I'examen critique jusqu'aux questions religicuses et politiques.

Pascal et les penseurs chrétiens

A T'aube du xvir* siécle, un groupe de théologiens et de mystiques va
redonner vigueur au catholicisme frangais, amoindri par les guerres de Reli-
- . ’ . .
gion. Ce renouveau culminera avec I'ceuvre de Pascal, dont le génie liera les
sciences, les arts et la religion dans une méme réflexion, par-del les carcans
du cartésianisme.

Frangois de Sales (1567-1622) inaugure cette nouvelle vision chrétienne
en publiant deux ouvrages, I'Introduction a la vie dévote (1609) et Le Traité de
lamour de Dieu (1616) pour montrer que la sainteté se vit dans tous les gestes
du quoridien.

Avec lui, Pierre de Bérulle (1575-1629) fonde I'Oratoire en 1611, puis
rédige un Discours de 'état et des grandeurs de Jésus (1622) ev une Vie de Jésus
ou transparait une véritable tendresse pour le Christ, plus humain que divin.

De son coté, Vincent de Paul (1580-1660) s'illustre dans sa lutte contre
la misére et oriente le discours religicux vers le dépouillement. Il a fortement
influencé Bossuet*.

Tous ces noms seront A '’honneur dans I'abbaye de Port-Royal-des-
Champs, au sud de Paris. Communauté de religieuses fondée en 1204, clle
est reprise en main par la jeune abbesse Angélique Arnauld 2 partir de 1609.
D’éminents penseurs comme Antoine Arnauld (1612-1694), frére de mere
Angélique, s'installent dans une ferme a proximité. Ils dispensent un ensei-
gnement de qualité trés recherché dans les « Petites Ecoles ».

Pour ces penseurs chrétiens, le principal inspirateur reste saint Augustin et
ses Confessions. Or un certain Cornelius Jansen, ou Jansénius (1585-1638),
alors évéque d’Ypres, a fait paraitre une étude sur la Grice selon saint Augus-
tin qui va bouleverser le monde chrétien : I'Augustinus. En 1644, Arnauld
publie unc Apologie pour M. Jansénius; le jansénisme est né. Selon certe doc-
trine, le salut de la créature déchue aprés le péché ne peut résulter que de
la Grice, faveur gratuite et toute-puissante provenant de Dieu, et non des
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efforts et des mérites humains.
Ce qui souléve une polémique :
que devient le libre arbitre de
I'homme si le choix dépend de
Dieu seul?

L'abbaye se retrouve alors
au cceur d'une baille poli-
tico-religieuse mélant pouvoir
royal et papauté, théologiens
et esprits éclairés. La Sorbonne
attaque I'Augustinus, résumé en
cinq propositions hérétiques,

Wl o o o bodep. et en 1661 le roi. Louis XIV

lui-méme intervient contre les

jansénistes : les religieuses de Port-Royal sont persécutées et condamnées, les
. Petites Ecoles » dispersées en 1664-1665, et 'abbaye détruite en 1710.

Malgré ces conflits et sa défaite finale, le jansénisme a triomphé en rant
que vision du monde dans les élites, influengant les moralistes et écrivains du
Girand Siécle, et ce en grande partie grice A son plus fidele défenseur, Pascal.

BLAISE PascaL

Né 2 Clermont-Ferrand, Blaise Pascal (1623-1662) est éduqué par son
pire et se révele trés jeune un génie des mathématiques. En 1642, pour aider
son pere dans ses calculs, il invente une machine d’'arithmétique. En 1651, il
rédige un Traité du vide, suivi en 1653 par le Traité de l'équilibre des liqueurs
ct le Traité de la pesanteur de la masse de lair, puis en 1654 par le Traité du
triangle mathématique. Mais ses nombreuses recherches et expériences alterent
irrémédiablement une santé déja fragile.

En 1646, sous I'influence des ouvrages de I'abbé de Saint-Cyran, directeur
de conscience de Port-Royal, Pascal connait sa premiére conversion — ce qui
ne I'empéche pas de fréquenter le monde, dans I'entourage de la Cour. Sa
sceur Jacqueline, elle, se retire A Pabbaye de Port-Royal, ou elle prononce ses
vaeux en 1653, Un an plus tard, Pascal est pris d’un dégott du monde. Apres
le 23 novembre 1654 — la « nuit » de Pascal, date de sa seconde conversion —,
il fait sa premiere retraite & Port-Royal. Partagé entre le monde, les sciences
¢t Dieu, il s'engage en 1656 dans la polémique des Provinciales, sa premiére
grande ceuvre théologique.

Cest 2 la demande du Grand Arnauld®, alors mis 4 mal par la Sorbonne
pour son soutien aux idées de Jansénius, que Pascal prend la plume pour écrire
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ses Lettres & un ami provincial (ou Provinciales) une ceuvre de circonstance
composée de 18 lettres ordonnées selon un plan savamment orchestré. Aprés
la question de la Grice, Pascal condamne la morale relichée des jésuites et fait
I'apologie de Jansénius. Sa démarche est davantage celle d'un pamphlétaire
que d'un théologien. Voltaire*, un siécle plus tard, en parlera comme du « pre-
mier livre de génie qu'on vit en prose ». Voici un extrait de la deuxiéme lectre :
Les jésuites prétendent qu'il y a une Grice donnée généralement 2 tous les hommes,
soumise de telle sorte au libre arbitre, qu'il la rend efficace ou inefficace 2 son choix, sans
aucun nouveau secours de Dicu [...]. Et les jansénistes, au contraire, veulent qu'il n'y ait
aucune Grice actuellement suffisante, qui ne soit aussi efficace, ¢’est-3-dire que toutes

celles qui ne déterminent point la volonté 2 agir efectivement sont insuffisantes pour agir,
parce qu'ils disent qu'on n'agit jamais sans Grice efficace. Voil leur différend.

En 1657, I'ceuvre est condamnée par la Congrégation de I'Index. Pascal per-
siste avec les Eerits sur la Grdce, qui ne seront publiés qu'en 1779. Sa santé
se dégrade, il méne une vie solitaire dans la charité, la pénitence et la pauvreté.

En 1660, il se retire prés de Clermont, ot il commence 3 mettre par écrit ses
Pensées pour achever son grand desscin, une apologie du christianisme. Mais
la mort le cueille 2 39 ans, en 1662. Il laissait ses Pensées au stade d’ébauche :
notes, fragments, réflexions ou textes plus longs, mais organisés selon un classe-
ment trés clair. Le mouvement général de I'ceuvre est net : Pascal veut prouver
la misére de 'homme sans Dieu, perdu entre I'infiniment grand et I'infiniment
petit, et montrer la grandeur de I'homme avec Dieu, d’oli la nécessité de croire
en Lui. Quelques morceaux d’anthologie ont fait date, comme le divertissement
pascalien (ne pouvant éluder leur malheur, conséquence du péché originel, les
hommes tentent de s'en détourner par de vaines occupations), la théorie des
deux infinis ou le pari pascalien (s'il est impossible de prouver rationnellement
I'existence de Dieu, que risquons-nous 2 penser qu'll existe?) :

Vous avez deux choses A perdre, le vrai ct le bien, et deux choses A engager, votre raison
et votre volonté, votre connaissance et votre béatitude, er votre nature a deux choses 2
fuir, I'errcur et la mistre. Votre raison n'est pas plus blessée, puisqu'’il faut nécessairement
choisir, en choisissant I'un que l'autre. Voili un point vidé. Mais votre béatitude? Pesons

le gain et la perte en prenant croix que Dieu est. Estimons ces deux cas : si vous gagnez,
vous gagnez tout, ct si vous perdez, vous ne perdez rien; gagez donc qu'll est sans hésiter.

Pascal cherche toujours i concilier la logique (fondée sur une démonstra-
tion rationnelle) et la foi (fondée sur la croyance). Toute sa vie, il aura éé 2 la
recherche de la vérité, dans tous les domaines de la connaissance :

J'ai la vérité : c'est toute ma force; si je la perds, je suis perdu.

Pensée mouvante, foisonnante, qui doit ére sans cesse méditée car
I'homme, faible et fragile, tire sa seule force de sa faculté A penser :
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Lhomme n’est qu'un roseau, le plus faible de la nature;
mais c’est un roseau pensant. Il ne faut pas que I'univers
cntier s'arme pour 'écraser : une vapeur, une goutte
d'eau suffit pour le tuer. Mais quand l'univers |'écraserait,
'homme serait encore plus noble que ce qui le tue, parce
qu'il sait qu'il meurt, et I'avantage que I'univers a sur lui,
I'univers n'en sait rien.

Notre dignité consiste donc en la pensée. Tra-
vaillons i bien penser : voila le principe de la morale.

JacQues BENIGNE BOSSUET

Né a Dijon dans une famille de magistrats, Bos-
Madeleine en pémitencr. suet (1627-1704) se destine trés vite au sacerdoce.

Georges de La Tour, xvir* siecle. . \ . N
Menopolitan Museum of Ars, New York.  Chanoine 2 13 ans, il est ordonné prétre 4 25 ans,
en 1652, 'année méme ou il est recu docteur en
théologie. 1l fréquente quelque temps le monde, croisant Voiture® 2 I'hétel de
Rambouillet ou Corneille® au théitre, avant de rompre avec le siecle : archidiacre
1 Mez (1652-1659), il se fait trés tot remarquer pour ses talents de prédicateur.

Il préche 2 la ville et 2 la Cour, et pour la premiere fois devant le roi en 1662.

Pendant une dizaine d’années, Bossuet va prononcer une centaine de ser-
mons, dont les plus célebres sont le Sermon sur la loi (1653), sur [éminente
dignité des pauvres dans I'Egli:e (1659), sur la parole de Dieu (1661), sur le
mauvais riche, sur lambition, sur la Providence et sur la mort (1662). Dans le
Sermon du mauwvais riche, il n’hésite pas 2 interpeller les puissants pour qu'ils
prennent conscience de I'extréme miseére du petit peuple :

Se peut-il que vous entendiez la voix languissante des pauvres qui tremblent

devant vous, qui, accoutumés a surmonter leur pauvreté par leur travail et par leurs

sueurs, se laissent mourir de faim plutdt que de découvrir leur mistre? C'est pourquoi

ils meurent de faim, oui, messieurs, ils meurent de faim dans les villes, dans les
campagnes, 2 la porte et aux environs de vos hétels. ..

Dans le Sermon sur la mort, monument de I'art oratoire, on retrouve
les grands traits d’'un ouvrage que Bossuet rédigea deés 21 ans, Méditation
sur la brieveré de la vie, ou il invite ’homme 3 « se mesurer 2 son cercueil,
qui seul le mesure au juste ». Mélant ainsi des considérations sociales 2 ses
convictions chrétiennes, Bossuet fait de ses sermons une ceuvre militante, en
disciple de saint Vincent de Paul*.

C'est une entreprise hardie d’aller dire aux hommes qu'ils sont peu de chose.

Bossuet regoit en 1669 I'évéché de Condom et devient précepteur du Dau-
phin (1670-1680). Mais sa voix retentit aussi pour faire I'éloge de hauts per-
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sonnages du royaume dans scs Oraisons funébres. Les plus célebres sont celles
d’Henriette de France (1669), d’'Henriette d’Angleterre (1670) ou du Grand
Condé (1687). Genre ancien, il s'agissait de rendre une vie exemplaire en la
transformant en page d'histoire ou en tragédie. Par la qualité de ses discours,
Bossuet atteint 13 au « sublime » dont révait Boileau®.

Nous devrions étre assez convaincus de notre néant : mais s'il faut des coups de surprise 2
nos caurs enchantés de I'amour du monde, celui-ci est assez grand et assez terrible. O nuit

désastreusc! 6 nuit effroyable, oli retentit tout & coup, comme un éclat de tonnerre, cette
étonnante nouvelle : Madame se meurt! Madame est morte!...

Oraison funtbre d’Henriette d’Angleterre (fauchée 2 26 ans)

EluaI'Académie frangaise en 1671, Bossuet est nommé archevéque de Meaux
en 1681. Il continue 2 s'impliquer dans tous les combats théologiques : contre
le cartésianisme, le protestantisme, le théitre, contre le quiétisme de Fénelon®
ou les idées et les maeurs modernes. Quand il meurt, 4 I'ige de 77 ans, il semble
avoir mérité le titre de « pere de I'Eglise » que lui décerne son ami La Bruyzre*.

Francois DE FENELON

Originaire d’une vicille famille aristocratique du Périgord, Frangois de
Salignac de La Mothe-Fénelon (1651-1715), proche de Bossuet*, préche
avec éclat et finit par diriger A Versailles la conscience des gens de cour, dont
Mme de Maintenon. En 1687, fort de son expérience, il publie le Traité de
l'éducation des filles et, en 1689, le roi le nomme précepteur de son petit-fils,
le duc de Bourgogne. Mais I'affaire du quiétisme va briser son ascension : I'at-
tachement de Fénelon 4 une mystique suspecte, Mme Guyon, entraine une
semi-disgrice et sa condamnation par Bossuet®. Il continue cependant 2 rem-
plir sa tiche de précepteur et rédige pour le duc de Bourgogne un récit destiné
A préparer son jeune éléve aux plus hautes fonctions de I'Exat : Les Aventures de
Télémaque, mais le Grand Dauphin meurt prématurément en 1712,

Les Aventures de Télémaque (1699), roman d’apprentissage inspiré
de I'Odyssée et de I'Enéide, rappelle les ceuvres baroques du début du siécle.
Fénelon s’y glisse dans la peau de Mentor pour dispenser des legons de théo-
logie, de politique, de morale ou d’histoire 2 son éleve, le jeune Télémaque,
perdu dans les tourmentes de lieux mythiques tels I'ile de Calypso, I'Egypte,
la Phénicie ou méme les Enfers, 4 la recherche de son pere Ulysse. Télémaque
semble lui aussi sensible aux charmes de la nymphe Calypso :

« Que les dieux me fassent périr plutdt que de souffrir que la mollesse ex la volupté
s'emparent de mon caeur! Non, non, le fils d’Ulysse ne sera jamais vaincu par les charmes
d'une vie liche et efféminée. Mais quelle faveur du Ciel nous a fait trouver, aprés notre
naufrage, cette déesse ou cette mortelle qui nous comble de biens?
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- Craignez, repartit Mentor, qu'elle ne vous accable de maux; craignez ses trompeuses
douceurs plus que les écueils qui ont brisé votre navire : le naufrage ct la mort sont
moins affreux que les plaisirs qui attaquent la vertu. Gardez-vous bicn de croire ce

qu'clle vous racontera. La jeunesse est présomptueuse;; elle se promet tout d'elle-méme :
quoique fragile, elle croit pouvoir tout ¢t n'avoir jamais rien i craindre; elle se confie
[egirement et sans précaution. Gardez-vous d'écouter les paroles douces et flatteuses de

Calypso, qui se glisseront comme un serpent sous les fleurs: craignez le poison caché:

déficz-vous de vous-méme, et attendez toujours mes conscils. » (Livre V1)

Grice aux conseils avisés de Mentor-Minerve, le jeune homme retrouve le
chemin de la vertu.

Vers Uesprit des Lumiéres

A la fin du siecle, avec les échecs de la guerre de la Succession d'Espagne
¢t la misére du royaume, les probléemes politiques et sociaux que le classicisme
avait écartés renaissent : Bayle et Fontenelle contestent la société et combat-
ient la superstition par la méthode cartésienne.

Pi1ERRE BAYLE

Le calviniste Pierre Bayle (1647-1706), converti au catholicisme en 1669,
revient au protestantisme dés I'année suivante, ce qui fait de lui un « relaps ».
Il se réfugie alors 2 Geneve, ou il découvre le cartésianisme. Il enseigne ensuite
la philosophie a Sedan, puis la philosophie et I'histoire 3 Rotterdam. L4, il
publie en 1682 les Pensées sur la cométe, qui érablissent sa réputation.

Dans les Pensées diverses écrites & un docteur de Sorbonne a l'occasion
de la cométe qui parut au mois de décembre 1680, Bayle raille le préjugé qui voit
dans les comeétes un mauvais présage et, a partir de I3, toutes les superstitions. Il a
¢galement I'audace de légitimer le libre examen, et méme de proposer de séparer
morale et foi religieuse!

Il nest pas plus étrange qu'un athée vive
vertueusement qu'il n'est étrange qu'un
chrétien se porte a toutes sortes de crimes.

De 1684 a 1687, Bayle rédige a lui
seul la revue Nouvelles de la République
des lertres. Un an aprés la révocation
de I'édit de Nantes, il publie encore
un Commentaire philosophique sur les
paroles de Jésus-Christ, courageux plai-

Naturr morte aux livees et phére céleste. David Teniers le Jeune.

doycr en faveur de la tolérance ql'” ]ui 1635, musées royaux des Beaun-Arrs. Bruxelles.
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vaudra des accusations d'impiété et méme d'athéisme. Destitué de sa chaire,
vivant pauvrement, le philosophe se consacre alors 4 son grand acuvre. Le Die-
tionnaire historique et critique (1697), congu pour redresser les erreurs des
dictionnaires ou auteurs précédents, va bien au-dela : Bayle y prend position
sur de nombreuses autres questions. [ans les innombrables notes — procédé qui
sera repris dans I Encyclopédie de Diderot® et d'Alembert™ —, il combat la supers-
tition et la crédulicé populaires, nie les miracles, critique 'anthropocentrisme, les
abus de I'Eglise romaine, les crimes des rois et des papes, les systémes absurdes
des philosophes; il réinterpréte également la Bible en historien, érablissant des
paralleles entre le judéo-christianisme et les mythes ou rites paiens... Pourtant
ces hardiesses ne choqucront que peu ses contemporains, déja gagnés par 'esprit
nouveau. Le succes du Dictionnaire est immense, dans toute I'Europe. « Citoyen
de la Republlquc des idées », Bayle est le pere des philosophes du xvure siecle,

qui puiseront sans cesse dans son Dictionnaire.

BERNARD DE FONTENELLE

Bernard Le Bovier de Fontenelle (1657-
1757), né i Rouen, écrit des poésies pré-
cieuses, des opéras et unc dizaine de tragédies
avant de publier les ceuvres de vulgarisation
et de critique qui vont le rendre célebre : De
Lorigine des fables (1684), la Relation de lile de
Bornéo, les Entretiens sur la pluralisé des mondes
et I'Histoire des oracles (1686). 11 a l'art de
rendre les connaissances scientifiques acces-
sibles et méme attrayantes sans les déformer.
Nommé secrétaire perpétucel de I'Académie
des sciences en 1697, il se consacre dés lors
aux sciences exactes et a la métaphysique. En
parallele, il continue d'écrire des acuvres lit-
téraires : Vie de Corneille, Historre du théirre,
Réflexions sur la poetique (1742). Brillant causeur, il fréquente les salons parisiens
jusqu'a sa mort, 3 99 ans. I appartient A la fois au Grand Siécle par son penchant
littéraire et aux Lumiéres par ses préoccupations philosophiques.

Fontenclle par Louns Galkwhe xvin® uede.
musce navonal du charcau de Veralles

Dans De [l'origine des fables (1684), Fontenelle attribuc A Vignorance
des premiers hommes la croyance au surnaturel et aux miracles. A travers les
mythes paiens, le christianisme est bien sir vis¢!

A mesure que l'on est plus ignorant, et que I'on a moins d'expéricnce,
on voit plus de pradiges. Les premiers hommes en virent done beaucoup;;
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et comme naturellement les péres content 2 leurs enfants ce qu'ils ont vu
et ce qu'ils ont fait, ce ne furent que prodiges dans les récits de ces temps-la.

L Histoire des oracles (1686) discrédite elle aussi le merveilleux surnatu-
rel. Fontenelle s'emploie 2 démontrer que les oracles de Delphes, attribués aux
démons par les chrétiens, étaient en fait dus aux artifices des prétres qui exploi-
raient la crédulité des fideles. Attaquer indirectement le christianisme en s'en
prenant au paganisme, ce sera aussi la tactique des philosophes des Lumiéres!

Dans les Entretiens sur la pluralité des mondes (1686), Fontenelle inau-
gure le grand mouvement de vulgarisation
cher aux Encyclopédistes en mettant A la
portée du grand public I'astronomie car- . ;
tésienne. Il s'adresse 2 une dame qui n'est
pas spécialiste. Ces entretiens aimables et
méme galants sont divisés en six « soirs »
ol il est question de la Terre, de la Lune,
des planetes, des éroiles et des découvertes
récentes. Chemin faisant, Fontenelle distille . v
son scepticisme 2 I'égard de la méraphysique p&\
¢t du merveilleux, sa foi dans la méthode

,u_.—/‘

scientifique, son mépris des hommes qui | etk philosoph

es Ensyrtions
sc crotent au centre de l'univers, son rela- '""'P’"'“’"“’" e dion e 1738, BNF

tivisme, sa croyance en un progrés qui fera
I'homme maitre de la nature.

I} faut ne donner que la moitié de son esprit aux choses... que I'on croit, et en réserver
une autre moitié libre ol le contraire puisse étre admis s'il en est besoin.

La querelle des Anciens et des Modernes

Au tournant du siécle, la querelle dite « des Anciens et des Modernes »
marque la fin du régne de Louis XIV et du classicisme. C'est la premiére d’une
longue série de crises entre traditionalistes et avant-gardistes. D’un cété, les
Anciens comme Boileau*, Racine”, La Fontaine*, Bossuet® ou La Bruyere*
pronent une littérature de haute tenue esthétique et morale fondée sur I'imi-
tation des textes antiques, dans la lignée de 'humanisme. De lautre, les
Modernes comme Perrault” ou Fontenelle* revendiquent I'émancipation par
rapport 4 I'Antiquité et défendent progres et modernité en littérature. ..



Le xvin© siecle

Le xvur siecle est celui des Lumiéres, une longue fermentation intellec-
tuelle et sociale qui aboutira en 1789 a la Révolution frangaise. En effet, la
revendication de libre examen, la confiance dans la raison humaine, la foi en
la science et le progres Aniront par se retourner contre le pouvoir monarchique
¢t les autorités religieuses.

Les Lumiéres sont un mouvement européen, mais la France y tient une
position prépondérante. Elle sert de modeéle a I'Europe entiére par sa littéra-
ture, ses arts, ses modes, son élégance et son esprit. Toutes les élites du monde
occidental parlent frangais, ce qui incite nos écrivains 2 se penser comme
citoyens du monde et a réver d'un idéal de paix ct de civilisation universel.

En France méme, la Cour cesse d'étre le centre du pays et la source de
I'opinion. A I'« honnéte homme » succede le « philosophe ». Laristocratie
vacille au contact des idées philosophiques, qui sont passnonncmcnr débattues

dans les salons (héritiers du xvir siécle) puis, dans la seconde moitié du siécle,
dans les clubs et les cafés parisiens.

La littérature, militante, se donne pour tiche de diffuser les « lumiéres »
dans des discours, des contes et des traités philosophiques ot s'illustreront
notamment Voltaire, Rousseau, Condorcet et Montesquieu. I Encyclopédie de
Diderot et d’Alembert a méme pour ambition de recenser et de vulgariser
toutes les connaissances scientifiques afin de micux lutter contre l'ignorance,
les superstitions, l'intolérance, le despotisme et l'injustice sociale, et ainsi
contribuer au bonheur de 'humanidé. ..

Toutefois, 2 partir du milieu du si¢cle, le régne de la raison s'efface devant
une sensibilité préromantique qui s'épanouit dans les romans. Vauvenargues
réhabilite les sentiments, Diderot
¢t Rousseau exaltent des émotions
trop longtemps réprimées. Poé-
tique des ruines et de la nature,
réverie amoureuse, analyse de la
mélancolie se retrouvent dis les
«uvres de Marivaux, Prévost ou
Bernardin de Saint-Pierre, mais
aussi dans les correspondances des
grandes « salonni¢res » Mme du
Deffand ou Julie de Lespinasse,

Tecture d'une tragedic de Voltaire dans be salon de Mmic Geotlan en 1755

dans des essais comme celui de AN Lemonmir, 1817, chatean de 13 Madmason Ruol Matmaren
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Mme Roland sur La Mélancolie {1771) ou dans les Salons (recueils de critiques
d’art) de Diderot.

Apres avoir fait du bonheur un sujet d'étude dans leurs traités philoso-
phiques, les écrivains le transforment en mode de vie dans leurs romans.
Au xvuir* siecle, on assiste ainsi a une véritable explosion des formes roma-
nesques : roman social avec Cazotte, Marivaux ou Prévost, épistolaire avec
Montesquieu, Laclos ou Rousseau, exotique avec Bernardin de Saint-Pierre,
fantastique avec Lesage, érotique et sadique avec Crébillon, Restif, Sade, auto-
biographique avec Rousseau, satirique avec Diderot...

Au théitre, aprés les comédies moralisantes de Regnard et Lesage et les
comédies du langage de Marivaux, Diderot invente un genre nouveau, le
drame bourgeois, et i I'aube de la Révolution les comédies de Beaumarchais
remecttent en question l'ordre établi avec unc audace inoute. ..

Les ceuvres
« philosophiques »

Le xviir siecle a la passion des idées : les discussions et les theses enva-
hissent tous les genres littéraires. En France, le phénomeéne des Lumigres est
I'aboutissement d’un courant de pensée critique qui remonte 4 Rabelais*,
Montaigne® et aux libres-penseurs du xvir©. Aprés un temps d’arrée lors du
classicisme, I'esprit d’examen réapparait a la fin du régne de Louis XIV :
Bayle* et Fontenelle® s'aventurent plus loin que Descartes®, examinant a la
lumitre de la raison des domaines jusque-li intouchables comme la religion et
la politique. Cette fois, il s'agit d'en tirer des conclusions éthiques et sociales.

Le développement des voyages,
la découverte d’autres modes de
vie créent par ailleurs un sentiment
de relativité universelle qui pousse
les intellectuels a remettre en cause
les idées reques en matiere de jus-
tice, de liberté, de religion. La
théorie du « bon sauvage », chere
a Rousseau, apparait. Les textes
historiques et sacrés sont soumis
2 un examen scientifique pour
les débarrasser de leurs crreurs.
La raison sattaque 2 toutes les  wn

f'_\r'nrmn dr la Marhine A de MM Mo i

courant de éie 1783, Eau-torte de U1, Desraw, v, 1783, BNF
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spheres de la société pour la libérer de ses préjugés, I'instruire, la réformer et
Ia faire accéder A un progres qui la rendra plus heureuse. La science déudne la
métaphysique et exerce une influence considérable sur la littérature.

La philosophic des Lumieres appelle le développement d'une prose d’idées
au sein de formes littéraires nouvelles, les ceuvres dites « philosophiques » :
contes A these, lettres et pamphlets de Voluaire, réflexions morales de Vau-
venargues, discours politiques et sociaux de Rousseau, traités juridiques de
Montesquieu, Encyclopédie de Diderot et d’Alembert, traités sensualistes de
Condillac, Histoire naturelle de Buffon, travaux historiques de Saint-Simon,
Voltaire, Condorcet... La production est A son apogée durant la bauaille de
I'Encyclopédse, qui oppose les « philosophes » 2 I'autorité royale et aux jésuites
entre 1750 et 1780. Quatre grandes personnalités rayonnent sur le siécle :
Voltaire, Montesquieu, Diderot et Rousseau.

Le conte philosophique

Le conte est trés en vogue  la fin du xvirt siecle et au début du xviure :
les ceuvres de Charles Perrault® et de Mme d’Aulnoy” connaissent un grand
succes, et Galland traduit en 1704 Les Mille et Une Nuits, suscitant un engoue-
ment sans précédent pour I'Orient.

Pour mieux toucher son public et répandre les « lumieres », Voltaire se
plie 2 la mode en inventant le genre du « conte philosophique », dont le chef-
d’'ceuvre est Candide. 1l emprunte au conte traditionnel sa briéveté, sa trame
romanesque, ses éléments mythiques et surnaturels, ses héros naifs et sympa-
thiques. Cependant les protagonistes subissent un parcours initiatique éprou-
vant qui leur permet d’approfondir leur pensée. Pour les besoins de la cause
philosophique, ils sont confrontés A une accumulation absurde d’événements
¢difiants. Ces incohérences narratives font des contes voltairiens de véritables
« antiromans », des parodies d’épopées et de récits d'aventures. La legon qui
s'en dégage est toujours la méme : scepticisme envers la Providence, role pré-
pondérant du hasard, médiocrité de I'homme, ineptie des dogmes religicux,
méfaits du fanatisme. Lironie, permanente, sert a stimuler la pensée.

VOLTAIRE

Dramaturge, conteur, potte, polémiste, historien, philosophe, défenseur
des opprimés... Voltaire domine le sidcle par sa longévité et I'étendue de ses
talents. Frangois Marie Arouet (1694-1778), bourgeois parisien, fait de solides
¢tudes chez les jésuites. 11 fréquente les libertins de la Société du Temple pen-
dant la Régence, avant d'étre embastillé durant onze mois pour ses libelles inju-
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rieux contre le pouvoir. A sa sortic en 1718, sa
premiere tragédie ((Edipe) le rend célebre; il
prend dés lors le pseudonyme de Voleaire. En
1726, une altercation avec le chevalier de Rohan
l'oblige A s'exiler trois ans en Angleterre, ou il
se serait cnrichi grice au commerce triangulaire.
De retour A Paris, il connait le succes avec sa tra-
gédie Zaire tandis que ses Lettres anglaises sont
condamnées par le Parlement. 1l se retire alors
pendant dix ans chez Mme du Chatelet, pre-
miére mathématicienne frangaise, qui l'initie
aux sciences dans son chateau de Cirey. Autorisé
Voluarre par Quenun de 1 Tour, 1736, ) revenir A Paris en 1744, Voluaire entre A I'Aca-
musée Lecuver, Saint-Quenun.
démie, est nommé historiographe de France...
mais il ne peut tenir sa langue et se fait rapidement disgracier par Louis XV.
Apres avoir composé Zadig, son premier conte, en 1747, il regagne Cirey, ot il
a la douleur de perdre Mme du Chitelet deux ans plus tard.
Voluaire céde alors aux offres de Frédéric II et rejoint la cour de Prusse,
ott il est accueilli triomphalement. 1l y rédige Le Siecle de Louis XIV (1751)
et Micromégas (1752), puis se brouille avec son héte. 1l se fixe alors dans une
propriété prés de Geneve, « Les Délices », ot il écrit son Essar sur les maurs. 1l
acquiere par la suite le chiteau de Ferncy, ol il passera le reste de sa longue vie.
Voltaire développe son domaine en y créant des fabriques, correspond avec
toute I'Europe et rédige ses derniers contes, son Traité sur la tolérance et son
Dictionnaire philosophique. 1| intervient aussi dans diverses affaires politiques
- notamment I'affaire Calas en 1762, Jean Calas ayant été supplicié et mis a
mort pour un crime dont il était innocent, et celle du chevalier de La Barre en
1766, ce dernier ayant été torturé, décapité et brilé pour blaspheme. Revenu
A Paris en 1778 assister 2 la représentation de sa tragédie Iréne, Voluaire y est
acclamé triomphalement. Il s’y éteindra quelques mois plus tard, 4 83 ans. Ce
sera le premier écrivain 2 entrer au Panthéon, en 1791.

Zadig ou la Destinée (1748), roman d’apprentissage inspiré des Mille et
Une Nuits, narre les malheurs de Zadig - « celui qui dit la vérité » —, riche et
sage Babylonien qui s'interroge sur le sens de sa vie et personnifie évidemment
Voltaire. Remarqué par le roi, Zadig devient Premier ministre.

('est de lui que les nations tiennent ce grand principe : qu'il vaut mieux
hasarder de sauver un coupable que de condamner un innocent.

Zadig commence 2 se croire heureux. Hélas! sa tendresse pour la reine
Astarté éveille la jalousie du roi et I'oblige A s'exiler, maudissant I'injustice de la
destinée. En Egypte, esclave du marchand Setoc, il devient I'ami de son maitre.
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[l s'oppose aux coutumes barbares locales et démontre a des hommes de reli-
gions différentes qu'ils « sont tous du méme avis » sur I'Etre supréme. Les fana-
tiques le condamnent au bacher et de nouveau Zadig doit fuir. Sur la route de
Babylone en pleine révolution, il retrouve Astarté esclave, la libére et participe
au tournoi qui doit désigner le nouveau roi. Victorieu, il ne peut le prouver car
son armure lui a été dérobée - la destinée lui est encore contraire. Lermite-ange
Jesrad I'invite Analement A se soumettre aux décrets de la Providence :

« Il n'y a point de hasard; tout est épreuve, ou récompense, ou punition,
ou prévoyance... Faible mortel, cesse de disputer contre ce qu'il faut adorer. »

En adoptant cette sagesse 2 la mesure de 'homme, Zadig devient roi,
¢épouse Astarté et découvre le bonheur. Alors, la Providence mene-t-elle le
monde? Peut-étre, mais I'homme ne doit pas s’y soumettre aveuglément. Par
son travail et son intelligence « éclairée », il peut
changer le cours des choses et vivre heureux.

Micromégas, histoire philosophique (1752) conte
I'arrivée sur Terre d’un extraterrestre banni de Sirius
pour ses audaces scientifiques. Exilé, le géant Micro-
mégas (« petit-grand ») entreprend un voyage inter-
planétaire. Il émerveille le secrétaire de I'Académie ==
de Saturne, nain par rapport A lui, en lui démon-
trant la relativité universelle. Ensemble ils arrivent
sur la Terre ot une équipe de minuscules savants
cxplore le cercle polaire. Micromégas s'écrie :

« Vous devez sans doute goiter des joies bien pures sur votre 2a
globe; car, ayant si peu de matidre et paraissant tout esprit, | Mcromegas P‘ifh“;:m:::‘l':;“'l‘:lu

vous devez passer votre vic 2 aimer et A penser. » « nain de Saturne - Gravure
d'aprés Chardes Monnct, BNF.

La conversation entre voyageurs et Terriens abou-
tit 2 I'idée de la relativit€ universelle et de la vanité des systémes philosophiques.

Candide ou I'Optimisme (1759) transpose I'expérience de Volaire : sa can-
deur initiale, ses voyages, la maturation de son esprit, ct finalement sa retraite 2
Ferney ol il « cultive son jardin ». Le conte relate la formation intellectuelle de
Candide, un jeune homme innocent et naif. Son précepteur, Pangloss, disciple
des philosophes allemands Leibniz et Wolf, professe I'optimisme : « tout est au
micux dans le meilleur des mondes possibles ». Malheureusement, Candide est
chassé de ce monde par amour pour Cunégonde, sa cousine. Il se retrouve sur les
routes et, dés lors, sa vie n’est plus qu'une succession d’épouvantables malheurs.
[l est confronté aux horreurs de la guerre de Trente Ans, au tremblement de terre
de Lisbonne, a l'arbitraire de I'Inquisition... Aprés un périple rocambolesque,
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ayant achevé sa formation intellectuelle, Candide finira par épouser Cunégonde,
devenue laide et acariitre, et s'installera dans une métairie. Morale du conte : 3
défaut de vivre bien, il faut essayer de vivre le moins mal possible. Candide choi-
sit la retraite, pour se mettre a I'abri des fléaux de ce monde, et le travail, « scul
moyen de rendre la vie supportable » :

[Le Turc] « Le travail éloigne de nous trois grands maux,
I'ennui, le vice et le besoin. »

En définitive, abandonnons nos chimeres pour
I'idéal plus limité¢ du « jardin », et fertilisons ce
dernier par notre travail :

Pangloss disait quelquefois 3 Candide : « Tous les
événements sont enchainés dans le meilleur des mondes
ibles; car enfin, si vous n'aviez pas été chassé d’'un
beau chiteau 4 grands coups de pied dans le derriére pour
I'amour de Mlle Cunégonde, si vous n'aviez pas éé mis 2
I'Inquisition, si vous n'aviez pas couru I'’Amérique 1 pied,
2 si vous n'aviez pas donné un bon coup d'épée au baron,
P . si vous n'aviez pas perdu tous vos moutons du bon pa
Cadude fuit s horrears de 1 poctre d’Eldorado, vous ne mangeriez pas ici des c&drats conhis
Fduion prnceps de 1759, BNE et des pistaches. — Cela est bien dit, répondit Candide,
mais il faut cultiver notre jardin. »

Dans L'Ingénu (1767), les aventures cocasses d'un « bon sauvage » débar-
quant en Bretagne permettent A Voltaire de brosser une féroce satire de la société,
critiquant la hiérarchie sociale, la noblesse et surtout les jésuites et les jansénistes.

Dans L’Homme aux quarante écus (1768), Voluaire, riche propriétaire
terrien, se fait le porte-parole du ressentiment d'une bourgeoisie entreprenante
face aux inégalités et aux pesanteurs économiques du xviire siecle. Voltaire y
dénonce le parasitisme des moines, les impdts versés au pape, I'absurdité des
procédures judiciaires, les ravages de la vérole, les lents progres de la raison...
Louvrage est condamné au feu deés sa parution.

Les discours et traités politiques

Si les discours et traités politiques sont avant tout destinés a diffuser les
« lumieres », la préoccupation littéraire est loin d’étre absente chez leurs
auteurs. En témoigne le scientifique Buffon* qui, lors de sa réception i I'Aca-
démie en 1753, prononce un « discours sur le style » resté célebre :
La véritable éloquence sup'Pose I'exercice du génie et la culture de l'esprit. [...]

Le dessein de l'auteur ne peut faire impression sur I'esprit du lecteur, il ne peut méme se
faire sentir que par la continuité du fil, par la dépendance harmonique des idées, par un
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développement successif, une gradation soutenue, un mouvement uniforme que toute
interruption détruit ou fait languir. [...) Si I'on s'est élevé aux idées les plus générales, et
si l'objet en lui-méme est grand, le ton paraitra s'élever a la méme hauteur; et si, en le
soutenant i cette élévation, le génic fournit assez pour donner i chaque objet une forte
lumiére, si I'on peut ajouter la Eautc’ du coloris i I'énergie du dessin, si 'on peut, en un
mot, représenter chaque idée par une image vive et bien terminée et former de chaque suite
d'idées un tableau harmonicux et mouvant, le ton sera non seulement élevé, mais sublime.

De l'ironie voltairienne A I'éloquence préromantique de Rousseau, de I'es-
thétique mondaine de Montesquieu 2 la confrontation d'idées par le dialogue
chez Diderot, chaque « philosophe » des Lumiéres a élaboré un style et un ton
propres, un art de séduire et de convaincre afin de transmettre sa pensée.

CHARLES DE MONTESQUIEU

Charles de Secondat, baron de La Bréde et de Mon-
tesquieu (1689-1755), devient président 3 mortier au
parlement de Guyenne. Parallélement, il poursuit des
travaux scientifiques et entre 2 'Académie des sciences
de Bordeaux en 1716. Cinq ans plus tard, I'immense suc-
ces des Lerrres persanes lui ouvre les portes des salons pari-
siens. Elu 2 'Académie frangaise en 1727, il voyage dans toute

) A . = N Montesquieu.
I'Europe et revient d’Angleterre séduit par son libéralisme et sa , Poruait anonyme

du xviir sitcle, musée

Constitution. Désormais, son ceuvre sera surtout philosophique  naional du chitcau

de Veruilles.

ct politique. Apres les Considérations sur les Romains (1734) parait

¢n 1748 De l'esprit des lois, ot Montesquieu définit les grands principes de notre
Constitution. A la demande de d’Alembert*, il écrit également I'Essas sur le gosis
pour I Encyclopédie. 11 succombera a une épidémie de fievre maligne en 1755.

Dans les Considérations sur les causes de la grandeur des Romains et
de leur décadence (1734), Montesquieu se penche sur la Rome antique, ses
forces politiques, ses abus et les causes de sa chute, donnant une magistrale
legon d’intelligence historique.

Les Romains parvinrent 2 commander tous les peuples, non sculement par I'art de la
guerre, mais aussi par leur prudence, leur sagesse, leur constance, leur amour pour la
gloire et pour la patric. Lorsque, sous les empereurs, toutes ces vertus s'évanouirent, l'art
militaire leur resta, avec lequel, malgré la faiblesse de la tyrannic de leurs princes, ils

conservérent ce qu'ils avaient acquis. Mais, lorsque la corrus)(ion se mit dans la milice
méme, ils devinrent la proic de tous les peuples. (XVIII)

Mais son ceuvre majeure est De l'esprit des lois (1748), 31 livres dans les-
quels Montesquieu s'interroge sur les fondements des lois 2 travers les époques. Il
part de l'idée que toute loi, méme contestable, a sa raison d'étre :

Les lois sont les rapports nécessaires qui dérivent de la nature des choses. (Livre T)
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Clest ici le pays des Scetes. Un Anglais, comme hommic libre,
va au Cicl par le chemin qui lui plaic.
Il juge les Anglais libres de tout préjugé, leur philosophie et leur science réa-
listes, et il souligne I'esprit de liberté et de considération dans lequel travaillent
lcurs écrivains. Les Lettres anglaises sont bien sur condamnées pour subversion.

Ayant acquis la conviction que Jean Calas était innocent — ce protestant
dont le fils s'éaair suicidé mais qui avait été accusé de I'avoir tué pour I'em-
pécher de se faire catholique et avait été rompu vif sur la roue en 1762 -,
Voleaire déploie une activité extraordinaire pour obtenir sa réhabilitation.
Avant obtenu un premier arrét en faveur du malheureux, il clame I'innocence
de Calas et stigmatise le fanatisme dans son Traité sur la tolérance (1763),
plaidant la cause des protestants. Il profite aussi de I'occasion pour dresser un
historique de I'intolérance i travers les dges. Dans la « Priére a Dieu », Voltaire
exprime ses convictions déistes, qui conduisent logiquement 2 la tolérance.

DEeNi1s DIDEROT

Fils ainé d'une famille de coutcliers de
lLangres, Denis Diderot* (1713-1784) éwudie
chez les jésuites mais refuse de devenir ecclésias-
tique. Il poursuit ses études au college d'Har-
court A Paris, d’oti il sort maitre &s arts en 1732.
Son pere, furieux de le voir abandonner une
carriere juridique, lui coupe les vivres et Dide-
rot exerce divers métiers, traduit des ouvrages
anglais, donne des lecons — comme Rousseau* a
la méme époque, qui devient son ami. Il épouse Douleron. Gravure de David d xores
¢n 1743 une lingere et se lance dans la philo- e pennue de Van Lo xvur sicle, BNE
sophie avec les Pensées philosophiques (1746) et
La Promenade du sceptique (1747). En 1749, il ose se dire athée et matérialiste
dans la Lettre sur les aveugles, ce qui lui vaut d’étre incarcéré quelques mois au
tort de Vincennes. En 1751 enhn parait le premier volume de I Encyclopédie,
projet qu'il dirige depuis 1745 et auquel il va travailler sans relache pendant
plus de vingt-cing ans.

Malgré son travail d’encyclopédiste, Diderot trouve encore le temps de s'es-
sayer A tous les genres, comme Voltaire®. Sa premiére aeuvre littéraire, publiée
cn 1748, est un roman libertin. Brillant épistolier, il écrit des centaines de lettres
a Sophie Volland, le grand amour de sa vie. En 1757, il invente un nouveau
genre théitral, le « drame bourgeots », avec Le Fils naturel. De 1759 2 1781, 2
la demande de son ami Grimm, il se montre un admirable critique littéraire et
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artistique dans ses Salons, et il réunit ses idées philosophiques dans Le Réve
de d'Alembert, paru en 1772. Enfin en 1773, I Encyclopédie rerminée, Dideror
accepte 2 60 ans l'invitation de I'impératrice Catherine — 2 qui il avait vendu
sa bibliothéque pour doter sa fille unique. C'est en Russie qu'il rédige Le Neveu
de Rameau et Jacques le fataliste, romans novateurs qui parodient tous les genres
romanesques, ainsi que I'essai Paradoxe sur le comédien. 1| meurt en 1784
quelques mois aprés Sophie Volland, qui fur « tout le bonheur de [sa] vie ».

Loin de rechercher un systtme philosophique cohérent, Diderot est un
homme de dialogue, qui rassemble et oppose les idées pour mieux inciter 2 la
réflexion. Cette démarche se retrouve dans la forme dialoguée de ses ccuvres
principales, qui en fait de véritables armes contre les idées figées.

Dans La Promenade du sceptique (1747), le philosophe recourt a I'allégo-
rie pour opposer I'Allée aux Epines suivie par les chrétiens a I'Allée aux Fleurs des
athées. [l s'engage quant 2 lui dans I'Allée aux Marronniers, séjour des penseurs
libérés du « bandeau » qui leur masquait la vérité. ..

Juste avant Condillac*, la Lettre sur les aveugles & l'usage de ceux qui voient
(1749) de Diderot développe une théorie proche du « sensualisme » en affir-
mant que les idées, méme morales, dépendent du fonctionnement de nos sens.
« Ah, madame! que la morale des aveugles est différente de la nétre! Que celle d’un sourd

différerait encore de celle d'un aveugle, et qu'un étre qui aurait un sens de plus que nous
trouvenait notre morale imparfaite, pour ne ricn dire de pis! »

Et I'ex-aveugle Saunderson de déclarer sur son lit de mort :

« Si vous voulez que je croie en Dieu, il faut que vous me le fassiez toucher du doigt. »

Lathéisme et le matérialisme affichés de Diderot lui vaudront la prison!

Le Supplément au voyage de Bougainville (1772), magnifique réquisitoire
contre la colonisation et 'esclavage, est congu comme un dialogue opposant deux
fagons de penser, de vivre. Ainsi, un vicux Tahitien prend la parole lors de 'appa-
reillage de Bougainville, mettant ses com-
patriotes en garde contre les Blancs :

Vil 10 ik ARuwtic licre ssrati sba W eirmprinsille.
omsadont dabuaialt D doy o Soudenfon. Faa Fult Sivsiis la T6%-
- kw

« Un jour, vous servirez sous eux, aussi
corrompus, aussi vils, aussi malheureux qu'eux. »

Célébrant comme Rousseau® la vie
naturelle, Diderot utilise toutes les res-
sources de 'art oratoire pour dénoncer

une société immorale et violente face 3 un
Tahin. I'le d'amour, in Vi de le Nouselle Cyshire . . . ,
de Bougainville, 1768, BNF. monde libre, simple, innocent et tolérant.
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Luc peE VAUVENARGUES

Né a Aix-en-Provence, Luc de Clapiers, marquis de Vauvenargues (1715-
1747), sert dix ans dans I'armée avant de s'installer a Paris en 1745. Estropié,
il v méne une vie retirée, ne fréquentant que quelques amis (dont Voltaire®),
avant de s'éteindre prématurément A 32 ans. Il avait publié I'année précédente
unc Introduction & la connaissance de l'esprit humain suivie de Paradoxes mélés
de réflexions et de maximes, ot il vante les mérites supérieurs de I'instinct et du
sentiment sur la raison.

Les grandes pensées viennent du ceeur. |[...)
La raison et le sentiment se conseillent et se suppléent tour A tour. Quiconque

ne consulte qu'un des deux et renonce A l'autre se prive inconsidérément d'une partic
des secours qui nous ont été accordés pour nous conduire.

Contre Pascal* et La Rochefoucauld®, Vauvenargues soutient que les passions
ne sont pas néfastes, puisque 'homme a une noble nature, et méme qu'elles sont
la source de vertus. La morale ne consiste donc pas 2 étouffer les passions mais a
fes orienter vers des actes utiles 4 la société. Certe croyance en la bonté naturelle
ct ¢n la valeur des sentiments va dominer la seconde moitié du siecle.

JeaN-JacQuEs Rousseau

Né a4 Geneve, orphelin de mére, Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778) est aban-
donné par son peére A I'age de 10 ans. Pen-
sionnaire chez un pasteur, il s'enfuit 2 16 ans.
Un curé I'adresse alors 3 Mme de Warens 2
Annecy, qui le convertit au catholicisme,
devient sa tutrice et sa maitresse. Aprés une
période d'errance, on retrouve Rousseau i
Paris en 1741, ou il gagne sa vie en donnant
des legons de musique — la musique sera
toujours sa grande passion. Secréraire d’am-
bassade a Venise, il revient a Paris ol il parti-  Rousess pur Quentn de Ly four 153,
cipe a I'Encyclopédie avec Diderot® et se lie 2
Mme d'Epinay. Il rencontre Thérése Levasseur, servante, qui lui donnera cing
cnfants - tous abandonnés aux Enfants-Trouvés. En 1750, apreés avoir rendu
visite 2 Diderot® emprisonné i Vincennes pour sa Lertre sur les aveugles, Rous-
scau rédige un Discours sur les sciences et les arrs qui le rend célebre. En 1752,
il compose aussi un opéra-comique, Le Devin du village, qui plait au roi et lui
aurait valu une pension sil n'avait refusé de vivre A Versailles, par timidité.
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En 1755 parait le Discours sur l'origine de l'inégalité, qui est mal accueilli,
notamment par Voltaire* (voir p. 212). Rousseau se réfugie alors pendant
deux ans a 'Ermitage, propriété de Mme d’Epinay 3 Montmorency. Revenu
au protestantisme, il répond 2 l'article « Genéve » de I'Encyclopédie par une
Lertre 2 d Alembert sur les spectacles (1758) o il accuse le théatre d'immoralité,
ce qui achéve de le brouiller avec Voluaire® et les Encyclopédistes.

A I'Ermitage, au milieu de la nature, Rousseau travaille simultanément 2
la rédaction de essai Emile ou De l'4ducation, du traité politique Du contrat
social et du roman épistolaire La Nouvelle Héloise. En 1762, I'Emile et le
Contrat social sont interdits en France, aux Pays-Bas, 3 Geneve et i Berne.
Rousseau doit s'exiler : d’abord en Suisse, ol il est persécuté, puis en Angle-
terre chez le philosophe Hume. Pauvre et solitaire, il rentre en France en 1770
et commence son ccuvre autobiographique : Confessions, Dialogues ev Réveries
du promeneur solitaire. Il ménera une vie vagabonde jusqu'a sa morten 1778, 2
Ermenonville, ol il venait d’étre invité par le marquis de Girardin. Ses cendres
seront transférées au Panthéon en 1794.

Premitre ceuvre philosophique de Rousseau, le Discours sur les sciences et
les arts (1750) soutient que ces derniers pervertissent les hommes, initialement
vertueux et heureux. Néfastes au peuple — mais pas aux grands hommes —, les
sciences érodent le sens du religicux et poussent A l'oisiveté, tandis que les arts,
associés au luxe, corrompent les meceurs en poussant I'’homme 2 « senrichir 2
quelque prix que ce soit ».

O verru, science sublime des ames simples, faut-il donc tant de peines ct d'appareil pour
te connaitre? Tes principes ne sont-ils pas gravés dans tous les cacurs? et ne suffit-il pas,

pour apprendre tes lois, de rentrer en soi-méme et d'écouter la voix de sa conscience dans
le silence des passions? Voila la véritable philosophie...

Les sciences et les arts sont en outre un instrument des tyrans, car ils occu-
pent les hommes 2 des futilités en leur faisant oublier leur servirude.

(Ils] étouffent en eux le sentiment de cette liberté originelle pour laquelle ils semblaienc étre
nés, leur font aimer leur esclavage, et en forment ce qu'on appelle des peuples policés. ..

Dans le Discours sur l'origine et les fondements de l'inégalité parmi les
hommes (1755), Rousseau se penche sur la source du mal. Il présente le mythe
du « bon sauvage » dans « I'état naturel » et rejette les péchés sur la sociéré :

La nature a fait I'homme heureux et bon, mais [...]
la soci¢té le déprave et le rend misérable.

En société, « chacun commence A regarder les autres et A vouloir étre
regardé soi-méme ». Le paraitre I'emporte sur I'étre, I'harmonie originelle est
détruite. Rousseau affirme I'égalité fondamentale des hommes et conteste le
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droit de propriété, qui engendre une injuste répar-
tition des fortunes, la convoitise pour le bien d’au-
trui et finalement la guerre :

Le premier qui, ayant enclos un rerrain, s'avisa de dire :
« Ceci est 2 moi » et trouva des gens asscz simples pour le
croire, fut le vrai fondateur de la société civile.

Que de crimes, de guerres, de meurtres, que de miséres et
d’horreurs n'elit point épargnés au genre humain
celui qui, arrachant les picux et comblant le fossé,
ciit crié A ses semblables : « Gardez-vous d’écouter cet
imposteur; vous étes perdus et vous oubliez que les fruits
sont A tous, er que la terre n'est A personne! »

Du contrat social ou Principes de droit poli-
tique (1762) a directement inspiré la Révolution
de 1789 et la Déclaration des droits de 'homme
Le lun wauvage retourne « chez ks dgaur -, €€ U1 citoyen. Si les Discours montraient la dénatu-

o g o B ration de 'homme par la sociéeé, le Conrrat social
tente de construire une société politique dans
laquelle ’homme jouisse de ses droits et soit garanti contre I'oppression.

Premier constat :

Lhomme est né libre, et partout il est dans les fers.

11 faut donc établir un nouveau contrat social ot le faible ne soit plus écrasé
par le fort. Il s'agit de :
trouver une forme d'association qui défende et protége de toute la force commune la

personne et les biens de chaque associé, et par laquelle chacun, s'unissant 2 tous. n'obéisse
pourtant qu'a lui-mémec, ct reste aussi libre qu'auparavant.

Le contrat social est un pacte entre le peuple et le roi. Le souverain ne tient
donc plus sa légitimité de Dieu, mais de la « volonté générale » du peuple.

Chacun de nous met en commun sa personne et toute sa puissance sous la supréme
direction de la volonté générale [...] Chacun se donnant tout entier, et la condition érant
égale pour tous, nul n'a intérét de la rendre onéreuse aux autres.

Le citoyen doit se soumettre 4 la volonté générale du peuple, mais il a le
droit et le devoir de résister 2 la tyrannie :

‘Tout homme érant né libre et maitre de lui-méme, nul ne peut, sous quelque prétexte
que ce puisse étre, |assujettir sans son aveu.

La souveraineté émanant de la volonté générale est inaliénable et indivisible.

Quand tout le peuple statue sur tout le peuple, cest cet acte que j'appelle la loi.
Jappelle donc République tout Erac régi par des lois.
Tout gouvernement légitime est républicain.
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Enfin, Rousseau dissout les inégalités en proclamant le principe fonda-
mental de I'égalité de tous les citoyens devant la loi :

Faites-en vos égaux pour qu'ils le deviennent...

Dans le long traité Emile ou De I'éducation
(1762), Rousseau cherche a définir I'éducation
qui dénature le moins I'individu et l'aide 2 vivre
dans une société régie par le contrat social. Il pré-
conise de protéger I'enfant de la civilisation en
développant uniquement ses sens jusqu'a I'age
de 12 ans. A l'opposé d’une éducation livresque,
P’enfant s'instruira au contact des réalités.

On se fait une grande affaire de chercher les meilleures

méthodes d’apprendre 2 lire, on invente des bureaux,
des cartes, on fait de la chambre d'un enfant un atelier

d'imprimerie. [...] Quelle pitié! Un mayen plus sar que
. - tous ceux-|a, et celui qu'on oublie toujours, est le désir
14 Ronne Fducanon. Gravure de f p . R . N
Moreau le Jeunc et Ingout. 1766, BNE d'apprendre. Donnez a l'enfant ce désir, puis laissez la

vos bureaux. [...] toute méthode lui sera bonne.

A partir de « I'dge de raison et des passions » (15-20 ans), un précepteur
prend en charge I'enfant. 1l éveille sa curiosité, son golt, forme son jugement,
et surtout lui dispense une éducation morale et religieuse. Par la « profession de
foi du vicaire savoyard », Rousscau préche la religion naturelle : aprés un réqui-
sitoire contre les religions révélées qui fera 'admiration de Voluaire®, il conclut
qu'il vaut mieux adorer humblement I'Etre supréme. Rousseau nie également
le role de la Providence : la morale est & rechercher dans la conscience, « juge
infaillible du bien et du mal ». Cette « profession de foi » dressera contre Rous-
scau la quasi-totalité des penseurs et hommes d’Eglise de I'époque...
Dirons-nous que I'histoire de I'Fvangile est inventée 2 plaisir> Mon ami, ce n’est pas ainsi

qu'on invente, et les faits de Socrate dont personne ne doute sont moins attestés que
ceux de Jésus-Christ. [...} Que faire au milieu de toutes ces contradictions? Exre toujours

madeste et circonspect, mon enfant; respecter en silence ce qu'on ne saurait ni rejeter ni
comprendre, et shumilier devane le grand Etre qui seul sait la vérité.

La préoccupation majeure de Rousseau est de former un homme libre et
un citoyen. Pendant cet « dge de raison », Emile devra donc étre traité en per-
sonne responsable par son précepteur, avant d'apprendre un métier manuel
qui assurera son indépendance, en fera un homme respecté et un citoyen soli-
daire de son prochain.

Le dernier livre traite de I'éducation des filles 3 partir du cas de Sophie, éle-
vée pour étre I'épouse d’Emile. Contestable sur bien des points, ce traité four-
mille cependant de bonnes idées; il influence encore la pédagogie moderne.
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Autour de I'Encyclopédie

Dans la lignée du Dictionnaire historique et critique de Picrre Bayle*, ' En-
cyclopédie ou Dictionnaire rafsonné des sciences, des arts et des métiers (1751-
1772), grande ceuvre collective dirigée par Diderot et d’Alembert, se veur un
ouvrage de référence complet de vulgarisation scientifique. Grande nouveauté,
clle accompagne les 17 volumes théoriques de 11 volumes de planches tech-
niques. Lentreprise est colossale. Il s'agit rien de moins que de faire le bilan
des connaissances humaines, de diffuser les « lumiéres », de combattre I'intolé-
rance et le despotisme, et ainsi de contribuer au bonheur du genre humain...
[l faudra vingt-sept années de travail et de combats acharnés A Diderot et
d'Alembert pour venir 2 bout de ce monument élevé au génie humain.

JEAN D’ALEMBERT ET DENIS DIDEROT

Fruit des amours illégitimes d'une célebre salonniére avec le chevalier Des-
touches, Jean Le Rond d’Alembert (1717-1783) vivra jusqu’a I'age de 50 ans
chez sa nourrice! Mathématicien, il publie en 1743 un Traité de dynamique
qui lui ouvre les portes de I'Académie des sciences. Trois ans plus tard, il est
recruté par Diderot* pour le projet de I' Encyclopédie. 11 menera de front cette
cntreprise et ses propres recherches en mathématiques, mécanique, hydro-
dynamique, astronomie, musique, philosophie...

Si Diderot* est le véritable coordinateur de la publication et I'auteur de
nombreux articles littéraires et artistiques,
d’Alembert est 'ime de I'entreprise puisqu’il
rédige la plupart des articles scientifiques, de
nombreux articles de fond ainsi que le « Dis-
cours  préliminaire ». Ce dernier, véritable
manifeste de la philosophie des Lumiéres,
afhrme I'existence d’un lien direct entre le pro-
gres des connaissances et le progres social.

3

Il manquait 3 la France un dictionnaire
« moderne ». Lépopée de I Encyclopédie débute
lorsque le libraire Le Breton demande 2 Diderot
de traduire I'encyclopédie anglaise de Chambers,
la Cyclopadia. Mais Diderot décide vite de ne
pas en rester [3. Aprés avoir regu la direction de
l'ouvrage en 1746, il s'assure la collaboration de
d’Alembert, puis de Voltaire*, Rousseau®, Mon-
tesquieu®, Condillac®, Helvétius, Holbach, Tur-  Caclier dimpamerie. Planche de 1'ncrclopedic
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got, Buffon*, Daubenton... Au plus fort de la rédaction, Diderot sera entouré
de plus de 250 contributeurs. Beaucoup d’articles sont de véritables traités.

A la publication du deuxiéme tome, en 1752, les jésuites obtiennent I'inter-
diction des deux premiers volumes, jugés « athées et martérialistes ». De 1753 2
1757, la publication des cinq tomes suivants continue cependant grice au soutien
de Mme de Pompadour et de Malesherbes. Mais en 1759, le privilege accordé 3
Diderot est révoqué. En 1762 parait le premier volume de planches. En 1764,
Diderot découvre avec stupéfaction que son éditeur censure certains articles! En
1766 paraissent A I'étranger les dix derniers volumes, et en 1772 les derniéres
planches. Lhostilité que suscite I'Encyclgpédie tient moins 2 son inventaire des
connaissances qu'a ses attaques contre la religion et la société et A son acte de foi
dans la raison humaine, le progres, la liberté de penser et le plaisir de vivre :

Aucun homme n’a regu de la nature le droit de commander les autres.

ETIEN NE DE CONDILLAC

Si Condillac n'a pas directement participé A I'Encyclopédie, Diderot* lui a
fait de larges emprunts. Etienne Bonnot de Condillac (1714-1780), né 2 Gre-
noble, renonce au sacerdoce pour se consacrer 2 la philosophie et meéne une
vie mondaine. En 1746, son Essas sur l'origine des connaissances humaines
reprend les idées du philosophe anglais Locke : la connaissance a deux sources, la
sensation et la réflexion. Dans le Traité des systémes (1749), Condillac critique
vigourcusement les théories philosophiques fondées sur des principes abstraits
ou des pré&supposés, en particulier I'idéalisme de Descartes®, la psychologie de
Malebranche, le monadisme de Leibniz et la notion de substance de Spinoza.

Voulez-vous apprendre les sciences avec facilité?
Commencez par apprendre votre langue.

Son ouvrage majeur reste son Traité des sensations (1754), i Porigine de
la doctrine du « sensualisme » : il n'y a pas d'idée innée, nos facultés et notre
morale se forment grice aux sensations et A I'expérience.

GEORGES DE BUFFON

Mathématicien, chimiste, physicien et botaniste, Georges Louis Leclerc,
comte de Buffon (1707-1788), devient intendant du Jardin des Plantes 3
partir de 1739 et se consacre dés lors 2 son ceuvre de naturaliste. Dans son
Histoire naturelle, générale et particulitre (36 vol., 1749-1789), il retrace
I'origine du Syst¢me solaire et la formation de la Terre avant de décrire et de
classer tous les minéraux et espéces du monde vivant.

Le grand ouvrier de la Nature est le Temps.
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Ouvrage de vulgarisation scien-
tifique autant que littéraire et philo-
81 sophique, son Historre s'inscrit dans

4 I'idéal des Lumieres: célébration
des sciences, du progres et des bien-
faits de la civilisation.

VOLTAIRE

Frontispice de |' Histoire naturelle. Dessin de Scive, 1749, BNF.

Euvre de combat, le Diction-
naire philosopbique portatif ou la Raison par alphaber de Voluaire®, dont
la premiére édition parait en 1764, est composé de 118 articles-pamphlets
qui condamnent notamment la superstition, le fanatisme religieux, les erreurs
judiciaires, la torture, la guerre, I'injustice sociale. Voltaire pensait cette for-
mule plus adaptée 2 la lutte philosophique que les gros volumes de I’ Encyclo-
pedie, jugés par ailleurs trop prudents.

Lorsqu'une fois le fanatisme a gangrené un cerveau, la maladie est presque incurable. |...]

Que répondre 2 un homme qui vous dit qu'il aime mieux obéir 2 Dieu qu'aux hommes,
et qui, en conséquence, est siir de mériter le ciel en vous égorgeant?

Les mémolires et essais historiques

Au siécle des philosophes, I'esprit critique remet en cause les préjugés
culturels. Les ceuvres historiques du xviir© siecle cherchent 2 sortir du carcan
de l'universalisme classique. Saint-Simon glorifie la grandeur du régne de
Louis XIII et fustige la décadence des Temps modernes tandis que, 2 I'op-
posé, Voltaire et Condorcet tentent de retracer histoire de la Civilisation et
la marche du progrés jusqu’aux Lumiéres... Tous ont cependant en commun
une vision de I'histoire partisane, soumise 2 la morale.

Louis DE SAINT-SIMON

Né a Paris, Louis de Rouvroy, duc de Saint-Simon (1675-1755), regoit
une éducation soignée. Hostile 2 la politique royale, il ne pardonnera jamais
au Roi-Soleil d’avoir choisi de simples bourgeois pour conseillers. A la mort
du roi, son ami d'enfance Philippe d'Orléans devient régent et le nomme
conseiller, puis ambassadeur 2 Madrid. Le Régent s'éteint en 1723; Saint-
Simon quitte la Cour. Convaincu de la décadence du régime et de son monde,
il commence en 1739 la rédaction de ses Mémoires, qu'il poursuivra jusqu'en
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1749 et qui ne paraitront qu'apres sa mort. La premiere édition intégrale date
de 1856, détronant le cardinal de Retz* au panthéon des mémorialistes.

En 3000 pages, les Mémoires brossent un saisissant tableau de la fin du régne
du Roi-Soleil er de la Régence, couvrant les années 1691 2 1723. Observateur
pénétrant, Saint-Simon se montre extréme dans ses sympathies comme dans ses
haines, 2 'opposé de I'idéal « classique » de réserve et de mesure. Il a l'indignation
facile, I'insulte retorse et la plume bien aiguisée. Bien peu trouvent grice 2 ses
yeux. Ainsi Louis XIV apparait-il comme un esprit « au-dessous du médiocre »
qui savoure les flatteries les plus grossitres. Quant au Grand Dauphin :

Meonseigneur était sans vice ni vertu, sans lumiéres ni connaissances quelconques,

radicalement incapable d’en acquérir, trés paresseux, sans imagination ni production,
sans goilt, sans choix, sans discernement, né pour I'ennui qu'il communiquait aux autres,

ct pour étre une boule roulant au hasard par I'impulsion d’autrui, opinidtre et petit
en tout A ['exces. ..

Styliste brillant, Saint-Simon inspirera les plus grands romanciers, en par-
ticulier Stendhal®, Balzac* et Proust*. Conteur fougueux, narrant avec minu-
tie des histoires souvent complexes, sachant ménager ses effets, transformant
une anecdote mineure cn véritable tragicomédie, Saint-Simon offre au lecteur
un panorama parfois injuste, mais réjouissant, de la cour de Louis XIV.

VOLTAIRE

Voltaire* s’est révélé un historien soucieux du dérail, des faits et des dates.
Sa méthode — examen critique d'une abondante documentation, narration
dramatique — a contribué A créer la notion de science historique. Mais il ne
peut sempécher de faire ceuvre de propagande en dénongant le despotisme et
les religions. Aprés unc Histoire du régne de Charles XII (1731), roi de Suede,
qui se lit comme un roman, il étend ses recherches dans Le Siécle de Louis X1V
(1751), une histoire de la nation franqgaise ol il méle narration et réflexion
philosophique. Enfin, I Essai sur les marurs et L'esprit des nations (1756) est une
histoire de la civilisation mondiale.

Le Siécle de Louis XIV (1751) allie le souci de I'exactitude 2 la volonté de
démystification. C'est encore aujourd’hui un livre de référence pour I'érude
historique du xvir° siécle. Voltaire a I'intention d’y peindre :

non les actions d'un seul homme, mais l'esprit des hommes
dans le siécle le plus éclairé qui fiit jamais.

En effer, I'histoire du monde ne comprend selon lui que quatre « grands
siecles » : ceux de Péricles, d’Auguste, des Médicis et de Louis XIV. Apres I'his-
toire diplomatique et militaire, Voltaire met en lumigre ce qui constitue pour lui
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la vraie grandeur du régne
de ce « despote éclairé » :
les progres de la justice, de
la police, de la marine, du
commerce, de l'industrie,
des finances, des sciences
et des beaux-arts.

Ce temps ne sc retrouvera
plus, ol un
La Rochefoucauld, l'auteur
des Maximes, au sortir de
la conversation d’un Pascal
et d'un Arnauld, allait au
théitre de Corneille.

te Diner dev philosophes & Ferney {(Voltaire leve la main, Diderot est 3 sa gauche.
Condorcet est de dos, d'Alembert 3 gauche). Jean $Hubert, v, 1772,
Voltaire Foundation. Ohtord

Puis Voltaire se penche
wur les questions religieuses, grande faiblesse du régne, a laquelle remédiera
« I'esprit raisonnable » des Lumiéres.

(Euvre philosophique, I' Essas sur les maurs et l'esprit des nations (1756)
st une histoire du monde de Charlemagne 4 Louis XIV. Selon Volraire, I'His-
toire, menée par le hasard, hoquette entre barbarie et progres social. Ce der-
nicr est 3 metere au crédit de « grands hommes » — Charlemagne, Saint Louis,
le pape Alexandre I11, Henri IV, Louis XIV... —, qui protegent les sciences, les
arts et font de leur temps un modele de civilisation. Les Lumiéres préparent
des temps meilleurs, ou les progrés du régne précédent seront complétés par la
philosophie libératrice du xvin© siécle.

NicorLas DE CONDORCET

Nicolas de Caritat, marquis de Condorcet (1743-1794), mathématicien,
philosophe et grand révolutionnaire, cst arrété sous la Terreur et s'empoisonne
dans sa cellule. Traqué par les Conventionnels, il avait rédigé en 1793 son
Esquisse d’un tableau historique des progrés de l'esprit humain. Condorcet
v retrace Ihistoire de la civilisation en dix étapes dont la derniére sera carac-
térisée par I'égalité des chances, la liberté, le rationalisme, la démocratie et
I'instruction pour tous. Cette brillante apologie du xviir* siécle est un véritable
manifeste des acquis et des idéaux des Lumiéres, résumable en trois mots :
raison, tolérance, humanité.

Tant qu'il y aura des hommes qui n'obéiront pas i leur raison seule,

qui recevront leurs opinions d'une opinion étrangere,
en vain toutes les chaines auraient éié brisées.
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L'explosion des
formes romanesques

A la fois source d'évasion, propagateur d’émotions et moyen de transmettre
les idées philosophiques, le roman prend son essor au xvinr* siecle. La preuve en
cst le nombre de tableaux ou de gravures représentant unc personne occupée i
lire, ou un livre & portée de main. Mais le roman a du mal A forger ses lettres
de noblesse. 11 est discrédité A la fois par les gens de lettres, qui le considerent
comme un genre 3 la composition lache et
abandonné aux caprices de |'imagination, par
les gouvernants, qui en redoutent la portée
satirique et l'influence grandissante sur un
public averti, et par les gens d'Eglise, qui en
dénoncent la frivolité et I'immoralité.

Comment répondre 2 toutes ces cri-
tiques? Comment dépasser le défaut
d’invraisemblance alors que la notion de
vraisemblance appartient aux régles de I'es-
thétique classique? Comment trouver sa
place dans la hiérarchie des genres et dépas-
ser son statut de divertissement médiocre?
Les romanciers du si¢cle des Lumigres se

Py heurtent a ce dilemrpc: soit. ils tentent de

Nawonal Callens of Arte. Wachington respecter les conventions, mais alors ils sont

accusés d'irréalisme ; soit ils abandonnent les

normes classiques pour peindre les milieux populaires et renouveler le langage,
mais alors ils sont taxés d'immoralité. ..

Pour donner Fillusion du vrai, traiter nombre de sujets sans s'éloigner des
attentes d'un public de plus en plus large, élever les esprits tout en les divertis-
sant, le roman va prendre des formes variées, du roman épistolaire au roman
social, du roman érotique au roman fantastique, ct des philosophes comme
Rousseau® ou Diderot* vont en interroger la forme et la portée.

Le roman épistolaire

Le roman épistolaire se situe 2 la croisée de courants divers : une pratique
culturelle solidement implantée, la correspondance privée (dont I'exemple
le plus frappant du siécle précédent serait les Lettres de Mme de Sévigné*);
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une tradition littéraire remontant 2 I'Antiquité qui traite des souffrances de
la passion, I'héroide; et la lettre galante en prose en vigueur i la Renaissance.
Au xv1ir* si¢cle, I'essor du roman épistolaire répond 2 I'exigence d’une parole
vraie, débarrassée de toute convenance littéraire, comme si les lettres regrou-
pées dans les recueils éraient authentiques. Le genre donne l'illusion de la
conversation, libre et sans entrave, ou tout sujet peut étre abordé. Il facilite la
variation des points de vue sur les différents sujets traités. De plus, le roman
épistolaire laisse une place au lecteur qui, interpellé directement dans les
lettres, se sent A la fois destinataire privilégié, complice et méme voyeur dans
certains cas. Trois grands romans épistolaires ont marqué leur temps.

CHARLES DE MONTESQUIEU

Les Lettres persanes sont la premiére ceuvre importante de Montesquieu®.
Ce petit ouvrage, publié 2 Amsterdam en 1721 sans nom d’auteur pour éviter
la censure, le rend tout de suite célebre. Les Lestres persanes incarnent 'esprit
de la Régence, cette période de fétes et de plaisirs qui suit directement la mort
de Louis XIV en 1715. A ce faste que le peintre Warteau a célébré dans ses
« fétes galantes » répondent une curiosité intellectuelle et un intérée pour les
civilisations nouvelles que I'on retrouve dans I'auvre de Montesquieu. Deux
Persans, Usbek et Rica, voyagent en France de 1712 2 1720 et font part de
leurs impressions 2 leurs compatriotes. Ce regard neuf, étranger, ingénu per-
met 2 Montesquieu de critiquer 4 I'envi les meeurs et les institutions franqaises.
Ce procédé, déja présent dans I'épisode des Cannibales de Montaigne*, sera
repris par Voltaire* dans ses contes philosophiques.

La satire est virulente. Amusée ou gringante, elle n'épargne personne, et le
ton est celui de la désinvolture, méme pour aborder les sujets les plus sérieux.
Ainsi, dans la lettre 24, Rica-Montesquieu attaque directement le roi et accuse
les Frangais de crédulité, mais avec finesse et fausse naiveté :

L roi de France ost le plus puissant prince de I'Europe. Il n'a point de mines d’'or comme le
roi d’Espagne, son voisin; mais il a plus de richesses que lui, parce qu'il les tire de la vanicé
de ses sujets, plus inépuisable que les mines. | ...}

)'ailleurs ce roi est un grand magicien : il exerce son empire sur I'espric méme de ses sujets;
il les fait penser comme il veut. §'il n'a qu'un million d'écus dans son trésor, et qu'il en ait
besoin de deux, il n'a qua les persuader qu'un écu en vaut deux, et ils le croient. §il a une
gucrre difficile  soutenir, et qu'il nait point d'argent, il n'a qu'a leur mettre dans la téte
qu'un morceau de papier (le billet!) est de I'argent, et ils en sont aussitét convaincus.

Dans la lettre 99, Rica évoque les caprices de la mode pour parler des
mceurs versatiles des Frangais, mais il remonte encore une fois au monarque :

I en est des maniéres et de la fagon de vivire comme des modes : les Frangais changent de
maeurs selon I'dge de leur roi. Le monarque pourrait méme parvenir A rendre la nation grave,
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s'il l'avait entrepris. Le Prince imprime le caractére de son esprit a la Cour: [a Cour, 2 la Ville;
la Ville, aux Provinces. Lime du souverain est un moule qui donne fa forme a toutes les autres,

La hardicsse dans la critique de la société, qui a fait dire a Voltaire™ en
1733 : « Y a-t-il un livre ot I'on ait traité le gouvernement et la religion avec
moins de ménagement? », explique le recours au filtre de la Aiction ct de I'exo-
tisme, au regard ncuf de I'étranger.

JEAN-JacQuEs Rousseau

Quand il rédige La Nouvelle Héloise, Rousseau® est déja un auteur connu
et reconnu. Retiré 2 'Ermitage chez Mme d'Epinay, il est accusé par les autres
Encyclopédistes de déscrter, de quitter le terrain social au profit d’une solitude
mal pergue. Le succes de ce roman épistolaire ne va pas aider i sa réhabilitation
auprés des philosophes mais va lui valoir la reconnaissance du peuple.

Véritable best-seller, la premiere édition de ;

Julie ou la Nouvelle Héloise atteint en 1761 le
chiffre record de 4000 exemplaires et provoque
une vague de fond sans précédent. Il s'agit d’'un
moment important : un public plus large, moins
cultivé, va prendre gott 2 une lecture sentimen-
tale, reposant sur les émois et les transports de
Julie et Saint-Preux, principaux correspondants
de I'ceuvre. Dans sa préface, Rousseau se pose en
simple éditeur des lettres et précise les conditions
de réception de I'ceuvre :

Ce livee n'est point fait pour circuler dans le monde, et
convient a trés peu de lecteurs. Le style rebutera les gens
séveres; tous les sentiments scront hors de la nature pour

ceux qui ne croient pas a la vert. [l doit déplaire aux

dévots, aux libertins, aux philosophes: il doit choquer les
femmes galantes, et scandaliser les honnétes femmes.

Julie embrasse Sainr-Preus. Gravure
de Moreau Ie Jeune, éditon de 1764, BNE

Lintrigue est trés proche du canevas habituel du roman sentimental, dans la
tradition de L'Astrée d’Urfé* et de La Princesse de Cléves de Mme de La Fayette®,
tout en reprenant lhistoire médiévale de la passion malheureuse entre Héloise
et Abélard*. Deux jeunes gens, Julie d’Erange et Saint-Preux, s'aiment passion-
nément, mais le pére de la jeune fille soppose au mariage car le prétendant n'est
pas noble. S’ensuivent les rencontres clandestines, les séparations (le voyage
de Saint-Preux), les retrouvailles, la société a trois (Julie, Wolmar son époux,
ct Saint-Preux qui les a rejoints) et enfin la mort de Julie, qui avoue n'avoir
aim¢ que Saint-Preux. Derri¢re cette trame sentimentale, Rousseau a su abor-
der les questions morales, sociales, religieuses et métaphysiques qui intéressent
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la société de son temps : une analyse de la passion, les difficiles quétes de la
vertu et du bonheur par-deli I'amour coupable, la recherche de la spiritualité,
les fondements d’une société idéale, conforme i la nacure. ..
La lettre 14 de la premiére partic évoque la scéne capitale de I'éveil de la
sensualité et du désir, 'amour naissant aprés le premier baiser échangé :
Qu'as-tu fait, ah! Qu'as-tu fait, ma Julie? Tu voulais me récompenser et tu m'as perdu. Je
suis ivre, ou plutdt insensé. Mes sens sont altérés, toutes mes facultés sont troublées par e

baiser mortel. Tu voulais soulager mes maux ? Cruelle, tu les aigris. Cest du poison que jai
cueilli sur tes [2vres; il fermente, il embrase mon sang; il me tue, et ta pitié me fait mourir.

Mais cet état d’extase des sens s'évanouit bientét pour laisser place aux
aftres de la souffrance, comme nous le révéle Julie dans la letere 25 :
Je I'avais trop prévu; le temps du bonheur est passé comme un éclair; celui des disgrices

commence, sans que rien maide A juger quand il finira. Tout m'alarme et me décourage;;
une langueur mortelle s'empare de mon ime.

Julie finit par se résigner et épouse M. de Wolmar. Elle rompt tout com-
merce, méme épistolaire, avec Saint-Preux, qui décide de partir pour un long
voyage autour du monde. Avant de mourir, Julie analyse ses sentiments dans
une tonalité toute pascalienne :

Malheur  qui n'a plus rien A désirer! Il perd pour ainsi dire tout ce qu'il posside.

On jouit moins de ce qu'on obticnt que de cc qu'on espére, et 'on n'est heureux
qu'avant d'écre heureux. (V1, 8)

Pi1erRrRE CHODERLOS DE LAcLOS

Pierre Choderlos de Laclos (1741-1803), capitaine d'artillerie, s'ennuie
parmi ses soldats et occupe son temps libre a écrire des pidces publiées dans
I'Almanach des Muses. 11 commence la rédaction des Liaisons dangereuses en
1778. Issu de la petite noblesse, pauvre et vertueux, se venge-t-il par ce roman
de I'aristocratie qu'il méprise? Le succes de I'ouvrage, en tout cas, est immé-
diat et fulgurant. Et Laclos sera longtemps considéré comme un écrivain aussi
sulfureux que Restif* ou Sade*...

Depuis La Nouvelle Héloise, le roman épistolaire remporte les suffrages du
public. Les Liaisons dangereuses (1782) représente le couronnement du genre,
puisqu’il exploite toutes les virtualités offertes par la forme épistolaire. Laclos y
érige le libertinage des maeurs en un art savant, A I'image de la marquise de Mer-
teuil, froide calculatrice, qui manipule tout son monde par ses lettres et tente de
contrler ses propres sentiments au profit de ses conquétes, surpassant ainsi son
partenaire masculin, le vicomte de Valmont. Ce demier, pour mériter les hon-
neurs de son ancienne maitresse, doit séduire la jeune Cécile Volanges pour le bon
vouloir de la Merteuil, mais il tombe sous le charme de la trés prude présidente
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de Tourvel. Quand elle a enfin succombé 2 ses
manceuvres, la marquise intime 3 Valmont
l'ordre de rompre, au grand désespoir de ce
dernier, tandis qu'elle soccupe A corrompre le
jeune Danceny, promis a Cécile.

Lune des grandes réussites du roman,
outre I'analyse poussée de tous les sentiments
humains, est le réle offert au lecteur : par-
tenaire, complice des libertins sans limites
morales, il a accés 3 'ensemble des corres-
pondances de ce roman polyphonique ol le style de chaque lettre correspond 2
la personnalité de I'épistolier. Laclos parvient ainsi 3 porter 4 son comble le désir
d'effraction et le voyeurisme du lecteur-spectateur.

Dans sa préface, il rappelle I'utilité morale de son ceuvre :

. musée du Louvre, Panis.

{eVermu Fragonard. |

Lutilité de I'ouvrage, qui peut-éure sera encore plus contestée, me parait pourtant plus
facile 3 éuablir, 1l me semble au moins que c'est rendre service aux meeurs, que de dévoiler
les moyens qu'emploicnt ceux qui en ont de mauvaises pour corrompre ceux qui en ont
de bonnes, ¢t je crois que ces lettres pourront concourir efficacement A ce but.

La conclusion du roman semblc en effet démontrer le danger des liaisons,
qu'elles soient personnelles ou épistolaires, car les coupables, qui ont mené la
danse, y sont réduits au silence : Valmont par la mort, Merteuil par le déshon-
neur et la maladie. Ec leurs victimes, devenues complices malgré elles, sont
également sanctionnées : Cécile Volanges se retire au couvent, la présidente de
Tourvel meurt de honte et de désespoir. Alors, Laclos, défenseur ou détracteur
de la verru? A chacun de se faire son opinion en se plongeant avec délices dans
ce tourbillon des sens révélé par les 175 lettres de 'ouvrage.

Valmont & Merteuil, lettre 4 :

Vos ordres sont charmants: votre fagon de les donner est plus aimable encore;
vous fericz chérir le despotisme.

Danceny a Merteuil, lettre 150 :

En attendant lc bonheur de te voir je me livre, ma tendre amie, au plaisir de t'éerire; et cest
en m'occupant de toi, que je charme le regret d'en étre éloigné. Te tracer mes sentiments,
me rappeler les tiens, est pour mon caeur une vraie jouissance;; et c'est par elle que le temps
méme des privations m'offre encore mille biens précicux 3 mon amour. Cependant, s'il faut
t'en croire, je n'obtiendrai point de réponse de toi [...] Une lettre est le portrait de I'ame.
Elle n'a pas. comme une froide image. cette stagnance si éloignée de I'amour; elle se préte
a tous nos mouvements : tour a tour clle s'anime, elle jouit, clle se repose. .. Tes sentiments
me sont tous si précieux! Me priveras-tu d'un moyen de les recueillir?

Merteuil 3 Valmont, au bas de la lettre 153 de Valmonrt 2 Merteuil :

Hé bien! La guerre.
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Le roman social

A la fin des années 1730, le roman est 3 la mode et n'est plus considéré
comme un simple divertissement. Il prend une autre dimension, intégrant au
récit d’aventures d’un héros une peinture des maeurs : toutes les classes sociales,
tous les milieux y sont représentés, du petit peuple 2 I'aristocratie. C'est I'esprit
du siécle des Lumieres que de donner sa place au peuple dans les acuvres et de
chercher 2 les éclairer par des écrits didactiques comme I’ Encyclopédie.

Une salve de grands romans, tous rédigés A la premitre personne (d’ou
leur nom de romans-mémoires), voient le jour, inspirés du roman baroque du
xvir siécle — enchissement d’aventures, digressions — et de la veine anglaise
(Daniel Defoe ou Jonathan Swift) pour peindre les meeurs de la Régence. Ils
traduisent une nouvelle représentation de I'individu dans la société : 3 mesure
que la religion reliche son emprise et quelle se détache du pouvoir politique,
l'individu gagne en autonomie et en reconnaissance. Par la forme des mémoires,
on suit le parcours d’un individu particulier, mais I'intrigue principale est désor-
mais liée 2 une peinture critique de la société. Ainsi, dans Gil Blas, Lesage pro-
meéne son lecteur de la caverne des brigands 4 la Cour en passant par le palais de
I'archevéque, dénongant les vices qui traversent toutes les couches de la société.

Les grands romanciers Prévost et Marivaux, par le biais des monologues
intérieurs de leurs personnages, mettent en avant une catégoric promise 2 un
bel avenir : I'introspection, qui permet au narrateur de se pencher avec distance
sur les événements qu'il a vécus en tant que personnage, instaurant ainsi une
nouvelle temporalité fondée sur les récits rétrospectifs.

Romans picaresques, romans-mémoires, romans d’ascension sociale, toutes
ces ceuvres nous éclairent sur I'évolution de la société frangaise du xviir siécle.

ArLAIN RENE LESAGE

Né dans une famille bretonne de bonne bourgeoisic, Alain René Lesage*,
ou Le Sage (1668-1747), plus attiré par la littérature que par le barreau, traduit
le théitre espagnol du Siécle d’Or pour nourrir sa famille. Aprés quelques pieces
qui passent inapergues, son roman Le Diable boiteux, en 1707, est un énorme
succes. [l méne désormais de front ses activités de romancier et de dramaturge
(voir sa piéce Turcaret p. 220) —, mettant A profit ses qualités d’observateur
acerbe des maeurs de son temps. Son chef-d'ceuvre, I Histoire de Gil Blas de
Santillane, parait en 6 volumes de 1715 2 1735 et lui vaut un succés durable -
Cest dailleurs I'un des premiers écrivains frangais 3 avoir pu vivre de sa plume.

Le Diable boiteux, paru en 1707, est inspiré de I'auteur espagnol Luis Vélez
de Guevara. Lécolier don Cléofas délivre Asmodée, le « diable boiteux ». Pour le
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remercier, celui-ci lui permet d’entrer dans l'intimité des
habitants de Madrid en soulevant le toit de leurs mai-
sons. C'est 'occasion pour Lesage de dresser une galerie
de portraits satiriques et « un petit tableau des maeurs du
siecle », comme il I'indique dans la préface.

[AsmoDEE] « Ce scigneur révait tout 3 I'heure qu'il était dans la
vallée des morts, o tous les Mexicains qui ont été les victimes
de son injustice et de sa cruauté sont venus fondre sur lui, en
I'accablant de reproches et d'injures [...]

— Le vilain réve! s'écria I'écolier [...]

— En récompense, dit le boiteux, sa ni¢ce, qui est couchée dans
un appartement au-dessus du sien, passe la nuit délicieusement
[-..]. Elle réve que son oncle, dont elle est I'unique héritiére,
ne vit plus, et quelle voit autour d'elle une foule d’aimables
scigneurs qui se disputent la gloire de lui plaire. »

L Diable borseux,
editron de 1747, BNF

Sorte de Don Quichotte 1 la franqaise, I Histosre de
Gil Blas de Santillane (1715-1735) est un roman d’apprentissage picaresque
qui révele les relations entre I'individu et la société en suivant le parcours d’un
jeune bachelier parti a la ville faire ses études. En chemin, il est capturé par des
bandits, mais il parvient A s'enfuir en délivrant une jeune fille noble que les
brigands venaient de faire prisonniére. Récompensé pour cet acte de bravoure,
il décide de tenter sa chance dans le monde. Mais, dévalisé par deux fripons,
il ne lui reste plus qu'a devenir valet; il sert tour 4 tour un chanoine, puis un
médecin ridicule, un noble oisif et une comédienne. Il connaitra la Cour, s’y
enrichira, mais son sens de la vertu triomphera toujours. Si le récit a pour
cadre I'Espagne, c'est bien sar la société frangaise qui sert de référent A cette
peinture des mccurs.

L.a satire est mordante, mais n'en reste pas moins gaie. Cependant Lesage
s'écarte du modeéle classique pour s'intéresser aux détails matériels et donner
une dimension réaliste a ses écrits : ce ne sont plus des caracteéres qu'il peint,
mais des individus ayant gagné leur autonomie pour suivre leur propre voie a
travers les différentes couches de la sociéré.

ABBE PrEvOST

Antoine Prévost (1697-1763) connait une existence agitée. Il s'engage
dans I'armée mais finit par déserter; il devient préure, mais quitte les ordres
a 30 ans; il voyage, mais doit souvent fuir précipitamment; et il s'épren-
dra d'une aventuri¢re qui le ruinera, comme Manon perdra et ruinera Des
Grieux. Prévost avait commencé en 1727 les Mémoires et aventures d'un
homme de qualité. En 1731, il publie 3 Amsterdam les trois derniers tomes

202



LEXPLOSION DES FORMES ROMANESQUES

des Mémoires, dont Manon Lescaut, et les quatre premiers tomes d'un long
récit, Cleveland. En 1734, il rentre en France et se voit réintégré au scin
de I'Eglise. Auménier du prince de Conti, il publie en 1736 les derniers
volumes de Cleveland. En 1741, compromis dans une affaire de gazettes 2
scandale, il fuit de nouveau (comme Des Grieux), en Belgique et en Alle-
magne cette fois, puis revient en France ou il s'adonne 2 la traduction de
romans anglais. En 1759, il commence un ultime roman qu'il laissera ina-
chevé, Le Monde rural; il meurt en 1763 d'une attaque d’apoplexic. De
cette vie aventureuse, on retiendra ses longs romans de maeurs aux intrigues
enchissées, qui révelent des milieux sociaux corrompus ou le plaisir et I'ar-
gent semblent les seules raisons de vivre.

L Histoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut (1731) est le
septi¢me et dernier tome d’un ensemble romanesque plus vaste, les Mémoires et
aventures d'un homme de qualité. Parmi ses sources, retenons les romans anglais
de Richardson et Defoe, et surtout Les [llustres Frangaises de Robert Challe. Dans
son avis au lecteur, Prévost précise la dimension morale de I'acuvre :

[Le public] verra dans la conduite de M. Des Grieux un exemple £
terrible de la force des passions. [...) e
Outre le plaisir d’une lecture agréable, on y trouvera peu
d’événcments qui ne puissent servir A l'instruction des macurs
et c'est rendre 3 mon avis un service considérable au public
que de l'instruire en le divertissant.

Contrairement aux autres romans de Prévost, qui
entrelacent plusieurs drames sentimentaux afin de
reproduire les sinuosités de I'ime humaine, ce récit ne
s'attache qu'aux moments essentiels pour mettre en évi-
dence le mécanisme tragique qui conduit implacable-
ment les héros i leur destin fatal. Ou comment ce jeune

Dy Gricux rencontre Manon

homme de 17 ans, de bonne famille, voué 1 un avenir ?Amen Gravure de .-} Paguier

. R cédinon de 1753, BNE
radieux va tout perdre par amour pour une jeune fille de

petite vertu, Manon, qu'il rencontre 3 Amiens alors qu'elle s'appréte 2 entrer au
couvent pour calmer ses ardeurs. C'est le coup de foudre :

Quclque passionné que je fusse pour Manon, elle sut me persuader qu'elle ne I'étair
pas moins de moi. Nous étions si peu réservés dans nos caresses que nous n'avions pas
lacraticnce d’attendre que nous fussions seuls. Nos hétes et nos postillons nous
regardaient avec admiration et je remarquai 1u’ils éaient surpris de voir deux enfants
de notre dge qui paraissaient s'aimer jusqu'a la fureur. Nos projets de mariage furent

oubliés 3 Saint-Denis. Nous fraudimes les droirs de I'F.glise. et nous nous trouvimes
époux sans y avoir fait réflexion.

Apres trois semaines d’amour fou dans le Paris de la Régence, Manon
trompe son jeune amant pour se faire entretenir par un riche fermier général
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et « vend » Des Gricux a son pere furicux. Pour trouver I'apaiscment de I'ame
et des sens, il entre au séminaire de Saint-Sulpice :
Je me croyais absolument délivré des faiblesses de 'amour. [...] Cependant, un instant
malheurcux me fit retomber dans le précipice, et ma chute fut d’autant plus irréparable

que, me trouvant tout d'un coup au méme degré de profondeur d'ou j'étais sorti, les
nouveaux désordres olt je tombai me porterent bien plus loin vers le fond de I'abime.

Des Gricux en est réduit  se faire tricheur professionnel pour répondre au
train de vie luxueux de Manon. Celle-ci retombe dans ses travers auprés de
vieux et riches aristocrates, et ils fuient pour échapper a des situations de plus
en plus délicates — des incendies, des vols, la prison, un meurtre... Manon est
finalement déportée 3 La Nouvelle-Orléans, et une fois de plus son amant se
sacrifie pour la suivre. Dans ce pays neuf oit personne ne les connait, Des Grieux
reprend espoir : Manon est enfin 2 lui... jusqu’au moment ou le neveu du gou-
verneur s'éprend d'elle. S’ensuit un duel qui laisse le neveu pour mort; une
nouvelle fois, les deux jeunes gens sont obligés de fuir. Mais ce sera leur derniére
échappée : dans la nuit, Manon meurt dans les bras de Des Grieux.

N'exigez point de moi que je vous décrive mes sentiments, ni que je vous rapporte ses derniéres
expressions. Jc la perdis:; je requs d'elle des marques d’amour, au moment méme qu'elle
expirait. C'est tout ce que jai la force de vous apprendre de ce fatal et déplorable événement.

Pi1ERRE DE MARIVAUX

A c6té de ses illustres comédies qui analysent avec
finesse les sentiments humains et révelent les pouvoirs
du langage, Marivaux* a également écrit deux grands
romans rédigés simultanément : La Vie de Marianne
et Le Paysan parvenu, qui retracent une ascension
sociale a partir d’'un méme conflit entre I'individu et
la société. En suivant ces parcours singuliers, Marivaux
dresse un tableau des mceurs de son temps, peint les
vices et révele I'évolution de la société. Les aventures de
Lajeune il qupiewre $€5 deux héros servent de prétexte a des effets dramatiques et
e du 2 des analyses psychologiques subtiles : roman social et roman

towre e psychologique se confondent ainsi.

Dans La Vie de Marianne (1731-1741), Marianne, jeune orpheline sen-
sible et hi¢re, revendique par ses qualités personnelles le droit d'étre elle-méme
ct d'appartenir A l'aristocratie. Arrivée seule A Paris, elle est recommandée
par un religicux i un vieux dévot qui l'installe en pension chez une lingere,
Mme Dutour. Elle doit subir les propositions malhonnétes du vieux libertin
dévor, réplique mondaine du Tarruffe de Molire*.
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A I'église, Marianne remarque un jeune homme et, quand elle est renversée
par un carrosse au sortir de I'office, il fait partie des gens venus la secourir.

De mon cdté, je parlai aux autres, et ne lui dis rien non plus; je n'osais méme le regarder,
ce qui faisait que j'en mourais d’envie : aussi le regardai-je, toujours en n'osant, et je ne
sais ce que mes yeux lui dirent; mais les siens mc?rcm une réponse si tendre qu'il fallaic
que les miens I'eussent mérité. Cela me fit rougir, et me remua le coeur 2 un point
qu'a peine m'aperqus-je de ce que je devenais.

Sur le point d’épouser le jeune homme, le séduisant Valville, elle est enle-
vée d’un couvent, puis accusée d’étre une intrigante. Enfin I'inconstant Val-
ville s'éprend d’une autre jeune flle...

Dans Le Paysan parvensu (1734-1735), Jacob, jeune paysan champenois
monté A Paris, est engagé comme domestique par une vieille demoiselle dévote.
Grice 2 son physique avantageux, il finit par faire fortune car les femmes mires
le trouvent irrésistible. Comme Marianne qui cherche 2 s'insérer dans I'aristo-
cratie, Jacob veut prouver sa parfaite intégration dans la bourgeoisie d'affaires.

Lérotisme et Ie sadisme

Dans les années 1740, un autre courant romanesque se développe : le roman
libertin, encouragé par la libération des maeurs sous la Régence. Ce genre, prisé
chez les libraires, dose 2 merveille les allusions et les obscénités dans un beau
style ou les pointes d'esprit trouvent leur place pour suggérer toutes les formes
d’amour. Dire et faire I'amour, se jouer des tabous et des interdits : tout récit
est guidé par la notion de plaisir, celui des mots et celui des sens — éveil des
sentiments, scénes d'amour, scénes d'aveu, l'attente d’une jouissance A venir
ou le souvenir d’une ancienne... Mais cette visée n'exclut pas une dimension
comique, fondée sur I'innocence et la naiveté des jeunes héros, ou sur I'art de
linsinuation et des équivalences qui déploient un érotisme de langue. LA ol le
roman libertin est le plus audacieux, c’est sur le plan esthétique, quand il choi-
sit la voie du réalisme pour décrire certaines scénes criiment. Lintrigue de ces
romans est souvent liée  la perte de la vertu ou de la réputation et aux consé-
quences morales et sociales qu'elle entraine. D’ou la réflexion critique contenue
dans le projet romanesque pour analyser avec subtilité les sentiments, attaquer la
philosophie morale et bouleverser les valeurs aristocratiques.

Méme le sévére Montesquieu s'adonne au genre licencieux avec son Temple
de Gnide, qui fait scandale en 1725. Le roman galant se déroule souvent dans
un Orient fantaisiste, comme Les Bijoux indiscrets de Diderot ou le célebre
Sopha de Crébillon fils, grande figure du libertinage avec Restif de La Bre-
tonne et Nerciat. Mais il faut également citer Acajou et Zirphile de Duclos

205



LE xvine sikcie

(1744), Angola, histoire indienne de La Morliére — fort prisée de Nerval* et
Gautier* - et les contes érotiques de Voisenon (1745-1760).

Nous distinguerons les auteurs libertins de celui qui a mené le genre 4 son
paroxysme i la fin du siécle : Sade.

CLAUDE CREBILLON FILS

Fils de Crébillon pere*, potte tragique membre de 'Académie franqaise,
Claude Prosper Jolyot de Crébillon (1707-1777) connait la prison et I'exil
apres la parution de L'’Ecumoire (1734), histoire japonaise o1 Dieu est invo-
qué sous le nom de Grand Singe, et du Sopha (1740). Crébilion a également
excellé dans le roman épistolaire : ses Lertres de la marquise de M*** au comte de
R***(1732) et Lettres de la duchesse de *** au duc de *** (1768) ont la particu-
larité de présenter une correspondance A une voix. Dans Les Heureux Orphelins
(1754), il pratique le mélange des genres entre mémoires et roman épistolaire.
La Nuit et le Moment (1755) et Le Hasard au coin du feu (1763) adoptent, cux,
la forme dialoguée si chére aux philosophes. Crébillon y porte 2 son comble
I'art de la conversation galante, qui devient piége pour les victimes et pouvoir
de domination pour les séducteurs.

Se plagant dans la lignée des moralistes du xvii* siécle, Crébillon peint les
ravages de la passion dans un style qui lui est propre : on a parlé d'« écriture
gazée », qui laisse deviner, sans jamais les désigner, les réalités les plus crues
dans une analyse trés intellectualisée des sentiments. Comme le fait remarquer
Henri Coulet, « Crébillon est moins un romancier libertin qu'un romancier
qui peint des libertins ». Son succés fut considérable, et durable : A la fin du
sicle, toute bibliothéque mondaine se devait de contenir ses acuvres.

Son chef-d’ceuvre reste le roman paru en 1736, Les Egarements du ceur et
de l'esprit. A I'aide d’un récit rétrospectif 2 la premidre personne, l'aristocrate
Meilcour se retourne avec ironie sur sa jeunesse et son éducation amoureuse,
menée par unc amie de sa mére, Mme de Lursay :

Lidée du plaisir fut, 2 mon entrée dans le monde, la seule qui m'occupa. La paix, qui
régnait alors, me laissa dans un loisir dangereux. Le peu d’occupation, que se font
communément les gens de mon rang et de mon 3ge, le faux air, la liberté, 'exemple, tout
m'entrainait vers les plaisirs : j'avais les passions impétucuses, ou, pour parler plus juste,
I'imagination ardente, ex facile A se laisser frapper. [...]

Ce qu'alors les deux sexes nommaient Amour était unc sorte de commerce, ot 'on
s'engageait, souvent méme sans golit, ot la commodité était toujours préférée a la
sympathie, U'intérét au plaisir, et le vice au sentiment.

Le Sopha, conte moral (1740) s'inscrit dans le cadre oriental évocateur
des Mille et Une Nuits. Le narrateur, Amanzéi, est transformé en sofa jusqu'a
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cc que deux personnes se donnent
« mutucllement et sur lui leurs pré-
mices ». Au sultan Schah-Baham,
qui sennuie, il raconte sept scénes
d’amour dont il a été le témoin. Le
dernier couple, deux adolescents
jouissant innocemment du plaisir
qu'ils se donnent, remplit la condi-
tion permettant de libérer Amanzéi.
Les différents épisodes sont autant
d’occasions de railler la respectabilité
mondaine, la vertu ou la dévotion.

Nu sur un sofs ou Odal; blonde
Franqais Boucher, I[Sl.u.klu Praskothel, Munih Ce livre vaudra I'exil A Crébillon fils

pour avoir offensé les bonnes moeurs
ct ridiculisé la personne du roi, aisément reconnaissable sous les traits du sultan.

DenNi1s DiDEROT

Les Bijoux indiscrets, publi¢ anonymement cn 1748, est le premier roman
de Diderot". Ce long conte oricntalisant, plein de rebondissements, parodie
la vie 2 la Cour. Il dépeint Louis XV sous les traits du sultan Mangogul du
Congo, qui regoit du génie Cucufa un anneau magique possédant le pouvoir
de faire parler les sexes (les « bijoux ») des femmes. Ceux-ci avouent les infidé-
lités, évaluent les performances de chacun...

Nicoras RestiF DE LA BRETONNE

Nicolas Edme Restif (ou Rétif) de La Bretonne (1734-1800) est le seul
écrivain paysan du xviir siecle; et encore ne devient-il écrivain qu'en sortant
de sa classe sociale pour devenir ouvrier typographe. Imprimant des romans,
il se dit qu'il pourrait aussi bien les écrire lui-méme. Il devient alors le propre
imprimeur de son ceuvre, abondante et variée : La Famille vertueuse (1767),
Lucile (1768), Le Pied de Fanchette et La Fille naturelle (1769), La Femme dans
ses trots états (1773), Le Ménage parisien (1773), Les Faiblesses d'une jolie femme
(1777), La Vie de mon pére (1779, autobiographie romancée), Les Nuits de
LParis (1794-1797, sur la Révolution)...

Nous retiendrons surtout deux romans d'apprentissage directement inspirés
de Marivaux” relatant une ascension et une déchéance sociales : Le Paysan per-
verti ou les Dangers de la ville (1775) et La Paysanne pervertie (1784). Tandis
que chez Marivaux le paysan parvenu accédait d une position importante et 2
un équilibre intérieur, les paysans de Restif, Edmond et sa sceur Ursule, sont
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pervertis par la civilisation et la ville. Restif reprend la le theme cher 3 Rousseau®
de I'état de nature dépravé par la socicté. Paris devient ainsi la capitale de tous les
vices et de tous les défauts :

Paris est le centre de la flouterie, de I'escroquerie, du vol, de tous les vices, de tous les

crimes qui y ont rapport. Le sexc v doit avoir moins de pudeur et moins de vertu, parce
que le (rein tres puissant de F'opinion publique y est presque nul.

Tous les milieux sociaux sont égratignés — clergé, nobles, comédiens... —,
toutes les grandes questions sociales sont abordées (éducation des femmes,
réforme du théitre, exode rural.. ), et cela dans une visée politique prérévolution-
naire qui marque la revanche du peuple sur les milieux favorisés, mais dévoyés.

DONATIEN DE SADE

Mon plus grand chagrin est qu'il n'existe réellement pas
de Dieu et de me voir privé, par la, du plaisir de I'insulter
plus positivement. (L Histoire de Julieste)

Si Restif de La Bretonne® avait des origines
paysannes, Donatien Alphonse Frangois, mar-
quis de Sade (1740-1814) appartient 2 la haute
noblesse. Alli¢ i la maison des Bourbons, promis
3 un brillant avenir, il se trouve bien vite renié
par l'aristocratic en raison de son libertinage et de
ses sacrileges. Sa vie sera unc suite de scandales,
de débauches et d'emprisonnements, le dernier
duranc de 1778 a4 1790. C'est pendant cette longue période qu'il commence a
écrire. Libéré par la Révolution comme toutes les victimes de lettres de cacher,
il vit de sa plume en publiant des ceuvres répondant a sa volonté d’« offrir
partout le vice triomphant et la vertu victime de ses sacrifices ». Interné a I'asile
de fous de Charenton, il y restera jusqu’a sa mort.

Longtemps auteur maudit, Sade peut étre considéré comme un révolution-
naire annongant la libération des désirs et des interdits. Sa quéte singuliere de
pousser le désir de jouissance jusqu’a ses derniéres limites bouscule la morale
sociale et rompt totalement avec les hypocrisies du roman sentimental. C'est le
triomphe des libertins, soucieux de réaliser leurs désirs les plus fous aux dépens
de leurs victimes, humiliées ou méme sacrifiées ~ d’ou le terme de sadisme.

Dans des licux clos, a I'abri des regards (chiteaux, prisons ou méme
couvents) se jouent roures sortes de scenes d'orgies et de dépravations. Ainsi,
Les Infortunes de la vertu (1787) mettent en scéne une jeunc fille vertueuse
précipitée dans la misere par son bourreau Dalville, 2 'abri dans « son chiteau
perché sur le bord d’un précipice affreux » :

Fstampe pout 14 Litywnne pervernie de Resuil

Ui poutrat wonverit 2 un roman sadien. BNF
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« Au travail, esclave, au travail! Apprends que la civilisation, en bouleversant les
institutions de la nature, ne lui enleva pourtant point ses droits; elle créa dans I'origine
des étres forts et des étres faibles, son intention fut que ceux-i fussent toujours
subordonnés aux autres comme I'agneau l'est toujours au lion ...

A la perversité des mceurs répond un art implacable de la rhétorique qui
fait des victimes les seules responsables de leur état de soumission.

Dans la préface de La Philosopbie dans le boudoir (1795), Sade prétend
donner une dimension philosophique aux déviations sexuelles.
Voluptucux de tous les 4ges et de tous les sexes, c'est A vous seuls que joffre cet ouvrage :
nourrissez-vous de ses principes, ils favorisent vos passions, et ces passions, dont de froids
et plats moralistes vous effraient, ne sont que les moyens que la nature emploie pour faire

arvenir '’homme aux vues qu’elle a sur lui; n'écoutez que ces passions délicieuses, leur
p q sur ! q P
organe est le seul qui doive vous conduire au bonheur.

En 1797, avec Juliette ou la Prospérité du vice, Sade « recompose le
monde dans le sens de ses fantasmes au point de présenter la perversion cri-
minelle comme imposée par I'esprit apres le sacrifice de toutes les impulsions
affectives et de tous les mouvements de la sensibilité » (Henri Coulet). Il pro-
jette ainsi de corrompre tous les enfants. ..

Les prémices de la science-fiction,
du fantastique et du roman noir

SEBASTIEN MERCIER

L'An 2440, réve s'il en fut jamais (1771) de Sébastien Mercier® est un
roman d’anticipation o s'exprime la philosophie des Lumiéres : la mise en
scene d'unc société libre, quoique encore sous la gouverne d’un roi, o1 le mérite
personnel a remplacé les priviléges héréditaires, est une critique explicite du sys-
teme de I'absolutisme. Louvrage sera traité de folie... Pourtant, la Révolution
réalisera plusieurs des prophéties de Mercier.

JacQues CazoTTE

Si la floraison du roman fantastique date en France du xix siécle, le pré-
curseur du genre est Jacques Cazotte (1719-1792). Opposé a la Révolution,
il mourra sur I'échafaud. Il avait publié des contes (La Patte du chat en 1741,
Les Mille et Une Fadaises en 1742), mais il est surtout connu pour son Diable
amoureux (1772). A la fois roman d’analyse, roman d’aventures entremélé
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d’épisodes picaresques, roman satirique et allégorique véhiculant un message
moral — le godt du Mal est inhérent  I'ame humaine -, Le Diable amoureux
subvertit les régles de la vraisemblance par l'insertion d’éléments ou d’étres
surnaturels, comme le Diable. DD¢ja, dans ses ceuvres antérieures, on trouvait
des insertions du surnaturel. La Veillée de la bonne femme (1752) raconte
l'histoire d'un auménier félon qui se donne au Diable par amour pour la
fille de son seigneur et qui est cmporté en enfer par Satan métamorphosé en
bouc. Le merveilleux diabolique est également présent dans le long po¢me
en prose d’influence médiévale qu'il publie dix ans plus tard, I'Ollivier.

Le héros du Diable amoureux est Don Alvare, un jeune officier espagnol
au service du roi de Naples. Ce dernier se fait initier aux pratiques magiques
et invoque Belzébuth dans les ruines d’'Herculanum. Le Diable lui apparait
puis se change en épagneul, en page, enfin en jeune fille, Biondetta, dont Don
Alvare finit par s'éprendre.

Biondctta paraissant tour 2 tour livrée  la passion ou au dépit, la bouche armée des
grices figres du dédain, ou embellic par le sourire, m'agagait, me boudait, me pingait
jusqu’au sang, et finissait par me marcher doucement sur les pieds. En un mot, c’¢uait

en un moment une faveur, un reproche, un chitiment. une caresse : de sorte que
livré i cette vicissitude de sensations, j’étais dans un désordre inconcevable.

Une large place est laissée aux réves, tentateurs ou prémonitoires, qui réve-
lent les fantasmes du personnage. Cela engendre une « inquiétante étrangeté »
et une hésitation entre deux interprétations, rationnelle ou irrationnelle, qui
sont le fondement méme du fantastique.

LES ROMANS NOIRS DE LA FIN DU SIECLE

Le Diable amoureux de Cazoue®, récit d’une initiation magique et d’'une
passion inspirée par le Diable, s'ancre dans les espaces traditionnels du roman
noir, dont ['objectif est de susciter Phorreur et I'épouvante. Ce nouveau genre
va triompher dans la derniere décennie du siécle : Victor ou 'Enfant de La forét
de Ducray-Duminil (1796), Le Chiteau noir ou les Souffrances de la jeune Ophé-
lie de Mme Mérard de Saint-Juste (1799) rencontrent un certain succes. Les
sources anglaises du roman noir sont indéniables, tels les romans gothiques de
Walpole (Le Chiteau d'Otrante, 1764) et de Lewis (Le Moine, 1795) qui, en
développant une thématique macabre, fascineront les romantiques du xox* siécle
et les surréalistes au ¢

Dans la méme veine, évoquons I'ceuvre essentielle de Jan Potocki (1761-
1815), un aristocrate polonais, grand voyageur, écrivain de langue frangaise :
Le Manuscrit trouvé 4 Saragosse (partiellement publié en 1804).
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Lexotisme

JacQuEes HENRI BERNARDIN DE SAINT-PIERRE

Né au Havre, Jacques Henri Bernardin de Saint-
Pierre (1737-1814) prend trés jeune le gott du voyage.
De retour d'un long séjour i I'ile Maurice, il se lie d’ami-
ti¢ avec Rousseau®, dont il partage les idées sur la cor-
ruption de I'état de nature par la civilisation. A partir de
1784, il public les Erudes de la nature, dont le quatrieme
volume est constitué d’un court roman, Paul et Virginie,
sorte d'idylle adolescente exotique. Le roman sera suivi
par La Chaumiére indienne ct Le Café de Surate (1790)

ct la parution en 1815 des Harmonies de La nature. Selon ™ acinanin e Sam Prcrre
lui, la Providence a organisé la nature pour le bonheur de Gravure de | -1 Kihault  apres

I'homme. Et les lois morales de la nature sont connues
par le sentiment, qui nous révele I'existence de Dieu et 'immortalité de I'ame.

Outre sa dimension pastorale et exotique, Paul et Virginie présente des
traits caractéristiques de P'utopie, comme ['auteur le précise :
J'ai désiré réunir A la beauté de la nature, entre les tropiques, la beauté morale d'une petite
société. Je me suis proposé aussi d'y mettre en évidence plusieurs grandes vérités, entre

autres celle-ci, que notre bonheur consiste A vivre selon la nature et la vertu.
(Avant-propos de 1788)

Cette nouvelle société n'est pas sans évoquer le domaine de Clarens dans
L.a Nouvelle Héloise de Rousseau*, oti tout le monde, maitres et domestiques,
vit en harmonic autour de Virginie. Lidylle de Paul et Virginic va s'achever en
drame : sous les yeux de Paul, impuissant, le vaisseau qui raméne Virginie de

France (ol elle a refusé héritage et mariage de raison) s'écrase sur les rochers.
=

On vit alors un objer digne d'une éternelle pitié : unc jeune demoiselle
parut dans la galerie de la poupe du Sain¢-Géran, wendant les bras
vers celui qui %zisait tant dP:ﬁ'orts pour la joindre. Céuait Virginic.
Elle avait reconnu son amant  son intrépidité. La vue de ceute
aimable personne, exposée i un si terrible danger, nous remplit de
douleur et de désespoir.
a A cetee terrible vue, le matelor s'élanga seul 3 la mer; et
Virginie, voyant la mort inévitable, posa unc main sur ses
habits, I'autre sur son cceur. et levant en haut des yeux
sereins, parut un ange qui prend son vol vers les cieux.
(g jour affreux, hélas! Tout fut englouti.

WS § Dans ce roman, Bernardin de Saint-Pierre obéit
Le naufrage. Gravure de I'rud’hon.

fin du xvirr st le. BNF. aux régles d'un genre a la mode, la pastorale. Mais
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il est également le créateur d’un genre nouveau : le roman exotique. Avec exac-
titude, il a su rendre compte de I'exubérance de la végétation, des aléas clima-
tiques, de la variété des paysages, en une succession de tableaux qui lient la pré-
cision du détail et I'évocation des sensations qui en découlent. Ses personnages
agissent et pensent en symbiose avec la nature. Cette nature est décrite avec une
poésie qui préfigure les romantiques. La vraie legon du livre, Bernardin de Saint-
Pierre I'a formulée dans I'avis au lecteur de 1789 : « Il est dangercux de n’offrir
a la vertu autre perspective sur la terre que le bonheur. » Le roman, comme
La Nouvelle Héloise, connaitra un trés grand succes.

La naissance de 'autobiographie

Si Rousseau a joué un rdle inaugural indéniable dans la naissance de I'au-
tobiographie, il ne faut pas oublier que d’autres formes de I'expression du moi
se sont pratiquées au xvin° siecle. C'est le cas des importantes correspondances
privées de Voltaire ou Diderot, qui ont une dimension a la fois personnelle,
politique et philosophique, étant donné la notoriété des épistoliers.

LES CORRESPONDANCES

Voltaire
Lexemple de Voltaire* est révélateur, tant
sa correspondance fut riche et variée jusqua
sa mort. Plus sa célébrité s'affirme, plus son
rythme d’écriture s'intensifie. Ses lettres se
comptent par dizaines de milliers! Les grandes
affaires sociales y sont évoquées, comme les
: discussions esthétiques et idéologiques de la
T Voluawe chee Fredenc 11 de Prasse gy, N du siecle. D'ailleurs, Volraire a des idées
Gravure de Charles Baquov. + 1795 BNF- gy tout. Incisif, dréle, il peut se montrer
méchant, comme dans cette lettre 3 Rousseau*
du 30 aoir 1775, apres lecture de son Discours sur l'inégalité :

J ai requ, monsieur, votre nouveau livre contre le genre humain, je vous en remercie. On n'a

jamais employé tant d'esprit 2 vouloir nous rendre bétes; il prend envie de marcher 4 quatre

pattes, quand on lit votre ouvrage. Cependant, comme il y a plus de soixante ans que j'en ai
perdu I'habitude, je sens malheureusecment qu'il m'est impossible de la reprendre...

Diderot
Un autre exemple de correspondance passionnante est celui de Diderot™.
On y trouve 4 la fois un tableau de son époque, de son travail d'écrivain et
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de ses combats philosophiques. Mieux que personne,
il a su profiter de deux caractéristiques de I'écriture
épistolaire : la forme discontinue et I'illusion du dia-
logue, Diderot adaptant son registre de langue et ses
réflexions a la personnalité de son destinataire. Une
correspondante |'a particulierement inspiré, donnant
lieu A certaines des plus belles pages de la correspon-
dance amoureuse : Sophic Volland. Cette correspon-
dance, dont il ne reste que les lettres de Diderot,
constitue une sorte de journal intime ou le philo-
sophe confie ses réves et ses doutes, révele son amour
par des formules qui ont faic date :

Jeune frmme lsant une inprr. Jean Raous,
xvur siede, musée du Louvre, Paris.

Partout ol vous verrez du blanc, vous y lirez que je vous aime.

Voix de femmes

Dans cette littérature épistolaire, les femmes ont eu une place de premier
ordre, dans la lignée des Lettres de Mme de Sévigné*. Ainsi la correspondance
de Mme du Deffand dans les années 1750-1780, celle de Mme de Graffigny,
les missives enflammées de Julie de Lespinasse ou celles de Mme d’Epinay.
Ces lettres de femmes constituent un miroir de leur temps, de leurs relations
ct de leurs expériences.

LE cas Rousseau

Au fur et 2 mesurc que le siecle avance, I'expression du moi envahit peu
a peu tous les genres littéraires : les Salons de Diderot®, les ouvrages d’érudi-
tion comme les Ruines de Volney, les romans comme |'Histoire de Mme de
Montbrillant de Mme d’Epinay, les mémoires ou les autobiographies voilées
comme les romans de Marivaux* ou Restif de La Bretonne”, les journaux
de voyage. Mais c’est avec Rousseau que I'autobiographie acquiert ses lettres
de noblesse et devient un genre  part cntiere. Son ceuvre autobiographique,
capitale et originale, s'est construite en plusieurs étapes 2 un moment crucial
de son existence.

A la fin de I'année 1761, Rousseau* traverse une grave crise existentielle. Il
est en proie A un délire de persécution et croit sa fin proche, 'aggravation de
son état de santé lui faisant méme envisager le suicide. Le sentiment de disso-
lution de son étre 'incite A se sauver par I'écriture.

Ce sont d’abord les Lettres @ Malesherbes (1762) qui répondent 2 une
missive apaisante et réconfortante du directeur de la Librairie. « Sans brouillon,
rapidement, 4 trait de plume », il lui écrit quatre lettres successives qui sont
comme une premiére tentative d’autoportrait ot I'on peut voir I'ébauche des
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Confessions et des Réveries. 11 y évoque les causes profondes de sa mélancolie
(lettre 1), l'illumination de Vincennes et ses conséquences sur sa pensée et sa
vie (lettre 2), son gofit de la campagne ct de la solitude (lettre 3), et I'exigence
de vérité qui 'amene A préférer la solitude A 'hypocrisie sociale (lettre 4).
Quels temps croiricz-vous, monsieur, que je me rappelle le plus souvent et le plus
volontiers dans mes réves? Ce ne sont point les plaisirs de ma jeunesse, ils furent trop
rares. Ce sont ceux de ma retraite, ce sont mes promenades solitaires, ce sont ces jours
rapides mais délicieux que jai passés tout entiers avec moi seul, avec ma bonne et simple
gouvernante, avec mon chien bien-aimé, ma vieille chatte, avec les oiscaux de la campagne
et les biches de la forér, avec la nature entiére et son inconcevable auteur. (Lettre 3)

Apreés la publication de ces lettres se succeédent une série d'événements mal-
heureux pour Rousseau, qui se sent attaqué de toutes parts : la condamnation
par le parlement de Paris et 2 Genéve de I'Emile; I'attaque directe de Voluaire*
dans le pamphlet Le Sentiment des citoyens, paru en 1764 (comment rédiger
un traité sur I'éducation quand on a abandonné ses cing enfants a I'Assistance
publique?); la nécessité de se justifier 2 la fois vis-a-vis des catholiques (Lettre 4
Christophe de Beaumont, 1763) et des protestants (Lettres de la montagne, 1764).
Toutes ces attaques vont déclencher la rédaction des Confessions cntre 1765
et 1770, ceuvre dans laquelle il décide de se racheter en se montrant tel qu'il
fut, pronant vérité et sincérité. Pour se justifier et répondre aux accusations des
religieux et des philosophes, Rousseau décide de s'accuser lui-méme. 11 se place
ainsi dans une longue tradition religicuse — que traduit a lui seul le titre de son
ceuvre, en écho aux Confessions de saint Augustin : la confession pratiquée par les
catholiques doit étre complete et sincére, devenant alors absoluroire. c’est-a-dire
qu'elle entraine le pardon de Dieu. Il s'adresse d'ailleurs directement a Lui dans
son célebre préambule, qui a jeté les bases de toute écriture autobiographique :
Je forme une entreprise qui n'eut jamais d’exemple,
et dont l'exécution n'aura point d’imitateur. Je veux
montrer 2 mes semblables un homme dans toute la

vérité de la nature; et cet homme, ce sera moi.

Moi seul. Je sens mon caeur et je connais les

hommes. Je ne suis fait comme aucun de ceux que
j"ai vus; j'ose croire n'étre fait comme aucun de ceux
qui existent. Si je ne vaux pas mieux, au moins jc
suis autre. Si la nature a bicn ou mal fait de briser le
moule dans lequel elle m'a jeté, c'est ce dont on ne
peut juger qu'apres m'avoir lu.
Que la trompette du Jugement dernier sonne quand
elle voudra; je viendrai ce livre 3 la main me présenter
devan le souverain juge. Je dirai hautement : voila ce
que j'ai fait. ce que j'ai pensé, ce que je fus.

Le terme de « confessions » implique

Rousseau dans la nature. Gravuse d Hippolyte Huet

aveux ct l'CmOrdS. ROUSSCau S‘aCCUSC de d'apres un tableau d'Albrice. xvin siecle, BNFE
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fautes qui ne sont pas si dérisoires : le vol d’un ruban qui occasionne le renvoi
d’une cuisiniére, 'entrainant dans la prostitution; I'abandon de son maitre
de musique dans la rue en pleine crise d’épilepsie; celui de ses enfants aux
Enfants-Trouvés, celui encore de Mme de Warens dans la misére... Mais ces
aveux sont pour lui I'occasion de nouvelles attaques, et il sait jouer sur la
culpabilité et la dramatisation pour mettre en scéne son moi.

Rousseau est en quéte de son identité : il ne peut y avoir connaissance de
soi qu'a travers le travail de la mémoire. Mais cette mémoire n'est-elle pas sélec-
tive, affective, poétique? D’ols les attaques incessantes de ses détracteurs : est-il
toujours sincere? Dit-il toute la vérité? Peu importe finalement... C'est I'enjeu
méme de I'écriture autobiographique qui se révéle ainsi : comment la résurgence
des souvenirs recrée l'identité de I'écrivain, et comment la sensation présente
raméne une sensation passée (ce qui sera le cas avec Proust*). Comme le feront ses
successeurs, il éprouve 'immense bonheur d'une victoire sur le temps et la mort.

Rousseau est aussi le premier A avoir montré que toutes les potentialités de
I'adulte se trouvent déji chez I'enfant. Révélanc histoire d'une Ame dans toute
son originalité, les Confessions possédent une valeur universelle exemplaire. Et,
contrairement A ce qu'afiirme Rousseau dans le préambule, il aura toute une
série de successeurs, en premier lieu les romantiques comme Chateaubriand®,
mais aussi Stendhal* ou George Sand* au xix* siécle, Proust®, Gide*, Green*
ou Leiris* au o siécle.

A la suite des Confessions, Rousseau éprouve encore la nécessité de se justifier,
rongé qu'il est par I'obsession d'un complot universel : ce seront Les Dialogues,
qui paraitront en 1780-1782. Sous le titre « Rousseau juge de Jean-Jacques »,
les trois dialogues présentent un long débat douloureux et passionné fondé sur
I'analyse psychologique, mais ol perce I'ironie.

Ultime étape de I'expression du moi et de la construction d’un étre de
papier destiné A la postérité, Les Réveries du promeneur solitaire (1776-
1778, &d. posth. 1782) dressent un doulourcux bilan d’une vie, tout en lais-
sant place A des considérations botaniques ou 2 des instants de bonheur fugace,
a travers cinq promenades.

Me voici seul sur la terre, n'ayant plus de frére, de prochain, d’ami,
de société que moi-méme. (1™ promenade)

Ces conversations avec son ime, fondées sur I'imagination, le souvenir,
la contemplation ou la méditation vont lui procurer des moments d’extase,
comme A I'ile Saint-Pierre, évoqués dans la 5¢ promenade. La thématique des
réveries inspirera les romantiques allemands ou frangais, comme Senancour®.

Un nouveau genre est né, l'autobiographie, et les écrivains qui suivront Rous-
seau dans cette voie ne cesseront de le perpéruer, de le modifier et de I'enrichir,
jusqu'au xx1° siécle qui verra I'émergence d’un de ses avatars : 'autofiction.
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Le questionnement
de la forme romanesque

DENis DiperoT

Si les ceuvres romanesques de Diderot* ont été écrites avant celles de
Laclos*, Sade* et la plupart des romans de Restif*, elles n'ont été connues
qu’a la toute fin du siécle, ce qui a permis 4 Diderot de les corriger et de les
retoucher. Ainsi La Religieuse, écrite en 1760, est revue en 1780 pour paraitre
dans la Correspondance littéraire; Jacques le fataliste, rédigé en 1771-1773,
est publié encore dans la Correspondance littéraire en 1778-1780, mais tous
deux ne sont édités pour le grand public qu'en 1796. Quant au Neveu de
Rameau, écrit entre 1761 et 1773, il n'a été connu que par la traduction de
Goethe en 1805! Ces ouvrages, trés modernes dans leur forme et dans leur
contenu, ont eu une influence sur I'évolution du genre romanesque aux xix* et
xx¢ siecles car Diderot a su remettre en question le cadre méme du roman pour
placer les problémes philosophiques qui I'occupaient au ceeur de la vie réelle
des hommes et manifester une libert¢ de ton et de création toute nouvelle.

Déja, dans I'essai Eloge de Richardson, paru en 1762, Diderot condamne les
romans romanesques et frivoles, ou accordant une trop grande place a I'ana-
lyse psychologique. Pour Dideror, le caractére des personnages doit se faire
connaitre uniquement par leurs actions et leurs paroles, ce qui sera le cas dans
les romans existentialistes du xx* siecle.

Une autre idée importante de Diderot concerne ce qu'on pourrait appeler
« I'effer de réel » : le caractere « banal » des personnages qui en fait des étres
normaux et non des étres merveilleux, la précision des détails qui donne aux
romans une dimension réaliste et aux lecteurs une impression de vérité. Un
autre point est défini: pour obtenir des mouvements
d’émotion violente, il faut recourir 4 la poésie et a I'élo-
quence. Lexpérience reste le seul fondement viable pour
le philosophe matérialiste qu'est Diderot.

Dans La Religieuse, Diderot rend compte des pres-
sions familiales, sociales, sentimentales et physiques qui
ont fait de Suzanne Simonin, I'« héroine » du roman,
une religicuse malgré elle. L'écrivain est parti d’'un fait
divers, le proces d’'une jeune religieuse de Longchamp

. qui a réclamé en justice 'annulation de ses veeux, pour
Suzannc visitér dans sa cellule. . .
La Relygiwe. édition de 1804, le transformer en matiére romanesque. Le récit 2 la pre-

bibliotheque de I' Assembiée . , .
nationale, Paris. miere personne confére au tcmOIgnagc dC Suzanne une

o
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impression de bonne foi et donne des accents pathétiques  son récit quand clle
révele les persécutions dont elle a été victime.
On me conduisit vers les marches de ['autel : j"avais peine 3 me tenir debout; et 'on me
tirait 3 genoux, comme si je refusais de m’y mettre; on me tenait comme si j'avais eu le
dessein de fuir. On chanta le Veni, Creator; on exposa le Saint-Sacrement: on donna la
bénédiction. Au moment de la bénédiction, ot I'on s'incline par vénération, celles qui
mavaient saisie par le bras me courbérent comme de force, et les autres m'appuyaient les
mains sur les épaules. Je sentais ces différents mouvements ; mais il m'éuait impossible d'en
deviner la fin; enfin tout s'éclaircit.

Derriére le pathétique de ces aveux se glisse bien sir une virulente satire
de la vie au couvent, vie cloitrée que Diderot considere comme antinaturelle,
et de toutes les perversités qui s’y déroulent. Leffet sera radical et durable...

Le Neveu de Rameau? « Une bombe au beau milieu
de la littérarure » (Goethe). 1l se présente comme un pot-
pourti de libres propos, de conversations 2 bitons rom-
pus, mettant en scéne un personnage réel, le neveu de
Rameau, devenu un parasite social, et d’autres person-
nages plus ou moins fictifs, pour dénoncer les exces de
la société. La caricature du neveu, rejeté par son oncle et
cntretenu par les adversaires des Encyclopédistes, permet
de condamner les riches protecteurs, et donne 2 Diderot
I'occasion de régler ses comptes avec ses propres adver-  Rimeau par Joseph Aved.
saires. Ce texte polémique laisse ccpendam la place 3 jnuie Mt do
’humour et A I'autocritique, marquée par la mise 2 dis-
tance de Moi (le narrateur) face i Lui (le neveu). Leeuvre s'ouvre sur le portrait

du neveu, prototype de l'original.

Un aprés-diner, j'érais 12, regardant beaucoup, parlant peu, et écoutant le moins que je
pouvais, lorsque je fus abordé par un des plus bizarres personnages de ce pays ol Dicu
n'en a pas laissé manquer. C'est un composé de hauteur et de bassesse, de bon sens et de
déraison. [...] Au reste, il est doué d’une organisation forte, d’une chaleur d'imagination
singulitre, et d'une vigueur de poumon peu commune. Si vous le rencontrez jamais et
que son originalité ne vous arréte pas, ou vous mettrez vos doigts dans vos oreilles, ou
vous enfuirez. Dieux, quel terrible pounon! Rien ne dissemble plus de lui que lui-méme.

Le roman Jacques le fataliste fixe les limites d'un genre nouveau, la liteé-
rature itinérante. Ici, ce n'est pas la succession des aventures et la description
des décors qui en constituent la trame, mais la conversation qui accompagne
le voyage et les commentaires critiques qu'en donne l'auteur. La nouveauté
réside surtout dans le statut réservé au lecreur, qui est directement interpellé
dans le texte par un narrateur-auteur omniprésent. Les premires lignes du
roman, trés célebres, sont révélatrices :



LE XV sitcLe

Comment s'étaient-ils rencontrés? Par hasard, comme tout le monde. Comment s'appelaient-
ils? Que vous importe! [0l venaient-ils? Du licu le plus prochain. O allaient-ils? Est-ce
que l'on sait o1 'on va? Que disaient-ils? Le maitre ne disait rien; et Jacques disait que son
capitaine disait que tout ce qui nous arrive de bicn et de mal ici-bas éuait écrit la-haur,
Quelle modernité! Comme le précise Robert Mauzi : « Clest le lecteur de
romans qui entre d’habitude, par imagination, dans I'univers de la fction. Ici,
c'est la fiction qui envahit le monde familier du lecteur. Etle lecteur, surpris, déso-
rienté, bousculé, ne peut que s'interroger sur la signification de tout le roman. »
Les incohérences et le décousu de I'histoire n'empéchent pas Diderot dabor-
der des questions sociales et philosophiques essenticlles, comme le fatalisme, la
médecine, ou le probléme des lettres de cachet, symboles de I'arbitraire royal
qui se développe au xviir siecle. Diderot se dit « historien de la vérité » et non
romancier : 2 de nombreuses reprises, il intervient dans le récit pour se moquer
des auteurs de romans et des facilités qu'ils ménagent dans leurs fictions.
Diderot devient ainsi le premier de nos romanciers modernes; il ouvre la
voie des réalistes, comme Balzac*, et des naturalistes, comme Zola*. Sa réflexion
de philosophe a nourri son travail d’écrivain dans la forme et le contenu, lui per-
mettant d'éviter le sentimentalisme pesant et le libertinage frivole. Bousculant
les conventions, il prépare I'univers romancsque foisonnant du xix* siecle.

La comeédie et
le drame bourgeois

Le xviir siecle est passionné par le théarre :
pitces et auteurs sont célébrés par un public
averti et enthousiaste. Cependant, bien peu de
I'énorme production de I'époque est passé i la
postérité. La période n'a connu que deux véri- :
tables génies : Marivaux ct Beaumarchais. Phibn p Lt Gravure de

Au début dus siecle, les comédies moralisantes
de Regnard et Lesage donnent de belles scénes comiques au théitre, pointant
du doigt certains travers de la société. A partir des années 1720, Marivaux déve-
loppe une comédie nouvelle, psychologique, ol le langage et la gestuelle sont le
support du cheminement amoureux des personnages. Crébillon pere et Voltaire
innovent en matiére de tragédie, mais le genre est voué a un déclin inexorable.
Le succes des « comédics larmoyantes » de Nivelle de La Chaussée témoigne de
I'essor d'une sensibilité préromantique qui va samplifier dans la seconde moitié
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du siécle. Les mutations de la société et le changement des mentalités appellent
un renouvellement. Diderot I'a compris, qui invente le « drame bourgeois »,
centré sur I'émotion et les malheurs de la vie de tous les jours — genre dans lequel
s'illustreront Sedaine et Mercier. Enfin, i I'aube de la Révolution, la comédie
satirique réapparait, dénongant cette fois les institutions et les privileges de I'aris-
tocratie. Ainsi, Beaumarchais ravive la contestation en créant le type du valet
épris de justice sociale : Figaro.

La comeédie de bonne intention

Au xvurr* siécle, le théitre comique est trés hiérarchisé :

* au sommet, I'opéra-comique, genre privilégié de la Cour;

* en dessous, la « grande comédie », celle de la Comédie-Frangaise, regrou-
pant depuis 1680 les trois grandes troupes qu'étaient I'lllustre-Théitre de
Moliere, le théitre du Marais et celui de I'hotel de Bourgogne;

* plus bas encore, la Comédie-ltalienne, fille de la commedia dell arte, basée
sur la gestuelle et I'improvisation, ot le type I'emporte sur le caractére et o1 la
satire ne s'éléve guére au-dessus de la parodie grivoise et burlesque;

* tout en bas enfin, les parades populaires et le théitre de foire.

Cependant la Comédie-Italienne résiste bien. Dissoute en 1697 pour s'étre
moquée de Mme de Maintenon dans La Fausse Prude, elle est rétablie par
le Régent en 1716, et son influence sera déterminante pour les successeurs
de Moliére* : Dancourt, Piron et surtout Regnard*. Puis la comédie se fera
plus satirique et moralisante avec Lesage*, Destouches ct Gresset. Lélément
comique, affaibli, achévera de disparaitre dans les « comédies larmoyantes » de

Nivelle de La Chaussée*.

JEAN-FrRANGOIS REGNARD

Jean-Frangois Regnard (1655-1709), né dans une famille de riches mar-
chands parisiens, devient avocat au Parlement. Il donne 2 partir de 1688 des
arlequinades au Théatre-lualien. Puis il écrit pour la Comédie-Frangaise de
grandes comédies. Le foueur (16906), satire drdle et réaliste du jeu, alors trés en
vogue, st son premier vrai succes,

Mais il est surtout connu pour Le Légatasre universel (1708), histoire d'un
détournement d'héritage : Eraste ne peut épouser la charmante Isabelle que si
son oncle Géronte, riche vieillard malade, I'institue son légataire universel. Mais
ce dernier reprend goit A la vie et décide d'épouser Isabelle. .. Les stratagémes du
valet d’Eraste, les quiproquos et les effets comiques de toutes sortes font de cette
comédie d'intrigue un chef-d’ceuvre de gaieté, de verve et d’entrain.

219



LE XV sibcis

ALAIN RENE LESAGE

Lesage®, célebre pour ses romans Le Diable boiteux ou Gil Blas, est égale-
ment l'auteur d’un chef-d’ceuvre dramatique, Turcaret (1709), féroce satire
du monde de la finance. C'est I'histoire de I'ascension puis de la chute de
Turcaret, ancien laquais devenu un financier sans scrupules ni sentiments.
Escroquerie, usure, tout lui est bon pour gagner de I'argent. Mais Turcaret se
laisse griscr par sa réussite et se croit au-dessus des lois, ce qui le perdra. Le rusé
Frontin, son ancien valet, aussi malhonnéte que naguére son maitre, sortira
vainqueur de cette mélée de fripons. Et de conclure :

Voici le régne de M. Turcaret fini; le micn va commencer.

Jamais comédie de meeurs n'avait été traitée avec autant de réalisme et de
mordant. Mais, si virulente que soit la satire, I'ordre établi n'est pas contesté.

La comédie du langage

Au xvir si¢cle, Marivaux invente un genre nouveau qui connaitra jusqu’a
nos jours un succes sans éclipse : des comédies psychologiques analysant avec
finesse la naissance de I'amour et les méandres du cceur féminin.

PIERRE DE MARIVAUX

Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux* (1688-
1763), fils d’'un magistrat parisien, se voit ruiné par la
banqueroute de Law en 1720. Il se lance alors dans le
théitre. Dix-huit de ses vingt-deux piéces seront com-
posées pour la Comédie-Iralienne, ot Marivaux béné-
ficie d’'une scéne plus libre et d’une troupe de qualité.
En parallele, il commence deux romans qu'il 12issera yurivaus par Louis Van Loo (decai.
inachevés, La Vie de Marianne et Le Paysan parvenu, '+ mei piond du chtie
et publie deux essais, Lindigent philosophe (1727) et Le
Cabinet du philosophe (1734), réflexions esthétiques et morales d'un « homme
d’esprit ». Il sera élu A I'Académie franqaise en 1743.

Dans les comédies de Marivaux, grande nouveauté, I'amour lutte contre
lui-méme, et non contre des parents ou des rivaux. C'est ce que I'on appelle
depuis lors le « marivaudage ».

« J'ai guetté dans le caeur humain toutes les niches diflérentes o1 peut se cacher 'amour
lorsqu'il craint de se montrer, et chacune de mes comédies a pour objet de le faire sortir
d’unc de ces niches. » (Marivaux cité par d’Alembert®)
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Avant d'avouer son amour  l'autre, le protagoniste doit d’abord se 'avouer
1 lui-méme, et il retarde le plus possible ce passage du non-dit au conscient.
Cest tantor un amour ignoré des deux amants, tantét un amour qu'ils sentent et qu'ils
veulent se cacher I'un lautre ; tantot enfin un amour incertain et comme indécis, un
amour 3 demi né, dont ils se doutent sans érre strs et
qu'ils épient au-dedans d’eux-mémes avant de lui laisser
prendre l'essor.

La Surprise de lamour (1722)

La gestuclle et les dialogues revétent dés lors
une fonction révélatrice, étant les supports d’'une
investigation psychologique et morale. Les jeux
de langage masquent et dévoilent tour A tour les
sentiments des personnages. Mais ceux-ci finis-
sent toujours par se reconnaitre derriere les traves-
tissements, et tout finit par rentrer dans l'ordre. ..

Dans La Double Inconstance (1723), premier ¢nes Benoza. dite Siba, N'ctrice preftrec
. . A arivaux. par Jean-Frangots de Trov.

grand succés de Marivaux, un prince fait enlever xne sidcle, coll. part.
la bergere Silvia, qu'il veut épouser. Mais celle-ci
est éprise d'Arlequin, un paysan de son village. Flaminia, habile et cynique
conseillére du prince, réussit 2 gagner sa confiance. Ainsi, Silvia lui avoue que,
malgré son amour pour Arlequin, elle aime un officier du palais qui lui a rendu
visite plusieurs fois ~ le prince. Peu 2 peu, Arlequin tombe amoureux de Flami-

nia et néglige Silvia. Il ne reste plus au prince qu'a dévoiler sa véritable idencité!

Dans la comédie philosophique L'fle des esclaves (1725), Marivaux met
cn scéne une utopie morale et sociale, comme le feront aprés lui Rousseau®,
Bernardin de Saint-Pierre* ou Diderot®. Echoués sur une ile dont les habitants
vivent en république, Iphicrate et Euphrosine sont contraints de prendre la
place de leurs valets. Les maitres apprennent 2 leurs dépens la dure condition
de domestique et doivent s’entendre dire leurs quatre vérités par leurs anciens
serviteurs. Mais ces derniers pardonneront 2 leurs maitres et reprendront leurs
habits de valets. Conclusion de Trivelin, gouverneur de l'ile :

Vous avez été leurs maitres, et vous en avez mal agi; ils sont devenus les vérres et ils vous
pardonnent; faites vos réflexions la-dessus. La différence des conditions n'est qu'une
épreuve que les dieux font sur nous.

Le Jeu de U'amour et du hasard (1727), chef-d’ccuvre de Marivaux, met
en scéne les prémices du sentiment amoureux. Silvia et Dorante doivent se
marier mais ignorent tout 'un de I'autre. Chacun d'eux demande i son pére
I'autorisation de se déguiser pour observer son (sa) promis(e). Silvia revét le
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role de sa femme de chambre Lisette, Dorante prend la place de son valet
Arlequin. On devine la suite : Dorante s'éprend de la pseudo-Lisette et Silvia
du pseudo-Arlequin, mais ils n'osent se déclarer puisque chacun tient l'autre
pour socialement inférieur. L'amour-propre lutte contre 'amour sous le regard
amusé des peres, qui laissent le hasard mener le « jeu de 'amour ». Dans cette
scéne, Lisette vient de faire prendre conscience a Silvia de ce qu'elle ne voulair
pas voir : elle, s'éprendre d'un valet!
SiLvia, seule : Avec quelle impudence les domestiques ne nous traitent-ils pas dans leur
esprit! Comme ces gens-la vous dégradent! Je ne saurais ni'en remettre s je n'oserais

songer aux termes dont elle s'est servie, ils me font toujours peur. Il s'agit d'un valet! Ah!
I'écrange chose! Ecartons l'idée dont cette insolente est venue me noircir I'imagination.

Tout en respectant les codes de bienséance de I'époque — les couples légi-
times, celui des maitres et celui des valets, se formeront au final —, Marivaux
trouble I'ordre établi et les préjugés, inversant les rapports maitres-valets dans
cette comédie aux dialogues étincelants.

Les Fausses Confidences (1737) meutent en scéne Dorante, un jeune bour-
geois ruiné qui s'éprend d’Araminte, une riche veuve qu'il Ainit par épouser grace
au redoutable stratageme de Dubois, ancien valet maintenant au service de la
veuve. Dorante accepte les fonctions d'intendant pour approcher d’Araminte
et évincer le comte qui veut I'épouser. Lutte de 'amour contre I'amour-propre,
ruses du langage et du désir, poids de I'argent : I'intrigue est faite de troubles
et de mysteres. Qui sont vraiment les personnages? Sont-ils conscients ou non
d’étre manipulés?...

Le drame bourgeois

Lessor de la sensibilité accom-
pagne celui de la rationalité tout
au long du xviir* siecle. La seconde
moitié du siécle assiste au déclin du
genre tragique, auquel on reproche
sa collusion avec la monarchie, son
immoralisme et son caractére désuct
€t ennuycux. Cest la réhabiliation ;m.éf;.’!ﬁfﬁ::lﬁ'fr-"flﬁ.ﬁuﬁﬁ'{’.:ﬂf:f'n-lr.s,
des passions et, souvent, du pathé-
tique avec les « comédies larmoyantes » de Nivelle de La Chaussée. Un renou-
vellement est nécessaire, auquel Diderot va donner forme en inventant la
« tragédie domestique et bourgeoise ».

222



14 COMEDIE FT LF DRAME BOURGEOIS

DE LA TRAGEDIE A LA « COMEDIE LARMOYANTE »

Crébillon pére, ou la tragédie fracassante

Idolatrée au xvir® siecle, la tragédie I'est encore au début du xvure. Mais
I'héritage classique est lourd, comme en témoigne cette déclaration choc de
Prosper Jolyot de Crébillon, dit Crébillon pere (1674-1762) :

Corneille avair pris le ciel, Racine la terre; il ne me restait plus que I'enfer.

Avec Atrée et Thyeste (1707), Electre (1708) ou Rbadamiste et Zéno-
bie (1711), piéces qui connaissent un trés grand succes, Crébillon crée une
sorte de « tragique de situation », 3 base de scénes d’horreur et de coups de
théitre saisissants, qui annonce le mélodrame du xix* siecle. Ainsi, dans Asrée
et Thyeste, Atrée fait boire A Thyeste le sang de son fils qu’il vient d’égorger...

Voltaire, ou la tragédie philosophique

Autre grand tragique du siécle des Lumieres, Voltaire* oriente le genre vers
la tragédie philosophique. Plus connu de son vivant pour son théitre que pour
ses contes, il inaugure avec (Edipe (1718) sa carritre de dramaturge et écrit une
vingtaine de tragédies en vers inspirées de Shakespeare, dont les plus connues
sont Zaire (1732) et Mérope (1743). Toutefois, ses pieces ne parviendront pas
i enrayer le déclin de la tragédie et ne passeront pas A la postérité.

Nivelle de La Chaussée, ou la comédie larmoyante

Pierre Claude Nivelle de La Chaussée (1692-1754) est le créateur d’un
genre nouveau : la « comédie larmoyante », en vers, ol I'intrigue romanesque
permet de présenter des situations émouvantes. Les sentiments finissent
toujours par triompher des obstacles que la société leur oppose. Ainsi, dans
Le Préjugé a la mode (1735), Constance, par soumission a son mari infidele,
est préte A passer pour infidele A son tour. Dans La Fausse Antipathie (1753),
[.éonore finit par reconnaitre en celui qu'elle aime son époux disparu. Certe
sensibilité latente annonce le romantisme au siécle suivant.

Denis DiDEROT

Diderot*, le premier, rompt avec les nobles sujets de la scéne classique en
définissant un théitre « qui aurait pour objet nos malheurs domestiques » :

Ce ne sont plus, 2 proprement parler, les caractéres qu'il faut mettre sur la scéne,
mais les conditions. (Discours sur la poésie dramatique, 1758)

Diderot insiste sur I'importance de la mise en scéne et de décors et costumes
réalistes; il souhaite aussi réintroduire la pantomime car « le geste doit s'écrire
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souvent 2 la place du discours ». Tout ce qui
n'a pas sa place dans la vraie vie est banni,
en premier lieu la forme versifide — Dide-
rot appelant de ses veeux « le premier poete
qui nous fera pleurer avec de la prose ». Le
public auquel il s’adresse n'est pas aristocra-
tique : Diderot veut présenter 4 des specta-
teurs vertueux diverses legons morales sous
le couvert de I'émotion, et rendre meilleurs
les malfrats par le seul secours des pleurs.

Le méchant s'irrite contre des injustices qu'il aurait
commiscs |...] et sort de sa loge moins disposé
2 faire le mal que s'il edit été gourmandé¢ par un
orateur sévére et dur.

Le théitre de Diderot sera un échec, et La Pourvayeuse. Jean-Haptiste Chardin.
, - C e 1739, musée du Louvie, T'aris.

malgré les succes de Sedaine* et Mercier®, le

drame bourgeois reste plus important par ses conceptions que par ses réalisa-
tions. L'accent mis sur la condition sociale limite la psychologie et privilégie la
fonction au détriment de I'étre. La recherche de I'émotion aboutit souvent a la
grandiloquence. Lié A I Encyclopédie et A 'esprit des Lumieres, le drame décline
avec eux. Mais la primauté accordée au décor et au jeu des acteurs influencera
jusqu'au drame moderne.

Clest dans la préface du Fils naturel que Diderot définit en 1757 le « drame
bourgeois ». La piéce conte les malheurs du vertueux Dorval, amoureux de
Rosalie qui est fiancée 2 son ami Clairville. Elle ne sera jouée qu'une seule fois. ..

Le Pére de famille (1758) aura plus de succes. Deux jeunes gens s'aiment,
mais le Pere de famille soppose 2 un mariage qui serait une mésalliance pour
son fils. Il se raidit dans son attitude, conforté par son beau-frére, le Comman-
deur. Toutefois les amants pourront s'épouser, la piece signant I'échec de la
mauvaise autorité incarnée par le Commandeur.

MICHEL SEDAINE

Michel Jean Sedaine (1719-1797), tailleur de pierres, manifeste cepen-
dant des talents liteéraires et écrit quatre livrets d’opéras-comiques, dont Rose
et Colas (1764). Ami de Diderot*®, Sedaine fait ensuite jouer un drame a la
Comédie-Frangaise en 1765 : Le Philosophe sans le savoir. Puis il revient a la
comédie avec La Gageure imprévue (1768) et a I'opéra-comique historique.
Entré A I'Académie d’architecture en 1786, il meurt ruiné par la Révolution.
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Le Philosopbe sans le savoir (1765) cst la meilleure réalisation du genre
« sérieux » et intimiste, imparfaitement atteint par Diderot dans Le Pére de
famille. Sedaine condamne ici le code d’honneur aristocratique, insinuant que
la noblesse d’ame n’est pas le monopole d’une classe. Le dénouement heureux
récompensera la belle attitude et les sentiments généreux du pere et du fils. La
piéce sera extrémement admirée au xix® siécle : George Sand* lui donna une
suite, Le Mariage de Victorine, et Théophile Gautier* surnomma Sedaine « le
Greuze du théitre »...

SEBASTIEN MERCIER

Auteur d’une cinquantaine de piéces de théitre, S¢bastien Mercier (1740-
1814) est issu d’une famille de la petite bourgeoisie. Vers 1765, son godt pour
les belles-lettres et son amitié avec Crébillon fils* le décident A vivre de sa
plume. Aprés son uchronie L'An 2440, il publie de nombreux drames histo-
riques ou bourgeois qui connaissent le succes en province, puis au Théiure-
Italien A Paris. En 1781, Mercier commence la publication de son Tableau de
Paris (12 volumes), témoignage historique de poids sur le peuple parisicn 4 la
veille de la Révolution. Réfugié en Suisse de 1781 A 1785, il revient 2 Paris au
commencement de la Révolution. Elu député 2 la Convention puis au Conseil
des Cing-Cents, il se retirera de la politique en 1798.

La Brouette du vinaigrier (1775) incarne les idées de Mecrcier : produire
sur la scene le peuple, la vie ordinaire. « On voit des vinaigriers avec le bon-
net rouge et le tablier, roulant la brouette dans laquelle est le baquet plein de
I'acide salutaire », dit-il en 1784.

La comédie contestataire

Sans la liberté de blamer il n'est point d’¢loge fAatteur. (Le Mariage de Figaro)

La comédie connait une nouvelle vigueur dans la seconde moitié du
xvin© siecle. Le théitre de la Foire et celui des Boulevards ridiculisent la tra-
gédie, 'opéra et la « comédie larmoyante ». La « fantaisie », souvent immo-
rale, est 2 la mode. La comédie, par ses satires, devient une arme de com-
bat idéologique ol s'affrontent partisans et adversaires des Lumigres. Ainsi,
Charles Palissot, ennemi de Diderot*, provoque un énorme scandale en
1760 avec sa satire Les Philosophes. Beaumarchais renoue quant 2 lui avec la
comédie d’intrigue, ol le valet meneur de jeu éclipse son maitre, annongant
la Révolution toute proche...
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PiERRE DE BEAUMARCHAIS

Pierre Augustin Caron (1732-1799), fls d'un
modeste horloger, devient contréleur d'office, puis
professeur de harpe des filles du roi. 1l sc lance dans
des spéculations commerciales et acquiert en peu
d’'années une grande fortune. En 1761, il achete
une charge qui I'anoblit. 11 commence alors 4 écrire
de petites « parades » (farces) pour des théatres pri-
vés. Marié et veuf en I'espace de quelques mois, il est
accusé de détournement d’héritage. Il se fait dés lors
appeler « de Beaumarchais », du nom d'une terre de
son épouse. De retour a Paris aprés avoir organisé un
lucratif commerce d’esclaves noirs, il donne deux drames larmoyants  la Comé-
die-Franqaise, illustrations de son Essai sur le genre dramatique sérieux (1767). En
1770, a la mort de Paris-Duverney, son légataire accuse Beaumarchais d’avoir
falsifié¢ le testament. A la suite d'une rocambolesque affaire d'« épices » (pots-
de-vin), Beaumarchais se déchaine contre la justice dans quatre Mémoires pleins
de verve, mais il y perd fortune, alliés et droits civiques. Pour rentrer en grace, il
accomplit des missions secrétes en Angleterre, aux Pays-Bas, en Allemagne et en
Autriche, ot il est méme incarcéré pour espionnage. En 1775, il est 'intermé-
diaire entre la France et les colonies d’Amérique en révolte; I'année suivante, il
organise un commerce d’armes pour financer la guerre d'Indépendance.

Editeur des ceuvres complétes de Voltaire* 2 Kehl, fondateur de la Société
des auteurs dramatiques, Beaumarchais connait un grand succés en faisant
jouer Le Barbier de Séville et recouvre ses droits civiques. En 1784, aprés plu-
sieurs années dc censure, Le Mariage de Figaro est un triomphe. Mais i la Révo-
lution ce riche parvenu est suspect : Beaumarchais doit s'exiler 2 Hambourg
aprés une représentation de sa derniére piece, La Mere coupable. 1l revient en
1796 en France achever sa vie bien remplie.

Chez Beaumarchais, contrairement & Marivaux®, les valets 'emportent sur
les maitres. Dans ses comédies d'intrigue, 'accumulation des coups de théitre
et le rythme rapide créent un climat gai propice a faire passer certaines idées
— la défense des libertés, des opprimés, des femmes. ..

Beaumarchuis arborane ke sourire
de ligaro. Jean-Marc Naruer, 1755,
?f‘umtdle- Franqaisc, Paris.

On ne peut corriger les hommes qu'en les faisant voir tels qu'ils sont.
Prétace du Martage de Figaro
Car Beaumarchais réclame le droit pour la comédie de dénoncer les abus de
son temps. Alliant les principes de la comédie d’intrigue aux visées morales du

drame bourgeois, il ridiculise allégrement la justice, la censure, les privileges de
toutes sortes, annongant la Révolution quelques années plus tard. Pour autant,
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ses comédies ne se réduisent pas a des réquisitoires. Mélant satire et imbroglio, elles
ont ouvert la voie au vaudeville de la fin du xox* siécle et 2 la comédie moderne.

Le Barbier de Séville ou la Précaution inutile (1775), c'est Figaro,
autrefois valet du comte Almaviva et désormais barbier. Grice 2 la ruse de
I'étourdissant Figaro, le comte va parvenir A épouser Rosine, pupille du vieux
médecin Bartholo. Opéra-comique 2 l'origine, la pi¢ce forme le premier volet
d’une trilogie avec Le Mariage de Figaro (1778) et La Mére coupable (drame,
1792). Elle est menée tambour battant par un Figaro ingénieux et spirituel,
observateur acéré de la société qui critique la justice, la censure et les privileges.

[FicaRrO] « Aux vertus quon exige dans un domestique,
Votre Excellence connait-elle beaucoup de maitres qui fussent
dignes d’étre valets? »

Dans La Folle Journée ou le Mariage de Figaro
(1778), I'ancien valet est devenu concierge du chi-
teau d’Almaviva. Figaro s'appréte A épouser Suzanne,
camériste de la comtesse, mais Almaviva, délaissant
son épouse Rosine, envisage de faire valoir son droit v
dc cuissage. C'est le début d’une « folle journée » aux pee
rebondissements multiples. A I'acte V, scéne 3, Figaro '

pense que Suzanne, qu'il attend, va le trahir avec le L furbier de Sevithe, gravure
N de E. Bayard, 1876, bibliothéque
comte. Il se lance alors dans un célebre monologue ol IArscaal, Paris.

il fait I'éloge du mérite personnel et résume les griefs
accumulés contre la noblesse quelques années avant la Révolution :

« O femme! femme! femme! créature faible et décevante!... nul animal créé ne peut
manquer A son instinct; le tien est-il donc de tromper?... Aprés m'avoir obstinément refusé
quand je I'en pressais devant sa maitresse; 2 l'instant qu'elle me donne sa parole, au milieu
méme de la cérémonie. .. Il riait en lisant, le perfide! ct moi comme un benét... Non,
monsieur le comte, vous ne l'aurez pas. .. vous ne l'aurez pas... Parce que vous étes un
grand seigneur, vous vous croyez un grand génie!... Noblesse, fortune, un rang, des places :
tout cela rend si fier! Qu'avez-vous donc fait pour tant de biens? Vous vous étes donné la
peine de naitre, et rien de plus; du reste, homme assez ordinaire! Tandis que moi, morbleu!
perdu dans la foule obscure, il m'a fallu déployer plus de science et de calculs, pour subsister
seulement, qu'on n'en a mis depuis cent ans A gouverner toutes les Espagnes : et vous voulez
jouter... On vient... c'sst elle.... cc n'est personne. - La nuit est noire en diable, et me voila
faisant le sot métier de man, quoique je ne le sois qu'a moitié! »

Le comte, maitre absolu par son rang et sa fortune, échouera face 2 la
coalition de ses opposants. La piéce a inspiré 2 Mozart un de ses plus beaux
opéras, Les Noces de Figaro, joué pour la premiére fois en 1786.



Le xix® siécle

La France du x1x siecle connait d’incessants bouleversements politiques (un
consulat, deux empires, deux monarchies et trois républiques!), auxquels s'ajou-
tent des évolutions économiques et sociales majeures : la révolution industrielle
crée la classe ouvriére et renforce le pouvoir financier de la bourgeoisie. Le recul
de I'illettrisme et 'essor de la presse ouvrent un large public aux écrivains.

Depuis la Révolution, on a le sentiment que I'Histoire est en marche, et dans
le sens du progres, comme en témoignent les nombreuses avancées scientifiques
¢t techniques : le premier chemin de fer frangais est réalisé en 1837, Pasteur
invente la vaccination en 1885, le premier vol en avion de Clément Ader a lieu
cn 1890, la photographie prend son essor et on assiste aux débuts du cinéma
avec le premier film des freéres Lumiére en 1895.

Le xix® siecle est aussi celui des grands mouve-
ments esthétiques qui unissent littérature et pein-
ture, s'inscrivant en réaction les uns aux autres:
romantisme, réalisme, naturalisme, décadentisme
ct symbolisme, tels sont les principaux courants lit-
téraires du temps.

Philosophiquement, le si¢cle oscille entre des
aspirations rationalistes — foi dans la science et dans
le progres — et spirituelles (religieuses ou occultes). La
littérature, elle, va dans le sens de la démocratisation :
le peuple fait son entrée dans les romans — d’abord £ .
chez Sand et Hugo, puis chez les écrivains réalistes et : ¥z
naturalistes —, et les arts veulent toucher le plus grand /o ,,:f,f':{;":;’.,‘fm :
nombre. Ainsi, le roman-feuilleton connait un succes
sans précédent. Tous les grands auteurs y sacrifieront, de Balzac 3 Dauder, de
Sand 2 Flaubert, de Théophile Gautier 4 Jules Verne : d’abord parce que la pré-
publication dans les journaux fournit un substantiel apport financier, ensuite
parce que cette publicité indirecte augmente les ventes ultérieures en librairie.
De méme, le théitre est 2 son maximum d'influence sociale et d’extension
¢n termes de masse touchée. A I'époque, il n'est pas rare pour un dramaturge
d'écrire plus d'une centaine de piéces!

Le romantisme marque l'entrée du moi dans la littératurc : ainsi, les poétes
cherchent i exprimer leurs états d’ime, libérés de la toute-puissance de la
raison. Ce lyrisme personnel traduit un mouvement de communion avec la
nature et avec I"humanité tout entitre. En effet ses représentants, a I'instar de
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Victor Hugo, ne sc contentent pas de traduire en vers, en prose ou en drames
les souffrances et les extases de leur sensibilité. Ils se croient aussi investis
d’une mission sociale : le poéte « mage » doit guider le peuple. C'est pourquoi
nombre d'écrivains romantiques se lanceront en politique.

Le réalisme, lui, correspond a I'entrée de la France dans le monde moderne
pendant le Second Empire, avec ses grands travaux, ses progrés techniques, sa
bourgeoisic et ses banquiers. Les écrivains réalistes puis naturalistes, sur le modele
de peintres comme Courbet, vont tenter de décrire le plus fidélement possible
la réalité dans toute sa complexité, et s'intéresser i la société dans son ensemble.

En réaction, les parnassiens et les symbolistes revendiqueront une poésie
dégagée de tout matérialisme. Les écrivains du Parnasse refusent que Iart soit
utile — c'est la théorie de « I'art pour I'art » — et se concentrent sur la forme
pure, tandis que les symbolistes cherchent A dévoiler ce qui se cache derriere
I'apparence des choses...

Apres Baudelaire, I'art est entré dans la modernité : I'artiste, redevenu
inventeur, cherche i créer un monde nouveau, tout en impliquant le lecteur
dans ce processus de création. C’est une mutation de I'art qui est en jeu : le
xx° siecle s'annonce!

Le romantisme,
« mal du siécle »

Au début du siécle, une jeune génération
veut changer le monde, révant de beauté, de
liberté et d'absolu. Apres le régne du classi-
cisme et de la raison, les romantiques cher-
chent a révolutionner 'art. La poésie leur
permet d’exprimer les sendments et la singula-
rieé de chaque éure. Ils réhabilitent la religion, . toew avdrvw done mede e,
apanage de la sensibilité et de I'imagination, et
sinspirent de la beauté de la nature, dont la contemplation permet d'entrevoir la
part sublime de 'homme. Mélancoliques, solitaires, ils souffrent du mal de vivre,
du désordre de leurs désirs, de leur finitude, de la fuite du temps. L'ige roman-
tique est le temps d’un moi inquiet en proie au « mal du siécle ».

Les premiers symptomes de ce mal éraient apparus au xviire sigcle, avec
Rousseau®, mais surtour Goethe et Schiller en Allemagne. La contagion
gagnera tous les arts, dans toute I'Europe. En littérature, les chefs de file seront
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Chateaubriand, Lamartine et Hugo en France, Byron, Shelley et Walter Scott
¢n Angleterre, Pouchkine en Russie.

Les convulsions de la Révolution et de I'Empire laissent derriere elles une
angoisse existentielle. Le moi se réfugie alors dans la réverie et I'idéalisation de
I'amour. Le lyrisme, expansion de I'dme, va prendre d’assaut la poésie, puis le
théitre, et enfin le roman.

La poésie lyrique

La poésie romantique est celle du lyrisme, mais avec un langage et des
formes revisités afin d’exprimer de maniére authentique la confusion des pas-
sions, la mélancolie, la solitude, le réconfort auprés de la nature.

La poésie, c’est le chant intéricur.
Lamartine, préface des Recueillements, 1839

ANDRE CHENIER

André Chénier (1762-1794), homme du xvur siécle, appartient au xix* par
sa sensibilité. Il a su renouveler la poésie lyrique et réhabiliter I'inspiration sin-
cere et ardente, ce qui fait de lui le précurseur des romantiques.

Lart ne fait que des vers, le caeur seul est podte.

Chénier fait ses études A Paris, ol sa mere tient salon. Il voyage ensuite en
Suisse et en ltalie avant de commencer 4 composer ses Bucoliques en 1785, puis
ses Elégies. Secréraire d'ambassade 3 Londres en 1787, il y expose sa doctrine
poétique dans I'Invention et ébauche deux potmes encyclopédiques illustrant
I'épopée humaine : I' Hermes et ' Amérique. De retour en France en 1790, il par-
ticipe avec enthousiasme 2 la Révolution et célébre dans une ode le Serment du
Jeu de paume. Mais il proteste contre les excés des Jacobins, prend la défense
du roi et devient suspect. Arrété en 1794, il sera guillotiné 4 31 ans, deux jours
avant la chute de Robespierre. Il aura luté jusqu'au bout d’une plume venge-
resse, appelant la malédiction sur la tyrannie jacobine dans ses Jambes. Amou-
reux de la beauté antique mais homme de son temps, poéte inspiré et théoricien
de la poésie, Chénier rappelle Ronsard*. Son ceuvre, restée inédite de son vivant,
ne sera publiée qu'en 1819. Les romantiques, en particulier Vigny*, Hugo* et
Musset*, se reconnurent dans son gott frémissant de la nature, le sensualisme
délicat de ses effusions amoureuses et 'audacieuse liberté de sa prosodie.

En choisissant le méme titre qu'un recueil de Virgile, Les Bucoliques, Chénier
reprend la doctrine antique de I'imitation, rénovée par une inspiration nouvelle :
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Allumons nos Hambcaux 2 leurs feux poétiques:
Sur des pensers nouveaux faisons des vers antiques. (/nvention)

Dans ses Elégies, Chénier célebre les charmes de la solitude champétre
dans une tonalité mélancolique qui annonce Lamartine®.

Douce mélancolic! aimable mensongere,
Des antres, des foréts déesse wélaire,

Qui vient d'une insensible et charmante langucur
Saisir I'ami des champs et pénéurer son ceeur,
Quand, sorti vers le soir des grottes reculées,

Il s'égare a pas lents au penchant des vallées,
Et voit des derniers feux le ciel se colorer,
Et sur les monts lointains un beau jour expirer.

Attendant la mort, Chénier s'émeut du sort de la belle duchesse de Fleury,
qui lui inspire La Jeune Captive.

« Mon beau voyage encore est si loin de sa fin!
Je pars. ct des ormeaux qui bordent le chemin
Jai passé les premiers 2 peine.

Au banquet de la vie 3 peine commencé,
Un instant sculement mes lévres ont pressé
L.a coupe en mes mains encor pleine. »

Ainsi, triste et captif, ma lyre toutcfois
§'éveillait, écoutant ces plaintes, cette voix,
Ces veeux d’une jeune captive;;

Et secouant le joug de mes jours languissants,
Aux douces lois des vers je pliai les accents

1a Bargnewse Ingres, xix sidile. . .
musee Ronnat, Bavanne. De sa bouche aimable et naive.

ALPHONSE DE LAMARTINE

Alphonse de Prat de Lamartine (1790-1869) méne 4 Milly, en Bourgogne,
la vie réveuse d'un aristocrate oisif. En 1816, sur les bords du lac du Bourget,
il rencontre Julic Charles, avec laquelle il vivra une liaison passionnée et qui
mourra de la phtisic un an plus tard : cest elle la belle Elvire des Médirarions
poétiques (1820). Premier recueil lyrique du romantisme, les Méditations rem-
portent un succes phénoménal. Désormais célebre, Lamartine vit entre Paris,
I'ltalie et son chateau de Saint-Point. A Florence, il compose ses Harmonies
pot"nquﬂ et religieuses (1830). A la révolution de 1830, il se rallie au nouveau
régime. Deux ans plus tard, il entreprend un voyage en Greéce, au Liban et aux
Licux saints. Mais sa foi vacille & a mort de sa fille Julia; il dira son désespoir
et sa révolte dans Gethsémani (1834).

Elu député en 1833, Lamartine le restera jusqu'en 1851 et sera I'un des
plus grands orateurs politiques de son temps. Refusant de sattacher 3 un
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parti, il évolue vers la gauche jusqua la révolution de
1848, qui le portera a la téte du gouvernement provi-
soire et lui fera proclamer la République! Considérant
que le poete a une mission sociale, Lamartine poursuit
en parallele son activité littéraire. Ainsi paraicront le
Voyage en Orient (1835), Jocelyn (1836), La Chute d'un
ange (1838) et les Recueillements poétiques (1839), ce
dernier contenant des poémes sociaux comme « Uto-
pie », ol Lamartine expose ses réves démocratiques.
Condamné aux « travaux forcés littéraires » pour rem-

Lamartine. Bibliotheque

de MAssembléc nationale. Pars.— bourser ses dettes, il passera les vingt dernieres années

de sa vie 2 rédiger ses souvenirs de jeunesse — Confi-

dences (1849) -, des romans sociaux pour les humbles et de nombreuses com-
pilations historiques.

Les Méditations poétiques (1820), mélancoliques et désenchantées, se
présentent comme des réveries sur I'amour, la mort, la foi et la hantise du
temps qui passe. Elles sont composées de 24 poemes qui évoquent pudique-
ment les tourments et les angoisses du poéte par I'intermédiaire d'une nature
qui est tantdt complice, tantdt indifférente. 3

Que me font ces vallons, ces palais, ces chaumiéres,
Vains objets dont pour moi le charme est envolé?
Fleuves, rochers, foréts, solitudes si chéres,
Un seul étre vous manque, et tout est dépeuplé.

Quec le tour du soleil ou commence ou s'achéve,
D’un il indifférent je le suis dans son cours;
En un ciel sombre ou pur qu'il se couche ou se léve,
Qu'importe lc soleil? Je n'attends rien des jours.

Souvensr de Mortefontasne
« L' Isolement » Corot. 1864, musee du Louvre, ans

Dans son célebre poéme « Le Lac », I'inexorable maladie de son aimée
pousse le poete a invoquer la nature, moins périssable que 'homme, pour
conserver le souvenir du bonheur :

O temps, suspends ton vol! et vous, heures propices,
Suspendez votre cours!
Laissez-nous savourer les rapides délices
Des plus beaux de nos jours!
[...]

O lac! rochers muets! grottes! forét obscure!
Vous que le temps épargne ou qu'il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir!

[...]
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Que le vent qui gémit, le roscau qui soupire,
Quec les parfums légers de ton air embaumé,
Que tout ce qu'on entend, I'on voit ou I'on respire,

Tout dise : « Ils ont aimé! »

Les Harmonies poétiques et religieuses (1830), chef-d'aeuvre lyrique de
Lamartine par la richesse des images et la variété des rythmes, magnifient le sen-
timent de la nature, dont la splendeur pousse 'homme vers Dieu.

Rien n'est vrai, rien n'est faux; tout est songe ¢t mensonge,
llusion du ceeur qu'un vain espoir prolonge.
Nos seules vérités, hommes, sont nos douleurs.

Jocelyn (1836), recueil intimiste, est chargé d’un message politique et reli-
gieux. Jocelyn accepte d’étre ordonné prétre pour permettre 2 son évéque, 2
I'agonie, de communier. Dés lors, ne pouvant plus épouser celle qu'il aime, il
menera une vie de sacrifice dans I'esprit de I'Evangile.

ALFRED DE VIGNY

Le comte Alfred de Vigny* (1797-1863) est élevé A Paris dans le regret de
'Ancien Régime. Aprés avoir passé douze ans dans I'armée sans combatre, il
s'installe A Paris et public en 1826 les Poémes antiques et modernes et le roman his-
torique Cing-Mars. Avec Stello (1832), il mer en sctne un jeune polte en proie
au « spleen », Il s'essaie aussi au théatre et, aprés le drame historique La Mar¢-
chale d'Ancre (1831), il triomphe avec Charterton (1835). Sous Louis-Philippe,
il évolue vers des idées républicaines. Puis il se retire dans son manoir charentais
jusqu'a la mort de son épouse. Revenu 2 Paris, il y rédigera son journal dun
poete. Le recueil Les Destinées (posth., 1863) rassemble ses poemes parus dans la
Revue des Deux Mondes ou restés inédits.

Les Poémes antiques et modernes (1826) réunissent le Livre mystique,
aux thématiques bibliques, le Livre antique, sur des sujets grecs et romains, et
le Livre moderne, sur I'histoire des siécles récents.

Dans Les Destinées (posth., 1863), face au destin tragique de 'homme
privé de Dieu, Vigny refuse le matérialisme du progres et choisit 'amour, la
pitié, la « religion de 'honneur », la solitude et le silence.

Pourquoi I’dme est liée en sa faible prison,
Et pourquoi nul sentier entre deux larges voies,
Entre I'ennui du calme et les paisibles joics,
Et la rage sans fin des vagues passions,

Entre la léthargie et les convulsions,
Et pourquoi pend la mort comme une sombre épée...

« Le Mont des Oliviers », 1862
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Victor Huco

Poéte, romancier, dramaturge, homme poli-
tique, Victor Hugo® (1802-1885) domine le
x1x siecle par la fécondité de son génie et la diver-
sité de son ceuvre. N¢é 2 Besangon d’un pére géné-
ral d’Empire, Hugo étudie 2 Paris et écricdés 1816
: « Je veux étre Chateaubriand* ou rien. » En 1822
parait son premier recueil, les Odes et Ballades. 1|
fréquente le salon de Nodier*, rencontre Vigny*
et Lamartine*. En 1827, la célebre préface de son
drame Cromwell I'impose comme chef de file de

A L O iy 40 la nouvelle école. Deux ans plus tard paraissent

Les Orientales, recueil poétique relevant de « I'art

pour I'art », ainsi que Le Dernier Jour d'un condamné, vibrant plaidoyer contre

la peine dc mort. En 1830, la « bauaille d’Hernani », contre la vieille garde

classique, voit triompher les romantiques. L'appartement de Hugo est leur

quartier général. L3, Vigny*, Dumas*, Mérimée*, Balzac®, Nerval*, Gautier*

et le critique Sainte-Beuve forment le « Cénacle ». Mais la liaison de Sainte-

Beuve avec I'épouse de Hugo marque le débur de la dispersion du groupe.

Hugo, lui, s'éprend en 1833 de I'actrice Juliette Drouet,  laquelle il restera li¢
jusqu’a sa mort.

En 1831, Notre-Dame de Paris est un succes international. Hugo compose
aussi de nouveaux drames, notamment Ruy Blas (1838), et quatre recueils
lyriques : Les Feutlles dautomne (1831), Les Chants du crépuscule (1835), Les Voix
intérieures (1837) et Les Rayons et les Ombres (1840). Désormais légende vivante,
Hugo est ¢lu A I'Académie frangaise en 1841. Cependant, I'échec des Burgraves
en 1843 met un terme i sa carriere dramatique.

Cette méme année, Hugo a 'immense douleur de perdre sa fille Léopoldine.
I va alors se plonger dans I'action politique : pair de France en 1846, puis député
en 1848, il intervient contre I'injustice sociale. Apres le coup d’Etat de 1851, il
cherche i soulever les Parisiens. Il devra fuir en Belgique, d'ou il fera paraitre le
pamphlet Napoléon le Petit. Installé ensuite 2 Jersey, il y rédige Les Chatiments,
satire enflammée du Second Empire. Son exil se poursuivra 3 Guernesey a partir
de 1855 et jusqu’a la chute de Napoléon 111, en 1870. L4, il public Les Contem-
plations cu La Légende des siécles. 1l s'auelle aussi 3 un immense roman : Les Misé-
rables (1862), qui sera suivi des Travailleurs de la mer (1866) ct de LHomme qui
rit (1869). Revenu a Paris, ot il est accueilli triomphalement apres son long exil,
Hugo publie encore Quatrevingt-treize (1874) avant d'étre élu sénateur en 1876.
A sa mort, cn 1885, prés de deux millions de personnes accompagneront au
Panthéon la dépouille de ce « demi-dieu de la République »...
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Les poemes du recueil Les Feuilles d’automne (1831) sont consacrés aux
joies et souffrances de la vie privée et de la vie politique. « Ce siécle avait deux
ans » (allusion 1 la date de naissance de Hugo) évoque son enfance et sa mere.

Ce siecle avait deux ans! Rome remplagaic Sparte,
Déja Napoléon pergait sous Bonaparte

Les Chants du crépuscule (1835), dominés par le doute religieux, la célé-
bration de 'amour et de la compassion, expriment « cet étrange état crépuscu-
laire de I'dme et de la société dans le siecle oit nous vivons » (préface).

Dans Les Rayons et les Ombres (1840), le potte se sent le devoir de gui-

der les hommes en leur apportant un message d’amour, de justice et de vérité.

Les Contemplations (1856), chef-d’ceuvre lyrique et mystique de Hugo,
se divisent en deux parties : « Autrefois », c’est-2-dire avant la noyade de [.éo-
poldine, et « Aujourd’hui »....

Demain, dés I'aube, 2 Fheure o1 blanchit la campagne
Je partirai. Vois-tu, je sais que tu m'attends.
J'irai par la forét, j'irai par la montagne.

Je ne puis demeurer loin de toi plus longtemps.

Je marcherai les yeux fixés sur mes pensées,
Sans rien voir au-dehors, sans entendre aucun bruit,
Seul, inconnu, le dos courbé, les mains croisées,
Triste, et le jour pour moi sera comme la nuit.

Je ne regarderai ni l'or du soir qui tombe,
Ni les voiles au loin descendant vers Harfleur, —

Et quand j'arriverai, je mettrai sur ta tombe TS

Un bougquet de houx vert et de bruyere en fleur. Lm‘&"&:’,ﬁfﬂo,:'"pﬁ,mp

Dans I'épique Légende des siécles (1859-1883), Hugo fait revivre les
grands personnages bibliques, les mythologies, les chansons de geste du
Moyen Age et transforme la poésie en une parole sacrée guidant 'homme vers
le progres et vers Dieu...

ALFRED DE MUSSET

Alfred de Musset-Pathay* (1810-1857) délaisse de brillantes études pbur
fréquenter le Cénacle de Hugo™ et le salon de Nodier*. Il publie dés 1830
les lamboyants Contes d'Espagne et d'Italie. Suivront de nombreuses piéces
de théitre, en particulier Les Caprices de Marianne (1833), On ne badine pas
avec l'amour (1833) et Lorenzaccio (1834). Refusant I'engagement politique,
Musset vient de remporter un beau succes avec le recueil Rolla (1834) quand
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il s'enflamme pour George Sand”, avec qui il vivra deux années d’amours
passionnées et douloureuses. Ces épreuves — ces « grandes douleurs » -
wront 4 l'origine de la poignante sincérité de ses Poésies nouvelles, qui réunis-
went les fameuses Muses (1835-1841). Pendant cette période il écrit aussi des
comédies, des nouvelles, des poemes satiriques et un ouvrage de critique. A
30 ans, épuisé par les plaisirs et I'alcool, il souffre d’'une maladie de caeur. I
entre 2 'Académie en 1852, mais son inspiration est tarie et il meurt dans
['obscurité, 3 46 ans. Rien n’évoque mieux sa destinée mélancolique que le
sonnet publié sous le titre de « Tristesse » :

Jai perdu ma force et ma vie,
Et mes amis et ma gaieté;
J'ai perdu jusqu'i la fierté

Qui faisait croire A mon génie.

Quand j'ai connu la Vérité,
J'ai cru que ’était une amie;
Quand je I'ai comprisc et sentie,

J'en érais déji dégoiné.

Et pourtant elle est éternelle,
Et ceux qui se sont passés d’elle
Ici-bas ont tout ignoré.

Dieu parle, il faut qu'on lui réponde.
Musset par Charles Landelle. 1854. - Le seul bien qui me reste au monde
muinée national du chiteau de Versailles. Est d"avoir quclquefois pleuré.

Les grands thémes poétiques de Musset sont le désir de jouir de la vie,
I'avilissement de la débauche, la pureté perdue, la conviction que I'amour pur
ne peut plus renaitre, la désespérante impossibilité de croire en Dieu ou en un
quelconque idéal. Dans les Nuits, sous le choc d'une déception amoureuse,
le Poete dialogue avec sa Muse, qui l'invite a faire de la solitude et de la souf-
france la matiere de son art.

Les plus désespérés sont les chants les plus beaux,
Et j'en sais d'immortels qui sont de purs sanglots.

Nuit de mai

ALoysius BERTRAND

Louis Bertrand (1807-1841), journaliste 4 Dijon, écrit plusieurs pieces de
théatre sous le nom d’Aloysius Bertrand sans rencontrer le succés. Monté a
Paris avec sa famille en 1833, il vit dans la misére et meurt de la phtisie a
34 ans sans étre parvenu a publier son Gaspard de la nuit, premier poeme en
prose de la littérature frangaise.
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Gaspard de la nuit: Fantaisies & la maniére de Rembrands et de Callot
(posth., 1842) est un recueil de tableaux en prose inspirés des imageries médié-
vales, du fantastique allemand et du gothique anglais. Baudelaire* voulut, avec
Le Spleen de Paris, « tenter quelque chose d’analogue ». Portée aux nues par les
surréalistes au xx siécle, cette ceuvre a inspiré Max Jacob™, mais aussi Ravel,
qui a mis en musique trois de ces po¢mes : « Ondine », conte d'une nymphe
des eaux apparaissant 2 la fenétre d’'un humain; « Le Gibet », sur les derniéres
impressions d’'un pendu qui assiste au coucher du soleil; et « Scarbo », histoire
d’un petit gnome diabolique et facétieux apparaissant en songe a un dormeur. ..

GERARD DE NERVAL

Gérard Labrunie, dit de Nerval* (1808-1855), élevé par son grand-oncle dans
le Valois, rencontre Gautier* A Paris et fréquente la bohéme littéraire, qu'il évo-
quera dans La Bohéme galante (1855). Prodigieux traducteur du Faust de Goethe
dés 1828, il compose d'abord des E[égie.r et des Odelettes dans le goiit de Ronsard*.

Elle a passé, la jeune fille,
Vive et preste comme un oiscau :
A la main une fleur qui brille,

A la bouche un refrain nouveau.
Cest peut-étre la seule au monde
Dont le caeur au mien répondrait,
Qui venant dans ma nuit profonde
D’un seul regard I'éclaircirait!. ..
Mais non, — ma jeunesse est finie. ..
Adicu, doux rayon qui m'a lui.

— Parfum, jeunc fille, harmonie...

Le Réve da poine ou le Raver de L muse. Le bonheur passai, - il a fui!
Cézanne, v. 1859, musée Granet,
Aix-en-Pravence. « Une allée du Luxembourg », in Odelettes

Apres un voyage en Italie, il tombe follement amoureux en 1836 de l'actrice
Jenny Colon, qui le délaissera. Des lors, il la recherchera dans le réve, puis dans
la folie, faisant d'elle I'idéal féminin qui hante ses poemes. Aprés avoir été soi-
gné pour troubles mentaux, il voyage et se passionne pour les mystéres antiques
et les cultes ésotériques. En témoigne Voyage en Orient (1851), qui méle contes,
anecdotes, descriptions de réves et méditations mystiques. Puis sa raison vacille de
nouveau, et il est interné plusieurs fois en 1853 et 1854. Recouvrant par intervalles
son cntiere lucidité, il compose ses chefs-d'ceuvre : Aurélia, Les Filles du feu, | es
Chimeéres. Mais en 1855, il est retrouvé pendu dans la sinistre rue de la Vieille-
Lanterne 2 Paris, prés du Chitelet. Les souvenirs, les réves, la folie et le mysticisme
impreégnent son ceuvre, annongant les surréalistes.

Les Chiméres (1854), recueil de sonnets, mélent épisodes vécus et révés.
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Le plus célebre poeme du recueil est « El Desdichado », qui tire son nom
d’'un mystérieux chevalier dans fvanohé de Walter Scott : « Il n’avait sur son
bouclier d’autres armoiries qu'un jeune chéne déraciné, et sa devise était le
mot espagnol desdichadb, c'est-3-dire déshérité. »

Je suis le Ténébreux, - le Veuf, — I'Inconsolé,
Le Prince d’Aquitaine 2 la tour abolic :
Ma scule Eroile est morte, — et mon luth constellé

Porte le Soleil noir de la Mélancolie.

!

S8 Laym sery 8 0V
/ v

Hugo 3 La tére de Narmée romanuque. Le Grand Chemin de la posterité. caricature de Benjamin Roubaud, 1842, BNF.

Le drame romantique

Au théitre, le romantisme est une révolution. Le drame romantique fait
voler en éclats la régle des trois unités de la tragédie classique, multipliant les
actions, les temps et les lieux. « La tragédie racinienne ne peut jamais prendre
que les trente-six derniéres heures d'une action; donc jamais de développe-
ment des passions » (Stendhal®, Racine et Shakespeare, 1823). Les romantiques
abandonnent les sujets mythologiques pour aborder Phistoire récente, et les
personnages vont jusqu'a se suicider sur scéne! Le drame méle « 'ombre 2 la
lumiere, le grotesque au sublime, en d’autres termes le corps 4 I'ame, la béte 2
F'esprit » (Hugo®, préface de Cromuwell, 1827). Apres la « bataille d’ Hernani »,
ou chaque représentation du drame de Hugo donne licu a des empoignades,
les romantiques évincent les classiques 4 la Comédie-Franqaise.

Victor Huco

En 1827, la préface de la piece Cromwell — par aillcurs injouable — est un
véritable manifeste définissant le drame romantique. Hugo* y affirme la néces-
sité de mélanger les genres — comique et tragique, grotesque et sublime — pour
imiter la nature, ses complexités, sa liberté.
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Hernani (1830) conte les amours contrariées d’'Hernani, aristocrate pros-
crit, et de Dofia Sol, également convoitée par son oncle et par le roi Don Car-
los (futur Charles Quint). Hernani s’est réfugié dans le maquis et fomnente avec
ses compagnons des complots pour tuer Don Carlos et venger son pere. Dans
cet extrait, il supplie Dofa Sol, qui doit en
épouser un autre et envisage de mettre fin 2
ses jours, de le fuir :

Oh! par piti¢ pour toi, fuis!... Tu me crois, peut-étre,
Un hommc commge sont tous lcs autres, un étrC
Intelligent, qui court droit au but qu'il réva.
Détrompe-toi. Je suis une force qui va!
Agent aveugle et sourd de mystéres funebres!

. Une ime de malheur faite avec des ténébres!

A 3 N P . .. ;
La Mors de Romeo et Juliere. ‘Ou vais-je’ Je ne sais. Mals je me sens poussé
Devéris ct Boulanger, 1827, BNE D'un souffle impétucux, d'un destin insensé. (II, 2)

Dans Ruy Blas (1838), ol alternent tragique et comique, un laquais se
fait aimer de la reine et devient Premier ministre avant d’étre démasqué et de
se suicider dans ses bras, sur fond de décadence de la monarchie espagnole...

ALEXANDRE DUMAS PERE

Homme de théitre avant d’étre romancier, Dumas* compose des drames
historiques a I'intrigue sentimentale doublée d’une dimension politique.

Henyi 11 et sa cour (1829), représenté un an avant la bataille d’ Hernanz,
connait un immense succes et rend Dumas célebre, annongant le triomphe de
la jeune génération romantique.

Kean ou Désordre er génie (1836) évoque la vie du tragédien anglais Kean,
réputé pour ses interprétations de Shakespeare... et sa vie dissolue!

ALFRED DE MUSSET

Les pitces de Musset* montrent la vanité et la méchanceté des étres qui
jouent avec les sentiments. Les Caprices de Marianne (1833), situés 2
Naples, mettent en scéne Coelio, qui aime I'orgueilleuse Marianne en vain car
elle méprise le véritable amour.

Dans On ne badine pas avec l'amour (1834), Camille et Perdican se
déchirent pour ne pas reconnaitre qu'ils s'aiment, causant le désespoir et la
mort de I'innocente paysanne Rosette.
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On est souvent trompé en amour, souvent blessé et souvent
malheureux; mais on aime, et quand on est sur le bord de sa tombe,
on se retourne pour regarder en arrigre et on se dit : j'ai souffert
souvent, je me suis trompé quelquefois, mais jai aimé. C'est moti qui
ai vécu, et non pas un étre factice créé par mon orgueil et mon ennui.

Lorenzaccio (1834), long drame de 39 scenes (),
évoque la figure complexe et désespérée du jeune Lorenzo
de Médicis, 2 Florence au xvi°siecle. Lorenzo décide de
libérer la cité de la tyrannie en tuant son cousin, le débau-
ché Alexandre de Médicis, pour donner le pouvoir aux
républicains. Mais il échoue: Cosme, un autre Médicis,
sempare de Florence et le fait assassiner.

‘Tu me demandes pourquoi je tue Alexandre? {...] Songes-tu que ce
meurtre, c'est tout ce qui me reste de ma vertu ? Songes-tu que je
glisse depuis deux ans sur un mur taillé i pic, et que ce meurtre est
le seul brin d’herbe ot j'aie pu cramponner mes ongles? Crois-tu
donc que je n'aie plus d’orgueil, parce que je n'ai plus de honte? et
veux-tu que je laisse mourir en silence I'énigme de ma vie?

Affiche d’Alfons Mucha pour

ALFRED DE VlGNY Lorenzaccio en 1896,

Ecrit en 1835 pour sa maitresse I'actrice Marie Dorval, Chatterton est
pour Vigny* le drame de « ’homme spiritualiste étouffé par une société maté-
rialiste ot le calculateur avare exploite sans pitié l'intelligence et le travail ».
Victime du spéculateur Bell, de I'indifférent lord-maire Beckford et de son
amour secret et impossible pour Kitty Bell, éprise comme lui d'idéal, le poéte
Chatterton finira par se suicider.

O Mort, Ange de délivrance, que ta paix est douce! J'avais bien raison de tadorer,

mais je n'avais pas la force de te conquérir. — Je sais que tes pas seront lents et sars.

Regarde-moi, Ange sévere, leur dter i tous la trace de mes pas sur la terre.

(1l jerte au feu tous ses papiers.) Allez, nobles pensées écrites pour tous ces ingrats
dédaigneux, purifiez-vous dans la flamme et remontez au Ciel avec moi!
P

EpmMonD RosTaND

N¢ A Marseille, Edmond Rostand (1868-1918) étudie le droit A Paris, mais
décide de se consacrer 4 la poésie. Il obtient son premier succés en 1894 avec
Les Romanesques. S’ensuivront ses deux grands triomphes, aux alexandrins
ensorceleurs : Cyrano de Bergerac (1897) et L'Aiglon (1900), ce dernier mettant
en scene la vie du fils de Bonaparte. Regu 4 ’Académie frangaise en 1903,
Rostand mourra en 1918 de la grippe espagnole.
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Ala fin du xix* siécle, le drame néoromantique Cyrano de Bergerac(1897)
est 'un des plus grands succes de l'histoire du théatre.
. Son héros démontre avec panache que I'on peut, dans
poRce sEinesedze  I'adversité, garder la téte haute et faire preuve d’une
s M ra . .
4, % élévation d'ime peu commune. Voici le début de la
CYRS90:R" P

> oOnTOO
s NEAGN
¢ L1

fameuse « tirade du nez » :

ORSIC /\‘ﬁ Ah! non! c’est un peu court, jeune homme!
I On pouvait dire... Oh! Dicu!... bicn des choses en somme...
En variant le ton, - par exemple, tenez,
» Agressif : « Moi, monsicur, si j"avais un tel nez,
Il faudrai sur-le-champ que je me I'amputasse! »
Amical : « Mais il doit tremper dans votre tasse :

o« ROSTARDYNN
% '. ‘;v.\
PROGRRIUMNE )

PRIX 50 Centimes - O Pour boire, faites-vous fabriquer un hanap! »
i Descriptif : « C’est un roc!... c'est un pic!... c’est un cap!
Afhche pour Cyrano joué - » ) N N '
aur théire de b Porte-Sant. Marun Que dis-je, c'est un cap?... Clest une péninsule! »

2 Paris en 1897

Le roman gagne
ses lettres de noblesse

Le xix siecle voit apparaitre le roman comme genre prépondérant, phé-
nomene favorisé par la diffusion des ceuvres en feuilletons dans une presse
florissante, lue par un public de plus en plus nombreux. On le trouve sous
toutes ses formes modernes : psychologique, autobiographique, social, histo-
rique, féminin, noir, fantastique...

Le roman psychologique,
analyse intime des tourments du cceur

Frangois RENE DE CHATEAUBRIAND

Le vicomte Frangois René de Chateaubriand* (1768-1848), né 4 Saint-Malo
« un jour de tempéte », passe son enfance au chiteau de Combourg ot il est livré
2 lui-méme : courses sur la lande, réveries, terreurs et exaltations d’'une ime en
proie au « vague des passions » éveillent sa vocation de poete. Il accueille avec
sympathie le début de la Révolution mais s'en éloigne rapidement : en 1791, il
sembarque pour '’Amérique. L3, il rencontre des Indiens qui vont inspirer son
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premier roman Atala (1801). Rentré a Saint-Malo en 1792, Chateaubriand se
marie et rejoint '« armée des émigrés ». Blessé au siege de Thionville, il se réfugie
en Angleterre en 1793, ot il vivra misérablement.

En 1798, il revient 2 la religion de son enfance, dont il entreprend I'apologie
dans Génie du christianisme (1802). Le succes éclatant de I'ouvrage — dont font
partic Atala et René — lui vaut une affectation diplomatique 3 Rome. Il démis-
sionne en 1804 et entreprend des voyages qui lui ins-
pirent I'épopée chrétienne Les Martyrs (1809) et le
récit ltinéraire de Paris & Jérusalem (1811). Retiré dans
['ermitage de la Vallée-aux-Loups & Chétenay-Mala-
bry, Chateaubriand s'oppose 2 Napoléon et publie en
1814 le pamphlet De Bonaparte et des Bourbons. A la
chute du tyran, Louis XVIII le nomme pair de France
et Chateaubriand s'engage auprés des ultras. Ambas-
sadeur 2 Berlin puis 3 Londres, ministre des Affaires
détrangeres jusqu'en 1824, il revient ensuite dans l'op-
position, cette fots du coté des monarchistes modérés.
Lié 2 Mme de Récamier depuis 1818, il consacrera

« s . . a Cl bn Girnder, 1811,
sa vieillesse 2 la littérature, faisant paraitre la nouvelle et Py o,

orientale Le Dernier Abencérage (1826), I'épopée exo-

tique Les Natchez (18206), le Voyage en Amérique (1827). Mais surtout il rédige
les fameux Mémoires d outre-tombe (1848-1850), ot il réve de « représenter dans
sa personne I'épopée de son temps »...

Le récit exotique Atala ou les Deux Sauvages dans le désert (1801) met.
en scéne un vieil Indien, Chactas, qui raconte sa vie au jeune Franqais René.
Capruré par les Muscogulges dans sa jeunesse, Chactas a été délivré par Arala, la
hlle du chef, qui s'était éprise de lui. Mais comme sa mére, convertie au chris-
tianisme, avait fait pour elle veeu de chasteté, Arala s'empoisonne pour ne pas
¢pouser Chactas. Cet épisode illustre pour Chateaubriand « les harmonies de la
religion chrétienne avec les scénes de la nature et les passions du cceur humain ».

René (1802), héros mélancolique, souffre du « vague des passions », une
aspiration A 'infini qui le fait errer dans une solitude désespérée. Toute la
jeune génération romantique se reconnaitra dans cette ame instable, inquiete,
orgueilleuse et passionnée.

Levez-vous vite, orages désirés, qui devez emporter René dans les espaces d’une autre vie! Ainsi
disant, je marchais A grands pas, le visage enflammé, le vent sifflant dans ma chevelure, ne sentant
ni pluie ni frimas, enchanté, tourmenté, et comme possédé par le démon de mon cceur. {....] Ah!

si J'avais pu fairc partager A une autre les transports que j'éprouvais! |...] Hélas! j'éais scul sur la

terre! Une langueur secréte s'emparait de mon corps. Ce dégotit de la vie que j'avais ressenti dés
mon enfance, revenait avec une force nouvelle. Bientot mon caeur ne fournit plus d'aliment 3 ma
pensée, et je ne mapercevais de mon existence que par un profond sentiment d'ennui.
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GERMAINE DE STAEL

Germaine Necker (1766-1817), épouse
du baron de Staél-Holstein, est la fille du
grand Necker, ministre de Louis XV1. Elle
se montre trés t6t une disciple enthousiaste
des philosophes des Lumieres et accueille
avec joie la Révolution. Interdite de séjour

lempése de i ame s e pare | Nerner. 3 Paris par Napoléon en raison de son indé-
pendance d'esprit et de son tempérament

dangereusement exalté, elle s'exile au chiteau de Coppet en Suisse, ou elle
est entourée d'une cour d'intellectuels (dont Benjamin Constant*), et voyage
dans toute I'Europe.

Elle analyse avec lucidité I'état d’dme romantique dans trois
essais : De l'influence des passions sur le bonheur des individus et
des nations (1796), De la listérature considérée dans ses rapports |
avec les institutions sociales (1800) et surtout De 'Allemagne
(1810), éloge de la pensée, des meeurs et de la littérature
romantique outre-Rhin. Elle y insiste sur I'importance de I'ins-
piration et des élans de I'ime, posant les bases théoriques de la
nouvelle poésie lyrique franqaise.

Mme de Seael en
Corinne par Vigée
o . . Lt.Bﬂ.lﬂ. IRO? !nmﬁs
Mme de Staél est aussi I'auteur de deux romans qui plaident  dan cx dhisoire de

. . , . la Ville de Genéve.
en faveur des droits du coeur contre les préjugés sociaux : Del-

phine (1802) et Corinne (1807), I'histoire de deux femmes obligées de renoncer
a leur passion pour respecter les conventions. Lauteur y exprime son tempéra-
ment ardent et passionné, ses revendications féministes, sa soif de liberté.

ETIENNE DE SENANCOUR

Elevé par sa mere puis chez un curé de campagne, Etienne Pivert de Senan-
cour (1770-1846) ne parvient pas A se décider pour un métier.
It fallait choisir, il fallait commencer, pour la vie peut-étre, ce que tant de gens,
qui n'ont en cux aucunc autre chose, appellent un érat. Je n'en trouvai point qui ne fit
étranger 3 ma nature, ou au contraire 3 ma pensée. J'interrogeai mon étre [...]
je vis qu'il n'y avait d'accord ni entre moi et la société, ni entre mes besoins et les choses
qu'clic a faites. (Oberman)

Passé en Suisse en 1789, il se marie 4 Fribourg en 1790, mais son union ne
sera pas heureuse. Rentré en France, il devient précepteur puis publiciste pour
gagner sa vie. Acquis aux idées des philosophes, antichrétien, il apparait comme |
un disciple pessimiste et désabusé de Rousseau* dans ses Réveries sur la nature |
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primitive de homme (1799). En 1804, son roman Oberman passe inapercu
- c'est Sainte-Beuve et George Sand* qui le feront connaitre, une trentaine d’an-
nées plus tard. Senancour rédigera ensuite de nombreux livres politiques et phi-
losophiques, dont une réfutation du Génie du christianisme de Chateaubriand*.

Son roman épistolaire autobiographique Oberman (1804) incarne ce qu'on a
appelé le « mal du siecle ». Le narrateur, tenaillé par une incurable tristesse, jouit
amerement de sa mélancolie face A des paysages grandioses. .. Assoiffé d'absolu,
il ressent d'autant plus cruellement ses limites qu'il n'a pas le secours de la foi.

D’olt vient & 'homme la plus durable des jouissances de son carur, cette volupté de la

mélancolie, ce charme plein de secrets, qui le fait vivre de ses douleurs et s'aimer encore
dans le sentiment de sa ruine? (Lettre 24)

BENJAMIN CONSTANT

Benjamin Constant de Rebecque (1767-1830) naitr 2
Lausanne dans une famille de protestants exilés. Aprés un
mariage malheureux, il s'éprend de Mme de Staél*. Il suivra
son amante dans son exil 3 Coppet en Suissc avant de rompre
définitivement en 1808. Il offre ses services 3 Napoléon durant
les Cent-Jours, puis se réfugie en Angleterre aprés Waterloo,

Benjamin Constant.

tonmianonyme. oy il publie son roman Adolpbe. 11 rentre alors en France, ol il

<hareau de Coppet.
devient I'un des principaux orateurs libéraux de la Chambre.

I sera méme nommé président du Conseil d’Erat par Louis-Philippe peu de
temps avant sa mort. Il a publié un grand nombre d’écrits politiques et philo-
sophiques, mais la postérité a surtout retenu ses ceuvres autobiographiques :
Adbolpbe, sur sa liaison avec Mme de Staél, ainsi que deux écrits posthumes :
Le Cahier rouge (sur sa jeunesse) ct Cécile (sur sa seconde épouse, Charlotte de

Hardenberg).

Dans le roman d’introspection Adolphe (1816), le héros analyse avec luci-
dité son incapacité a aimer une femme dont il ne parvient pourtant pas 2 se
s¢parer. Ellénore lui a tout sacrifié et lui voue une passion dévorante. Adolphe,
lui, se rend progressivement compte qu'il ne I'a jamais aimée. Incapable de
simuler la passion, il lui inflige une torture de tous les instants. Par timidité et

faiblesse, il reporte sans cesse I'entretien décisif o il doit lui annoncer qu'il la
quitte. Elle apprendra indirectement sa décision et en mourra, I'abandonnant
a la solitude et aux remords.
Elléonorc, lui écrivais-je un jour, vous ne savez pas tout ce que je souffre. Prés de vous,
loin de vous, je suis également malheureux. Pendant les heures qui nous séparent, j’erre

au hasard, courbé sous le fardeau d’unc existence que je ne sais comment supporter. La
sociétd m'importune. La solitude m'accable.
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GEORGE SAND

Aurore Dupin dite George Sand (1804-1876), épouse du baron Dudevant,
se détache de lui et méne une existence trés libre avec le dramaturge Jules San-
deau (d’or son pseudonyme), puis avec Musset®, enfin avec Chopin. Elle se
déguise souvent en homme pour accéder aux domaines qui leur sont réservés.

Sur la centaine de livres quelle a écrits, le roman psychologique /ndiana
(1832) est sa premiére ceuvre et son premier succes. Dans Lélia (1833) et Mau-
prat(1837), les passions se heurtent  la société et aux préjugés. Mais George Sand
est surtout connue pour ses romans champétres (voir p. 252), inspirés par son
domaine de Nohant dans le Berry et par le mysticisme humanitaire de Lamennais.

ALFRED DE MUSSET

Dans La Confession d’un enfant du siécle (1836), Musset* transpose
sa liaison tourmentée avec George Sand*, dresse le portrait de la génération
romantique et analyse une génération minée par le « mal du si¢cle » : oisiveré,
ennui, médiocrité, désillusions, vide...

Toute la maladie du siéde présent vient de deux causes : le peuple, qui a passé par 1793

et 1814, porte au caeur deux blessures. Tout ce qui érait n'est plus;
tout cc qui scra n'est pas encore.

GERARD DE NERvVAL

Les Filles du feu (1854) regroupent trois nouvelles : « Octavie », « Angé
lique » et « Sylvie ». Chacune de ces femmes incarne pour Nerval* une facerte
de I'amour idéal. « Sylvie » est ainsi le « potme du souvenir et de I'adieu »,
adieu 2 la jeunesse et 2 la vie simple et tranquille.

EuGENE FROMENTIN

Eugene Fromentin (1820-1876), peintre orientaliste et critiquc d’art,
laisse également un chef-d’ccuvre romanesque : Dominique (1862), qui conte
I'histoire de la passion impossible du héros pour sa cousine. Ce roman idéa
liste 2 caractére autobiographique frappe par sa pénétration psychologi ique.
Contrairement aux romannqucs, Dominique saura se dominer : sa volont¢
wriomphera de sa passion..

J'ai trouvé la certitude et le repos, ce qun vaut mieux que toutes les hypotheses.

Je me suis mis d’accord avec moi-méme, ce qui est bien la %us grande victoire
que nous puissions remporter sur I'impossibl
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Le roman social et historique

Dans la lignée de I'Ecossais Walter Scott, auteur d’ouvrages historiques
extrémement lus en France dans lesquels il peint les maeurs, les caractéres,
les coutumes et les événements du passé britannique, les romantiques vont
utiliser une trame historique pour exprimer leurs préoccupations sociales. Ces
ccuvres annoncent les futurs romans réalistes.

ALFRED DE VIGNY

En 1826, Cing-Mars de Vigny™ met en scene le complot ourdi en 1639
par le jeune marquis de Cing-Mars contre Richelieu, qui le fit exécuter.

Vicror Huco

Parlant au ceeur et A I'imagination, les romans de Hugo* laissent trans-
paraitre sa révolte contre les puissants et sa foi en un progrés qui résorbera
les inégalités sociales. Notre-Dame de Paris et Les Misérables comptent encore
aujourd’hui parmi les romans les plus lus dans le monde!

Le Dernier Jour d'un condamné (1829), vibrant plaidoyer contre la peine de

mort, retrace le séisme moral subi par un condamné qui attend sa fin prochaine.

Notre-Dame de Paris (1831) met en scéne
le Paris du xvsiécle, grouillant et coloré. Lar-
chidiacre Frollo, qui est épris de la bohémienne
Iisméralda, charge Quasimodo, le difforme son-
neur de Notre-Dame, de s'emparer d'elle. Puis il
tue le capitaine Phacbus qui I'avait délivrée et laisse

la belle, Quasimodo I'entraine dans la cathédrale et
repousse une attaque des truands venus la délivrer.
Mais elle finira par étre pendue et Quasimodo,
comprenant enfin le réle de son maitre, le préci-
pitera du haut de Notre-Dame avant de se laisser | Notm-Dame de Faris. Mlusiration

. N ) de L-O. Merson. edon de 1881, BNE
mourir auprés du cadavre d’Esméralda.

Dans Les Misérables (1862), Hugo méle tous les registres pour montrer
que si I'infortuné se mue en infime, Cest A cause de la misere, de l'injustice
ct de I'indifférence. Linstruction, la justice et la charité peuvent y remédier,
comme le montre le parcours de Jean Valjean, forgat devenu saint homme.
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Tant que les trois problémes du siécle, la dégradation de 'homme par le prolétariat, la
déchéance de la femme par la faim, I'atrophic de I'enfant par la nuit, ne seront pas résolus;
[-..] tant qu'il y aura sur la terre ignorance et misére, des livres de la nature de celuici
pourront ne pas étre inutiles.

Jean Valjean, apres des années de bagne pour avoir volé un pain, est libéré.
Réduit a I'état de béte errante, il risque de devenir un véritable criminel. Heu-
reusement, I'accueil charitable de I'évéque de Digne va le transformer. Désormais
surnommé M. Madeleine, il gagne sa vie honnétement et sa charité lui vaut d’ére
élu maire. Un événement pourtant lui renvoie son sinistre passé : un nommé
Champmathieu, qu'on prend pour lui, comparait aux assises. .. Le chapitre inti-
tulé « Tempéte sous un crine » nous fait vivre la torture morale de Valjean :

Il reculait maintenant avee une égale épouvante devant les deux résolutions qu'il avait prises
tour 2 tour. [...] Se dénoncer, grand Dieu! se livrer! Il envisagea avec un immense désespoir
tout ce qu'il faudrait quitter, tout ce qu'il faudrait reprendre. Il faudrait donc dire adieu 3
cette existence si bonne, si pure, si radicuse, 2 ce respect de tous, A I'honneur, A la liberté!

Finalement, Valjean se dénonce pour éviter qu'un innocent soit condamné,
et il parvient A s'évader. Auparavant, il avait secouru une malheureuse, Fantine,
en lui promettant de s'occuper de sa fille Cosette, exploitée par les horribles
Thénardier. Il réussit 2 la sauver, et lui donner une bonne éducation devient
sa raison de vivre. Cependant le policier Javert a retrouvé sa trace et, A chaque
instant, constitue une menace...

M. Madeleine et sa « fille » Cosette sont désormais installés 4 Paris. Un
jeune étudiant, Marius, s'éprend de Cosette. Lors des émeutes de juin 1832,
Valjean sauve d’abord Javert, puis Marius, en le portant 2 travers les égouts de
Paris lors d'un périple dantesque. Le jeune Gavroche, de son coté, accomplit
un dernier acte d’héroisme sur sa barricade en allant récupérer les munitions

des cadavres A la barbe des soldats :

Le spectacle était épouvantable et charmant. Gavroche, fusillé, taquinair la fusillade. 11
avait I'air de s'amuser beaucoup. [...] Une balle pourtant, mieux ajustée ou plus traitre
que les autres, finit par acteindre I'enfant feu follet. On vit
Gavroche chanceler, puis il s'affaissa, Toute la barricade poussa
un cri; mais il y avait de '’Antée dans ce pygmeée; pour le
gamin toucher le pavé, c'est comme pour {: géant toucher la
terre; Gavroche n'éuait tombé que pour se redresser : il resta
assis sur son séant, un long filet de sang rayait son visage, il
éleva ses deux bras en Iair, regarda du c6té d’olt était venu le
coup, ct se mit A chanter :
Je suis tombé par terre,
Cest la faute 2 Voltaire,
Le nez dans le ruisseau,
Ceest la faute 4. ..
Il n'acheva point. Une seconde balle du méme tireur Parréta
court. Certe fois il s'abartit la face contre le pavé, et ne remua

. N . Gavroche 2 11 ans
plus. Cette petite grande dme venait de s'envoler. devsiné par Vicor Hugo. BNE
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Javert, ne pouvant se résoudre a tuer 'homme qui I'a
sauvé ni 3 manquer a son devoir, se suicide en se jetant
dans la Seine. Derniére épreuve pour Jean Valjean :
quand Marius apprend sa véritable identité, il éloigne
Cosctte de son pere adoptif. Mais les choses finissent
par sarranger et Jean Valjean peut mourir heureux,
comme un saint, au terme de son parcours de rédemp-
tion et dans une fin en écho i celle de Gavroche :

Cosette ex Marius tomberent i genoux, éperdus, étoutlés

de larmes, chacun sur unc des mains de Jean Valjean. Ces
mains augustes nc remuaient plus. [}

Cosate et Jean \alpnn
[ean Ceoffroy, maison de Victor . . X 5
Hugo. Paris. L.a nuit érait sans étoiles ¢t profondément obscure. Sans

doute, dans I'ombre, quelque ange immense était debout,
les ailes déployées, attendant 'ime.

Les Travailleurs de la mer (1860) est A la fois une épopée du travail et un
drame sur la lutte de ’homme contre 'océan.

L'Homme qui rit (1869), ceuvre baroque, est I'histoire d’Ursus, bouffon a
la Aigure difforme qui dit le vrai sous le masque du rire.

Dans Quatrevingt-treize (1873), Hugo brosse un portrait saisissant des
guerres de Vendée et de la Terreur en 1793 :

Les siecles finissent par avoir une poche de fiel.
Cette poche créve. C'est Marat.

HonNoRrE£ DE BaLzAac

Les Chouans (1829), premier roman de Balzac®,
dépeint la guerre civile entre révolutionnaires et « chouans »
royalistes en Bretagne en 1799.

Dans ces temps de révolution, chacun faisait, au profit de son pari,
une arme de ce qu'il possédait, ct la croix pacifique de Jésus devenait

Brrton en sentinclle devant

un instrument de guerre aussi bien que le soc nourricier des charrues.  wne et Charles Loveus.
un uede, musee d An
et d Hastnre ¢ holer

ProsPER MERIMEE

Prosper Mérimée* (1803-1870), né A Paris dans une famille de peintres,
publie dés 1825 un recueil de comédies, puis des nouvelles sobres, élégantes et
pleines de vie, notamment Zamango, contre la traite des Noirs; La Vénus d'llle,
fantastique ; Les Ames du purgatoire, sur le personnage de Don Juan de Marafa;
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Le Vase étrusque, sur la jalousie; La Double Méprise, sur le désir; Mateo Falcone,
sur le sens de 'honneur corse. Mérimée devient en 1834 inspecteur général
des Monuments historiques. Une mission archéologique en Corse en 1839
lui inspire Colomba, chef-d’'ceuvre qui lui ouvre les portes de I’Académie fran-
caise. S’ensuivra Carmen (1845), nouvelle historique trés documentée située
en Espagne dont Bizet fera un opéra qui est encore aujourd’hui I'un des plus
joués dans le monde. Ami de la comtesse de Montijo, rencontrée en Espagne
en 1830, Mérimée est nommé sénateur lorsqu'elle devient I'impératrice Eugé-
nie, en 1853.

Mateo Falcone (1829), héros de cette nouvelle corse, a pris un bandit sous
sa protection. Mais, en échange d’une montre, son fils Fortunato dénonce le
fugitif. Alors son pere I'entraine dans les bois et I'abac d’un coup de fusil. ..

En sortant de Porto-Vecchio et se dirigeant au nord-ouest, vers
l'intéricur de Iile, on voit le terrain s'élever assez rapidement, et,
apres trois heures de marche par des sentiers tortueux, obstrués par
de gros quarticrs de rocs, et quelqucfois coupés par des ravins, on se
trouve sur le bord d'un magquis wres érendu. Le maquis est la parrie
des bergers corses et de quiconque s'est brouillé avec la justice.

Colomba (1840) est I'histoire d’une terrible « vendetta »
en Corse. Colomba Della Rebbia voit périr son pére assas-
siné par I'avocat Barricini. Son frére Orso, lieutenant dans
la garde impériale, va bientdt revenir en Corse. Clest lui
désormais le chef de la famille, et il doit venger son pere...

Darsruse .
Mana, v. 1865, coll. pan.

Carmen (1845) illustre le conflit entre liberté et pas-
sion : un jeune soldat tombe follement amoureux d’'une bohémienne, Car-
men. Pour elle, il entrera dans l'illégalité, se fera contrebandier, puis meurtrier.
Mais elle le délaisse pour un toréador. Aveuglé par le chagrin, Don José la
poignarde et I'enterre dans un bois. Quelque temps apres, pris de remords, il
ira se rendre 2 la police et sera condamné A mort.

EUuGENE SuUE

Eugene Sue (1804-1857), filleul de I'impératrice Joséphine, méne une
jeunesse dorée et turbulente. Mais il dilapide son bien ¢t commence 3 écrire
lorsqu'il est ruiné. Doué d'une plume facile, il rédige des romans exotiques,
mondains, historiques, sociaux, ainsi que des nouvelles et des pieces de théitre.
Ses romans, parus en feuilletons dans la presse, connaissent un immense succes
dans toute 'Europe. Mais il est principalement connu pour Les Mystéres de Paris
(1842-1843) et Le Juif errant (1844-1845).
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Les Mystéres de Paris (1842-1843), roman
d’aventures historique et sociologique sur les
marginaux et les bas-fonds de Paris, a tenu en
\ haleine des dizaines de milliers de lecteurs pen-
dant plus d’un an. Sue y représente le peuple
dans sa misére, ses haillons, ses geoles, et appelle
des réformes sociales.

Tu es laid. .. sois terrible, on oubliera ta laideur.

13 Choucrte punit Feur-de-Maric en lu ope . ., . . .
arrachant une dent. {5 Mytives de Pary, lu €S VICux... sO1s energlquc. on ouhllcra ton a.gc.
&lition de 1843, BNE

Le Juif errant (1844-1845), qui relate les
intrigues menées par les jésuites pour s'emparer d’'un héritage, est un réquisi-
toire contre le fanatisme et I'intolérance religieuse. Publié i I'époque du débat
autour de I'enseignement secondaire, il suscita une véritable « jésuitophobie ».

ALEXANDRE DUMAS PERE

Alexandre Dumas® (1802-1870) décide 3 20 ans d’aller tenter sa chance
Paris. Il débute au Théatre-Frangais avec I'immense succes de Henri 11 et sa
cour en 1829. Suivront notamment Antony et Charles VII en 1831, La Tour de
Nesle en 1832, Catherine Howard en 1834, Don Juan de Marasia ex Kean en
1836. Dumas se lance ensuite dans le roman historique, ou il garde le gott de
la mise en scéne et des coups de théarre. g
Ne retenant du passé que le démesuré et =
I'exceptionnel, il crée — avec l'aide d'un
collaborateur, Auguste Maquet - prés de
80 mythologies populaires aux person-
nages héroiques et pittoresques. Citons
la trilogie des mousquetaires — Les Trois
Mousquetaires (1844), Vingt ans apreés
(1844), Le Vicomte de Bragelonne ou
['Homme au masque de fer (1848) —, celle
des guerres de Religion — La Reine Mar- e
got (1846), La Dame de Monsoreau ilustration de Maurice Lelomt: fdvrom de 1494, BN
(1846), Les Quarante-cing (1848) -,
sans oublier Le Comte de Monte-Cristo (1845) ou La Tulipe noire (1850)...
tn 1844, Dumas fait construire le « chiteau de Monte-Cristo » 2 Port-Marly,
ct en 1846 son propre théitre. Mais ce dernier fera faillite et Dumas devra
vendre son chiteau et s'exiler en Belgique pour fuir ses créanciers. Ses cendres
ont été transférées au Panthéon en 2002.
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GEORGE SAND

La Mare au Diable (1846), La Petite Fadette (1849), Frangois le
Champi (1850) ou Les Maitres sonneurs (1853) de George Sand* sont des
romans champétres empreints de poésic qui dépeignent les sentiments et la vie
des humbles paysans.

Frangois RENE DE CHATEAUBRIAND

Dans les Mémoires d'outre-tombe (1848-1850), Chateaubriand* s'inscrit dans
une Histoire avec laquelle il est en désaccord. La stylisation esthétique et morale
de sa vic lui permet de dresser un monument grandiose a sa propre mémoire. ..

‘Tout me lasse : je remorque avec peine mon ennui avec mes jours,
et je vais partout biillant ma vie...

Le roman noir et fantastique

Dans les années 1830, les « Jeunes-France » — Gautier, Nerval, Borel —,
romantiques de la « Boh¢me galante », revendiquent une plus grande liberté
artistique et cherchent 4 choquer la société bourgeoise. Dans la lignée du
gothique anglais, le roman noir, sanglant et terrifiant, connait un vif engoue-
ment au Xix° siécle. D’autre part, la passion des romantiques pour 'occultisme
les ameéne 3 défricher un domaine nouveau : le fantastique. Exemple parmi
d’aurres, le thtme du vampire entre en littérature avec Nodier, Gautier, Dumas,
Féval, Baudelaire, Lautréamont ou Mérimée. S'inspirant de lirrationnel, ces
textes annoncent le symbolisme de la fin du siecle.

CHARLES NODIER

Charles Nodier (1780-1844), bibliothécaire de "=
I'Arsenal, réunit dans son salon le premier cénacle
romantique de 1824 3 1830. Traducteur, Nodier est
aussi l'auteur de contes, de poémes, de romans, de livres
d’histoire; mais il est surtout connu pour ses nouvelles
noires — Smarra ou les Démons de la nust (1821),
Trilby ou le Lutin d'Argail (1822), La Fée aux M harles Nodier,
miettes (1832) — qui mettent en scéne les puissances du
réve, annongant I'acuvre de Nerval* et des surréalistes. Dans Smarra, le narrateur,
prisonnicr de I'Esprit de la nuit, est hanté par le cauchemar de la guillotine. ..

252



Lt ROMAN GAGNE SES LETTRES DF NOBLESSF

HoNoRE DE BarLzAc

Raphaél, le héros de La Peau de chagrin
(1831) de Balzac*, est sur le point de se jeter
dans la Seine quand il découvre chez un anti-
quaire une « peau de chagrin » qui permet de
réaliser tous ses voeux mais rétrécit 3 chaque
.1 désir exaucé. 1l recherchera dés lors le plaisir
jusqu'a la débauche, mais cela I'épuise, et la
peau rétrécit inexorablement. Atteint de tuber-
culose — la maladie des romantiques —, Raphaél

Le Caschemar. | H. Fussh, 1791, . . N .
Gacthemuseum. Francforn disparait en méme temps que le talisman.

PE£TRUS BOREL

Pierre Borel d"Hauterive (1809-1859) s'affuble du surnom de Lycanthrope
ct versifie 4 tout-va avant de publier en 1833 Champavert, contes immoraux.
Représentant par excellence du « romantisme frénétique » des années 1830, il
sera salué par les surréalistes.

TaEOPHILE GAUTIER

Les contes de Gautier* intégrent le fantastique A la réalité quotidienne.
La Morte amoureuse (1836) est I'histoire d’'un prétre qui tombe amoureux
d'un fantéme femelle. ..

Dans Le Pied de momie (1840), le narrateur achéte un pied de momie, et
la princesse a qui il a appartenu... vient le chercher!

PROSPER MERIMEE

Dans La Vénus d’Ille (1837) de Mérimée*, Alphonse de Peyrehorade,

lcune marié, passe son alliance au doigt d’'une statue... qui prend vie!

GERARD DE NERvVAL

Aurélia (1855), ou « I'épanchement du réve dans la vie réelle », relate les
délires dont Nerval® est victime depuis sa rupture avec I'actrice Jenny Colon.

Le Réve est une scconde vie. Je n'ai pu percer sans frémir ces portes d'ivoire
ou dc corne qui nous séparent du monde invisible.
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PauL FévaL

Paul Féval (1816-1887), auteur de nombreux romans de cape et d'épée
— dont Le Bossu (1857), le fameux Lagardere —, consacre trois romans aux vam-
pires : La Vampire (1856), ol le theme est abordé de maniere classique; Le Che-
valier Ténébre (1860), qui traite le sujet de maniere parodique; et La Ville-
Vampire (1875), pastiche des romans noirs anglais.

ERCKMANN-CHATRIAN

Emile Erckmann (1822-1899) et Alexandre Chatrian (1826-1890), duo
d’auteurs lorrains, ont écrit des contes et nouvelles fantastiques d’influence ger-
manique qui ont attiré un vaste lectorat, parmi lesquels les Aventures de I'il-
lustre Docteur Mathéus (1858), les Contes fantastiques (1860) et les Contes
des bords du Rhin (1862), reflets de la cruauté de 'homme et de la vie.

GuUY DE MAUPASSANT

Dans Le Horla (1887) de Maupassant™, le récit commence normalement,
mais trés vite on se rend compte que quelque chose « cloche ». Des événements
inexplicables se produisent, et peu 4 peu le doute s'installe : le narrateur ne
serait-il pas... fou?

Frterrement ¢ Ormans. Gustave Courbet, 1850, musée d'Oevay, Pans.

Réalisme, naturalisme
et décadentisme

Fils des Lumiéres et du positivisme d’Auguste Comte, le mouvement réa-
liste croit en la science et dans le progreés social. 1l veut décrire objectivement
les faits et expliquer leurs causes dans des romans a visée éducative. Le natu-
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ralisme, qui repose sur les théories évolutionnistes de Darwin, radicalise le
réalisme : ce n'est plus la raison mais la « nature », c'est-a-dire 'hérédité et le
milieu social, qui détermine les comportements de 'homme et son organisa-
tion sociale. Toutefois, ce bel édifice rationnel se craquelle progressivement.
A la fin du siecle, cette tendance aboutira au « décadentisme », dandysme
dégénéré en culte névrotique du rafhinement. ..

Le realisme : etude de maeurs,
portrait social et politique

Un roman, c'est un miroir qu'on proméne le long d’'un chemin.

Stendhal, Le Rouge er le Noir

En réaction aux exces du romantisme, les écrivains réalistes veulent s'en
tenir aux faits et étudier les hommes par leurs comportements au sein de leur
milieu social. Le terme de réalisme est utilisé en 1850 par I'écrivain Champ-
Heury pour qualifier I'art du peintre Gustave Courbet (1819-1877), qui choi-
sit de représenter la réalité dans sa banalité, voire sa trivialité.

Les initiateurs

STENDHAL

Né a Grenoble, Henri Beyle dit Stendhal (1783-
1842) fait 'Ecole centrale et sengage dans I'armée napo-
Iéonienne pour la campagne d'ltalie — pays qu'il chérira
toute sa vie. Installé 3 Milan en 1814, il travaille 3 Une
rie de Napoléon, 2 des ceuvres sur I'ltalie ainsi qu'a I'es-
sai De lamour. Rentré A Paris, il fréquentc les salons et
public en 1823 un essai qui le fait connaitre : Racine et
Shakespeare. Sept ans plus tard, son roman Le Rouge et le
Noir (1830) rencontre un vif succes. Devenu consul en
[talie, I'ennui et la maladie le gagnent; Stendhal voyage — sicndhat par).00. Sodemark.
beaucoup et ne parvient pas a terminer ses acuvres. En " ™ v 0
1839 parait tout de méme son dernier chef-d’ceuvre,

l.a Chartreuse de Parme. 1| mourra trois ans plus tard d'une attaque d’apoplexie.

Il aura voulu faire du roman un miroir de la réalité sociale, artistique et
politique de son temps, en peignant des événements historiques contempo-
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rains. Pour étayer ses intrigues, il est trés gourmand de « petits faits vrais »,
Mais, par-dela I'anecdotique, la peinture des meeurs et de la société est toujours
critique : il s'agit de faire tomber les faux-semblants pour montrer « la vérité,
Papre vérité ». i cette fin, Stendhal pratique aussi la restriction de champ : tout
est vu par le regard de ses héros. De plus, son réalisme est fortement teinté de
romanesque : les tourments de I'Histoire ne font que compliquer l'histoire per-
sonnelle du héros, qui sera fatale...

Dans Le Rouge et le Noir (1830), Stendhal met beaucoup de lui-méme
dans son héros Julien Sorel, fervent admirateur de Napoléon qui réve de réus-
sir dans la carriére ecclésiastique (le noir) puisque celle des armes (le rouge)
lui est fermée. Ce jeune ambitieux se sert de ses conquétes — la prude Mme de
Rénal en province, femme du maire du village qui le choisit comme précep-
teur de ses enfants, et la fougueuse Mathilde de la Méle a Paris — pour nourrir
ses réves de grandeur sous la Restauration.

Voici la premiere rencontre entre Julien et Mme de Rénal :

Mme de Rénal resta interdite, ils étaienc fort prés I'un de I'autre i se regarder. Julien
n'avait jamais vu un étre aussi bien vétu et surtour une femme avec un teint si éblouissant,
lui parler d’un air doux. Mme de Rénal regardait les grosses larmes, qui s'étaient arrétées
sur ﬁ:s joues si piles d’abord et maintenant si roses de ce jeune paysan. Bientdt elle se mit
A rire, avec toute la gaieté folle d'une jeune fille, elle se moquait d'elle-méme et ne pouvait
se figurer tout son E?)nhcur. Quoi, c’érait 1A ce précepteur qu'elle s'était figuré comme un
prétre sale et mal vétu, qui viendrait gronder et fouetter ses enfants! (I, 6)

La Chartreuse de Parme (1839) retrace I'épopée de Fabrice Del Dongo,
fruit des amours d’un lieutenant franqais et d’une marquise italienne. Aprés
une éducation dans la bonne société milanaise, il s'enfuit pour rejoindre
Napoléon et assiste, sans rien y comprendpre, 1 la bataille de Waterloo :

— Les habits rouges! les habits rouges! criaient
avec joie les hussards de I'escorte.

Et d’abord Fabrice ne comprenait pas; enfin il
remarqua qu'en effet presque tous les cadavres
éaaient vétus de rouge. Une dirconstance lui donna
un frisson d’horreur; il remarqua que beaucoup
de ces malheureux habits rouges vivaient encore,
ils criaient évidemment pour demander du
secours, et personne ne sarrétait pour leur en

donner. Notre héros, fort humain, se donnait <
toutes les peines du monde pour que son cheval La Bataille de Waterioo. C.-A. Andrieu, 1852,
ne mit les pieds sur aucun habit rouge. (1) musée national du chiteau de Verailles.

Revenu en ltalie, Fabrice se réfugie 2 Parme aupres de sa tante. L3, il
entame une carritre ecclésiastique qui est vite compromise par ses aventures
amoureuses. Accusé de libéralisme, il est enfermé dans la tour Farneése, ou il
s'éprend de la fille du gouverneur, Clélia Conti. Puis sa tante le fait évader et
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il devient prédicateur. Il retrouve Clélia, dont il a un enfant, mais son fils et
Clélia meurent, et il finit par se retirer dans la chartreuse de Parme...

HoNORE DE BaLzAC

Honoré de Balzac* (1799-1850) est avec Sten-
dhal* le créateur du réalisme moderne. Son entreprise
est monumentale : il va se faire |'observateur de la
société et de la nature humaine dans toute sa diversité,
projet qu'il expose clairement dans I'avant-propos de

La Comédie humaine (1842) :

Le hasard est le plus grand romancier du monde : pour ére
fécond, il n'y a qu'a I'étudier. [...] En dressant l'inventaire
des vices et des vertus, en rassemblant les principaux faits

des passions, en peignant les caractéres, en choisissant
les événements principaux de la Société, en composant : »
des types par la réunion des traits de plusieurs caracteres Halzac dans va robe dr chambre blanche.
homogenes, peut-étre pouvais-je arriver 2 écrire Uhistoire  Maxime Dastuguc, (86, musée nacional
oubliée par tant d’historiens, celle des meeurs.

Cette « Société », Cest celle de la Révolution, de ’Empire, de la Restaura-
tion et de la monarchie de Juillet, soit plus de 2000 personnages regroupés
dans 137 ouvrages dont le romancier dresse la liste dés 1845. Il n’en achévera
«que » 85, et les répartira en trois grandes parties :

Les « Etudes de meeurs » représenteront tous les effets sociaux [...] La seconde assise est
les « Etudes philosophiques », car apres les effets viendront les causes. Puis apres les effets

et les causes viendront les « Etudes analytiques », car aprés les effets et les causes doivent
se rechercher les principes. (Lettre 8 Mme Hanska)

La premiere partie, la plus vaste, est elle-méme organisée en six recueils :
Scenes de la vie privée, de la vie de province, de la vie parisienne, de la vie
politique, de la vie militaire et de la vie de campagne. Loin d’étre un simple
observateur de la société, Balzac se donne aussi pour objectif d’en démonter
les mécanismes et d’en expliquer les rouages.

Pour mener 2 bien ce projet titanesque, qu'il compare a I'édification d’une
cathédrale, Balzac va avoir une idée géniale, qui sera reprise par Zola* : le
retour des personnages d’'un roman i l'autre. Ainsi Vautrin, Rastignac, Gob-
seck et les autres vont relier les différents volumes entre eux et composer une
ceuvre complete et cohérente dans sa diversité. En dotant son ceuvre d’'une
higuration unique, Balzac en fait le refler du monde réel.

Il a aussi intégré dans ses romans de nombreux traits autobiographiques.
On retrouve dans Louis Lambert le collége ot il a étudié, fuyant une mere indif-
férente et un pere apathique. Sa jeunesse 4 Paris a nourri des ceuvres comme

257



Ly xixe siecLe

La Peau de chagrin ou [llusions perdues. Ses études de
clerc de notaire lui servent A créer le personnage de
Derville, qu'on retrouve notamment dans Le Colonel
Chabert. 1l revient sur ses déboires d’'imprimeur dans
Hlusions perdues, sur sa déconhrure financiére dans
César Birotteau. Ses histoires d’amour pointent dans
Le Lys dans la vallée. Mais les événements historiques
servent également de trame 4 I'ensemble de son ceuvre,
véritable encyclopédie ou sont traitées les questions
les plus diverses. Il mourra d’épuisement en 1850, a
51 ans, juste aprés son mariage avec Mme Hanska.

N . . . Maitre Dennlle dans son étude.
Les Scenes de la vie privée comportent en parti-  asiration de AT. Robaudi

culier La Maison du chat-qui-pelote (1830), Gobseck “ion de 1897, BNE
(1830), La Femme de trente ans (1831-1833), Le Peére
Goriot (1835) et Le Colonel Chabers (1844).

* La Maison du chat-qui-pelote, roman inaugural de La Comédie
humaine, raconte ['histoire tragique d’une fille de drapiers mariée i un aruiste.

* Le Pére Goriot, « roman de la paternité », s'ouvre sur la célebre descrip-
tion de la pension Vauquer & Paris. Parmi ses pensionnaires, le riche Pére Gorior
se dépouille pour ses deux filles prises dans le tourbillon de la vie mondaine.
Deux personnages vont devenir des types balzaciens : Vautrin (qui emprunte
certains traits 2 Vidocq) et le jeune arriviste Rastignac.

* Le Colonel Chabert, laissé pour mort en 1807 sur le champ de bataille
d’Eylau, ne rentre A Paris qu'en 1819, sous la Restauration : son hétel est
démoli, sa fortune confisquée, sa femme remariée. Chabert se rend a I'étude
de Derville pour retrouver son nom, son bien et son épouse. Mais, piégé, il
abandonne plutét que de perdre son honneur et échoue dans un hospice.

Parmi les Scénes de la vie de province, quatre romans sont i retenir : Le Curé
de Tours (1832), Eugénie Grandet (1834), Le Lys dans la vallée (18306) et [llusions
perdues (1837-1843).

* Eugénie Grandet, c’est I'histoire de la fille d’un riche négociant de Sau-
mur dont I'avarice détruit son entourage. Simple d’esprit, Eugénie va se perdre
corps et dme dans I'amour qu'elle éprouve pour son cousin.

* Le Lys dans la vallée narre 'amour intense et platonique qui lie Félix de
Vandenesse 2 la vertueuse comtesse de Mortsauf. Mais Félix finit par rencontrer
A Paris une aristocrate anglaise qui lui fait découvrir les joies charnelles. Henriette
de Mortsauf vient 2 apprendre leur relation et se met 2 dépérir, jusqu’a la mort.

Elle fuc non pas la bien aimée, mais la plus aimée [...] Elle devint ce qu'éraic la Béatrix
du potte forentin, la Laure sans tache du poéte vénitien, la mére des grandes pensées,

la cause inconnue des résolutions qui sauvent, le soutien de I'avenir, la lumiére qui brille
dans l'obscurité comme le lys dans le feuillage sombre.
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o Illusions perdues, le meilleur roman de Balzac selon Proust®, retrace
['échec de Lucien de Rubempré, jeune provincial épris de gloire qui monte 2
I'assaut de la capitale. Les « illusions perdues » sont celles de Lucien face au
monde littéraire et A I'univers impitoyable de la presse et de I'édition, mais
aussi celles de sa famille envers ses capacités et ses qualités humaines :

« Pauvre gargon! 1) avait de I'esprit cependant, et il était ambitieux!
11 allaic chercher du grain, et il revient sans paille. »

La suite de ses aventures constitue la trame de Splendeurs et miséres des
courtisanes (1847) : Rubempré devient un personnage liche et sans scru-
pules, marionnette de Vautrin, le faux prétre rencontré 2 la fin des Husions.

Les Scenes de la vie parisienne comprennent César Birotteau (sur la gran-
deur et la décadence d'un parfumeur 2 la fin de 'Empire), La Maison Nucin-
gen, le triptyque « I'Histoire des treize » — Ferragus, La Duchesse de Langeais
(1834) et La Fille aux yeux d'or (1835) - et le diptyque des « Parents pauvres »,
composé de La Cousine Bette et du Cousin Pons (1847).

Suivent les Scénes de la vie politique, avec notamment Un épisode sous la
Terreur (1830), sur les horreurs de la Révolution, et Une ténébreuse affaire
(1841), autour de I'enlévement d’un sénateur.

Les Scénes de la vie militaire sont principalement représentées par le roman
historique Les Chouans (1829).

Quant aux Scénes de la vie de campagne, elles regroupent entre autres
Le Médecin de campagne (1833) et Le Curé du village (1841).

La seconde grande partie de La Comédie humaine compte pas moins de
20 ouvrages dont La Peau de chagrin (1831), Le Chef-d @wuvre inconnu, une
réflexion sur I'art (1831), Louis Lambert (1832) et La Recherche de ['absolu
(1834). Enfin, les Etudes analytiques sont essentiellement constituées de I'essai
l.a Physiologie du mariage (1829).

Un cas a part

GUSTAVE FLAUBERT

Considérer Flaubert comme I'un des maitres du réalisme pose probleme :
il a toujours refusé toute appartenance A une école, et il a volontiers fustigé
les réalistes. Son principe sera de « tout sacrifier 2 I'Art » pour « bien écrire
lc médiocre » et dénoncer la bétise humaine. Car, s'il emprunte aux réalistes
le travail de documentation, le souci du détail et la volonté de dire le vrai, il
refuse tout exces de fidélité au réel et ne se reconnait pas dans ceux qui mini-
misent I'importance de la recherche stylistique.
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On me croit épris du réel, tandis que je I'exécre. [...] J'ai
fait Madame Bovary pour embéter Champfleury. J'ai voulu
montrer que les tristesses bourgeoises et les sentiments
médiocres peuvent supporter la belle langue.

Lettre 2 Edma Roger des Genettes du 30 octobre 1856

Fils d'un grand chirurgien de Rouen, Gustave
Flaubert (1821-1880) souhaite retranscrire ce qu'il
voit et entend, mais avec une lucidité acerbe et critique
—d'or son penchant pour lironie. Parue en 1839,
la piece de théitre Smarh met en scine un ermite-
potte tenté par le Diable. Aprés deux romans auto-
biographiques, Mémoires d'un fou (1838) et Novembre
(1842), Flaubert public en 1847 Par les gréves et par les

Faubent duséque Mme Bovary. A R 5 .
Carcature de A Lemos paruc dan— chgamps, un récit de voyages écrit avec son ami Maxime

1.4 'arodse, 1869. BNE

Du Camp. Apres ce périple, Flaubert ressent la néces-
sité de se documenter de maniére plus approfondie, et A ce travail d’observation
sur le terrain répondra une volonté toute esthétique : la recherche obsession-
nelle du mot juste pour rendre compte de ce que I'on voit.

La reconnaissance, le succes et le scandale arrivent en méme temps avec
la parution de Madame Bovary, en 1856. Le roman est poursuivi pour irréli-
gion et immoralité, Flaubert est acquitté de justesse... Alors il change com-
pletement de sujet, de lieu et d’époque pour son roman suivant : Salammbié
(1862). L'Orient, qui I'attire depuis longtemps, apparait comme un rempart
idéal contre le monde moderne, qui le dégoite. Le roman, boud¢ par la cri-
tique, engendre pourtant une véritable mode de I'antique 2 Paris. Flauberr,
désormais célébre, méne une vie mondaine dans les salons.

Parue en 1869, LEducation sentimentale s'intéresse cette fois aux meeurs
parisiennes, sur fond de révolution de 1848. Cest le roman de I'échec de toute
une génération, incapable de maitriser I'Histoire. Trois ans plus tard, Flaubert
publie sa derniére mouture de La Tentation de saint Antoine, une piéce de
théitre philosophique posant le probleme de la connaissance. S'ensuivent
Trois Contes en 1877, mélant inspiration orientale et veine réaliste. Les trois
derniéres années de sa vie, Flaubert travaille sur Bouvard et Pécuchet, inachevé,
qui passe en revue les connaissances humaines pour mieux les démolir, comme
en témoigne |'un des sous-titres envisagés : Encyclopédie de la Bétise humaine.

Dans Madame Bovary (1856), Flaubert choisit I'observation scientifique
d’un réel sans relief. Contre tout lyrisme, il centre son récit sur enchaine-
ment des sentiments et I'analyse d’'un caractére féminin. Le choix de 'im-
personnalité narrative, la trivialicé revendiquée du roman et le soin accordé
aux moindres détails en ont fait le roman réaliste par excellence. 11 relate la
vie ' Emma Rouault, fille d’'un cultivateur normand qui, mariée & Charles
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Bovary, s'enfonce dans la vie médiocre d’une bourgeoise de province alors
qu'elle réve d’aventures et de passions violentes. Elle se réfugic dans I'adultere,
d'abord auprés de Rodolphe, petit chatelain de Yonville, puis avec Léon, jeune
clere de notaire 3 Rouen. Mais Emma finit par étre la victime des illusions
qu'elle nourrit sur elle-méme (c'est le « bovarysme »). Sa ruine, puis son sui-
cide au poison entrainent l'irréversible décrépitude de son mari :

11 sentait tout son étre s'écrouler de désespoir a I'idée qu'il fallair la perdre, quand, au
contraire, elle avouait pour lui plus d’amour que jamais; et il ne trouvait rien; il ne savait
pas, il n'osait, 'urgence d'une ré&olution immédiate achevant de le bouleverser.

Elle en avait fini, songeait-elle, avec toutes les trahisons, les bassesses et les innombrables
convoitises qui la torturaient. Elle nc haissaic personne, maintenant; unc confusion de
crépuscule s'abacrtait en sa pensée, et de tous les bruits de la terre Emma n’entendait plus
que l'intermittente lamentation de ce pauvre caeur, douce et indistincte, comme le dernier
écho d'une symphonie qui s'éloigne. [...]

Une convulsion la rabartit sur le matelas. Tous s'approcherent. Elle n'existair plus.

Salammbé (1862) se situe 2 Carthage au
tr siecle avant J.-C. Le roman relate la guerre
sans merci que va livrer la ville 2 ses mercenaires,
qu'elle ne peut plus payer et qui se révoltent. De
violents combats se succedent, jusqu'a la victoire
des Carthaginois. Mathé, chef des rebelles, est
donné en piture A la population avide de ven-
geance et Salammbé meurt de désespoir. Voici
la premiere phrase du livre, qui crée immédiate-
ment tout un univers :

(’'écaic 2 Mégara, faubourg de Carthage,

1 Mamsewsn exot

dans les jardins d'Hamilcar. G. Busuére. v 1880 coll pant.
) ma

L'’Education sentimentale (1869) suit le parcours de Frédéric Moreau,
pris dans les méandres d’une histoire sentimentale et professionnelle chao-
tique, a I'image d'une France qui se cherche autour de la révolution de 1848.
l.e roman souvre sur la rencontre entre Frédéric et Emilic Arnoux, femme
d'un homme d'affaires volage.

Ce fut comme une apparition. Flle était assise, au milieu du banc, toute scule;
ou du moins il ne distingua personne, dans I'éblouissement que lui envoyerent ses yeux.
En méme temps qu'il passait, elle leva la téte; il Aéchit involontairement les épaules;
ct, quand il se fut mis plus loin, du méme coté, il la regarda.

Frédéric fait son droit A Paris, puis rentre 2 Nogent, ou il se lie 2 Louise
Roque. Revenu A Paris, il revoit enfin Mme Arnoux. Les choses se précipitent :
sa mere souhaite qu'il épouse Louise tandis que Frédéric, désormais aimé de
Mme Arnoux, obtient d’elle un rendez-vous. Il I'y attendra désespérément.
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Seize ans plus tard, Frédéric retrouve Mme Arnoux, mais leur passion appar-
tient au passé. Avec son ami d’enfance Deslauriers, qui a épousé Louise, il tire
les conclusions d’une vie manquée...

La Tentation de saint Antosne (1872), inspirée d’'un tableau de Bruegel,
est 'ceuvre d’une vie puisque Flaubert en proposera trois versions, en 1849,
1856 et 1872. Ermite réfugié dans la montagne, Antoine subit toutes les ten-
tations, qui lui apparaissent sous une forme humaine. S’il sort victorieux de
ses combats, le rire final du Diable le fait douter...

« La Légende de saint Julien I'hospitalier », premier des Troés Contes
(1877), évoque la vie de Julien, jeune noble du Moyen Age promis dés la
naissance 2 un destin hors du commun. Lors d’une partie de chasse, un cerf lui
annonce qu'il tuera son pere et sa mére. Nouvel (Edipe, il fuit pour échapper
a la prophétie, mais malgré tout elle finit par se réaliser. Il se réfugie alors dans
la solitude et décide de consacrer sa vie aux autres en servant de passeur entre
les rives d’un fleuve.

« Un cceur simple » met en scéne la servante Félicité, « une pauvre fille
de la campagne [...]. Elle aime successivement un homme, les enfants de sa
maitresse, un neveu, un vieillard qu'elle soigne, puis son perroquet; quand le
perroquet meurt, elle le fait empailler et, en mourant 2 son tour, elle confond
le perroquet avec le Saint-Esprit. Cela n'est nullement ironique comme vous
le supposez, mais au contraire trés sérieux et trés triste. Je veux apitoyer, faire
pleurer les imes sensibles, en étant une moi-méme. » (Lettre de 1876)

« Hérodias » se situe au 1 siécle apres J.-C. au Proche-Orient, au royaume
de Hérode Antipas. Le tétrarque retient prisonnier Jean-Baptiste, qui a blimé
son mariage irrégulier avec Hérodias. Celle-ci, qui déteste le prophete, urilise
la beauté fascinante de sa fille Salomé pour obtenir d’'Hérode Antipas, aprés |a
danse des sept voiles, la téte de Jean-Baptiste.

Bouvard et Pécuchet, antiroman inachevé de Flaubert, est un projet ancicn
qui a unc ambition « hénaurme » : combattre la bétise humaine! En 1838, 2
Paris, deux copistes célibataires se rencontrent, se lient d’amitié et emména-
gent ensemble pour se livrer A 'exploration des connaissances humaines. Mais
chacune de leurs expériences tourne mal...

Le réalisme au théitre

Le théitre réaliste a connu un succes inégal. Mais, dans les années 1850,
il adopte des caractéristiques qui resteront en vigueur jusque dans les années
1930 : un décor contemporain, des types aisément identifiables, et des situations
pathétiques correspondant aux préoccupations sociales et morales du moment.
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EMILE AUGIER

N¢ a Valence, Emile Augier (1820-1889) fait
son droit A Paris, En 1844, son drame La Cigué,
refusé par la Comédic-Frangaise, connait un
énorme succts au théitre de 'Odéon. Suivront
une vingtaine de comédies de maeurs, dont Le
Gendre de Monsieur Poirier (1854, son plus
grand succes), Les Lionnes pauvres (1858, contre
appétit du luxe), Un beau mariage (1859), Les
Effrontés (1861, contre la spéculation), Le Fils

I Drame. Honoré Daumier, xix wecle, de Giboyer (1862, contre le cléricalisme), Maitre

Hascriche Sargemaldesammiungen. Munch Gy drin (1864) ou Les Fourchambaule (1878).

Sorte de Balzac* dramarturge, Augier a peint avec

une ironie amere la bourgeoisic du Second Empire, tout en donnant 2 ses pigces
unc tonalité moralisante. Il sera élu dés 1857 a I'Académie franqaise.

ALEXANDRE DuMAs FILS

Fils naturel d’Alexandre Dumas™, Dumas fils (1824-1895) a connu son
plus grand succes avec La Dame aux camélias (1852). Trés habile dans la piéce
it these, il ne cesse de répondre a4 Augier® par ccuvres interposées. Ainsi, La
(Question dargent (1857), Le Fils naturel (1858) et Le Pére prodigue (1859)
renvoient aux Lionnes pauvres d'Augier. Dumas prend le parti des femmes
opprimées par les lois et celui des enfants naturels, victimes des préjugés, tout
¢n dénongant I'argent corrupteur, les tabous et 'hypocrisie.

La Dame aux camélias (1852) relate l'histoire de Marguerite Gautier,
temme du demi-monde amoureuse du jeune Armand Duval. Lamour est par-
tagé, mais le pére de Duval, bourgeois rigoriste, ne veut pas de cette union. [l
obtient de Marguerite qu'elle quitte Armand ¢n lui laissant croire qu'elle ne
l'aime plus. Dévorée de chagrin et d’une maladie de poitrine, elle meurt peu
apres. Cette trame sera reprise par Verdi pour son opéra La Traviata (1853).

EuGENE LABICHE

Observateur minuticux des meeurs et des travers de la sociéé du Second
Empire, Eugene Labiche (1815-1888) a donné au vaudeville ses lettres de noblesse.
De la centaine de pieces qu'il a écrites, certaines comme Un chapeau de paille
d’Italie (1851), Le Voyage de Monsieur Perrichon (1860) ou La Cagnotte
(1864) figurent toujours parmi les chefs-d’acuvre du théitre comique frangais.
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VICTORIEN SARDOU

Victorien Sardou (1831-1908) a composé des comédies comme Pattes de
mouche (1861) — ot un billet compromettant tombe entre les mains d’'un mari
naif qui fnit par le braler lui-méme ~, des pieces aux dialogues pleins d’esprit
qui ridiculisent les romantiques (Les Ganaches, 1862) ou dénoncent les moeurs
wrop légeres (La Famille Benoiton, 1866) ainsi que des drames historiques.

Le naturalisme, régne
de 'hérédité et du milieu social

Plus radicaux que les réalistes, les naturalistes considérent que la « nature » de
I'homme est seule responsable de ses actes — et non plus sa raison, son imagina-
tion ou les puissances divines. Chacun est déterminé
par son milieu. Le roman doit aider 3 comprendre
~ T'homme et les rouages de la société en décrivant
scientifiquement la réalité, y compris lorsquielle est
sordide : « la nature entiére est son domaine » (Zola).

Le passage du réalisme au naturalisme a lieu en
1865, année marquée par la parution d’une part de
UIntroduction & la médecine expérimentale de Claude
Bernard, d'autre part de Germinie Lacerteux des fréres
Goncourt, précédée d'une préface retentissante qui va
servir de manifeste au naturalisme naissant :

Le public aime les romans faux : ce roman est un roman

vrai. Il aime les livres qui font semblant d’aller dans le
monde : ce livre vient de la rue. (Paris, 1864)

Larundiere Honote Daumacr, v, 1863,
muser du [ouste, Pans,

Ce qui intéressera tout particulierement les écri-
vains naturalistes, c'est I'étude des marges du sain, les dégénérescences, la folie,
les névroses, et surtout le poids de I’hérédité et du milieu social.

Le « réalisme artiste »

EpMOND ET JULES DE GONCOURT
Edmond (1822-1896) et Jules (1830-1870) de Goncourt ont marqué leur

temps par leur journal et leurs romans, qu'ils faisaient précéder de préfaces-
manifestes. Leur Journal (1851-1896) est un témoignage de la vie lictéraire et
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culturelle de I'époque. Ils y consignent tout, sans tabou
ni complaisance, avec la précision du scalpel. A coté
de cet exercice quotidien, ils pratiquent le journalisme,
voyagent en ltalie, publient des ouvrages historiques,
fréquentent Gautier®, Flaubert* et Sainte-Beuve. Leur
premier roman, Seur Philoméne (1861), s'intéresse au
monde de I'hépital; I'érude de la bourgeoisie les ins-
pire pour Renée Mauperin (1864). Mais il faut actendre
1865 et le scandale de Germinie Lacerteux pour qu'ils -
solent reconnus sur la scéne liwéraire. Suivra Manefte  1es Goncour dans une loge
Salomon (1867), sur le milieu des peintres. " B Moseun, ondr
Jules meurt de la syphilis en 1870, laissant son frére

dans la solitude et I'abattement. Edmond va cependant continuer a écrire. La
préface des Fréres Zemganno (1879) constitue une sorte de manifeste rétros-
pectif qui insiste sur la nécessité de trouver une « écriture artiste » pour rendre
compte de la réalité, si sordide soit-elle.

‘Le réalisme] n'a pas en effet I'unique mission de décrire ce qui est bas, ce qui est répugnant,
ce qui pue : il est venu au monde aussi, lui, pour définir, dans de I'écriture artiste, ce qui est
clevé, ce qui est joli, ce qui sent bon, et encore pour donner les aspects et les profils des étres
raffinés et des choses riches : mais cela, en une étude appliquée, rigoureuse, [...] pareille 2
celle que la nouvelle école vient de faire, en ces dernitres années, de la laideur.

Germinie Lacerteux (1865) est 'histoire morbide d’une pauvre fille mere,
partagée entre la bigoterie et la passion, qui sombre dans « I'hystérie ancil-
laire » avant de mourir phtisique. Les Goncourt s'appuient sur une documen-
tation précise pour faire vivre le Paris populaire de 1860.

Manette Salomon (1867) évoque le milicu des peintres, que les Goncourt
connaissent bien. Rien ne leur échappe : rivalités, espérances, découragements. ..
L peintre Coriolis cherche 2 renouveler son art, mais sa maitresse, Manette
Salomon, le contraindra 2 suivre les artentes du public.

Le maitre de Médan

EMILE ZoLa

Emile Zola (1840-1902) passe son enfance 4 Aix-en-Provence, ol il se lie
d’amitié avec le peintre Cézanne, avant de terminer ses études i Paris. Naturalisé¢
frangais en 1862 (son pere était italien), il devient chroniqueur littéraire L'Eve-
nemens. [l commence a théoriser le naturalisme dans la préface de son sulfureux
roman paru en 1868 : Thérése Raquin, ol deux assassins finissent par se suicider

265



LE XIN©SIECLE

faute de pouvoir supporter leur crime. 1l s'agic pour
Zola de saisir le vrai dans la nature par l'observation
et I'analyse des faits moraux et sociaux, afin de mettre
a nu le mensonge, la sottise et I'hypocrisie.

Jai simplement fait sur deux corps vivants le travail
analytique que les chirurgiens font sur les cadavres.

Considérant le réalisme comme trop imper-
sonnel et pas assez scientifique, Zola sapproprie la
méthode expérimentale de Claude Bernard :

Lobservateur chez [le romancier] donne les faits tels qu'il les
7ola par Mancr. 1868, a observés, posc le point de départ, érablit le terrain solide
muscx d Ornay. Parn sur lequel vont marcher les personnages et se développer

les phénomeénes. Puis, I'expérimentateur parait et institue

I"expérience, je veux dire fait mouvoir les personnages dans une histoire particuliére,

pour y montrer que la succession des faits y sera telle que Vexige le déterminisme des

phénomeénes mis a I'étude. (Le Roman expérimental, 1880)

Sorte de Comédie humaine naturaliste, le grand cycle des Rougon-Mac-
quart est « I'histoire naturelle et sociale d’'une famille sous le Second Empire ».
Il se donne comme objectif de suivre les différents membres d'une lignée a deux
branches condamnée aux dures lois de I'hérédicé : d'un coté les légitimes (les
Rougon), de l'autre, les batards (les Macquart). Derriere les individus mis 2 nu,
C'est tout le corps social qui est analysé. Zola réalise pour chacun de ses romans
des enquétes préparatoires sur les lieux et les milieux qu'il dépeint. Mais il sait
aussi leur insuffler une dimension épique oli plane une vision pessimiste, comme
si 'homme n'était que le jouet d’un ordre du monde qui le dépasse.

La fresque commence au début du Second Empire : La Fortune des Rou-
gon (1870) marque la victoire d'une classe de petits-bourgeois arrivistes sur le
peuple, comme le symbolise la dépossession de la part d’héritage des Macquart
par les Rougon. Apres La Curée en 1871 (sur la spéculation liée aux grands
travaux du baron Haussmann), Zola se lie d’amitié avec Flaubert* et Daudet*,
puis rencontre Maupassant* et Mallarmé* en 1873. La méme année parait
Le Ventre de Paris, sur le quartier des Halles. En 1875, il publie La Faute de
labbé Mouret ct en 1876 Son Excellence Eugéne Rougon. Mais ¢est L'Assommorr
en 1877 qui le rend célébre et lui permet d'acheter une villa 3 Médan (Yve-
lines) ot il organisera des réunions littéraires hebdomadaires avec les écrivains
naturalistes. En 1880 paraitront d'ailleurs Les Soirées de Médan, recueil col-
lectif regroupant des nouvelles écrites par Zola et ses invités. Apres Une page
damour (1878), Nana (1880) raconte I'ascension et la décadence d’une pros-
tituée de luxe. Le roman rencontre un vif succés tout en suscitant un nouveau
scandale. Suivent Poz-Bouille (1882), sur la condition des femmes, Au Bonbeur
des Dames (1883), sur les grands magasins, et surtout Germinal (1885), sur
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{1887), sur le sort de la paysannerie A 'heure de
]a mécanisation, Le Réve (1888), sur le mysti-
cisme, La Béte humaine (1890), sur le progres et
la permanence de l'instinct de violence, LArgent
(1891), sur la spéculation, La Débicle (1892), sur . S
la défaite de 1870. En 1893 enhn parait Le Doc- A genéaloique des Rougon-
teur Pascal, dernier volume des Rougon-Macquare, Rt

qui est comme un résumé médical de la fresque en

méme temps qu'une ouverture sur le triomphe de la science et de la vie.

Zola commence alors un nouveau cycle, Les Trois Villes — composé de
[ ourdes (1894), la ville des pelerinages, Rome (1896), la cité des papes, et Paris
(1898), la capitale républicaine —, qui permet 3 Zola d’interroger la foi.

Dans son dernier cycle, Les Quatre Evangiles, I'écrivain fait un saut
dans P'utopie pour imaginer la cité idéale fondée sur le Capital, le Travail et
le Talent. Il reste inachevé : Fécondité (1899), Travail (1901) et Veérizé (1902)
auraient da étre complétés par Justice.

LCannée 1894 est marquée par la douteuse condamnation du capitaine
Dreyfus a la dégradation militaire et 4 la déportation en Guyane pour trahison.
I'n 1897, Zola prend parti pour lui et en 1898, dans le journal LAurore, il
publie son fameux « J’accuse ». Désormais la France est divisée en deux camps,
dreyfusards et antidreyfusards. Le ministere de la Guerre lui intente un procs et
7o0la est obligé de s'exiler 2 Londres. En 1901 parait La Vérité en marche, recueil
d'articles sur 'affaire Dreyfus. Et en 1902, Zola est retrouvé mort asphyxié dans
des conditions mystérieuses — accident ou assassinat déguisé? Ses cendres seront

transférées au Panthéon en 1908.

L'Assommoir (1877) évoque les affres de la
condition ouvriére A Paris, ravagée par la pauvreté
et I'alcoolisme.

Jai voulu peindre la déchéance fatale d’une famille
ouvriére, dans le milieu empesté de nos faubourgs. Au bout
de I'ivrogneric ct de la fainéantise, il y a le relachement
des licns de la famille, les ordures de la promiscuité,
l'oubli progressif des sentiments honnétes, puis comme
dénouement, la honte et la mort. {...} Cest une ceuvre de
vérité, le premier roman sur le peuple qui ne mente pas et
qui ait 'odeur du peuple. (Préface)

Vins un cafe ou | Abunthe (dérail). Edgar

{hgas, v, 1879, musée J'Oray. Mans

Ce roman retrace I'histoire de Gervaise Macquart,
blanchisseuse dans le quartier de la Goutte-d'Or
A DParis, mariée avec Coupeau, ouvrier zingueur. A la suite d’'une chute grave,
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Coupeau prend des habitudes de paresse et sombre dans I'alcoolisme. Gervaise
finit par étre contaminée par son mari, qui 'emmene boire 3 LAssommorr...

Germinal (1885) raconte l'histoire d’Etienne Lantier, fils de Gervaise, qui
e arrive dans une mine du Nord, le Voreux, et
incite les ouvriers 2 se révolter face A leurs
conditions de vie misérables. Mais cette
prise de conscience politique passe par la
violence et la mort. La fin du roman laisse
cependant percevoir une lueur d'espoir :
De toutes parts, des graines se gonflaient,
sallongeaient, gergaient la plaine, travaillées d'un
besoin de chaleur et de lumigre. [...] Des hommes

poussaient, une armée noire, vengeresse, qui
germait lentement dans les sillons, grandissant

Au pays norr. Constantin Meunier,

v 1890, musée d'Orsay, Paris pour les récoltes du si¢cle futur, et dont la
germination allaic faire bientor éclater la terre.

L’GEuvre (1886) dépeint le monde de I'art et des artistes de la in du
xix< siecle 2 Paris 2 travers le portrait d’un peintre maudit, Claude Lantier,
largement inspiré de Cézanne. Claude est 'ami de Sandoz, qui lutte pour
imposer une nouvelle forme d’art : c'est le combat qu'a mené Zola en défen-
dant les impressionnistes. Mais, si certains de ses amis rencontrent le succes,
Lantier demeure incompris. Il finit par passer tout son temps dans un grand
hangar o1 il a commencé une ceuvre monumentale, son chef-d'ceuvre, qui
restera inachevée et devant laquelle il se pendra.

Les disciples
GuUY DE MAUPASSANT

Apres des études 2 Rouen, Guy de Maupassant* (1850-1893) fréquente
Flaubert*, qui lui impose des exercices d’écriture avant de I'introduire dans
le milieu littéraire parisien : les Goncourt®, Zola®, Tourgueniev et Dau-
det”. Commis au ministere de la Marine, puis au ministere de I'Instruction
publique, Maupassant fournit des articles 4 des journaux tout en consacrant
ses loisirs 2 I'écriture de romans et de nouvelles. En 1880, il publie Boule de
Suifau sein du recueil collectif Les Soirées de Médan organisé par Zola*. C'est
un grand succes.

Maupassant s'épanouit dans la forme courte, brossant en peu de mots un
univers et des caracteres, et créant un effet de choc dans les dernieres lignes. En
1881, son premier recueil de nouvelles, La Maison Tellier, atteint en deux ans
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sa douzieme édition. Suivent les recueils Mademoiselle Fifi (1882), Les Contes
de la bécasse (1883) et Les Contes du jour et de la nuit (1885). Des petites scenes
de genre du début, Maupassant glisse peu a peu vers des récits sarcastiques ou
il sonde les bassesses et les appétits du corps humain. Son pessimisme se fait
plus noir et désespéré. Il écrit également des romans qui sont tous des succes
de librairie : aprés Une vie en 1883, Bel-Ami (1885) connait 37 tirages cn
quatre mois! En 1887, les progres de la maladie (syphilis) et les abus entrai-
nent chez lui des cauchemars et des hallucinations. Il se sent obsédé par un
double mystérieux qu'il met en scéne dans Le Horla (1887). Pour se soulager, il
voyage a I'étranger et fait une croisiére sur son yacht qui lui inspirera le journal
Sur l'eau (1888). En 1888 aussi parait Pierre et Jean, avec sa célebre préface
intitulée « Sur le roman » :
Faire vrai consiste A donner l'illusion compléte du vrai, suivant la logique ordinaire des

faits, et non 2 les transcrire servilement dans le péle-méle de leur succession. J'en conclus
que les Réalistes devraient s'appeler plutét des Illusionnistes.

Dans son dernier roman, Fort comme la mort (1889), Maupassant peint avec
pessimisme la quéte de I'éternelle jeunesse et la fuite du temps. Il mourra en 1893
des suites d’'une tentative de suicide.

Boule de Suif (1880), qui se déroule durant
I'hiver 1870-1871, suit un groupe de dix personnes
fuyant Rouen envahie par les Prussiens. Lespace clos
de la diligence devient un microcosme social : trois
couples (de commergants, de grands bourgeois et
d'aristocrates), deux religieuses et deux marginaux —
un démocrate et Boule de Suif (prostituée surnom-
mée ainsi en raison de son embonpoint). Lors d'une
étape, un officier prussien leur interdit de repartir
avant que la jeune fille n'accepte ses avances. Boule
de Suif refuse d’abord par patriotisme, puis elle finit
par se sacrifier pour sauver les autres. Mais, au lieu de
remerciements, elle ne regoit que railleries et mépris. . de Fedition

Boule de Su:{ couveriure

e 1907, DNF

Le roman Une vie (1883) retrace la sinistre existence de Jeanne, une jeune
femme qui réve de I'amour idéal avant de se laisser enfermer dans un mariage
raté avec un petit propriétaire terrien qui la délaisse. A force de souffrances et
d’humiliations, elle finit par mourir tragiquement.

Bel-Ami (1885) décrit le monde du journalisme parisien et de la presse.
En suivant l'ascension et la chute d'un jeune arriviste, Georges Duroy, on se
retrouve au cceur des scandales politico-financiers des années 1880.
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Pour Pierre et Jean (1888), roman de mceurs naturaliste, Maupassant est
parti d’un fait réel. Pierre, médecin, et Jean, avocat, sont les deux enfants
d’une famille de la petite bourgeoisie du Havre. Quand Jean hérite des mil-
lions d'un certain Maréchal, riche ami de la famille, commence pour son frére
une longue et torturante enquéte...

JuLES VERNE

S’inspirant des méthodes naturalistes et des progres
de la science, Jules Verne (1828-1905) est l'initiateur en
France du roman d'anticipation scientifique. Alors qu'il
était destiné a devenir avoué A Nantes, il abandonne ses
études une fois 2 Paris et fréquente le monde du théitre.
Fin 1851, il devient secrétaire du Théitre-Lyrique.
Comme ses pieces et ses livrets rencontrent peu de suc-

Caricature de Jules Veme

cés, il s'essaic A la nouvelle. Ses premiers récits contien-  par Gill parue dans LEckipie

.. du |} décembre 1874,
nent en germe les thémes des Voyages extraordinaires. 1l se

met A étudier les sciences et fréquente assiddment la Bibliotheque nationale pour
se documenter. I a trouvé son but : éveiller le public aux progreés scientifiques.

Paru en 1863, Cing Semaines en ballon est un succés populaire. Ce
roman ouvre la série d’'une centaine d'ouvrages regroupés sous le titre des
Voyages extraordinaires, dont : Une ville flottante (1871), Le Tour du monde
en quatre-vingts jours (1873) sur les traces de Phileas Fogg et de son célebre
domestique Passe-Partout, L'l mystérieuse (1874). Aux romans d'ascension
qui explorent les espaces interplanétaires comme De la Terre a la Lune (1865)
et Autour de la Lune (1870) répondent des récits qui pénetrent les abimes :
Voyage au centre de la Terre (1864), Vingt Mille
Lieues sous les mers (1870). Vernc veut percer les
secrets de I'univers en s'appuyant sur la science ou
en la dépassant, en véritable visionnaire. Mais il
sest également intéressé A l'histoire contemporaine,
comme en témoignent L'Archipel en feu (sur le
conflit entre Grecs et Turcs dans les années 1820),
Michel Strogoff (1876), qui évoque un courrier du
tsar de Russie, ou Nord contre Sud (1887), sur la
guerre de Sécession aux Ertats-Unis.

Son influence sera immense : on baptisera le pre-
mier sous-marin atomique Nautilus, comme celus
du capitaine Nemo, et 'un des cratéres de la Lune

Vimgr Mile L e s porte le nom de Jules Verne! Mais qui se cache der-
$INs cuvilic ¢t Riou. . . . .
cdition de 1870. BNE: riere ce capitaine Nemo (« personne » en latin) qui
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tient prisonniers le scientifique Pierre Aronnax et ses compagnons apres le
naufrage de leur navire dans Vingr Mille Lieues sous les mers?

« Laissez-moi donc vous dire, monsieur le professeur, que vous ne regretterez pas le temps
passé 2 mon bord. Vous allez voyager dans le pays des merveilles. [...] A partir de ce jour,

vous entrez dans un nouvel élément, vous verrez ce que n'a vu encore aucun homme [...]
et notre plandte, grice 3 moi, va vous livrer ses derniers secrets. »

JUuLEs VALLES

Jules Valles (1833-1885), révolté permanent contre I'injustice et I'ordre éta-
bli, prend part 3 Nantes aux manifestations de 1848. Puis il méne une vie de
bohéme 2 Paris et défend les idées révolutionnaires. Il fonde plusieurs jounaux,
dont La Rue et Le Peuple, et se bat pour la liberté de la presse. Emprisonné A
plusieurs reprises, il se présente sans succes aux élections législatives de 1869.
Dans ses discours, il fait preuve d’une verve passionnée pour défendre la cause
des gens du peuple. Pacifiste, il est incarcéré au début de la guerre de 1870, puis
devient l'un des chefs de file la Commune (1871), avant de s'enfuir 3 Londres,
ou il vit dans la misére. Amnistié en 1880, il rentre a Paris en 1883 o1 il reprend
son activité de journaliste et continuc 2 défendre le peuple.

Cest 2 Londres qu'il entreprend sa trilogie autobiographique composée de
L’Enfant (1879), Le Bachelier (1881) e L'Insurgé (1886).

Ai-je &té nourri par ma meére? Est-ce une paysanne qui m'a donné son lait? Je n'en sais rien.
Quel que soit le sein que j'ai mordu, je ne me rappelle pas une caresse du temps ot j’étais tout
petit; je n'ai pas été dorloté, tapoté, baisoté; j'ai été beaucoup fouctté. (Incipit de LEnfans)

ALPHONSE DAUDET

Annexé au mouvement naturaliste par Zola®*,
Daudet (1840-1897) reste avant tout pour nous un
conteur épris de sa région natale, la Provence, comme
cn témoignent ses premiéres ceuvres : Les Lettres de
mon moulin (1866), recueil de nouvelles présentées
sous la forme de lettres fictives, Le Petit Chose (1868),
récit en grande partie autobiographique, et Tartarin de
Tarascon (1872), aventures tragicomiques de Tartarin,

1 ! e Alphonac Daudet par Gill
Méridional hibleur et ridicule. en couverrure des Hommes

. . daupourd bus du 15 févricr 1879,
A Paris, Daudet sengage dans la voie du roman

naturaliste pour peindre différents milieux contempo-
rains. On retrouve chez lui le gotit de la vérité si cher aux naturalistes, mélé 4
une sensibilité délicate et une sincére compassion pour les faibles.
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Les Lettres de mon moulin (1866) sont un recucil de nouvelles présentées
sous la forme de lettres fictives, dont fait partie le célébre conte « La Chévre
de Monsieur Seguin ». Les Lettres seront adaptées en un drame, /'Arlésienne
(1872), immortalisé par la musique de Bizet.

Le Petit Chose (1868) raconte les malheurs d'un jeune Provengal devenu
répétiteur dans un collége o il est humili¢ et méprisé. Comme son héros,
Alphonse Daudet a vécu la ruine de ses parents, I'éparpillement de sa famulle
et une expérience malheureuse dans un collége d’Ales.

JuLEs RENARD

Jules Renard (1864-1910) exerce des petits métiers tout en publiant des
pomes ct de courts récits. En 1889, il participe  la création du Mercure de
France et se lie 2 Rostand®, Daudet*, Huysmans® et Courteline®. Sourires pin-
cés (1890) et L'’Ecornifleur (1892) lui valent une reconnaissance que le roman
Poil de Carortte (1894) va confirmer. S’ensuit le recueil des Histosres natu-
relles (1896), qui sera enrichi au fil des rééditions et illustré par les plus grands
noms. Désormais célebre, Renard entre 2 I'académic Goncourt en 1907.
Comme les Goncourt* d'ailleurs, il a tenu un remarquable Journal/ (1887-
1910), témoin de la vie politique et littéraire de son temps.

Le récit autobiographique Poil de Carotte (1894) relate avec un humour
gringant son passé malheureux d’enfant maltraité et humilié.
Quand arrive le fromage :
— Je suis stire, dit Mme Lepic, que Poil de Carotte n'en mangera pas.
Et Poil de Carotte pensc :
Puisqu'elle en est siire, ce n'est pas la peine d essayer.
En outre, il sait que ce serait dangereux.
Heureusement, au moment de la corvée des lapins, il peut s régaler des restes
de la famille, qu'il partage avec ses petits compagnons. ..

Dans les Histoires naturelles (1896), Renard croque
en quelques lignes des tableaux animaliers pris sur le vif.
Tout, de la justesse du trait 2 la dimension poétique, pré-

Hist N figure les po¢mes en prose de Francis Ponge*.
|
N ‘ [_“,c“,-,; LE CRAPAUD : N‘é d’une pierre, il vit sous une pierre
et s’y creusera un rombeau.
LE HANNETON : Un bourgeon tardif s'ouvre et s'envole

b - du marronnier.
Historres nars illustrees . 1 H
o oo e dvion LE PAPILLON : Ce biller doux plié en deux cherche

de 1899, BNF unc adresse de fleur.
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Idealisme et décadentisme

Des le milieu du siécle, des écrivains réagissent violemment contre le maté-
nalisme bourgeois. Ces « idéalistes » remettent la subjectivité et le spirituel au
premier plan, dans des situations ou les nerfs sont a vif, dans des univers fantas-
tiques ou anarchisants. Ils se font les apétres du Mal ou de la Folie, dans la lignée
d'Edgar Poe, récemment traduit par Baudelaire*. Cette révolte se transmue
avec les années en un pessimisme morbide et une langueur névrotique : C'est le
« décadentisme », dandysme déliquescent associé 2 un style précieux et affecté.

JULES BARBEY D’AUREVILLY

l.a vic me brile, mais, comme la salamandre,
je vis dans ce feu. (Lettre de 1881)

Jules Barbey d'Aurevilly (1808-1889) sera
toute sa vie hanté par le jour de sa naissance, un
2 novembre, jour des Morts. A 23 ans, il écrit sa
premiére nouvelle, Le Cacher d'Onyx (1831), inspi-
rée d’une histoire d’amour malheurcuse, puis 1.4z, [
po¢me d’amour et de mort empreint de romantisme,  Barbey dAurevilly en 1881, Emile Ly
Aucune de ces ceuvres nayant trouvé d’éditeur, il se
fait journaliste. Sous I'influence de Stendhal*, il écrit L'Amour impossible
(1841), petit roman raffiné et subtil qui étudie I'amour dans les 4mes vieilles,
ct Une vieille maitresse, qui ne paraitra qu'en 1851 et qui traduit toute la
complexité de I'écrivain : chrétien mais attiré par toutes les corruptions du
xviir siecle, dandy, spirituel, passionné et mondain mais aimant la solitude de
sa Normandie natale. Puis Barbey écrit deux chefs-d’ceuvre en quelques mois :
« Le Dessous de cartes d’'une partie de whist » (qui sera 'une des Driabo-
liques) et L’Ensorcelée, ou le fantastique tient un réle plus important. Barbey
a enfin trouvé le cadre qui convient aux passions étranges ct désespérées qu'il
peignait depuis vingt ans. I rédige ensuite Le Chevalier des Touches, roman
d'aventures, et Un prétre marié, trés critiqué par I'Eglise. Lors de la guerre de
1870, Barbey se réfugie en Normandie; c'est 1a que marissent Les Diaboliques,
recueil qui parait en 1874 et connait un succes de scandale : les exemplaires
sont saisis pour atteinte a la morale publique.

Partant d'un cadre réaliste, les nouvelles des Diaboliques (1874) dévient
vers un fantastique teinté de satanisme et d'étrange ot le violent se méle au
sulfureux. La volupté et 'amour y ont « le gout de I'idéal et du péché ». Mais
leur univers reste profondément tragique, car dominé par la faute originelle.

273



LE Xix* SIECLE

Clest Calixte,  la fin d’'Un prétre marié, qui s'écrie : « Nous sommes condam-
nés », et Barbey souligne ce nous pour montrer aux lecteurs qu'ils sont eux
aussi condamnés et que personne n'en sortira indemne. ..

AUGUSTE DE VILLIERS DE L'ISLE-ADAM

Né dans une illustre famille aristocratique ruinée, Villiers de I'lsle-Adam*
(1838-1889) se passionne pour les sciences occultes, la philosophie et méne
une vie de boheme. Ayant découvert Edgar Poe, il rédige dans la méme veine
des contes fantastiques et poétiques aux atmosphéres étranges et morbides, dans
lesquels s’exprime I'inconscient : ce sont les Contes cruels (1883) et les Histoires
insolites (1888). Son style trés travaillé obéit aux exigences des parnassiens
(voir p. 279), qu'il fréquente. Il écrit également deux longs récits fantastiques
et humoristiques : Clasre Lenoir (1867) et Tribulat
Bonhomet (1887), qui mettent en scéne le savant
Bonhomet, satire du bourgeois et incarnation cari-
caturale du rationalisme. Avec L’Eve future (1887),
roman danticipation sur le théme de la fabrication
d'un érre humain artificiel, il méle satire de la science
et méditation philosophique sur I'existence.

Les 28 Contes cruels (1883), aux tons variés,
comportent des thémes récurrents comme la folie, la

— transgression, I'amour et la mort - le fameux couple
B Eros-Thanatos —, ou encore la guillotine. ..

o sphmx Félwrcn Ropn. frontapuce LAUTREAMONT

Isidore Ducasse (1846-1870), né en Uruguay, arrive en France en 1859
pour faire ses études au lycée impérial de Tarbes. En 1863, 4 Pau, Ducasse a
pour professeur de rhétorique M. Hinstin, auquel il dédiera ses Poésies : il se
révolte contre les exercices imposés par le maitre, qui le punit A son tour pour
ses dissertations délirantes. En 1867, il s'installe A Paris, et deux ans plus tard
I'éditeur Lacroix publie Les Chants de Maldoror, par un certain comte de
Lautréamont. A-t-il fréquenté les milieux littéraires de la capitale durant cette
période? Aucun de ses contemporains ne mentionne son nom. En avril et
juin 1870 paraissent les Poésies, et le 24 novembre suivant Lautréamont est
retrouvé mort dans un hétel de la rue du Faubourg-Montmartre, alors que
Paris est assiégé par les Prussiens. Il avait 24 ans.

Les Chants de Maldoror se divisent en six parties, composées de strophes
ayant chacune 'apparence d’un po¢me en prose, I'ensemble ébauchant une
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sorte de récit épique qui se présente comme un
cri de protestation, une explosion de ressenti-
ment, une ouverture vertigineuse sur le spec-
tacle du Mal. Cette intention est annoncée dés
lc début, comme I'exige la tradition épique :

\Moi, je fais servir mon génic A peindre les délices de la
cruauté! Délices non passageres... (Chant 1)

Le héros, Maldoror, aurait commencé par
exercer la bonté, mais nous n'avons pas ces
chants d’innocence.

1l s"apergut ensuite qu'il érait né méchant : fatalité
extraordinaire! Il cacha son caractére tant qu'il put
[...] jusqu'd ce que, ne pouvant plus supporter une

parcille vie, il se jetat résolument dans la carriére > .
du mal... (Chant I) La Prze. Amokd Backlin. [898. Kunstmuscum. Bale.

La méchanceté fonciére de Maldoror est 4 I'image de I'espece humaine :

Dans tous les temps, {I’homme] avait cru, les paupieres ployant sous les résédas de
la modestie, qu'il n’érait composé que de bien et d’'une quantité minime de mal.
q posé g q
Brusquement je lui appris, ¢n découvrant en plein jour son caeur et ses trames,
q j j
qu'au contraire il n'est composé que de mal, et d’'une quantité minime de bien
que les législateurs ont de la peine A ne laisser évaporer. (Chant II)

I ne reste plus qu'a lancer le héros dans les combats et les aventures qui lui
donnent I'occasion de réaliser des exploits, dans la plus pure tradition épique.
Héraut du Mal, il se dresse seul face au Créateur :

J'ai requ la vie comme une blessure, et jai défendu au suicide de guérir la cicatrice.
Je veux que le Créateur en contemple, 2 chaque heure de son éternité, la crevasse béante.
C’est le chitiment que je lui inflige. (Chane 1)

Toute la Création prend part A cette lutte : les Chanes sont envahis d’un
bestiaire hallucinan, la préférence de Lautréamont allant aux animaux puru-
lents, pullulants, rampants, grouillants... On entre ici dans un univers 2 part,
ouvert au réve et au délire. Les Chanes semblent écrits d’un jet. Laucréamont
scra salué par les surréalistes comme I'un de leurs plus grands maitres.

En 1870 paraissent deux fascicules, qu'on nommera Poésies, alors que ce
sont des lettres dans lesquelles Lautréamont exprime son intention d'écrire
unc ceuvre qui chanterait le Bien et 'Espérance, afin de faire contrepoids aux
Chants de Maldoror.

le remplace la mélancolie par le courage, le doute par la certitude, le désespoir par I'espoir,
[+ méchanceté par le bien, les plaintes par le devoir, le scepticisme par la foi, les sophismes
P P P P P P
par la froideur du calme ct I'orgueil par la modestie.
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Médiocre employé, Léon Bloy (1846-1917) réve de devenir peintre. Sa
rencontre avec Barbey d’Aurevilly* va le faire entrer dans le monde des lettres,
tout en le ramenant 2 la religion catholique. Le Désespéré (1887), roman
autobiographique, n'a pas de succts mais Bloy persiste en écrivant un second
roman, La Désespérée, ébauche de La Femme pauvre (1897). Pour vivre, il
rédige des articles pour diverses revues, et notamment pour G/ Blas des contes
cruels qui deviendront les Histoires désobligeantes en 1894. 1l se consacrera
ensuite  des essais et 4 la rédaction de son journal. De son ceuvre, on retiendra
surtout la violence polémique pour dénoncer I'hypocrisic et la sottise bour-
geoises et défendre avec rage la religion catholique.

Qu'est-ce qu'un bourgeois? C'est un cochon qui voudrait mourir de vieillesse.

1 Invendable (1909)

Joris-KarL Huysmans

Apres des études de droit, Huysmans (1848-1907) entre au ministére de
I'Intérieur des 18 ans et y restera jusqu'en 1898. Ce métier ne I'intéresse guere,
il en parle comme de « ['un des deux boulets qu'il traine aux jambes, avec la
maison de commerce », cet atelier de brochage hérité de sa mere. Pour se libé-
rer de ces boulets, il écrit. D'abord fidele i I'esthétique naturaliste, il devient
en 1884, avec A rebours et son héros esthéte Des Esseintes, 'un des plus émi-
nents représentants du décadentisme.

Apres La-bas (1891), roman sur l'occultisme et le satanisme inspiré du
naturalisme spiritualiste de Barbey d’Aurevilly*,
Huysmans ne peut aller plus loin dans la quéte
d’une surnature, et il choisit la voie du catholi-
cisme pour trouver un au-dela: ce seront les
romans En route (1895), La Cathédrale (1898) et
1'Oblat (1903), avec un héros récurrent, Durtal,
double de Huysmans, homme de priere mais qui
vomit plus que jamais un monde renvoyant I'ime
a sa propre médiocrité.

A rebours (1884), pour reprendre une expres-
sion de sa préface de 1903, est tombé «ainsi qu'un
aérolithe dans le champ de foire littéraire », susci-
tant scupeur et colere. Clest un roman de la soli-

tude et de 'enfermement. Pour rendre compte d’un Salomé dansam devant Hérode
. .. Gustave Mareau, 1876, coll. Huntington
monde en décomposition, Huysmans a su trouver Hartford. New York.
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une langue « décadente », qui sent I'exces de nervosité et de sophistication. Dans
le chapitre vii, Des Esseintes fait ainsi 'éloge de lartifice :
11 possédait ainsi une merveilleuse collection de plantes des tropiques, ouvrées par les
doigts de profonds artistes, suivant la nature pas A pas, la créant A nouveau, prenant la
fleur des sa naissance, la menant & maturité, la simulant jusqu’a son déclin; arrivant 2
noter les nuances les plus infinies, les traits les plus fugitifs de son réveil ou de son repos;
observant la tenue de ses pétales, retroussés par le vent ou fripés par la pluie; jetant sur ses
corolles matineuses des gouttes de rosée en gomme {...}
Cet art admirable I'avait longtemps séduit, mais il révait maintenant i la combinaison
{'une autre flore. Apres les fleurs factices singeant les véritables fleurs, il voulait des fleurs
naturelles imitant des fleurs fausses.

OcTtAavE MIRBEAU

Octave Mirbeau (1848-1917) fut A la fois un dramaturge audacieux, un
pamphlétaire corrosif et un écrivain engagé dénongant les tares de la société
et condamnant les bourgeois blottis dans leur médiocrité. 1l a laissé plusicurs

romans, mais c'est Le Journal d’une femme de chambre (1900) qui reste le
plus percutant dans la critique de la bourgeoisie.

Le Jardin des supplices (1899), inspiré de Sade*, Baudelaire* et Huys-
mans*, se présente comme le catalogue de toutes les perversions dans lesquelles
s'est complu I'imaginaire de 1900. La Chine devient ainsi le lieu des plaisirs
mortels et les Chinois, les spécialistes de la cruauté poussée au raffinement. En
voici la dédicace :

Aux Préeres, aux Soldats, aux Juges, aux Hommes, qui éduquent, dirigent, gouvernent
les hommes, je dédie ces pages de Meurtre et de Sang.

MARCEL SCHwOB

Marcel Schwob (1867-1905) étudie 4 Paris aupreés de son oncle, patron
de la bibliothéque Mazarine. Il se passionne pour I'argot, notamment celui de
Villon™. Puis il publie des recueils de contes poétiques dans lesquels il méle
merveilleux, terreur et spiritisme pour dévoiler les charmes de la perversité,
comme Ceur double (1891), Le Roi au masque d’or (1892), Le Livre de
Monelle (1894) ou Les Vies imaginaires (1896).

JEAN LORRAIN

Paul Duval dit Jean Lorrain (1855-1906) fréquente la bohéme parisienne,
collabore A des revues comme Le Chat noir ou Le Décadent et publie trois
recueils de poésies. Aimant provoquer le scandale, Lorrain se crée un person-
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nage décadent, affichant son homosexualité. Alafois
esthete et dandy, I'« Oscar Wilde frangais » se veur
I'explorateur du vice. Ses articles au vitriol font de
lui I'un des chroniqueurs les micux payés de Paris.

Ses acuvres Buveurs d’dmes (1893) er Contes
d’un buveur d’éther (1895) sont comme le reflet de
sa vie dissolue, mélant aristocrates et bas-fonds pour
démasquer les tares d’une société en décomposition.

Son ceuvre maitresse reste Monsieur de Phocas,
publié en 1901. Parangon du dandy décadent, M. de

~ Phocas décrit dans son journal sa lente déchéance
| 2 coups d’'opium et autres drogues. Fasciné par le
Lostan cancaturé pas Sem. BNE. trouble Claudius Ethal, il finit par I'assassiner.

Pi1erre Lou¥s

Dans la lignée du décadentisme, Les Chansons de Bilitis (1895) de Picrre
Louys (1870-1925) est 'un des plus beaux poe¢mes en prose de la langue
frangaise. Tout en délicatesse, il célebre les amours d'une poétesse grecque,
contemporaine de Sapho, pour la jeune Mnasidika.

Ce matin, jc ne manﬁgerai pas, ni ce soir, et sur mes lvres je ne mettrai ni rouge ni
poudre, afin que son baiser demeure. (« Le passé qui survit »)

De « I'art pour l'art »
aux poétes maudits

En réaction 2 la fois au romantisme et au réalisme, les tenants de « I’art

pour l'art » refusent I'expression complaisante des sentiments personnels,

revendiquent I'autonomie de I'art par rapport A la société et vouent un culte 2

la Beauté. s s'érigent également contre le triomphe d’une société bourgeoise
p €

qui compte sur le progrés scientifique et technique pour faire de nouveaux
profits et pronent une aristocratie de I'esprit éloignée du monde utilicaire, jugé
répugnant. Comme le nom qu’ils se sont choisi le laisse entendre, le Parnasse
— référence au lieu sacré habité par les Muses et le dieu Apollon —, c’est dans
un passé légendaire ou dans I'exotisme qu'ils vont trouver refuge. A la suite
de Théophile Gautier, ils se considérent comme des orfevres — d’ott le ticre du
recueil Emaux et Camées de Gautier, sorte de manifeste du mouvement par-
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nassien. Cette quéte de perfection formelle est reprise par les symbolistes, qui
rejettent la description scientifique du réel et préferent utiliser des symboles
pour découvrir le sens caché des choses. Ces « pottes maudits » érudient les
wiences occultes et rompent avec les normes sociales, comptant sur la posté-
rité pour reconnaitre leurs mérites. ..

Le Parnasse et « I'art pour I'art »

11 n'y a de vraiment beau que ce qui ne peut servir a rien;
tout ce qui est utile est laid, car c'est I'expression de quelque
besoin, ct ceux de 'homme sont ignobles et dégotants,
commc sa pauvre et infirme nature.

Gautier, prétace de Mademoiselle de Maupin (1835)

A lorigine de la célebre expression qui résume la
doctrine parnassienne, «l'art pour I'art», on trouve
Théophile Gautier* qui, en plein romantisme, refuse la
dimension utilitaire et morale de la création artistique.
A sa suite, un certain nombre de poétes vont se réunir i
Paris chez I'éditeur Alphonse Lemerre, unis par le refus
des épanchements lyriques et de I'engagement politique
des romantiques. La Revue fantaisiste, créée par Cauwulle
Mendes en 1861, joue un réle fédérateur entre les poetes
pendant les neuf mois de sa parution. Puis il faut attendre la Soume. Ingres, 1856,
1866 pour que paraisse le premier Parnasse contemporain, '
recueil de vers nouveaux qui sera suivi de deux autres, en 1869 et 1876. Sous la
banniére de noms déja célebres, Gautier®, Banville* ou Baudelaire*, et derriére
lcur chef de file Leconte de Lisle®, chez qui ils tiennent salon, ces poetes reven-
diquent un renouvellement esthétique. Pour cux, seule compte la perfection de
la forme. C'est avant tout dans la poésie que leur art va s'épanouir.

La poésie
THEOPHILE GAUTIER

A coté de son travail de romancier et de critique, Théophile Gautier”
(1811-1872) garde une prédilection pour la poésie, qui demeure sa pas-
sion. En 1852 parait le recueil Emanx et Camées, qui illustre son désir de
perfection formelle. Jusqu'en 1872, Gautier I'enrichit de poésies nouvelles,
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ciselées comme des bijoux, ou I'esthétique 'emporte
sur le sens. S’inspirant de la peinture et de la sculprure,
il cherche a rendre les effets de lumicre, les lignes et les
couleurs. Lart poétique des parnassicns s'exprime tout
entier dans le poeme « L'Art » qui ¢lot le recueil :
Tout passe. — Lart robuste
Scul a ['éternité.
Le buste
Survit d la Cité.

Banville™ se déclarera son disciple, tout comme

Gautier par Auguste de Charillon, . . YT .
1839, musis Camavaler. Fas. . Baudelaire®, qui lui dédiera Les Fleurs du Mal.

CHARLES LECONTE DE LISLE

Né sur I'ile de La Réunion, Leconte de Lisle (1818-1894) rompt avec sa
famille pour venir en France. Mais il perd ses illusions d'une société utopique
et généreuse au lendemain de la révolution de 1848 et décide alors de se consa-
crer au culte de la beauté. Les Poémes antiques paraissent en 1852, suivis par
les Poémes barbares (1862-1878), les Poémes tragiques (1884) et un recueil pos-
thume, Derniers Poémes, en 1895. En 1886, il avait succédé¢ 2 Victor Hugo*
3 I'Académie franqaise. Fasciné par les images fortes, nourri de mythologie
antique qui lui fournit ses modeles de la beauté, Leconte de Lisle a su dépasser
le stade du pittoresque pour atteindre au symbole.

Dans ses Poémes antiques (1852), il cherche I'inspiration dans 'Antquité
grecque et hindoue, ol il puise des mythes et des formes poétiques, pour
échapper 2 I'Histoire contemporaine, qu'il juge sans grandeur, et mettre en
valeur ses idéaux. Suivent les Poémes barbares (1862-1878), exotiques et
cruels, qui annoncent la disparition prochaine de I'humanité et célebrent les
civilisations lointaines.

Tel qu'un morne animal, meurtri, plein de poussiére,

La chaine au cou, hurlant au chaud soleil d'¢té,

Proméne qui voudra son ceeur ensanglanté
Sur ton pavé cynique, 6 plebe carnassiere!

« Les Montreurs »

THEODORE DE BANVILLE

Poéte, conteur, chroniqueur, dramaturge et nou-
velliste, Théodore de Banville (1823-1891) est un

. . Hervule au lae Seymy . Gusuave
orfevre des mots et des formes. Il trouve son inspira-  Morcau. xix secle, coll. pant
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tion chez les podtes de I'Antiquité, du Moyen Age et de la Renaissance, et ses
recherches formelles rappellent celles de Marot® et des grands rhétoriqueurs,
dont il se réclame. Contrairement aux autres parnassiens, il a également recours
1 la parodie et au burlesque. Dés Iige de 19 ans, il publie un recueil de poémes
a succes, Les Cartatides (1842). D’aurres suivront, en alternance avec des contes
ct des pitces de théitre : Les Stalactites (1846), Odes funambulesques (1857),
Les Exilés (1867), Les Occidentales (1869), Trente-six Ballades joyeuses
(1873), Rondels (1875) et le recueil posthume Dans la fournaise (1892).

Nous n'irons plus aux bois, les lauriers sont coupés. (Les Cariatides)

José Maria DE HEREDIA

D'origine cubaine, mais élevé en France, Jos¢ Maria de Heredia (1842-
1905) compose des vers dés 1862 et collabore au Parnasse contemporain de
1866. Son recucil Les Tropbées (1893), qui regroupe 118 sonnets, marque le
couronnement de I'esthétique parnassienne en joignant un rare talent d’'évo-
cation 4 une impeccable facture métrique.

Et Ia-bas, sous le pont, adossé contre une arche,

Hannibal écourait, pensif et triomphant,
Le piétinement sourd des légions en marche.

« La trebbia »

RENE SuLLy PRUDHOMME

Issu d’'un milieu fortuné, Sully Prudhomme (1839-1907) abandonne ses
¢tudes scientifiques pour se consacrer a la poésie. Il adhere a I'esthétique par-
nassienne, mais dés Stances et Poémes (1865) tend vers une poésie plus inti-
miste afin d’exprimer sa mélancolie et ses angoisses (Les Solitudes, 1869 et
Les Vaines Tendresses, 1875). Puis il aborde des questions métaphysiques dans
de vastes poémes philosophiques, tels La Justice (1878) et Le Bonbesur (1888).
Son ceuvre, qui compte également des traductions de Lucréce et des essais d'es-
thétique et de critique, sera couronnée du prix Nobel en 1901.

CHARLES CRros

Charles Cros (1842-1888), fondu de langues orientales et de sciences
cxpérimentales, compose aussi des recueils de monologues cocasses et fantai-
sistes comme Le Hareng saur ou Le Bilboquet et une poésie ol pointent les
angoisses de la solitude (Le Coffret de santal, 1873). Verlaine® qualifiera ses
poémes de « bijoux tour 2 tour délicats, barbares, bizarres, riches et simples ».
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Le roman et la nouvelle

THEéOPHILE GAUTIER

Lesthétique de Gautier* se révele aussi dans ses nombreux romans et
contes. Dans Le Roman de la momie (1857), il cherche A reconstituer I'at-
mosphere et la grandeur de I'époque des pharaons.

C’était un chant d’une volupté triste, d’une langueur exténuée, exprimant la fatigue

du corps ¢t le découragement de la passion; on y pouvait deviner aussi I'ennui lumineux
de I'éternel azur, 'indéfinissable accablement des pays chauds.

Le héros romantique du Capitaine Fracasse (1863) est un baron désargenté
qui abandonne son chiteau en ruine pour suivre une troupe de comédiens.

ANATOLE FRANCE

Anatole France* (1844-1924, prix Nobel 1921), bibliothécaire au Sénar,
fait paraitre des vers parnassiens avant de se consacrer 2 I'écriture romanesque
avec Le Crime de Sylvestre Bonnard (1881) ou Les Désirs de Jean Servien
(1882). Suivent notamment les romans Thais (1890), « histoire d'une péche-
resse sauvée et d’'un ermite damné », et Le Lys rouge (1894). Dans Histoire
contemporaine (4 vol., 1897-1901), recueil de « conversations », Anatole
France se fait le chroniqueur délicat et raffiné de la fin du xix* si¢cle.

La mouvance symboliste

CHARLES BAUDELAIRE

Quand le ciel bas et lourd pése comme un couvercle
Sur esprit gémissant en proic aux longs ennuis,
Et que de I'horizon embrassant tout Fc cercle
Il nous verse un jour noir plus triste que les nuits [...]

« Spleen », in Spleen et Idéal

Charles Baudelaire (1810-1867) se place au carrefour du romantisme, du Par-
nasse et du symbolisme. Il pense que « le Beau est toujours bizarre » — il n’y a pas
de Beau unique, mais des beautés toujours nouvelles, dépendantes de I'époque
et du licu —, et, comme les parnassiens, que la poésie ne peut avoir de mission
sociale ou politique. Il fait sienne I'expression romantique de I'intime et de I'aspi-
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ration 2 I'infini. En symboliste enfin, il recherche les
« correspondances » entre le sensoriel et le spirituel :
Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,
Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

« Correspondances », in Les Fleurs du Mal

Critique d'art, traducteur d’Edgar Poe, Bau-
delaire est surtout connu pour ses Fleurs du Mal,
dont la parution en 1857 entraine scandale, proces
et censure. Ce recueil (1857-1861) retrace la tragé-
die de I'étre humain et cherche a « extraire la beauté
du Mal ». Dans la premiére section, Spleen et ldéal,
les élans vers I'idéal sont constamment entravés par
le « spleen » (angoisse mélancolique) et par des obs-
tacles matériels : la maladie, la pauvreté, l'oisiveté,
ou le temps, qui « mange la vie »... Le poéte ne
peut échapper 2 cette dualité ni dans I'art, ni dans
Pamour, ni dans la solitude. L ultime reméde reste le

Judseh 11, Gustav Klime, 1909,
Cuallena d'Arte maderna. Venise. gmnd VOyagC vers un autre monde. ..

[, tout n'est qu'ordre et beauté
Luxe, calme et volupeé.

« L'invitation au voyage »
Dans les Tableaux parisiens, le pocte se tourne, en vain, vers les autres.

Un édlair... puis la nuit! - Fugitive beauté
Dont le regard m'a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans I'¢ternicé?
Ailleurs, bien loin d'ici! trop tard! jamais peut-étre!
Car j'ignore ol tu fuis, tu ne sais ol je vais,

O t0i que j'eusse aimée, 6 toi qui l¢ savais!

“ A unc passante »

Suivent Le Vin, sur la déception des paradis artificiels; Les Fleurs du Mal,
ou la débauche ne mene qu'au dégoiit de soi-méme; Reévolte, qui montre que le
blasphéme n'est pas plus efficace; enfin La Mort, qui reste le supréme recours,
comme le laissent entendre les derniéres strophes du recueil :

O Mort, vieux capitaine, il cst temps! levons 'ancre!
Ce pays nous ennuic, 6 Mort! Apparcillons!
Si le ciel et la mer sont noirs comme de 'encre,

Nos caeurs que tu connais sont remplis de rayons!
Verse-nous ton poison pour qu'il nous réconforte!

283



Li v s

Nous voulons, tant cc feu nous brile le cerveau,
Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu'importe?
Au fond de I'Inconnu pour trouver du nouveau!

Dans le recueil Le Spleen de Paris (posth.,
1869), Baudeclaire choisit de rendre compte de
la vie moderne par « une prose poétique sans
rythme et sans rime, assez souple et assez heur-
tée pour s'adaprer aux mouvements lyriques de
I’Ame, aux ondulations de la réverie, aux sou-

Raudchaue \ur Couarbet, 1R4R,
musee Fabite. Monepellier bresauts de la conscience. » (Préface)

Le symbolisme

Le symbolisme est moins un mouvement qu'une convergence d'idées, en
réaction au réalisme, au naturalisme et au Parnasse. Les symbolistes sappuient
sur le pouvoir de suggestion et la musicalité des mots pour établir des cor-
respondances entre le matériel et I'immatériel, entre le réel et le spirituel. Par
Pécrangeté des associations de mots, le déséquilibre du vers impair, ils com-
municent avec I'étre, le subconscient, 'au-dela, le mystére universel. Dans Un
manifeste littéraire, publié en 1886, Jean Moréas en propose une définition :
« La poésic symboliste cherche a vétir I'idée d'une forme sensible. »

STEPHANE MALLARME

Pour Mallarmé (1842-1898), la poésie
doit se présenter avec une apparence énigma-
tique pour éloigner. ou du moins intriguer,
le lecteur profane : cest ce qu'on a appelé
I'hermétisme. Car « toute chose sacrée et qui
veut demeurer sacrée s'enveloppe de mys-
tere ». Pour cela, le potte doit inventer un
nouveau langage et « donner un sens plus
profond aux mots de la tribu » (« Tombeau
d’Edgar Poc », Poésies) en les détournant de
leur signification traditionnelle. Il atteint ainsi & une pureté de sens et de sons
par laquelle il exprime I'indicible : « Aboli bibelot d'inanité sonore » (« Sonnet
en X », Poésies, posth., 1899)... Comme chez Baudclaire®, le poéte, inadapté
au monde qui 'entoure, cherche a fuir :

Mallarme par Manct, 1876, musée d'Orsay. Pasis.

Ou fuir dans la révolte inutile et perverse?
Je suis hanté. I'Azur! I'Azur! 'Azur! I'Azur!
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Ces derniers mots du poéme « LAzur » trouveront un écho dans le poéme
suivant, « Brise marine » :

La chair est triste, hélas! et j'ai lu tous les livres.
Fuir! 1a-bas, fuir! Je sens que les oiseaux sont ivres. ..

Apres Hérodiade (1871) ou L'Aprés-mids d'un faune (1877), Mallarmé
se fait plus torturé dans les Tombeawux, hommages A ses illustres prédécesseurs.
Puis il s'essaie au poeme en prose (Dsvagations, 1897) avant de reconnaitre,
fataliste, désespéré, qu' Un coup de dés jamais n'abolit le hasard (1897)...

PAUL VERLAINE

Né 3 Merz, Paul Verlaine (1844-1896) se destine a
une carri¢re administrative quand ses Poémes saturniens lui :
ouvrent les portes du Parnasse contemporain. Dans ce pre- ‘_ wh <
mier recueil, on devine I'influence de Hugo®, mais aussi de '

Baudelaire* et des parnassiens, qu'il fréquente. Cependant, ;
on y découvre déja le ton particulier et la musique des vers
impairs qui feront la réussite de ses autres recueils.

g, o ’w/
Verlaine 2 25 ans par Félix
Régamcy, BNF.

De la musique avant toute chose,
Et pour cela préfere I'lmpair
Plus vague et plus soluble dans I'air,
Sans rien en lui qui p¥se ou qui pose.

« Art poétique », in fadis ¢t Nagusre (1884)

Dans les Poémes saturniens (1866), Verlaine s'approprie le paysage en inté-
riorisant ses éléments. Vivant par les sens chaque effet de lumiére ou de couleur,
il fait de ces licux les symboles de son 4me dispersée et réveuse.

Les sanglots longs / Des violons / De I'automne
Blessent mon caeur / D'une langueur / Monotone.
Tout suffocant / Et bléme, quand / Sonne I'heure,
Je me souviens / Des jours anciens / Et je pleure;

Et je m'en vais / Au vent mauvais / Qui m'emporte
Dega, dela, / Pareil A la / Feuille morte.

« Chanson d’automne »

En 1869, le recucil Fétes galantes révele I'intériorité du potte, déja sous
I'emprise de I'absinthe et des mirages de la bohéme. Son mariage en 1870 va
lui offrir quelques mois d'apaisement, avant le double choc de 1871 : d’abord le
sicge de Paris et la Commune, et surtout sa rencontre avec Rimbaud*. De cette
liaison tumultueuse qui les ménera sur les routes d’Angleterre et de Belgique,
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Verlaine puise l'inspiration
de Romances sans paroles
(1874), qui déploie des équi-
valences entre musique, poé-
sie et peinture, avant que l'al-
cool et la colére ne le poussent =
a tirer sur son compagnon en
juiller 1873.

Il pleure dans mon ceeur
Comme il pleut sur la ville;
Quelle est cette langueur
Qui pénetre mon ceeur?

TSR, b [

Un coin de table (3 gauche : Verlaine et Rimbaud).
Henri Fandn-Latour, 1872, musée d'Orsay. Paris.

Emprisonné pendant deux ans, le poéte tente une conversion morale et
mystique que I'on peut suivre dans les poemes de Sagesse (1881). D'un sym-
bolisme discret, ils respirent le repentir et le mysticisme.

Qu'as-tu fait, 6 toi que voila,
Pleurant sans cesse,
Dis, qu'as-tu fait, toi que voila,
De ta jeunesse?

Ses derniers recueils témoignent de son perpétuel déchirement entre la
sagesse et les rechutes dans le vice : Jadis et Naguére (1884), Parallélement
(1889), Mes prisons (1893). Il meurt dans le dénuement en 1896.

ARTHUR RiMBAUD

La vraie vie est absente. Nous ne sommes pas au monde.

Une saison en Enfer

N¢ 3 Charleville, Arthur Rimbaud (1854-1891), le mal-aimé d'une
mere autoritaire, trouve sa revanche au college, qui va le révéler aux langues
anciennes ct A la poésie. De 1868 4 1870, il rédige ses premiers poemes sous
Pinfluence de Hugo™ et des parnassiens, et fait déja plusieurs fugues pour fuir
sa province natale.

C'est un trou de verdure ol chante une riviére
Accrochant follement aux herbes des haillons

D’argent; ol le soleil, de la montagne here,
Luit : C’est un petit val qui mousse de rayons.

Un soldat jeune, bouche ouverte, téte nuc,
Et la nuque baignant dans le frais cresson bleu,
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Dort; il est étendu dans I'herbe, sous la nue,
Pile dans son lit vert ol la lumiére pleut.

Les pieds dans les glaieuls, il dort. Souriant comme
Sourirait un enfant malade, il fait un somme :
Nature, berce-le chaudement : il a froid.

Les parfums ne font pas frissonner sa narine;
Il dort dans le soleil, la main sur sa poitrine,
Tranquille. I a deux trous rouges au c6t droit.

« Le Dormeur du val »

Aprés la guerre, la Commune et la bohéme parisienne, 1871 est I'année
de 'engagement dans une voie nouvelle : il rédige son recueil Poésies com-
prenant « Le Bateau ivre » et sa Lettre du voyant ou il expose sa « vision » de
la poésie : « Le Potte se fait voyant par un long, immense et raisonné dérégle-
ment de tous les sens. »

Et j'ai vu quelquefois ce que 'homme a cru voir!

« Le Bateau ivre »

Rimbaud rencontre Verlaine* et entreprend avec lui une errance d’un an
a travers 'Europe qui se termine tragiquement par le coup de revolver de son
ami. Ange déchu, il écrit Une saison en Enfer (1873) pour rendre compte de
cette folie.

J'écrivais des silences, des nuits, je notais I'inexprimable, je fixais des vertiges.

« Alchimie du Verbe »

En 1874, il repart 2 Londres en compagnie du poete Germain Nou-
veau, a qui il confie les premiéres Illuminations, poemes en prose qui ne
paraitront qu'en 1886. Il voyage seul, d’abord 2
travers I'Europe, entre 1875 et 1880, puis a Aden,
ot il rejoint le comptoir d'Harar. « Homme aux
semelles de vent », il errera de déserts en oasis a la
recherche d’une hypothétique fortune, renongant
ason génie.

Oisive jeunesse

A tout asservie,

Par délicatesse
J'ai perdu ma vie.

Ah! Que le temps vienne
Ou les coeurs s'’éprennent!

! Ange déchu. Odilon Redon. 1871,
« Chanson de la plus haute tour » musée Kratler-Mualler, Oterlo (Pays Bas).
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Les prolongateurs

A la suite des symbolistes, une jeune génération d’écrivains va tenter de
transcender son mal-étre : la défaite de 1870, la misére sociale liée A I'indus-
trialisation, la perte de la foi et une méhance grandissante envers les sciences
les conduisent A chercher des voies nouvelles pour dénoncer les injustices.

JuLEs LAFORGUE

Clest sans doute Jules Laforgue (1860-1887), avec sa poésie sarcastique,
familiere et pessimiste qui incarne le mieux les désillusions de la fin du siecle.
Les Complaintes (1885), ritournelles anodines au premier abord, oscillent
entre mélodrame et humour noir, apitoiement et dérision.

Ah! qu'est-ce que je fais ici, dans cette chambre!
Des vers. Et puis, aprés? O sordide limace!
Quoi! La vie est unique, et toi, sous ce scaphandre,

Tu te racontes sans fin, et tu te ressasses!
Seras-tu donc toujours un qui garde la chambre?

« Complainte d'un autre dimanche »

Dans Imitation de Notre-Dame la Lune (1886), il crée le « vers-
librisme », jouant avec la longueur des vers pour créer des dissonances de sons
et de sens.

Henr1 DE REGNIER

Henri de Régnier (1864-1930) fait le choix des vers impairs et admet le hia-
tus, composant des vers irréguliers, suivis d’alexandrins impeccables pour ampli-
fier I'effet recherché (Tel qu'en un songe, 1892 et Les Jeux rustiques et divins,
1897). Il revient 4 une prosodie plus classique avec La Sandale ailée (1905).

Pendant des jours, des jours et des jours, jai erré
Loin de ton seuil quitté et de ta porte ouverte
Et j’ai suivi la route 2 mon désir offerte,
Mais les chemins divers m’'ont ramenée i toi.

La Sandale ailée



Le xx® siécle

Il est difficile de se repérer dans I'immense production du xx si¢cle. Car
le monde des lettres a complétement changé avec I'organisation commerciale
des maisons d’édition et I'apparition des prix littéraires. La démocratisation de
I'enseignement ayant démultiplié le nombre d’auteurs et de lecteurs, les livres
sont devenus un produit de consommation grand public et font I'objet d’une
production de masse.

Au xx* siecle, les positionnements col-
lectifs sont rares : les auteurs obéissent 2
des stratégies individuelles d’obtention
de prix, et les différents genres s'inter-
pénttrent de plus en plus. Toutefois, de
grandes tendances peuvent étre dégagées :
la psychanalyse a colonisé la littérature;
le roman est de plus en plus autobiogra-
phique; I'absurde existentiel et I'engage-
ment politique ont marqué le siecle; le _ b

L 1 .. . ; La Gare Susns-Lazare : les signawx. Claude Moner, 1877,
roman réaliste traditionnel, social ou his- Niedersichsisches Landesmuseum, Hanovee.
torique, a conservé tout son prestige; enfin
la fiction « pure » se maintient par I'intermédiaire du fantastique, de lailleurs, de
'humour et de la liteérature de genre, qui a accédé A la consécration.

Le x¢ siécle est celui du roman : « Roman psychologique, roman d’intros-
pection, réaliste, naturaliste, de mceurs,  thése, régionaliste, allégorique, fan-
tastique, noir, romantique, populaire, feuilleton, humoristique, d’armospheére,
poétique, d’anticipation, maritime, d’aventures, policier, scientifique, ouf!
et j'en oublie » (Robert Desnos). Les expérimentations se sont multipliées :
toutes les formes, tous les genres ont été remis en question. Puis le roman,
devenu « postmoderne », 2 abandonné les tentatives avant-gardistes et préféré
renouveler les héritages.

La poésie, mal-aimée du sicle, reste cependant bien vivante et s'infiltre dans
les autres formes littéraires. Apres les deux révolutions poétiques du début du
siecle — I'« esprit nouveau » avec Apollinaire, et le surréalisme avec Breton —, la
poésie s'est constamment renouvelée, autour de revues dynamiques. Discréte-
ment, car le genre ne se préte pas A la médiatisation, elle a innové avec des
inventeurs comme Michaux, Ponge, Roubaud ou Du Bouchet. Aujourd’hui,
¢galement éloignée du lyrisme et de la dislocation du langage, la poésie « post-
moderne » cherche simplement 2 dire la vie, I'étre et son rapport au monde.
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LE XX SIECLE

Le théatre a lui aussi connu des bouleversements majeurs. Spirituel au
débur du siécle, il s'oriente vers des tendances humanistes et philosophiques
dans I'entre-deux-guerres. Engagé sous I'Occupation, il propose ensuite une
remise en cause des formes et du langage : cest le théitre de 'absurde. Les
piéces contemporaines, extrémement variées, rencontrent un public de plus
en plus nombreux et laissent la part belle aux metteurs en scéne.

Notre classification n'a rien d’irréprochable puisqu’au xx* siecle les auteurs
ne souhaitent guére étre afhiliés 3 des mouvements, et que ceux-ci sont diffi-
ciles 2 dégager. De plus, au sein d’'un méme courant, de nombreux auteurs
n'ont pu étre développés faute de place, les « grands » ont da étre résumés en
quelques lignes, et nous manquons de recul pour apprécier les productions les
plus récentes. Il a fallu faire des choix... mais c’est précisément la concision
qui fait I'intérét de ce petit guide du xx* siecle.

La Belle Epoque

La Belle Epoque, de 1900 2 1914, est une
période d’ optlmlsmc ot 'on célebre les nouvelles
techniques — cinéma, automobile, électricité —, la
presse illustrée, le sport et les loisirs.

Dans la lignée des philosophes des Lumiéres,
la notion moderne d’« engagement » nait lors de
I'affaire Dreyfus, au tout début du siecle. Linjuste (SRS
comjlgmnation de I’ofﬁcier Dreyfu§ dévoile T'anti-  Affchede J-A Grun 1896, Stdusche
sémitisme d’une partie des Frangais et ameéne des
écrivains — Zola, France, Péguy — a prendre parti contre I'intolérance, tandis
que d’autres — Barrés, Maurras — défendent la « France éternelle ».

Vers Ie moli profond

LE ROMAN PSYCHOLOGIQUE DU DEBUT DE SIECLE

Lgalement : Claude Farrére, Louis Hémon

Pierre Loti (1850-1923)
* Aziyadé (1879), récit romancé de sa passion pour une jeune Turque 2
Istanbul, ct sa suite Fantéme d'Orient (1891).
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La Berre Eroque

o Pécheur d'Islande (1886), sur la dure vie des marins bretons partant chaque
année en campagne de péche en Islande.

o Madame Chrysanthéme (1887), situé au Japon.

o Les Derniers Jours de Pékin (1902), Vers Ispahan (1904), désirs d’ailleurs. ..

Eugéne Le Roy (1836-1907)
o Jacquou le Croquant (7 vol., 1899), qui exalte la vie pay- [§
sanne dans le Périgord au xix* siécle.

Victor Segalen* (1878-1919)

* Les Immémoriaux (1907), ol ce voyageur-poéte évoque les
Maoris et leur culture.

. ['fquipe'e (1929), récit d’aventures dans un univers chinois
ol « tout est immobile et suspendu ».

Colette* (1873-1954)

o Les Vrilles de la vigne (1908), recueil de nouvelles qui
exprime son golt pour la nature et la nostalgie de sa terre
natale, I'Yonne.

* La Vagabonde (1910), célébration de la liberté, de la beauté

et du pouvoir de fascination de la femme.

Louis Pergaud (1882-1915) : Ny
* La Guerre des boutons (1912), ou les enfants de deux vil- Rveie du o Alfns
lages voisins se font la guerre. o

Alain-Fournier (1886-1914)

* Le Grand Meaulnes (1913), roman autobiographique alliant réalisme et fée-
rie. Le grand et douloureux amour qui domine la vie du narrateur reflete le
besoin d’idéal et de spirituel de la génération des années 1910.

LA DECOUVERTE DE SOI PAR LA NARRATION

Marcel Proust (1871-1922)

Rejetant le réalisme (« défilé cinématographique des choses ») comme le sym-
bolisme (« une ceuvre ot il y a des théories est comme un objet sur lequel on
laisse la marque du prix »), Proust invente le roman moderne. Le réel, dont
on ne peut avoir qu’une vision subjective et fragmentée, est reconstruit par la
mémoire : le « temps perdu » est retrouvé. Il s'agit d'« essayer d’aller jusqu'a ce
fond extréme ou git la vérité, l'univers réel, notre impression authentique ».
Proust fait donc du roman une interrogation sur l'auteur et son ceuvre.
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A la recherche du temps perdu est une réflexion qui commence des le début
du livre lorsque le narrateur indique que, depuis 'enfance, il souhaitait deve-
nir écrivain mais ne possédait pas le génic sufhsant pour trouver un sujet. Dés
lors, il s'engage dans un récit de la vie du héros, qui se déroule sans incident,
presque stérile, jusqu'a ce qu'il comprenne, vers la fin de I'ouvrage, que cest la
vie elle-méme qui est le sujet du roman. La Recherche est donc le récit de la vie
de Proust au sein de son milieu social. Son sujet central est toutefois la prise
de conscience du temps.

Longtemps, je me suis couché de bonne heure. [...] je n'avais pas cessé en dormant de faire

des réflexions sur ce que je venais de lire, mais ces réflexions avaient pris un tour un peu
particulier; il me semblait que j'¢tais moi-méme ce dont parlait I'ouvrage [...] (Incipit)

La Recherche est constituée de Du coté de chez Swann (1913), A lombre des
Jeunes filles en fleurs (1919), Le Coté de Guermantes (1920), Sodome et Gomorrhe
(1921), La Prisonniére (posth., 1923), Albertine disparue ou La Fugitive (posth.,
1925) et Le Temps retrouvé (posth., 1927). Le narrateur écrit sous le « je » auto-
biographique et ajoute i ses souvenirs de nombreuses dimensions (réflexions,
rapprochements) ; le souvenir est donc une autre réalité qui coexiste avec la fuite
du temps, et que la littérature peut faire revivre par I'évocation. Les sens ont éga-
lement un pouvoir de résurrection : la coincidence entre une sensation présente
et le souvenir de cette sensation fait revivre tout un monde de visages, de lieux,
d’objets disparus. Par exemple, la saveur d’'une madeleine remplit Proust d’une
« essence précieuse », qu'il nomme « I'édifice immense du souvenir » :
Et tout d'un coup le souvenir m'est apparu. Ce goiit, ¢'érait celui du petit morceau de

madeleine que le dimanche matin [...] ma tante Léonie m'offrait apres ['avoir trempé
dans son infusion de thé ou de tilleul [...]. (Du c6té de chez Swann)

Ces sensations sont traduites par de longues
phrases, précises comme des touches de peinture,
qui décrivent avec un humour discret la com-
plexité des esprits, des émotions (comme la jalou-
sie) que Proust observe chez ses contemporains.

Crise spirituelle
et recherche d’idéal

A la Belle Epoque, un groupe d’auteurs 4 suc-
ces sert les idées de la bourgeoisie au pouvoir -
au premicr rang desquels Maurice Barrés. Mais
le rationalistc Anatole France ou la sensuelle

. 1 Ancien des Jours. William Blake, 1794,
Colette tranchent sur cc fond de conformisme. b Willam Muscum. Cambridge.
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LE ROMAN A IDEES

Anatole France* (1844-1924, prix Nobel 1921)

o lLa Rétisserie de la reine Pédauque (1893), conte philosophique ol I'abb¢
Coignard, opposé A tout fanatisme, est le porte-parole de I'écrivain libre-
penseur.

o Les dieux ont soif (1912), qui a pour cadre la Révolution frangaise et qui
dénonce les crimes commis au nom de la raison.

Romain Rolland* (1866-1944, prix Nobel 1915)

o Jean-Christophe (10 vol., 1904-1912), vaste fresque familiale et sociale cen-
trée sur un musicien humaniste, qui exalte avec lyrisme les sentiments géné-
reux et défend des théses pacifistes.

L’INQUléTUDE DES ROMANCIERS CATHOLIQUES
Egalement : Léon Bloy*, Hansi, Charles Maurras

Maurice Barrés (1862-1923)
* La Colline inspirée (1913), roman nationaliste enraciné dans le terroir lorrain
et le mysticisme catholique.

Il est des lieux ol souffie I'esprit... (Introduction)

Roger Martin du Gard* (1881-1958, prix Nobel 1937)
* Jean Barois (1913), ol un intellectuel qui a toujours voué un culte 2 la Rai-
son revient 2 la foi en Dieu quand il est vieux et malade.

QUETE DE PLAISIR ET ESTHETIQUE DE LA PURETE

André Gide (1869-1951, prix Nobel 1947)

Au tout début du siecle, André Gide milite contre le colonialisme, s'insurge
contre les valeurs catholiques et bourgeoises et rejette, non sans déchirements,
la moralité traditionnelle.

* Les Nourritures terrestres (1897), qui exalte la sensualité et récuse l'idée de
péché. 11 s'agit d’apprendre A libérer ses désirs pour laisser s'épanouir le moi,
¢rouffé par les régles et les conventions, afin de godter A tous les fruits de la terre.

Toute connaissance que n'a pas précédée unc sensation m'est inutile. © Gatimant

* LImmoraliste (1902), sur la lutte contre la maladie et 'homosexualité. Le
héros, Michel, fait son autocritique en retragant I'histoire de sa libération des
conventions morales.
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Aprés que l'aile de la mort a touché, ce qui paraissait important ne l'est plus; d'autres
choses le sont, qui ne paraissaient pas importantes, ou qu'on ne savait méme pas exister.
L’amas sur notre esprit de toutes connaissances acquises s'écaille comme un fard et, par

places, laisse voir i nu la chair méme, I'étre authentique qui se cachait. w Mecure de Feanaer

* Les Caves du Vatican (1914), roman de politique-fiction qui caricature dévots et
hommes de lettres. Le héros, Lafcadio, n'a qu'une seule valeur : la liberté.

* La Symphonie pastorale (1919), histoire d’un pasteur qui recueille une jeune
aveugle orpheline et prend peu i peu conscience que son intérét pour elle n'est
pas seulement évangélique. ..

* Les Faux-Monnayeurs (1925), chef-d'ceuvre de I'inquiétude, qui évoque un
univers de dévoyés et de désespérés. Gide innove en utilisant des techniques
modernes : « mise en abyme » (enchissement d’un récit dans un autre) conférant
a la narration un caractere inépuisable, diversité des points de vue, composition
kaléidoscopique. Cherchant  réduire le roman a sa pure essence, il abandonne
la chronologie linéaire et retranscrit la simultanéité des gestes et des pensées.

Lavant-garde poétique

La poésie est trés a 'honneur au début du siécle : tout homme de lettres se
doit de commencer sa carridre par un volume de potmes. La Belle Epoque est
marquée par la remise en question du symbolisme et le retour aux sujets concrets
~ comme en témoignent le naturisme ou |'unanimisme. Puis ce sera I'« esprit
nouveau » avec Apollinaire, le développement spectaculaire des techniques et de
la psychanalyse poussant les potes A explorer de nouvelles sources d’inspiration.

ELOGE DE LA MODERNITE

Emile Verhaeren (1855-1916)
* Les Villes tentaculaires (1895), qui
exalte avec lyrisme le monde moderne.

André Spire (1868-1966)

* Er vous riez! (1905), Et jai voulu
la paix!(1916), recuecils dpres et réa-
listes, en vers libres.

Charles Vildrac (1882-1971)

e [ivre damour ( 191 0)‘ une PO!GIC Vcrl&aﬂm entouré du printre Crons, dea éctivains Mastcrlink,
ide et Vidé-Griffin. du biologiste Ghénn. du médeain

directe, fraternelle, qui chante avec Le Dantes et du cringue d'ant Fénéon,
I . . La Lecture, [héo Van Rysselberghe, 1903,
optimisme les choses simples de la vie. musée des Beaur Aets. Gand.
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LE NATURISME
Egalement : Saint-Georges de Bouhélier

Le naturisme vise i restituer un humanisme en poésie et propose une libéra-
tion métrique.

Paul Fort (1872-1960)

o Les Ballades frangaises (environ 40 vol., 1896-1958), qui mélent symbolisme,
simplicité et lyrisme. Le sonnet « Le Petit Cheval » a été chanté par Georges
Brassens.

Francis Jammes (1868-1938)
o De langélus de laube & langélus du soir (1898), Le Deusl des primevéres
(1901), Tristesses (1905), poésies libres et sensuelles.

L UNANIMISME
Egalemenr : Georges Dubamel”, Pierre Jean Jouve®, Charles Vildrac®

Jules Romains* (1885-1972) )
* Le Poéme du métropolitain (1904), L'Ame des hommes (1914), qui illustrent la

doctrine de I'« unanimisme », visant 3 exalter la vie collective :

Par unanimisme, entendez simplement I'expression de la vie unanime et collective. Nous
éprouvons un sentiment de la vie qui nous entoure et qui nous dépasse.

La Vie unanime, 1913 (@ Mearcure de brance)

LE ROMANTISME AU FEMININ

Anna de Noailles (1876-1933)
* Le Caeur innombrable (1901), poésie charnelle associée aux sentiments.

Renée Vivien (1877-1909)
o Cendres et Poussiéres (1902), vers d’inspiration antique qui chantent les
amours saphiques.

L'« ESPRIT NOUVEAU »

Les années 1910 voient se produire une révolution poétique autour d’Apolli-
naire, qui sera nommée I'« esprit nouveau ». Lépoque est A I'émerveillement
devant le monde et les progrés techniques. Cendrars prend la tour Eiffel ou la
vitesse comme sujets, tandis qu'Apollinaire fonde sa poésie sur la nouveauté
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et la surprise. La poésie doit désormais représenter la Vie. Par ses innovations,
Apollinaire est le précurseur des poétes modernes.

Raymond Roussel (1877-1933)
* Impressions d Afrique (1910), poésies écrites sous contraintes a la maniére
de I'Oulipo (voir p. 326), avec des jeux complexes sur
les sens.

* Locus Solus (1914), du nom de la propriété¢ de M. Cau-
terel, étrange inventeur qui peut ressusciter les morts.

Blaise Cendrars*® (1887-1961)

¢ La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de
France (1913), premier livre-objet. Ce poéme tres
rythmé de 445 vers était composé a l'origine en carac-
teres de grosseurs différentes sur une bande de papier
de deux meétres illustrée par Sonia Delaunay.

Blaise Cendrars par Modigliani.
1918. codl. part.

Guillaume Apollinaire (1880-1918)

Les feuilles
Qu'on foule
Un wrain
Qui roule
lavie
S’écoule

« Automne malade = 1© Galwad)

* Le Bestiaire (1909), inspiré du merveilleux médiéval.
* Alcools (1913), qui méle tous les tons et toutes les sources d’inspiration. Ses
thémes sont classiques — fuite du temps, fugacité des sentiments, le « mal-
aimé » —, mais ses inventions sont modernes : juxtapositions de type cubiste,
témérité des images (« Soleil cou coupé »), abolition de la ponctuation car « le
rythme mémec et la coupe des vers sont la véritable ponctuation ».
Sous le pont Mirabeau coule la Scine
Ft nos amours
Faut-il qu'il m'en souvienne
La joie venait toujours apreés la peine
Vienne la nuit sonne l'heure
Les jours sen vont je demeure

« Le Pont Mirabeau » 1w Gathowrds

* Calligrammes (1918), ou Apollinaire compose des dessins avec les lettres et
les mots de ses po¢mes.
* Poémes a Lou (posth., 19506), écrits en garnison.

296



L4 Betir Erogue

La nuit mon ceeur la nuit est trées douce et tres blonde
O Lou le ciel est pur aujourd hui comme unc onde
Un caeur le mien te suit jusques au bout du monde

< Adicu! -, 4 février 1915 0 Gatimant

Max Jacob (1876-1944)
- > * Le Corner a dés (poémes en prose, 1917), recueil facé-
tieux, brillant, d'un poete déchiré entre les tentations
du monde et les élans mystiques.

Ce n'est ni 'horreur du crépuscule blanc, ni 'aube blafarde que la
lune refuse d’éclairer, c’est la lumiere triste des réves ot vous fottez
coiffées de paillettes, Républiques, Défaites, Gloires! Quelles sont
ces parques? quelles sont ces Furies? est-ce la France en bonnet
phrygien? estce 10i, Angleterre? est-ce I'Europe ? est-ce la Terre
sur le Taureau-nuage de Minos? Il y a un grand calme dans l'air ex
Napoléon écoute la musique du silence sur le plateau de Waterloo.
O Lune, que tes cornes le protégent! il y a une larme sur ses joues

Max Jacob par Modighani, 1916, N B ] T
ey ie e e piles! si intéressant est le défilé des fantomes.

« Poeme déclamatoire »

LES COSMOPOLITES

Valery Larbaud (1881-1957)
* Poésies de A.O. Barnabooth (1908), qui célébrent un monde cosmopolite ou
se réverbérent toutes les langues.

Préte-moi ton grand bruit, ta grande allure si douce,
Ton glissement nocturne, a travers I'Europe illuminée,
train de luxe! et I'angoissante musique
Qui bruit le long de tes couloirs de cuir doré

« Ode -

Saint-John Perse* (1887-1975, prix Nobel 1960)
* Eloges (1911), Anabase (1924), poésies lyriques dont [
les saisons, la nature et les éléments forment la matiére. |

Nous n’habiterons pas toujours ces terres jaunes, notre délice...

L'Eté plus vaste que 'Empire suspend aux tables de I'espace
plusieurs étages de climats. (Anabase, o c.imua)

Victor Segalen* (1878-1919)
* Steles (1912), inspirées par un voyage en Chine, aux
confins de soi.

1+ Chaal blanc. Gauguin,
aix* mecke. musée d'Orsay. Paris

Je régne par 'étonnant pouvoir de 'absence.
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LA POESIE MYSTIQUE
f:‘galrmmt : Oscar Milosz, Marie Noél

Charles Péguy et Paul Claudel, tous deux convertis, retrouvent le sens du mys-
tere et du symbole dans une poésie au lyrisme religieux intense.

Paul Claudel* (1868-1955)

* Connaissance de 'Est (1907), Cing Grandes Odes
(1908), ot Claudel accorde une importance capitale
au rythme, les « blancs » correspondant au fonction-
nement intermittent de notre pensée.

| Charles Péguy* (1873-1914)

o Le Mystere de la charité de Jeanne dArc (1910), Les
Tapisseries (1912), La Tapisserie de Notre-Dame (1913),
ceuvres lyriques qui célebrent la terre maternelle, le
patriotisme chrétien, la dimension sacrée de 'existence.

L Fypérance. G.F. Wats. 1886, Heureux ceux qui sont morts pour la terre charnelle,
ate Gallery. Londres. Mais pourvu que ce fae dans une juste guerre. (« Eve »)

Le théétre de la Belle Epoque

Au début du siecle, le théitre reste fidele aux formes classiques mais, dans
chaque genre, des innovations jettent les bases du théitre moderne. Servi par
des acteurs exceptionnels tels que Lucien Guitry ou Sarah Bernhardt, il occupe
une place majeure dans les goits culturels de la Belle Epoque.

LE THEATRE SATIRIQUE

I'fgalemmt : Henry Bernstein®, Octave Mirbeau*

Georges Feydeau (1862-1921)

o Tailleur pour dames (1886), Monsieur chasse (1892), Le Dindon (1896),
La Puce & l'oreille (1907), vaudevilles aux nombreux rebondissements ou ce
maitre du boulevard raille férocement la société bourgeoise et les déboires de
la vie de couple.

Georges Courteline (1858-1929)

o Les Gaités de lescadron (1886), Messieurs les ronds-de-cuir (1893), Boubou-
roche (1893), Le gendarme est sans pitié (1899), Le commissaire est bon enfant
(1900), Les Balances (1901), comédies légeres qui tournent en dérision les tra-
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vers des militaires, des bureaucrates, de la petite bourgeoisie,
des forces de l'ordre...

Alfred Jarry (1873-1907)

» Ubu roi (1888), farce tragique qui met en garde contre
toutes les manifestations de la bétise et qui ébranle les
conventions théitrales : langage osé, intrigue et person-
nages schématiques, non-conformisme provocant. Dans une
Pologne fantaisiste, le pere Ubu prend le pouvoir, fait massa-
crer les nobles pour confisquer leurs biens et collecte lui-méme I'impét.

Pire Usv. Eh bien, cornegidouille, écoute-moi bien, sinon ces messieurs te couperont
les oreilles. Mais vas-tu m'écouter enfin?
STANISLAS. Mais Votre Excellence n'a encore rien dit.

Ubu incarne le ridicule, la bassesse, la vulgarité et I'absurdité des hommes.

LE THEATRE SPIRITUEL ET POETIQUE

Paul Claudel* (1868-1955)

Avec ses drames lyriques, baroques, cosmiques, Claudel ouvre le théitre au
monde, A I'histoire et 2 la poésie. Avec lui le charnel aspire au spirituel, condui-
sant ainsi 'humanité vers la G réce.

* Partage de midi (1906), qui traite du déchirement entre 'appel de la foi et
celui de la passion, et de 'impossibilité de réaliser un amour humain.

» L'Annonce faite & Marie (1912), ou les deux protagonistes s'aiment d’'un
amour impossible dans I'Espagne trés catholique des conquistadors; mais
leurs vies mouvementées ne séparent pas leurs imes, appelées 2 enfin se réunir
dans la vie éternelle. ..

LE RENOUVELLEMENT DU « BOULEVARD »
Fgalement : Edouard Bourdes, Eugbne Labiche®, Henri-René Lenormand, Marcel Pagnol®, Jules Romains*

Tristan Bernard (1866-1947)
* Les Pieds nickelés (1895), Tripleparte (1905), Les Jumeaux de Brighton (1908),
Le Petit Café (1911), boulevards pleins d’humour, d’invention et de frivolité.

Sacha Guitry (1885-1957)

* Nono (1905), Petite Hollande (1908), Le Veilleur de nuit (1911), comédies
sur 'adultere mettant en scéne la grande bourgeoisie. Le théatre de boulevard
voit le triomphe du mot d'esprit ironique teinté de misogynie. ..

Je vais donc enfin vivre seul! Ex, déja, je me demande avec qui. (Elle et To!, e solur)
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L'entre-deux-guerres

Mises en sommeil par la guerre, les avant-gardes vont vite se réveiller
une fois la paix conclue. Regardant vers I'avenir, elles réclament des formes
nouvelles. Audace et expérimentations sont préférées a 'ordre et a la perfec-
tion. Mais les blessures de la guerre ont du mal 2 se refermer et nourrissent
nombre de romans.

Le roman de situation

LE RECIT DE LA GUERRE
Egalement : Jean Paulhan

Henri Barbusse (1873-1935)

e Le Feu (1916), «journal d'une
4 escouade » qui relate la vie collective des
" soldats dans les tranchées.

S8 Maurice Genevoix* (1890-1980)
* Ceux de Quatorze (5 vol., 1916-1923),

inspirés par ses souvenirs de soldat.

v Georges Duhamel* (1884-1966)

[Heurrduourner 1x Pawevin, 1916, o Vie des martyrs (1917), Civilisation

(1918), bouleversants témoignages sur

les martyrs de la guerre de 1914, plaidoyers contre la barbarie et pour le salut
de 'homme.

Roland Dorgeles (1885-1973)
* Les Croix de bois (1919), du nom des croix faites 2 la va-vite qui ¢taient
posées au-dessus des cadavres de soldats pendant la guerre.

Jtrouve que c'est une victoire, parce que j’cn suis SOFti VIiVant. (o Albin Michel)

Roger Vercel (1894-1957)

* Capitaine Conan (1934), qui raconte I'histoire d’un soldat breton sur le front
balkanique vers 1918. La-bas, il sera dans les corps francs, ct combattra les
forces ennemies, commettant les pires atrocités au nom de la survie.
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CRITIQUE SOCIALE ET PEINTURE DES MEURS
Egalement : Irine Némirovsky

Louis Aragon® (1897-1982)
o Les Cloches de Bale (1934), satire des mceurs provmcnalcs
o Les Beaux Quartiers (1936), qui critique |
['hypocrisie et les bassesses de la bourgeoisie
parisienne; son héros, Armand Barbentane,
refuse sa condition sociale.

o Les Voyageurs de l'impériale (1942), situé A
la Belle Epoque.

* Aurélien (1944), roman d’un double échec,
amoureux et politique : Aurélien perd Béré-
nice et accepte son destin bourgeois de direc-

tcur d’usine. 1 Averese de [Opéra. Pissarro. 1880,
musée des Beaur-Arts, Reims.

La premiére fois qu'Aurélien vit Bérénice,
il la trouva franchement laide. (Incipit, o Gitmar)

Robert Brasillach (1909-1945)
» Comme le temps passe... (1937), chronique de I'avant-guerre de 1914.
* Notre avant-guerre (1941), sur I'entre-deux-guerres.

LE ROMAN-FLEUVE, GRANDE FRESQUE SOCIALE
Egalement : Jacques de Lacreselle®, Romain Rolland*

Au début du siécle, dans la lignée des Rougon-Macquart de Zola* ou de
La Comédie humaine de Balzac®, des romanciers se proposent de peindre de
vastes fresques sociales pour retracer les itinéraires individuels et les grandes
questions de leur époque.

Roger Martin du Gard® (1881-1958, prix Nobel 1937)

* Les Thibault (8 vol., 1922-1940), longue saga familiale qui couvre les années
1905-1918 et dénonce I'hypocrisie bourgeoise. Elle relate le destin de deux
tréres — d'un coté, un médecin conservateur et va-t-en-guerre, de I'autre, un
écorché vif révolté et pacifiste — que la Grande Guerre va opposer, conflit
caractéristique des débats idéologiques de I'époque.

Jules Romains™ (1885-1972)

* Les Hommes de bonne volonté (27 vol., 1932-1947), gigantesque fresque
réaliste et humaniste retragant I'évolution de la société entre 1908 et 1933,
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C'est 'expression la plus accomplie de I'« unanimisme », idée maitresse de
Romains, qui est d’exprimer I"ime collective d'un groupe social, « un vaste
ensemble humain, avec une diversité de destinées individuelles qui y chemi-
nent chacune pour leur compte, en s'ignorant pour la plupart du temps ».
Ce qu'il faut pour oser faire le réve de modifier la Société, ce qu'aucune énergie
ne remplace, le vieux mot « idéal » le désigne. Mais d’une fagon si usée, si convenue,

que la bouche a I'impression de micher de la phrase morte pour bavards.
(Vol. 111, Les Amours enfantines, © pummacm)

Georges Duhamel* (1884-1966)
* La Chronique des Pasquier (10 vol., 1933-1945), qui allie confession égocen-
trique et chronique de la société. Duhamel y dénonce les progrés technologiques.

LES RUSTIQUES
Egal:mmr : Henri Pourrat, Charles-Ferdinand Ramuz

Dans la lignée de George Sand* au siécle précédent, des romanciers donnent
la parole aux gens « simples » et disent leur amour du terroir et de la nature.

Marcel Aymé* (1902-1967)

* Britlebois (1927), La Table-aux-crevés (1929),
La fument verte (1933), qui évoquent 'Yonne
natale de l'auteur.

Colette* (1873-1954)

* La Naissance du jour (1928), ot Colette célebre
la Provence avec puissance et sensualité. Emer-
veillée devant la nature, elle aime s’attarder sur les
petites choses qui font tout le sel de la vie : un
chat qui s'étire, les premiers rayons du soleil. ..

Une fcmmc se r‘éclame d'autant de pays narals Le Champ de bi. John Consable, 1826,
qu'clle a cu d’amours heureux. o Fammanon National Gallery, Londres.

Maurice Genevoix* (1890-1980)

e Rabolior (1925), ot Genevoix cherche 4 transmettre son idéal moral et son
respect pour la nature par l'intermédiaire des aventures d’un incorrigible bra-
connier solognot.

Jean Giono (1895-1970)
Pour Giono, les vraies richesses viennent de la terre et de ses travaux, de
I'adhésion i I'ordre naturel du monde et de la liberté individuelle, qui est
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incompatible avec la civilisation moderne.

Pacifiste convaincu, il décrit avec lyrisme

la lutte traternelle de I'homme contre les

éléments.

* Colline (1929), sur le pouvoir des sour-

ciers.

* Regain (1930), ol un couple fait revivre

un village mort.

* Jean le Blew (1932), sur le pére cordon-

A A nier de Giono.

Pty i o Le Chant du monde (1933), récit d’aven-
tures insolites en harmonie avec la nature.

o Le Hussard sur le toit (1951), qui évoque les ravages du choléra en Provence

en 1838.

L EXOTISME
Egalement : Pierre Benoir, Joseph Delterl. Prerre Mac Orlan

Llexotisme séduit a toutes les époques mélancoliques. Il symbolise la nou-
veauté, I'ouverture aux autres, I'énergie — la vie! — et permet de fuir 'ennui, le
dégodt, la névrose... ou de se redécouvrir soi-méme.

Blaise Cendrars* (1887-1961)

* 'Or (1925), qui conte les aventures du
général Suter, ses débuts dans le journa-
lisme, son mariage avec une riche Améri- |
caine puis son départ pour la Guyane ol |
il fait fortune, devient député, défend la
cause des Noirs et meurt assassiné.

Henry de Monfreid (1879-1974)

* Les Secrets de la mer Rouge (1931),
l.a Croisiére du haschich (1933), Du Harar
ate Kenya (1949), Le Naufrageur (1950), 1 e desepens Hears ousas, 197
romans d'inspiration autobiographique mste F0na T

d’un écrivain-aventurier.

Jacques Audiberti* (1899-1965)
* Abraxas (1938), dans lequel le fantastique se méle au quotidien sur fond
d’humour noir.

Ce soleil d'étoffe rouge qu'asperge la rumeur insoluble. @ Gt
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Le roman en quéte de sens

LA LUTTE CONTRE LE MAL
Egalement : Marcel Jouhandeau®, Joseph Maléque

Frangois Mauriac (1885-1970, prix Nobel 1952)

Les romans 2 thése de Mauriac sont de cruelles satires de Phypocrisie bour-
geoise. La plupart de ses personnages sont partagés entre leurs pulsions per-
verses (concupiscence, cupidité) et leurs aspirations morales.

* Le Baiser au lépreux (1922), ou derriére les volets clos d’'une maison landaise
s'écoulent les tristes vies d'un pere et d'un fils ayant « du bien ».

o Thérése Desqueyroux (1927), ot 'héroine revit tout son passé jusqu'au
moment ol elle a tenté d’empoisonner son mari.

Ce corps contre ce corps, si léger qu'il fat, I'empéchait de respirer. i G

* Le Neeud de vipéres (1932), ot un vieil homme rédige a I'intention de sa
femme une lettre qui devra éwre découverte dans le coffre-fort apres sa mort, a
la place de I'héritage.

Tu seras éronnée de découvrir cette lettre dans mon coffre, sur un paquet de titres.

Il ¢dc mieux valu peut-étre la confier au notaire qui te 'aurait remise aprés ma mort,

ou bien la ranger dans le tiroir de mon bureau - le premier que les enfants forceront
avant que j'aie commencé d'éere froid. ic Graen

Georges Bernanos (1888-1948)

* Sous le soleil de Satan (1926), La Joie (1929), Un crime (1935), Journal d'un
curé de campagne (1936), Les Grands Cimetiéres sous la lune (1938) dont les
héros, des gens simples, sont isolés dans leur lutte contre le Mal.

Chacun de nous vaut le sang de Dieu. (Journal d'un curé de campagne, o von)

Julien Green* (1900-1998)

e Mone-Cinére (1926), Léviathan (1929),
Varouna (1940), Moira (1950), Sud (1953),
ol transparaissent I'angoisse de Green, son
inlassable quéte de sens et ses déchirements
entre sensualité et mysticisme.

Moira conte I'inexorable passion d’un étu-
diant de 19 ans pour Moira, qu'il tue 2
I'aube de leur premiére nuit d’amour.

Chez lui, un gargon honnéte ne parlait pas
Aprs L faute, Jean Béraud. v, 18K5, a une femme fardée, et celle-ci était peinte
N Sallery, Londres,
ational Gallery: Londre comme une Jézabel. 0 sear
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L’HEROISME DE L’ACTION

Henry de Montherlant* (1895-1972)

o Le Songe (1922), Les Bestiaires (1920), Les
Célibataires (1934), ou Montherlant célebre
les valeurs viriles du courage, de la force phy-
sique et de la maitrise de soi. Dans Les Bes-

tiaires, 'univers guerrier est celui des hommes,

\‘CUIS dCVa.nt Ia mort L'Homme 4 la barrr. Théo Van Rysselberghe, 1892,
h * musée d'Orsay, Paris.

Fogs

André Malraux* (1901-1976)

Malraux considere que I'existence sans Dieu est absurde, mais que I'action
donne A ’homme une raison de vivre et une dignité. Les causes pour lesquelles
luttent les héros de ses romans sont plus un moyen qu’une fin, car elles les
tirent du néant.

* La Tentation de 'Occidens (1926), qui dénonce la colonisation.

* Les Conquérants (1928), premier des trois volets sur la condition humaine, 2
travers des épisodes de la lutte révolutionnaire en Chine.

Jai appris qu'une vie ne vaut rien mais rien ne vaut une vie. © Galiima

* La Voie royale (1930), inspirée de ses mésaventures au Cambodge, ol deux
Occidentaux veulent voler des sculptures dans un univers hostile.

* La Condition humaine (1933), qui retrace les événements révolutionnaires de
Shanghai en 1927, mélant action et réflexion philosophique.

* L'Espoir (1937), documentaire romancé sur la guerre civile espagnole et la
menace du fascisme; au-dela de la tragédie humaine, I'existence de la frater-
nité permet de garder espoir en 'homme.

Lespoir des hommes, cest leur raison de vivre et de mourir. © Guimnn

Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944)

* Vol de nuit (1931), qui évoque la progression difficile d’'un courrier depuis la
Patagonie et la tragique responsabilité des stations qui le guident.

* Terre des hommes (1939), ol I'avion permet de découvrir le vrai visage de la
planete, I'héroisme comme la misere, et de méditer sur le sens de la vie.

La terre nous apprend plus long sur nous que tous les livres. Parce qu'elle nous résiste.
Lhomme se découvre quand il se mesure avec l'obstacle. © Gatimary

* Le Petit Prince (1943), qui met en scéne des animaux et des fleurs parlants, des
planetes-jouets, mais surtout un enfant venu dailleurs, 4 la pureté désarmante,
au chagrin mystérieux, face 3 un narrateur-aviateur en panne dans le désert. ..

Dessine-moi un mouton... @ Gallmard)
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LE ROMAN PSYCHOLOGIQUE DES ANNEES 1920

Fgalemens : Guy des Car, Jacques Chardonne, Jean Giraudonx*,
Pierre Jean Jouve®, Henri de Régnier*

Colette* (1873-1954)

Lancée par la série des Claudine, Colette analyse avec énergie et passion la
vie agitée du couple (Chéri, 1920), le monde de I'adolescence (Le Bl¢ en
herbe, 1923), la personnalité de sa mere (Sido, 1929), la jalousie (La Chatte,
1933). Volontiers provocatrice, clle n’hésite pas 2 décrire sa vie, quitte A faire
scandale... Mais, par-deli le monde troublé de I'existence, Colette écrit de
maniére subtile, sensuelle et poétique le plaisir de contempler la beauté, et
aussi la laideur des choses, dans leur expression la plus simple.

Jacques de Lacretelle (1888-1985)
* Silbermann (1922), sur un jeune gargon juif dont la religion lui vaut I'hosti-
lité de toute la classe. ..

Raymond Radiguet (1903-1923)
* Le Diable au corps (1923), qui conte l'initiation amoureuse, en 1918, d’'un
garon de 16 ans par une femme plus 4gée que lui, mariée 2 un soldat qui
risque tous les jours sa vie au front.

Que ceux déja qui m'en veulent se représentent ce que fut la guerre pour tant de trés
jeunes gargons : quatre ans de grandes vacances.

* Le Bal du comte d'Orgel (posth., 1924), suite du Diable au corps, ol I'héroine
lutte désespérément contre la passion et avoue tout 2 son mari.

Jean Cocteau™ (1889-1963)

* Thomas l'imposteur (1923), qui met en scéne le bru-
tal passage de l'insouciance de la Belle Epoque 2 la
guerre de 1914. ,
* Les Enfants terribles (1929), ou deux enfants délais- |
sés par leur mére transforment leur chambre en un
monde imaginaire ol ils laissent libre cours 4 leurs
instincts sauvages sous |'influence néfaste de Darge-
los, figure de la Fatalicé.

Ce que I'on te reproche, cultive-le, cest toi-méme. w i

Caxteau par Modiglami, 1917,
Henry and Rose Peariman Foundation.

André Maurois (1885-1967) New York.
* Climats (1928), Mes songes que voici (1933), qui
témoignent d'une sagesse sceptique et opportuniste.

Le bonheur est une fleur qu'il ne faut pas cucillir. (Mémoires, o yummanon)
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LA MONTEE DU « NOUVEAU MAL DU SIECLE »
Egalement : Emmanuel Berl, Francis Carco, Fugéne Dabis, Jean Schlumberger

Le bain de sang de la Grande Guerre engendre la remise en question de toutes
les valeurs de la société. Le malaise s'accroit encore pendant les années 1930, dont
I'atmosphere lourde (montée des extrémismes) suscite une littérature inquiéte.

Jean Giraudoux* (1882-1944)

o Siegfried et le Limousin (1922), sur I'Allemagne de Goethe et de Weimar, de
Nuremberg, de Diirer et de Louis II de Baviere.

o Bella (1926), qui décrit les difficultés auxquelles sont confrontés deux jeunes
amoureux appartenant 3 des familles politiquement opposées.

Joseph Kessel* (1898-1979)

o La Steppe rouge (1922), sur de terribles scénes de vie en Russie bolchevique.
* Belle de jour (1928), ot I'épouse d’'un médecin se fair call-girl.

* La Passante du Sans-Souci (1936), ol une juive allemande réfugiée 2 Mont-
martre accepte I'inacceprable pour sauver son mari, prisonnicr des nazis.

Marcel Arland (1899-1986)

* ['Ordre (1929), centré sur le « nouveau mal du siécle » de la jeunesse.

Pierre Drieu La Rochelle (1893-1945)
* Le Feu follet (1931), roman autobiographique de I'échec. C'est 'histoire des
derniers jours d’un jeune rentier noctambule, qui plait aux femmes mais qui,
rongé par la drogue, finit par se suicider.

I savaic que le ressort principal de son crédit, sa jeunesse, éuait 3 bout. © Gatme)

Louis-Ferdinand Céline* (1894-1961)

* Voyage au bout de la nuit (1932), ol le soldat Bardamu, antihéros qui est le
double imaginaire de Céline, parcourt le monde et dénonce avec un humour
noir la guerre, le colonialisme, le travail A la chaine, la mis¢re en banlieue, la
médiocrité. Céline crée pour I'occasion une langue provocatrice, populaire et
lyrique, qui fit scandale.

Ca a débuté comme ¢a. Moi, j'avais jamais rien dit. Rien. (Incipit, © Gutmar)

« Saisissante épopée de la révolte et du dégoit, long cauchemar visionnaire
ruisselant d'invention verbale, et dominé par I'inoubliable figure de Bardamu,
le Voyage a exercé une action considérable. Céline fut I'un des premiers 2 vivre
¢e dont la lictérature actuelle allait bientdt se nourrir presque exclusivement :
I"absurdité de la vie humaine » (Gaétan Picon).
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Il n’y a de terrible en nous et sur la terre ct dans le ciel peut-étre que
ce qui n'a pas encore été dit. On ne sera tranquille que lorsque tout aura éié dit,
une bonne fois pour toutes, alors enfin on fera silence et on aura plus peur de se taire.
Ca y sera. © Gl

 Mort & crédit (1936), récit tragicomique de I'enfance et de la jeunesse bour-
geoise de Bardamu, autour d’une mere résignée, d’un pére violent, d’une
grand-mére complice et d’'un inventeur loufoque 2 Paris au tournant du siccle.

Louis Guilloux (1899-1980)

o La Maison du peuple (1927), sur son enfance de fils de militant socialiste.

o Le Sang noir (1935), critique de la guerre et de ses influences néfastes, au
style tendu et bouleversant. Le professeur de philosophie Cripure (abréviation
de Critique de la raison pure) sattaque A la bétise : il en sera la victime...

* Le Jeu de patience (1949), chronique de la vie provinciale entre les deux
guefrres et vigoureuse protestation contre la souffrance de vivre.

Paul Nizan (1905-1940)

* La Conspiration (1938), roman i thése lucide et ironique sur la jeunesse
d’avant-guerre, ou comment les adultes cherchent A sauver leur peau et leurs
réves en trahissant les jeunes.

Foutue jeunesse, foutu siécle que le vingtiéme. © G

Jean Genet* (1910-1986)

o Notre-Dame des Fleurs (1944), Miracle de la rose (1946), Journal du voleur
(1949), ot Genet, dandy homosexuel et délinquant, éprouve un sentiment de
sacré au contact du Mal et glorifie la trahison.

Javais 16 ans. .. dans mon cceur, je ne conservais aucune place ot pic se loger le sentiment

de mon innocence. Je me reconnaissais le lache, le traitre, le voleur, le pédé qu'on voyait en
moi... Et j'avais la stupeur de me savoir composé d'immondices. Je devins abject.

Journal du voleur, écrit A la prison de la Santé en 1943 (© Gallimar

L EXISTENTIALISME

Jean-Paul Sartre* (1905-1980, prix Nobel 1964)

Sartre* est en France le chef de file de I'existentialisme, philosophie qu'il a
développée dans L'’Etre et le Néant (1943) et Lexistentialisme est un humanisme
(1946). « Lexistence précéde I'essence » : rien n'est inné, 'homme n'existe que
par sa subjectivité, sa liberté et ses choix. Il est condamné i s'engager 4 chaque
instant dans I'action — « si je ne choisis pas, je choisis encore ». Deux attitudes
morales sont possibles : adopter les valeurs bourgeoises et la mauvaise foi des
croyants, ou refuser et définir une morale qui ne détruise pas la liberté de 'autre.
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Lhomme est condamné i étre libre. Condamné,
parce qu'il ne s'est pas créé lui-méme, et par
ailleurs cependanc libre, parce qu'une fois jeté
dans le monde, il est responsable de ce qu'il fait.

Lexistentialisme est un humanisme (© Gallimard)

* La Nausée (1938), journal d’Antoine
Roquentin, qui prend progressivement
conscience qu'il existe et que son exis-
tence est absurde jusqu’a la nausée.

Je vois ma main, qui s'épanouit sur la table.
Elle vit - c’est moi. [...] je sens son poids sur la
table qui n’est pas moi. C'est long, long, cette
impression de poids, ¢a ne passe pas. Il n'y a pas
de raison pour que ¢a passe. A la longue, cest
intolérable. (e Gatlim

Le Livre, Juan Gris. 1913, * Le Mur (1939), composé de cinq
musée d'Art moderne de la Ville de Pans.
nouvelles dont les personnages tentent
d’échapper i leurs responsabilités; mais il
est impossible de fuir son existence, qui est comme emmurée.

C’est ta vie contre la sienne. On te laisse la vie sauve si tu nous dis ou il est.

« Le mur », © Gallimand

Autour du surréalisme

Le surréalisme touche toutes les formes artistiques : musique (Erik Satie),
peinture (Max Ernst, Salvador Dalf, Francis Picabia), cinéma (Luis Bufiuel). Il
se veut d’abord scientifique, sappuyant sur les découvertes de Freud concernant
I'inconscient, I'importance des réves et le refoulement des désirs. Cest aussi une
« véritable révolution culturelle, puisqu’il nous propose un bouleversement des
idées, des images, des mythes, des habitudes mentales qui conditionnent 2 la
fois la connaissance que nous avons de nous-mémes et notre engagement dans
ce monde » (Robert Bréchon). Le surréalisme est avant tout une réaction contre
la société et ses contraintes.

LES PRECURSEURS
Fgalement : Pierre Albert-Birot, Georges Fourest, Jean Pellerin, Raymond Roussel®

Paul-Jean Toulet (1867-1920)
* Contrerimes (posth., 1921), poésie fantaisiste.
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Jules Supervielle (1884-1960)

* Gravitations (1925), Le For¢at innocent (1930), Les Amis inconnus (1934),
La Fable du monde (1938), Le Corps tragique (1959), poésies affectées d'un « cer-
tain cocfficient de prose ». Ses grands themes sont les parents perdus, les peuples
opprimés, la nature.

Et peut-étre que Dicu partage notre faim
Et que tous ces vivants et ces morts sur la terre
Ne sont que des morceaux de sa grande misére,
Dieu toujours appelé, Dieu toujours appelant,
Comme le bruit confus de notre propre sang.

« Soleil », in Le Forgat innocent (0 Gatlimant)

Pierre Reverdy (1889-1960)
* Sources du vent (1929), Flaques de verre (prose, 1929), Ferraille (1937),
ol Reverdy cherche 2 créer des images par le rapprochement de deux réa-
lités éloignées — théoric qui sera reprise par les surréalistes. Retiré dans
une abbaye, il produit une poésie dépouillée et
mélancolique :

La vie est une chose grave. Il faut gravir.

Le Livre de mon bord (© Mercure de France)

LE DADAISME

Egalement : André Breton®, René Crevel, Benjamin Pérer,
René Picabia, Jacques Rigaus

Précurseur du surréalisme, le dadaisme est un .
mouvement nihiliste radical mené en Suisse par '
Tristan Tzara entre 1916 et 1921, dont I'objectif
est de défigurer la littérature et I'art convention-
nels pour les ridiculiser.

-+

3 ixt Compouicion. Kasimir Malevinch,
" 1915, Fine Arts Museum, Tula (Russsie].

Tristan Tzara (1896-1963)
* Vingr-cing Poémes (1916-1918), L'Homme approximatif (1931).

concentration intéricure craquement des mots qui crévent crépitent les décharges
électriques des gymnotes I'eau qui se déchire
quand les chevaux traversent les accouplements lacustres
toutes les armoires craquent
la guerre
1a-bas

Vingr-cing Pomes © tieon
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LE SURREALISME

Egalement : René Char®, René Crevel, Benjamin Péres,
Philippe Soupals

Lichez wout. Lichez Dada.

Lichez votre femme, lichez votre maitresse.
Lichez vos espérances et vos craintes.
Semez vos enfants au coin d'un bois.

Lichez la proie pour 'ombre.
Lichez au besoin une vie aisée,
Ce qu'on vous donne pour une situation d’avenir.
Partez sur les routes.

Breton, revue Listérasure, 17 avril 1922 wn)

Dans les Années folles qui suivent la guerre de 1914, le surréalisme touche
toutes les formes artistiques. Les surréalistes appellent 2 une révolution intel-
lectuelle, morale et esthétique. Ils cherchent A s'émanciper des contraintes
culturelles imposées par la société en s’appuyant sur les avancées de la psycha-
nalyse : comme Rimbaud*, ils veulent « changer la vie » et « se faire voyants ».
[ls se réclament des dadaistes mais aussi d’Apollinaire*, auquel ils empruntent
le terme de « surréaliste », et de Reverdy*, qui pense qu'une image poétique
est d'autant plus puissante qu'elle juxtapose des réalités différentes. Ils véne-
rent Sade*, Nerval*, Lautréamont®, Baudelaire®, Rimbaud* ou Jarry*... et,
comme les symbolistes, ils emploient les mots pour leurs sonorités et prennent
des libertés avec la versification. Ils s'inspirent enfin des cultures dites « primi-
tives », qui les aident 2 libérer leur esprit de son conditionnement.

Lécrit surréaliste est théorisé en 1924 dans Une vague de réve de Louis
Aragon et le premier Manifeste du surréalisme d’André Breton :

Automatisme psychique par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement,
soit par écrit, soit de toute autre manitre, le fonctionnement réel de la pensée.

Dictée de la pensée, en absence de tout contrdle exercé par la raison, en dehors de touce
préoccupation esthétique et morale. © Ram

La création poétique doit mettre au jour I'« infracassable noyau de nuit »
que tout étre recele, pour atteindre le surréel,

point de I'esprit d’ols la vie et la mort, le réel ct I'imaginaire, le passé et le futur, le
communicable et 'incommunicable, le haut et le bas cessent d'étre pergus contradictoirement.

Nadja (@ Gatlimand

André Breton, « pape » du surréalisme (1896-1966)

* Les Champs magnétiques (1920, avec Philippe Soupault), Clair de terre
(1923), Les Pas perdus (1924), Ralentir travaux (1930, avec Eluard* et Char*),
cxpériences d'« écriture automatique » qui reposent sur les techniques de
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I’hypnose et les associations spontanées : le poéte se fait I'enregistreur passif de
son inconscient, en notant les phrases qui lui viennent sans souci de logique,
de morale, d’esthétique ou de syntaxe.

* Nadja (1928, 1962), récit délicat et poétique qui se termine par la célebre
phrase : « La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera pas. »

* Les Vases communicants (1932), ou Breton cherche 3 montrer qu'il n'y a pas
de séparation entre réve et réalité.

o L'Amour fou (1937), suite de Nadja ol s'entremélent récits de réves, de rup-
tures, photographies et poésies.

« Je vous souhaite d’étre follement aimée. » © Gatmar

o Signe ascendant (1942), qui éuablit des analogies surréalistes entre diffé-
rentes choses.

Louis Aragon* (1897-1982)

® Feu de joie (1920), Anicet (1921), Les Aventures de Télbmagque (1922), Le Liber-
tinage (1924), qui proclament I'intransigeance de la révolte et I'absolu de la
modernité esthétique. Le Libertinage, aux tendances anarchisantes, fait I'apolo-
gie de I'amour charnel en refusant le sentimentalisme conventionnel.

* Le Mouvement perpétuel (1925), qui réunit les expériences d’écriture auto-
matique d’Aragon.

* Le Paysan de Paris (1926), roman du désir, dépourvu d'intrigue, simple pro-
menade onirique dans le Paris d'Haussmann. ..

Robert Desnos®, « prophete » du surréalisme (1900-1945)

* Deuil pour deusl (1924), long récit fantastique.

* Corps et biens (1930), publié peu apres sa rupture avec Breton®, 2 la fois point
de départ et bilan poétique.

Comme, je dis comme et tout se métamorphose. (« Les Sans-Cou », © catinand)

Paul Eluard® (1895-1952)

* Capitale de la douleur (1926), LAmour, la Poésie (1929), La Vie immédiate
(1932), La Rose publique (1934), Les Yeux fertiles (1936), Cours narurel (1938),
Donner & voir (1939), aux images énigmatiques et lumincuses. Parmi les sur-
réalistes, Eluard est le potte de I'amour, qu'il ne sépare pas de la poésie. Il fait
I'éloge du bonheur, de la vie, de la passion, de la chaleur humaine, sur un
arri¢re-fond de souffrance et de « froid ».

La Terre est bleue comme une orange
Jamais une erreur les mots ne mentent pas

L'Amour, la Poésie 1© Gauount)

312



LENTRE-DEUX-GUERRES

LE NEOSYMBOLISME

Fgal(mml - Jean Cocteaw”, Iéon-Paul Fargue,
Saint-Lol-Roux

Paul Valéry (1871-1945)
Pour Valéry, disciple de Mallarmé* et
des symbolistes, la poésie est avant tout
un travail d’architecte 2 partir de régles

P'Arbrr de vie. Gustay Klime, 1910, et de contraintes.

Overrenhishes Muscum fur angevandie Kunst. Viewne. @ [ 1 Joyne Parque (1917) et Le Cime-
tiére martn (1920), dont le rythme est

celui des vagues ou du vent pour reproduire le souffle de la vie.

Ce toit tranquille, ot marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes:
La mer, la mer, toujours recommencée!
Le Cimeriére marin vw.

s Album de vers anciens (1920), Charmes (1922), nourris de culture antique, ou
le poete donne aux grands mythes une symbolique personnelle.

Le théatre entre tradition et transition

LA FARCE, LE COMIQUE ET LA SATIRE

Jules Romains* (1885-1972)
* Knock ou le Triomphe de la médecine (1923), farce médicale qui dénonce le
mensonge, le pouvoir et la manipulation.

« Est-ce que ¢a vous chatouille, ou est-ce que ga vous grattouille? » @ peters

Marcel Achard (1899-1974)

* Voulez-vous jouer avec mod? (1924), Jean de la Lune (1929), Domino (1932),
latate (1954), théitre de boulevard sentimental mais touchant ou Achard
méle amour, mélancolie, poésie et humour.

Marcel Pagnol* (1895-1974)

* Topaze (1928), satire de 'arrivisme : un honnéte professeur se métamor-
phose en homme d'affaires véreux. ..

* La crilogie marseillaise Marius (1929), Fanny (1931) ct César (1946), ou
Pagnol adopte une écriture pittoresque.
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LE THEATRE DE L’ INQUIETUDE
Egalemens : Georges Bernanos®. Fernand Crommelynck, Michel de Ghelderode, Stéve Passeur

Paul Claudel* (1868-1965)

* Le Soulier de satin (1929), ceuvre complexe 2 la fois épique et romanesque,
bouffonne et théologique, qui tente d’englober le monde dans sa totalité et de
montrer que 'universel s'enracine dans le particulier.

Armand Salacrou (1899-1989)

* Une femme libre (1934), L'inconnue d’Arras (1935), La Terve est ronde (1938),
L'Archipel Lenoir (1947), drames qui dénoncent les injustices sociales et I'an-
goissante absurdité de la vie. Salacrou y fait éclater le temps et Pespace scé-
niques. Dans Linconnue d’Arras, le héros revit toute son existence entre le
moment ol il se tire une balle dans le caeur et celui ol il s’éteint.

Jean Giraudoux* (1882-1944)

* Amphytrion 38 (1929), Intermezzo (1933), La guerre de Troie naura pas lieu
(1935), Electre (1937), Ondine (1939), Sodome et Gomorrhe (1943), La Folle de
Chaillot (1945), théitre littéraire et humaniste. Giraudoux est un virtuose de la
formule inattendue mais révélatrice, de la digression, du jeu de mots enchan-
teur... Il rompt avec le théatre d'intrigues et de caractires pour poser, sous cou-
vert de fantaisie, des questions tragiques dans un style élégant et subtil.

FemMe Narsts. « Comment cela s'appelle-t-il, quand le jour se léve, comme
aujourd’hui, et que tout est giché, que tout est saccagé, et que Fair pourtant se respire, et
qu'on a tout perdu, que la ville brile, que les innocents s'entre-tuent, mais que
les coupables agonisent, dans un coin du jour qui sc léve? »

Le MENDIANT. « Cela a un trés beau nom, Femme Narsés, cela s'appelle l'aurore. »

Elrmr (O Larowar)

Dans La guerre de Troie naura pas lieu, le sujet homérique n'est qu'un prétexte 2
commenter |'inquiétante montée du fascisme durant les années 1930. "opposi-
tion entre le couple éclatant de jeunesse — Andromaque et Hector — et I'absur-
dité sartrienne du dénouement, apparemment gracuit, produit un choc.

Jean Anouilh® (1910-1987)

* L'Hermine (1932), La Sauvage (1934), qui opposent de jeunes idéalistes au
ceeur pur 2 leurs ainés, plus compromis.

* Le Voyageur sans bagages (1937), histoire d’'un amnésique 2 la recherche de
ses origines qui fait partie des « pi¢ces noires » d’Anouith, ol transparait son
pessimisme quant A la condition humaine.

* Antigone (1944) : voir le théatre engagé, p. 340.
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Henry de Montherlant* (1895-1972)

o La Reine morte (1942), Le Maitre de Santiago (1947), théatre néoclassique
mettant en scéne des personnages solitaires et souffrants. Devant I'impossi-
bilité de concilier bonheur terrestre et salut de I'ame, ils se tournent vers une
morale du renoncement.

o La Ville dont le prince est un enfant (1951) ou, dans un college catholique,
deux éléves et un abbé éprouvent les uns pour les autres une trés forte attirance,
mélange d’amitié, de tendresse, de charité, mais aussi de désir. ..

L AUTRE SCENE : POETIQUE, ONIRIQUE, VIOLENTE

Jean Cocteau® (1889-1963)

o Les Mariés de la tour Eiffel (ballet, 1924), Orphée (1927), La Voix humaine
(1930), La Machine infernale (1934), Les Parents terribles (1938), ol la reprise
de mythes grecs autorise davantage de licence poétique et permet d’exprimer
des préoccupations politiques. Dans La Voix humaine, le téléphone est un des
personnages.

Roger Vitrac (1899-1952)
* Les Mysteres de [ amour (1927), Victor ou les Enfants au pouvoir (1928), théatre
subversif ouvert sur le réve. Les Mystéres de 'amour sont un drame surréaliste.
Dans Victor, Vitrac cherche A mettre 2 nu la réalité et le fonctionnement de
l'inconscient par un langage poétique qui échappe A tout contrdle, avec une
mise en scéne signée Artaud®.

Antonin Artaud (1896-1948)
* Les Cener (1935), quéte d'absolu et de sincérité.
o Le Théitre et son double (1938), essai ol Arraud
remet en question I'art théatral, qui s'est coupé de
la vraie vie par son langage trop policé, sa volonté
de divertir et sa recherche de proft. S’inspirant du
théitre balinais, il veut réhabiliter la mise en scéne
et le jeu scénique, pour agresser le spectateur et
libérer ses instincts primitifs et sa cruauté latente.
Le théitre ainsi libéré retrouvera sa dimension
magique ct métaphysique originelle. Cette théorie .
cxercera une influence durable sur tout le théitre  Sin de comedic ou tin Scapin Honore
“ . . Daurmicer, 1865, musée d’'Oray, Paris.
de la seconde moitié du siécle. '

I« Théatre de la Cruauté a été créé pour ramener au théitre la notion de vie passionnée et
convulsive;; et c'est dans ce sens de rigueur violente, condensation extréme des éléments
scéniques, qu'il faut entendre la cruauté sur laquelle il veut sappuyer. © cuimng
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De Ia Reconstruction & Mai 68

A la fin de cette guerre, on est bien loin de I'euphorie des Années folles. La
France reste marquée par la défaite de 1940 et les années d’Occupation. Les
images de Nuit et brousllard et les explosions de la bombe atomique mettent 2
mal la croyance en ’homme. Si des intellectuels sont morts au combat ou en
déportation, certains ont collaboré, et d’autres se sont exilés.

Le public attend désormais de I'écrivain bien plus que de la littérature : une
morale, une politique, une philosophie. Il s'agit de reconstruire un ordre de
valeurs. Ainsi Albert Camus, rédacteur en chef du journal Combat, éprouve le
désir de participer 2 I'histoire. Son roman La Peste reléve de cet effort pour créer
un mythe collectif : une lutte commune contre le mal A I'ceuvre dans I'histoire.
Sartre, de son coté, tend 2 concilier action politique et création littéraire. Aragon
et d’autres épouseront la cause communiste. La littérature s'engage.

La litterature engageée

LES ROMANS DE LA RESISTANCE
Voir aussi p. 333 les poétes de la Résistance et p. 339 le théitre engagé.

Vercors (1902-1991)

* Le Silence de la mer (1942), qui narre la cohabitation forcée entre une famille
frangaise et un officier allemand, tous marqués par la guerre et ses atrocités. Ce
roman est un plaidoyer contre la haine et un appel 2 la fraternité.

Elsa Triolet (1896-1970)

* Les Amants d'Avignon (1943), paru clandestinement, qui retranscrit de fagon
directe I'expérience de la Résistance qu'elle vécut avec son compagnon Aragon*.
* Le Cheval blanc (1943), ol seul 'amour est capable de donner un sens 2 des
destins individuels qui se déchirent dans I'Histoire.

Joseph Kessel* (1896-1971)

* L'Armée des ombres (1943), hommage 2 la Résistance écrit 2 Londres et publié
3 Alger. Kessel est aussi 'auteur du Chant des partisans, hymne de la Résis-
tance, avec son neveu Maurice Druon*.

Ami, entends-tu le vol noir des corbeaux sur nos plaines?
Ami, entends-tu les cris sourds du pays qu’on enchaine? @ otiies Orhanl
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DE L’ABSURDE A L’ENGAGEMENT HUMANISTE

Albert Camus™ (1913-1960, prix Nobel 1957)
Ecrivain engagé, Camus participe activement 2 la Résistance, dénonce les
exces de la colonisation, lutte contre le franquisme, le communisme, la guerre
d'Algérie... Athée, il tire trois conséquences de I'absurdité de Pexistence : la
révolte, la liberté et la passion (de la vie). Chomme sans Dieu a le devoir d’étre
heureux et d’étre solidaire des autres hommes. Le personnage mythologique
de Sisyphe, condamné par les dieux 4 pousser un roc au sommet d’une mon-
tagne, 4 le voir rouler en bas et 4 recommencer pour I'éternité, incarne pour
Camus la condition humaine.

Je vois cet homme redescendre d'un pas lourd mais égal
vers le tourment dont il ne connaitra pas la fin. Cette
heure qui est comme une respiration et qui revient aussi
sirement que son malheur, cette heure est celle de la
vonscience. [...] La lutte elle-méme vers les sommets suffic
i remplir un cceur d’homme. 1l faut imaginer Sisyphe

heureux. (Le Mythe de Sisyphe, 1942, o Gatiinuna)

* LEtranger (1942), qui met en scéne un person-
nage présent au monde, mais étranger aux autres.
Sur une plage, Meursault tue un Arabe, sans motif
b v 1 ’ 2
apparent : Pabsurdité des actes répond i I'absurdité
de la vie. Durant le proces, il prend conscience de §§
son étrangeté : il n'éprouve pas ce quion attend de L Ronde ds priamnicn. Van Gogh. 1890.
. . . A mus ouchkine, u.
lui. Cependant il refuse de jouer le role du coupable.

Aujourd’hui, maman est morte. Ou peut-étre hier, je ne sais pas. (Incipit, © aiman)

* La Peste (1947), ot la ville d’'Oran, confrontée aux ravages de 'épidémie, est
placée en quarantaine pendant plusieurs mois. Contre la peste ('occupation
allemande, ou autre calamité), les hommes peuvent adopter différentes atti-
tudes; ils ne sont pas entierement impuissants.

Pour ceux de nos concitoyens qui risquaient alors leur vie, ils avaient a décider si, oui ou
non, ils éraient dans la peste et si, oui ou non, il fallait lucter contre elle. © Gatimany

* La Chute (1956), qui met en scéne, dans un bar de Mexico-City, un ancien
avocat autoproclamé « juge-pénitent » qui pratique la confession publique.

« Je vais vous dire un grand secret, mon cher : “Nattendez pas le Jugement dernier.
1l a lieu tous les jours.” » © Gatlimardy

Peu A peu, la confession se transforme en accusation, la pénitence en juge-
ment, et le fardeau de la culpabilité (un jour, par indifférence et par lacheté, il
a laissé une jeune femme se noyer) se fait moins lourd 2 porter.
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LE ROMAN A THESE

Fgalement : Fmile Ajar°, Hervé Bazin®, Bernard Clavel”, Assia Djebar.
Joseph Kessel”, Christiane Rochefors®, André Susl

Jean-Paul Sartre* (1905-1980, prix Nobel 1964)

Sartre incarne la figure de l'intellectuel engagé, qui utilise son nom pour
défendre I'indépendance de I'Algérie, les minorités — femmes, homosexuels —,
le communisme, les mouvements étudiants et ouvriers de 1968, etc.

* La trilogie Les Chemins de la liberté (1945), composée de L'/fge de raison,
Le Sursis et La Mort dans l'dme.

En fait nous sommes une liberté qui choisit mais nous ne choisissons pas d'éere libres :
nous sommes condamnés a la liberté. o canmu

* Les jeux sont faits (1947), o deux personnages de deux mondes différents se
retrouvent unis dans la mort.

On rate toujours sa vie du moment qu'on mMeurt. « catmun

Simone de Beauvoir* (1908-1986)
* Le Sang des autres (1945), histoire d’'amour pendant la Seconde Guerre mon-
diale doublée d’une réflexion sur la responsabilité et les implications de I'en-
gagement politique.

* Les Mandarins (1954), qui évoquent la société intellectuelle parisienne de
V'aprés-guerre.

Pour parler de soi, il faut parler de tout le reste. © Catmmn

Louis Aragon* (1897-1982)
o Les Communistes (6 vol., 1949-1951), sur son
engagement ct ses doutes de militant.

Roger Vailland® (1907-1965)

* Bon pied bon ail (1950), ou Rodrigue, militant
emprisonné pour atteinte A la sireté de I'Erat, en
profite pour étudier histoire, se reposer et tomber
amourcux dc son avocate. Sa femme Antoinette, 2
I'inverse, est une dme fiere et héroique sur laquelle e L it

le sort s'acharne...

* Un jeune homme seul (1951), histoire d’un bourgeois qui rompt avec son
milieu pour participer A une épopée guerriére librement choisie.

* La Loi (1957), qui analyse les différentes classes composant la société d'une
région du sud de I'ltalie et la fagon dont clles luttent les unes contre les autres
pour le pouvoir.
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Gilbert Cesbron (1913-1979)

o Notre prison est un royaume (1948), sur I'amitié entre quatre adolescents et
leur confrontation 2 la mort de 'un d’eux.

» Les saints vont en enfer (1952), sur les prétres-ouvriers.

» Chiens perdus sans collier (1954), sur la jeunesse délinquante.

o [l est plus tard que tu ne penses (1958), sur I'euthanasie.

o Entre chiens et loups (1962), sur la violence, ot Cesbron, chrétien engagé, se
montre volontiers moralisateur.

La Iittérature réaliste

LE ROMAN DE TEMOIGNAGE

Egalement : Francis Ambribre, nd Guérin, Joseph Joffo, Philippe Labro®,
S o A o o o i b e o

Voir aussi les romans de la Résistance, p. 316.

Romain Gary* (1914-1980)
o Education européenne (1945), réflexion humaniste sur la guerre et la Résis-
tance dans les maquis d’Europe de I'Est.

Jean-Louis Bory (1919-1979)
* Mon village & Uheure allemande (1945), qui dénonce les lichetés des habitants

d’une petite ville ordinaire.

Roger Vailland* (1907-1965)
* Drole de jeu (1945), sur le quotidien d'un résistant communiste partagé
cntre ses convictions politiques et son ime de séducteur.

Jean-Louis Curtis (1917-1995)
* Les Foréts de la nuit (1947), sur I'Occupation.
* Les Justes Causes (1954), chronique de meeurs idéologiques.

Jean Cayrol* (1910-2005)

* Je vivrai l'amour des autres (1947), ol un ancien déporté renait 2 la vie.

Robert Antelme (1917-1990)

* L'Espéce humaine (1949), sur son expérience des camps de concentration.

Militer, ici, c’est lutter raisonnablement contre la mort. © Gatenardd
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Robert Merle* (1908-2004)

* Week-end a Zuydcoote (1949), sur la catas-
trophique retraite de Dunkerque en 1940.

* La mort est mon métier (1952), inspiré de la
vie de Rudolf Héss, commandant du camp
d’Auschwitz.

Il'y a eu sous le Nazisme des cenraines, des
milliers de Rudolf Lang, moraux 2 l'intérieur de
I'immoralité, consciencieux sans conscience, petits
cadres que leur sérieux et leurs « mérites » portaient
aux plus hauts emplois. Tout ce que Rudolf fit, il le fit non par méchanceté, mais au nom de
Pimpératif catégorique, par fidélité au chef, par soumission 2 l'ordre, par respect pour I'Etat.
Bref, en homme de devoir : et Cest justement en cela qu'il est monstrueux. (Préface, o Guima)

14 Fusillade du 3 mai 1814.
Goya. musée du Prado, Madrid.

Emmanuel Roblés (1914-1995)
* Les Hauteurs de la ville (1948), sur les massacres de Sétif en Algérie.
* La Mort en face (1951), recucil de nouvelles sur la Seconde Guerre mondiale,

LE ROMAN DE SITUATION

Egalemens : Béatrix Beck, Nicolas Bouvier, Jos¢ Cabanis, André Chamson, Mohammed Dib,
Réjean Ducharme, Roger Frison-Roche, Philippe Hériat, Jean Reverzy

Marcel Aymé* (1902-1967)

* La tilogie Travelingue (1941), Le Chemin des écoliers (1946) et Uranus
(1948), étude de maeurs cocasse dans la lignée de Rabelais™ ou Moliere*. Certe
fresque sociale fantaisiste et réaliste allant du Front populaire 2 la Libération
met en scene des personnages pittoresques, comme le jeune Milou, boxeur
poids mouche protégé par un vieux pédéraste.

Roger Peyrefitte (1907-2000)
* Les Amitiés particulieres (1944), sur les liens homosexuels de jeunes collégiens
dans un internat religieux.

Maurice Druon* (1918-2009)

¢ Les Grandes Familles (3 vol., 1948-1951), fresque impitoyable des classes
dirigeantes des années 1940 et 1950, en particulier des milieux de la finance,
de la médecine, des lettres et du journalisme.

Hervé Bazin (1911-1996)
* Vipére au poing (1948), récit de la lutte sans merci que livre Jean Rezeau, trop
combarif pour étre un enfant martyr, i « Folcoche », sa mére.

Merci ma mére! Grice a vous, je suis celui qui marche, une vipere au poing. ® G
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o Léve-tor et marche (1958), dont I'héroine, 20 ans, est paralysée mais dotée
d'une volonté farouche et fait agir les autres 2 sa place.

Je suis de ces infirmes qu'afflige une terrible santé. @ Grsen

Pierre Daninos (1913-2005)

o Les Carnets du major Thompson (1954), ol le major, britannique jusqu'au
bout de la moustache, raconte ses démélés avec la France et les Frangais, ce
qui permet & Daninos de décrire avec humour les travers de ses compatriotes.

1.a France? Une nation de bourgeois qui se défendent de I'étre en artaquant les autres
parce qu'ils le sont. © pons

Christiane Rochefort (1917-1998)
o Les Petits Enfants du siécle (1961), ot la fille ainée d’une famille nombreuse
raconte sa vie dans une HLM de banlieue avec un réalisme cru.

Je suis née des Allocations et d'un jour férié. © Grsse

LE REGIONALISME
Egalement : Jean-Pierre Chabrol, Jean Giono®, Félicien Marceau®, Henri Queffélec

Henri Bosco (1888-1976)

 L'Enfant et la Riviére (1945), Le Mas Théotime (1945), Malicroix (1948),
histoires baignées de surnaturel situées dans une Provence austére aux mystéres
ancestraux...

Marcel Pagnol* (1895-1974)
* La téeralogie autobiographique La Gloire de mon pére (1957), Le Chateau de
ma mere (1957), Le Temps des secrets (1960) et Le Temps des amours (posth.,
1977), ainsi que Jean de Florette etx Manon des sources (1962), ou Pagnol
dépeint avec tendresse et humour sa famille, I'ime méridionale et les paysages
provengaux. ! . ‘,%

i

Je suis né dans la ville d’Aubagne, sous le Garlaban
couronné de cheévres, au temps des derniers

chevriers. (La Gloire de mon peére)

Charles Le Quintrec (1926-2008)
s Les Chemins de Kergrist (1959), Le Christ 8%
aux orties (1982), LEmpire des fougéres |
(1998), qui chantent la Bretagne des elfes et © .
des enchanteurs, mais aussi de la pauvreté. Les Trtvaillrurs de la mer. Maner, 1873,

Museum of Fine Arts, Houston.
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LHiSTOIRE

Egalement : Lucien Bodard", Georges Bordonove, Roger lkor, Jean de La Varende,
Michel Pryramaure,'%y'uy Rachet, Cécil Saint-Laurent

Henri Troyat (1911-2007)

* Les sagas russes Tant que la terre durera (3 vol., 1947-1950) et La Lumaére
des justes (5 vol., 1959-1963), ainsi que les cycles frangais Les Semailles et les
Moissons (5 vol., 1953-1958), Les Eygletiére (3 vol., 1965-1967), Les Héritiers
de lavenir (3 vol., 1968-1970), qui déploient de vastes fresques historiques sur
plusieurs générations.

Maurice Druon* (1918-2009)

* Les Rois maudits (6 vol., 1955-1960), qui évoquent une cinquantaine d’an-
nées de l'histoire de France, depuis le régne de Philippe le Bel jusqu’au com-
mencement de la guerre de Cent Ans.

Georges-Emmanuel Clancier (né en 1914)
* Le Pain noir (4 vol., 1956-1961), cycle romanesque consacré A l'histoire de
sa famille maternelle et de sa grand-meére, bergere illettrée.

Louis Aragon* (1897-1982)
 La Semaine sainte (1958), sur les « Cent-Jours » de 1815, ot Louis XVIII
fuit le retour de Bonaparte en compagnie du jeune peintre Géricault.

La fiction maligre tout

Lidée que tout écrivain écrit forcément sur lui-méme et se peint dans ses livres
est une des puérilités que le romantisme nous a léguées.

Albert Camus®, L'Eté, 1954 ® callimr)

LES « HUSSARDS », OU LE REFUS
DE LA LITTERATURE D IDEES

Egalemens : Jacques Chardonne®, {mn Dutourd, Bernard Frank, Jean Freustié, Kléber Haedens,
]Egan-Rtn! uguenin, Michel Mohrt, Paul Morand?®, Jacques Perres, Bertrand Poirot-Delpech”,
Claude Roy*, Michel de Sains-Pierre, Alexandre Vialaste

Dans les années 1950 apparaissent des romans mettant en scéne I'action
militante ou guerriére sans I'accompagner d’un credo idéologique. Les « hus-
sards » tournent en dérision 'engagement bien-pensant de gauche, I'existentia-
lisme, la lictérature réaliste et le déterminisme historique. Apbtres de la désin-
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volture et de la subjectivité, ils élaborent une prose subversive et cherchent a
provoquer leurs adversaires.

Antoine Blondin (1922-1991)

o LEurope buissonniére (1949), qui
dépeint la Seconde Guerre mondiale avec
une désinvolture choquante.

s Les Enfants du Bon Dieu (1952), L'Hu-
meur vagabonde (1955), ot Blondin se
révele un virtuose de la langue franqaise.

o Un singe en hiver (1959), rencontre
entre deux hommes unis par I'alcool :
I'un boit pour se rappeler ses voyages en
Chine, I'autre pour oublier I'échec de son
mariage.

Quand on meurt de faim, il se trouve toujours Le Buvewr. Umberio Boccioni, 1914,
. . s musco del Novecento, Milan.
un ami pour vous offrir & boire. (© L2 Tabke Ronde

Roger Nimier (1925-1962)
* Le Hussard blew (1950), Les Enfants tristes (1951), ou Nimier, maitre du raccourci
ct de l'insolence, évoque la jeunesse désenchantée des années 1940.

Vivre, il me faudra vivre encore quelque temps, parmi ceux-la.
Tout ce qui est humain m'est étranger. (Derniére phrase du Hussard bleu, @ Gaima)

Michel Déon (né en 1919)

Déon déplore la perte, en politique, de valeurs comme « le respect de la parole
donnée, le sens de 'honneur, la rigueur des idées et des principes ».

* Les Poneys sauvages (1970), sur la déroute des valeurs occidentales.

* Le Jeune Homme vert (1975), plaidoyer en faveur des jeunes gens qui crurent
en Maurras et en I’Action frangaise, puis se virent rejetés en 1945.

Jacques Laurent (1919-2000)

* Les Bétises (1971), mettant en scéne un homme qui, la cinquantaine venue,
médite sur sa vie : les hésitations sous 'Occupation, la Libération, la guerre
d’Indochine, la société de consommation, les voyages. ..

* Les Sous-ensembles flous (1981), ot I'imminence de la mort engendre un
impérieux besoin d’amour et de création.

Félicien Marceau (né en 1913)
* Creezy (1969), histoire d’amour des plus exceptionnelles entre un député de
province et une top-modele.
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LES NOUVEAUX CLASSIQUES

F;q.l/emmr : Michel Braudeau, Julien Gracy”.
Frik Orsenna, Michel Tournier*

Marguerite Yourcenar (1921-1987)
Les romans de Yourcenar, la premiére femme élue i I'Académic frangaise (en
1980!), mélent érudition historique et finesse psychologique.
o Les Mémoires d’'Hadrien (1951),
mémoires rédigés par I'empereur
romain Hadrien i lintention de
SON SUCCESseur, retour sur soi sans
complaisance ol il cherche i trans-
muer le vécu en sagesse.
“Tout bonheur est un chef-d’ceuvre : la
moindre erreur le fausse, la moindre

hésitation l'aliere, la moindre lourdeur le
dépare, la moindre sottise I'abétit. w: rior,

o L'Fuvre au noir (1968), qui
conte I'histoire de Zénon, alchi-
miste en Flandre au xvi‘ Siécle. Au bistror. Jean Béraud. xix‘ siecle, coll. pan.

Joseph Kessel* (1898-1979)

* Le Lion (1948), qui met en scéne, au coeur de la savane du Kenya, une fillette
blanche, un jeune guerrier noir et un lion.

* Les Cavaliers (1967), dont histoire est située en Afghanistan, chanson de
geste poétique, féroce et belle, aux personnages inoubliables.

Jacques Lanzmann™ (1927-20006)
* La glace est rompue (1954), Le Rat d'Amérique (1956), Cuir de Russie (1957),
Les Passagers du Sidi-Brahim (1958), Un tyran sur le sable (1959), Qui vive!

(1965), romans-reportages truculents et pleins de couleurs.

Romain Gary* (1914-1980)
* Les Racines du ciel (1956), premier grand roman de fiction écologique. Un
rescapé des camps nazis consacre sa vie A sauver les éléphants d’Afrique des
chasseurs d'ivoire.
Quand vous n'en pouvez plus, faites comme moi : pensez A des troupeaux d’éléphants
en liberté en train de courir A travers I'Afrique, des centaines et des centaines de bétes
magnifiques auxquelles rien ne résiste, pas un mur, pas un barbelé, qui foncent i travers

les grands espaces ouverts et qui cassent tout sur leur passage, qui renversent tout, tant
8 N X ; ; ;
qu'ils sont vivants, rien ne peut les arréter — la liberté, quoi! 1 catmann
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VAGABONDAGES POéTlQUES OU FANTASTIQUES

Egalement : Henri Anger, Frangois Augiéras, Fran E-R/ﬁ'rb;;mﬂ:. Michel Braudeau, René-Jean Clos,
éuy Dupr"‘t'l./mn Forton, Armen Lubin, Georges ﬁawl. rd Privat, Jean Ray, I’imlr/—lmn Rémy*,
André de Richaud, Marcel Schneider, Henri Thomas, Bernard Tirsiaux,” Roger Vrgny

Julien Gracq (1910-2007)

o Au chiteau d'Argol (1938), Un beau ténébreux (1945), Le Rivage des Syrtes
(1951), Un balcon en forét (1958), La Presqu'ile (1970), ot Gracq « exploite le
capital de réverie de la langue » grice A une écriture poétique et anachronique
au lyrisme puissant. Il installe ses récits dans un temps suspendu o il décrit
avec précision des lieux imaginaires et fantastiques dans lesquels se déploient
la tension de I'attente ou la puissance du désir...

Paul Morand (1888-1976)

» L'Homme pressé (1941), Montociel (1947), Le Flagellant de Séville (1951),
Hécate et ses chiens (1954), Fermé la nuit (1957), Venises (1971), Les Ecarts
amoureux (1974), romans et nouvelles cosmopolites aux atmosphéres envoi-
rantes et au style éblouissant.

Boris Vian (1920-1959)

Membre du « Collége de pataphysique » (avec Queneau® et Jarry*) ot il se livre
a toutes sortes d’expérimentations loufoques, Vian écrit des romans dans une
langue inédite oi s'expriment son humour gringant, son goit de la provocation
et son imagination délirante. Les mondes qu’il évoque sont différents du nétre
mais cohérents : aucun personnage ne s'en étonne.

o L'Ecume des jours (1947), ot un nénuphar pousse dans les poumons de
Chloé et la fait mourir, tandis que la taille de I'appartement de son ami Colin
diminue...

L’histoire est enti¢rement vraie, puisque je I'ai imaginée d’un bout 2 I'autre. © Guim

* L'Automne & Pékin (1947), ot I'action ne se passe ni 2 Pékin ni en automne...
* Vercoquin er le plancton (1947), qui évoque la rencontre entre le Major et la
jeune Zizanie sur fond de féte zazou.

* L'Herbe rouge (1950), aventures d'un savant inventeur d’'une machine 2 faire
revivre le passé.

* LArrache-ceeur (1953), qui met en scéne un village ot régne la cruaucé.

A droite, il y avait une certaine animation et Jacquemort se dirigea de ce coté-a.
11 vit en arrivant que c’était seulement la foire aux vieux. © Puwn)

Pierre Klossowski (1905-2001)
* La Vocation suspendue (1950), Les Lois de 'hospitalité (3 vol., 1954-1960),
ol I'imaginaire régne en maitre, porté par une langue archaique.
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André Pieyre de Mandiargues (1909-1991)

* Soleil des loups (1951), Feu de braise (1959), Porte dévergondée (1965), La Marge
(1967), Mascarets (1971), Sous la lame (1976), nouvelles fantastiques, oniriques,
poétiques, érotiques, mystiques, anachroniques. ..

Alexandre Vialatte (1901-1971)

* Les Fruits du Congo (1951), aventures imagi-
naires d’un groupe d’adolescents dans un petit
village d’Auvergne.

On suit toujours le sens de I'histoire quand on ta
pousse devant soi.  Gatlimad)

Andrée Chedid (née en 1920)

o Le Sommeil délivré (1952), Le Sixiéme Jour
(1960), LAutre (1969), La Maison sans racines
(1985), LEnfant multiple (1989), ot Che-

. e . . Uner sirtne. Sir Edward Bume-Jones,
did célebre la vie et sa précarité dans un style 1881, coll. parr.

fluide et poétique.

Je revenais des autres chaque fois guéri de moi. (Visage premier, 1972, © fummaion)

André Dhétel (1900-1991)
* Le Pays oit l'on narrive jamais (1955), sur le théme de la fugue dans la nature
a la poursuite d’une aucre réalité, de I'inconnu et de soi-méme...

Claude Seignolle (né en 1917)

* Le Diable en sabors (1960), La Nuit des Halles (1965), L Auberge du Larzac
(1967), romans parcourus par le soufle maléfique du Diable, ou des familiers
prennent brusquement les traits de fantémes de légende...

EOULIPO : HUMOUR ET V]RTUOSITé
Egalement : Jacques Bens, Frangois Caradec, Paul Fournel, Jacques Joues, Jean Lescure, Jacques Roubaud*

Des restes du passé trainaient encore ¢a et I3, en vrac. [...] Les Huns préparaient des
stéques tartares, le Gaulois fumait une Gitane, les Romains dessinaient des grecques, les
Sarrasins fauchaient de I'avoine, les Francs cherchaient des sols et les Alains regardaient

cinq Ossetes. Les Normands buvaient du calva.

Raymond Quencau®, incipit des Fleurs bleues, 1965 1© Gattimaras
En 1960, Frangois Le Lionnais forme I'OUvroir de Llttérature POten-

tielle (Oulipo), qui réunit notamment Queneau et Perec. Partant du principe
que les écrivains ont toujours canalisé leur inspiration par des régles précises

326



DE 14 RECONSTRUCTION A Mar 68

- rimes, chapitres, etc. —, I'Oulipo se donne pour but de mettre au premier
plan la contrainte afin de créer des jeux avec le langage qui engendrent des
ceuvres originales.

Raymond Queneau* (1900-1976)

* Exercices de style (1947), qui racontent la méme scéne dans un autobus de
99 fagons différentes.

» Zazie dans le métro (1959), histoire des rencontres que fait une jeune fille qui
n’'a pas la langue dans sa poche lors d’une gréve du métro.

Doukipudonkzan, se demanda Gabriel excédé. (Incipit, e Gitimrs)

* Les Fleurs bleues (1965), roman d’amour dont les deux protagonistes ne
vivent pas 2 la méme époque, histoire entre réve et réalité, conte psychanaly-
tique, réflexion sur le sens de I'Histoire et de la vie...

Les Fleurs bleues et Zazie dans le métro sont écrits en « néofrangais », 2 partir de
déformations, de néologismes et d’onomatopées.

Georges Perec* (1936-1982)

* Les Choses (1965), sorte d’inventaire dérisoire des objets contemporains avec
de nombreuses références intertextuelles et un jeu sur les temps, satire de la
société de consommation.

Leeil, d'abord, glisserair sur la moquette grise d’un long corridor, haut et étroit.
(Incipit, © René piiawd)

* La Disparition (1969), qui constitue 'cuvre emblématique de I'Oulipo :
le texte, qui raconte la disparition d’'un homme, est soumis a l'interdiction
d’utiliser la lettre « e », la plus fréquente en frangais.

Un marin nantuckais immortalisait un combat colossal qui, par trois fois,

opposait Achab au grand Cachalot blanc, 2 Moby Dick. © teno

* Les Revenentes (1972), ou Perec s'im-
pose au contraire de n'utiliser que la
voyelle « e ».
* La Vie mode demploi (1978), qui
conte I'histoire détaillée d'un immeuble
et de ses habitants A travers le temps.
Les centaines d'anecdotes évoquées
sont méticuleusement indexées en
fin d'ouvrage. Le tout forme un vaste
puzzle de romans o1 Perec, virtuose de -
laccumulation parodique, fait montre / s :
T o Chambre & coucher & Ares. Van Gogh, 1889,
d’une imagination débridée. .. musée Van Gogh. Amsterdam.
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Autour du « nouveau roman »

DES ROMANS PSYCHOLOGIQUES DESENCHANTES

Frangoise Sagan (1935-2004)

* Bonjour tristesse (1954), roman d’analyse personnelle typique du « nouveau
mal du siecle », véritable hymne 2 la tristesse, seule valeur qui survive 2 la perte
des valeurs.

Sur ce sentiment inconnu dont I'ennui, la douceur m'obsédent,
j hésite a apposer le nom, le beau nom grave de tristesse. ®

Frangoise Mallet-Joris* (née en 1930)

* Les Mensonges (1956), ol le caractére d’Alberte 'emporte sur un monde cor-
rompu par 'argent, incarné par son pére, industriel tyrannique.

o LEmpire céleste (1958), ot A I'inverse le héros se fait le complice de la cruauté
du monde, ce qui le conduit a la déchéance.

Paul Guimard* (1921-2004)
o Les Choses de la vie (1967), qui met en scéne les dernieéres réflexions d’un
homme gravement accidenté.

DANS LA LIGNEE DE ProOUST,
UNE AUTRE PSYCHOLOGIE
Egalement : Paul Gadenne, Henri Thomas

Dans les années 1950, I'analyse psychologique traditionnelle, avec son
accompagnement explicatif, s'efface au profit d’une écriture poétique dégagée
du sens. La composition remplace la narration. Par son dépouillement et sa
neutralité, cette littérature de la parole semble plus 2 méme de provoquer la
réminiscence des souvenirs, des émotions, des pulsions.

Louis-René des Foréts (1918-2000)
o Les Mendiants (1943), Le Bavard (1946), La Chambre des enfants (1960),
méditations pudiques sur I'enfance, le silence, le deuil... Des Foréts s'attelle 2
déjoucr les mensonges de la mémoire et du langage par des propos originaux,
inventifs et musicaux.

Donc je vais me taire. Je me tais parce que je suis épuisé par tant d’excés : ces mots,

ces mots, tous ces mots sans vie qui semblent perdre jusqu'au sens de leur son éteint.
Je me demande si quelqu’un est encore pres de moi & m'écouter.

Le Bavard (© Galiman
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Jean Cayrol* (1910-2005)

o L'Espace d'une nuit (1954), Les Corps étrangers (1959), Le Froid du soleil
(1964), Je l'entends encore (1968), quétes métaphysiques de I'identité volée
dans des univers incertains, sans attaches, labyrinthiques. ..

Le tout est d'approfondir méme un murmure.

Je lentends encore 6 seuiy

Marguerite Duras* (1914-1990)

Ecrire, c’est aussi ne pas parler.
C’est se taire. Hurler sans bruit.

Ecrire, 1993 10 Galimanh

* Un barrage contre le Pacifique (1950), Le Marin de Gibraltar (1952), Les Petits
Chevaux de Tarquinia (1953), centrés sur des femmes dont I'identité est ébran-
Iée par une rencontre amoureuse.

Il n’y a pas de vacances a I'amour, dit-il, ¢a n'existe pas. Lamour, il faut le vivre
complétement, avec son ennui et tout, il n'y a pas de vacances possibles  ¢a.

Les Petses Chevaux de Tarquinia 1 Galiimant

* Moderato cantabile (1958), ot Duras affirme son originalité par une écriture
dépouillée, elliptique et ambigué qui explore la mémoire, les sentiments, les
pulsions, le mensonge...

* Le Ravissement de Lol V. Stein (1964), ou les événements et les décors s’ef-
facent devant le dialogue qui tradui, :
par ses hésitations. et ses reprises, I'in-
certitude fonciére des personnages. Il
sera suivi du Vice-consul (1966) et de
L'Amante anglaise (1967).

 Détruire, dit-elle (1969), ou les déca-
lages et allusions sont remplacés par des
blancs que le lecteur est invité 4 complé-
ter par son imagination...

Claude Mauriac* (1914-1996)
* Toutes les femmes sont fatales (1957), ou
les souvenirs se chevauchent et se mélent
au présent.
* Un diner en ville (1959), La marquise
sortit & cing heures (1961), constitués |
d'un enchevétrement de dialogues, de & R = .

. Le Pont sur le Rhin (Cologne). E.L. Kirchner, 1914, Sultung
monologues et de conversations. Preussischer Kulturbesiz Staadliche Museen, Berlin.
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LE « NOUVEAU ROMAN »,
EXPLORATION DE L'INCONSCIENT PAR L’ECRITURE
Egalement : Claude Ollier, Jean Ricardou

Clest ce qui échappe aux mots que les mots doivent dire.

Nathalte Sarraute® © Gallimard)

Le mouvement du « nouveau roman » est né dans les années 1950 d’une
remise en question du roman traditionnel, avec ses personnages, son analyse
psychologique, sa chronologie, son intrigue. Le roman devient une exploration
de I'inconscient, une écriture dont I'objet est 'acte méme d’écrire. Les objets,
les obsessions, les souvenirs prennent le premier réle car le temps et 'espace sont
ceux de la conscience. Les personnages, anonymes, n'existent que le temps du
récit, A travers leurs paroles. La ponctuation est quasiment absente, le langage
est autonome. Les membres du « nouveau roman », tous publiés aux Editions de
Minuit, croient « que n'importe quel fragment de vie, pris au hasard, n'importe
quand, contient la totalité du destin et qu'il peut servir 2 le représenter » (Erich
Auerbach). L'Ere du soupgon (1956) de Nathalie Sarraute est leur manifeste.

Nathalie Sarraute* (1902-1999)
* Tropismes (1939), recueil de courts textes ol elle explore une matiére neuve:
[Les tropismes) sont des mouvements indéfinissables, qui glissent trés rapidement

aux limites de notre conscience;; ils sont 2 I'origine de nos gestes, de nos paroles,
des sentiments que nous manifestons, que nous croyons éprouver.

Préface de L'Ere du soupgon, 1956 1 Galmant)

® Portrait dun inconnu (1948), Le Planétarium (1959), sur des situations
conflictuelles A I'échelle individuelle.

* Les Fruits d'Or (1963), sur les remous que sus-
cite la parution d’'un roman et le probléme de la
création artistique. :
o Vous les entendez? (1972), Disent les imbéciles
(1976), qui opposent les fils aux péres, représen-
tants de I'orthodoxie.

* Ici (1995), qui sape les lieux communs.

Alain Robbe-Grillet*, chef de file du nouveau
roman (1922-2008) ¥
Dans les romans de Robbe-Grillet, les objets, =
omniprésents, sont décrits minuticusement en =550

. . Les Yeux clos. Odilon Redon, 1890,
dehors de tout contexte émotionnel, de la fagon musée d Orsay, Daris.
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la plus objective possible, pour refléter le regard que ’homme pose sur le monde.
o Les Gommes (1953), parodie de roman policier et réécriture originale du
mythe d’Edipe.
"Tout en haut [du quartier de tomate], un accident A peine visible s’est produir : un coin de
pelure, décollé de la chair sur un millimétre ou deux, se souléve imperceptiblement. @ Minio

o Le Voyeur (1955), qui fit scandale par son sujet méme.

* La Jalousie (1957), qui reprend le schéma classique du triangle amoureux : une
femme, un homme et un narrateur au point de vue insaisissable.

» Suivront Dans le labyrinthe (1959), La Maison de rendez-vous (1965), Glisse-
ments progressifs du plaisir (1974), Le Miroir qui revient (1985).

Michel Butor (né en 1926)

o Passage de Milan (1954), LEmplo: du temps (1956), La Modification (1957),
Degrés (1960), Boomerang (1979), histoires qui se produisent le plus souvent
en un lieu unique et en un temps trés bref, au cours duquel c’est la pensée qui
voyage dans l'espace et le temps.

La Modification a pour cadre un train qui va de Paris 3 Rome, lieu propice aux
réflexions et au retour sur soi du personnage :

Vous avez mis le pied gauche sur la rainure de cuivre, et de votre épaule droite vous
essayez en vain de pousser un peu plus le panneau coulissant. (Incipit o stinuir)

Claude Simon (1913-2005, prix Nobel 1985)

 La Route des Flandres (1960), Le Palace (1962), Histoire (1967), Les Géor-
giques (1981), L'Acacia (1989), dont les grands thémes sont la guerre et I'His-
toire. Pour Claude Simon, les notions de temps et d’espace ne peuvent étre
correctement appréhendées que par la subjectivité de la conscience, qui juxta-
pose les faits de maniére non « réaliste ». Historre est le récit de la réverie d’un
homme qui examine des cartes postales ayant appartenu a sa mére :

[-..] un paysage qui semble fait avec des plumes, non pas dessiné mais pour ainsi dire

efHeuré comme si non pas un crayon ou un pinceau mais des ailes avaient fralé le carton y
laissant des traces délicates floues pervenche pistache antimoine topaze [...] © Mimin

Robert Pinget (1919-1997)

* LInquisitoire (1962), Quelguun (1965), Fable (1971), Cette voix (1975), ou
les personnages inventent un univers en perpétuelle transformation. Labsurdité
du monde est soulignée par des descriptions répétées mais subtilement décalées.
* Monsieur Songe (1982), qui aborde avec légereté et humour le théme de la
vieillesse, avec son cortége d’égoisme, de solitude et d’absences.

Les mots ont une vie indépendante de notre raison. Jouer avec eux nous révele
un monde étrange qui pourtant est le nétre. © Minuio
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L'autobiographie,
nouveau genre littéraire

LES £CRIVAINS SE RACONTENT

Fgalement : Marcel Arland, André Gide®, Charles Julier”,
Henry de Montherlant®, Paul Morand®

Julien Green* (1900-1998)

¢ Journal (17 vol., 1938-1996), dans lequel Green livre au jour le jour pen-
dant prés de soixante ans ses états d’ame, sa quéte de grandeur, de vérité et de
spiritualité.

Marcel Jouhandeau (1888-1976)

* Essai sur mos-méme (1947), autoportrait d'un homme complexe, homosexuel
rongé par la culpabilité qui oscille entre le moralisme chrétien et la célébration
impudique de la chair.

Michel Leiris (1901-1990)

. 1.'/fge d'homme (1939), La Régle du jeu (Biffures [1948)], Fourbis {1955), Fibrilles
[1966] et Fréle bruit [1970]), o cet ethnologue cherche 2 voir clair en lui. Pour
y parvenir, il se replonge dans les mots de I'enfance et brasse expériences vécues,
réves, potmes, jeux, faits historiques, souvenirs...

Qui donc est JE? w catman:

Simone de Beauvoir* (1908-1986)

» Mémoires d'une jeune fille rangée (1958), La Force de l'‘dge (1960), La Force
des choses (1963), La Vieillesse (1970), La Cérémonie des adieux (1981), dans
lesquels elle conte son parcours :
I'enfance dans une famille bour-
geoise, l'émancipation, la ren-
contre de Sartre*, la guerre, §
I'existentialisme, la passion de \
I'écriture, I'engagement féministe,
les enseignements de I'age mr. ..

Sans doute les mots, universels,
éternels, présence de tous a chacun,
sont-ils le seul transcendant que je
reconnaisse et qui m'émeuve;
ils vibrent dans ma bouche et par eux
je communic avee 'humanité. ;
(La Force des choses, < numand) Lt Nust ewslee Van Gogh. IK8, Museum of Modern Art. New York
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Frangois Nourissier* (né en 1927)

o Un petit bourgeois (1963), Lettre & mon chien (1975), Le Musée de 'Homme
(1978), Bratislava (1990), Roman volé (1996), A défaut de génie (2000), somme
autobiographique dans la lignée de La Régle du jeu de Leiris*.

Jean-Paul Sartre* (1905-1981, prix Nobel 1964)

* Les Mosts (1964), autobiographie en deux parties - « Lire », « Ecrire » — dans
laquelle il démystifie sa petite enfance dans une famille bourgeoise et raconte
son amour précoce pour les livres :

Pour avoir découvert le monde 2 travers le langage, je pris longtemps
le langage pour le monde. © Gt

Souffles poétiques

LA RESISTANCE

Egalemens : Jean-Louis Bory®, Jean Cayrol®, Louis-René des Foréss®,
Luc Estang, Andr¢ Frénaud, Eugne Guillevic®, Francis Ponge®

Durant I'Occupation, Aragon participe 2 la Résistance intérieure franqaise
et publie des poémes appelant 2 la lutte contre I'occupant. En zone libre, la
résistance intellectuelle et littéraire s’articule autour de lui, par 'intermédiaire
de la NRF et du parti communiste.

Louis Aragon* (1897-1982)
* Le Créve-ceur (1941), Brocéliande, Le Musée Grévin (1943), « poésies de
contrebande » qui appellent 2 mots couverts A résister A 'occupant.
Celui qui croyait au Ciel
Celui qui n’y croyait pas
Tous deux adoraient la belle
Prisonniére des soldats

« La Rosc et le Réséda » v r)

Paul Eluard* (1895-1952)
* Poésie et Vérité (1942), imprimé clandestinement dans la France occupée, qui
contient le fameux « Liberté », parachuté par les Anglais dans le maquis, dont
voici la célebre premitre strophe :
Sur mes cahiers d’écolier
Sur mon pupitre et les arbres

Sur le sable, sur la neige
J écris ton nom. (© Mawn
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Robert Desnos® (1900-1945)
o Fortunes (1942), Etat de veille (1943), Chantefables et chantefleurs (posth.,
1970), écrits par Desnos avant sa mort en déportation.

Pierre Emmanuel® (1916-1984)
o Jour de colére (1942), Combats avec tes défenseurs (1942), La liberté guide nos
pas (1945), poemes visionnaires inspirés par la participation directe d'Emma-
nuel 3 la Résistance.
O mes fréres dans les prisons vous étes libres
Libres les yeux brilés les membres enchainés
Le visage troué les levres mutilées

Vous étes ces arbres violents ct torturés
Qui croissent plus puissants parce qu'on les émonde

« Hymne de la libert¢ », in jour de colére o s

René Char* (1907-1988)
o Les Feuillets d'Hypnos (1946), dédiés a Albert Camus®, qui relatent I'expé-
rience de Char dans la Résistance.

LA NEGRITUDE
Ega/rmrnl : Léon Damas, Edouard Glissans

Aimé Césaire™ (1913-2008)
* Cahier d'un retour au pays
natal (prose, 1945), hymne 2
la culture noire humiliée, par le
poete de la négritude.

Ma bouche sera la bouche des

malhcurs qui n'ont point de bouche,
ma voix, la liberté de celles qui

saffais g z . {4 Gitane endormae. Henn Rousseau. 1887,
sathaissent au cachot du désespoir. Museum of Modern Art, New York.

102 P'résence abrwaine)

Léopold Sédar Senghor (1906-2001)
o Chants dombre (1945), Hosties noires (1948), Etbiopiques (1956), L’E/e:gie
des alizés (1973), ol Senghor cherche a fusionner poésie franqaise et culture
africaine. Ce fervent militant de la négritude publie également en 1948 une
anthologie dc littérature négro-africaine préfacée par Sartre*.

Femme nue, femme noire...

Vétue de ta couleur qui est vie, et de ta forme qui est beauté!

(Euvre poctique -© seuts
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LES POETES DE L’AMOUR
Egalement : Joé Bousquet

Louis Aragon* (1897-1982)
o Les Yeux d’Elsa (1942), La Diane francaise (1946), Le Fou d’Elsa (1963), dans
lesquels Aragon célebre sa femme, Elsa Triolet®.

Je suis plein du silence assourdissant d'aimer. (Le Fou d'Elsa, o Guimn)

Paul Eluard* (1895-1952)

* Poésie ininterrompue (1946), Le Dur Désir de durer (1946), Le Phénix (1949),
ol Eluard oppose son univers léger, pur, lumineux A la solitude, I'incompré-
hension, I'oppression, la mort. Eluard est le po¢te de I'amour, de I'amitié et de
la solidarité entre les hommes.

UNE POESIE PROCHE DES GENS
Egalemml : Georges Perros

Jacques Prévert (1900-1977)
* Paroles (1945), Histoires (1946), Spectacle (1951), Fatras (1966), pour une poé-
sie au quotidien, dans la liberté de penser et de parler.
1l est terrible
le petit bruit de I'ceuf dur cassé sur un comptoir d'étain

il est cerrible ce bruit
quand il remue dans la mémoire de I'homme qui a faim

« La grasse matinée » (© Gallimund)

Jean Cocteau* (1889-1963)
Je sais que la poésie est indispensable, mais je ne sais pas 2 quoi.
Discours de réception 2 I'Académic frangaise (o )
* Léone (1945), La Crucifixion (1946), Clair-obscur (1954), Requiem (1962),
poésies du quotidien renouvelant le regard porté sur 'environnement pro-

saique afin d’éclairer sa beauté propre, son identité. Artiste complet, Cocteau
¢rendit la spheére poétique au dessin, 2 la danse, au théicre et 2 la littérature.

Raymond Queneau* (1903-1976)
* Si tu timagines (1952), hommage  I'« Ode 4 Cassandre » de Ronsard*.

Si tu t'imagines Xa va xa va xa la saison des amours
si tu t'imagines va durer toujours cc que tu te goures
fillecee filletre la saison des za llette fillerte

si tu t'imagines la saison des za e que tu te goures

« Si (u Timagines » (© Gallmand)
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o Cent mille milliards de poémes (1961), qui
est composé de 10 sonnets dont chaque
alexandrin peut permuter avec un autre sicué
en méme position dans un autre sonnet, soit |

1014 combinaisons possibles. i

LES MYSTIQUES
Egalement : Luc Estang, Charles Le Quintrec®, Marie Noél

Pierre Jean Jouve (1887-1976) Dt mgg;, foorop.

* Noces (1931), Moires (1962), ou se conju-

guent exploration de I'inconscient et questionnements mystiques afin d’exor-
ciser le « néant du temps ».

Rien ne s'accomplira sinon dans une absence. (Matiére céleste, 1937, © Gatiman)

Patrice de La Tour du Pin (1911-1975)
* La Quéte de joie (1933), Une somme de poésie (1946), Psaumes de tous les temps
(1967), recueils caractérisés par un sens aigu du mystere de I'ime.

Il passe un vent de toute beauté sur 'Enfer. (Une somme de poésie, © Gaimu)

Pierre Emmanuel* (1916-1984)

* Babel (1952), Jacob (1970), Sophia (1973), Una ou la Mort de la vie (1979),
Duel (1980), qui mélent mythologies anciennes et collages modernes au sein
d’une narration dramatique déchirante de simplicité.

Jean-Claude Renard (1922-2002)

* Incantation du temps (1962), La Terre du sacre (1966), La Braise et la Riviere
(1969), Le Dieu de nuit (1973), fragments incandescents qui cherchent 2 réin-
venter la parole originelle, au lyrisme miné par « ce langage vide qui ne sait pas
s'il parle mais doit pourtant sans cesse refuser de se taire ».

EN QUETE D’ABSOLU

Egalemen: : Andréc Chedid*, Jean-Paul de Dadelsen, André Frénavd,
Jean Grosjean, Roger Kowalski, Olivier Larronde, Bernard Noél*

Le roman prend corps pour ensuire se vétir. Prenant dme, la poésie demeure nue.

Andrée Chedid (Les Saisons de passage, 1996, € Pamnuarion )

Saint-John Perse* (1887-1975, prix Nobel 1960)
* Exil (1942), « potme de I'éternité de I'exil dans la condition humaine ».
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» Vents (1946), qui reproduit les mouvements de l'esprit en train de créer.
o Amers (1957), qui célebre solennellement le cosmos, I'unité sacrée de I'Uni-
vers par-dela ses métamorphoses, la beauté cyclique du monde...

René Char* (1907-1988)

o Poéme pulvérisé (1947), Fureur et Mystére (1948), A une sérénité crispée (1951),
La Parole en archipel (1962), Aromates chasseurs (1976), qui privilégient la forme
breve, épurée, les phrases ciselées et fulgurantes. Char, potte assez hermétique,
se donne pour « mission d’éveiller » 4 la complexité du réel et de faire entendre
« les chants matinaux de la rébellion »...

Si nous habitons un éclair, il est le cazur de I'écernel. (Fureur et Mystére, o Gatiman)

LA POESIE DU CHAOS

Henri Michaux (1899-1984)

* Qui je fus (1927), Mes propriésés (1929), La nust remue (1934), Voyage en
Grande Garabagne (1936), La Vie dans les plis (1949), poésie de 'angoisse et des
« espaces du dedans ». Michaux explore le monde de I'imaginaire, déconstrui-
sant la réalité en quéte du secret des choses. Dans Qui je fus, il se démultiplie
en différents « qui-je-fus » qui parlent 2 tour de réle, chacun dans son langage.

Mienne, belle, mienne.
Nuit
Nuit de naissance
Qui m'emplit de mon cri

« Traduction », in Qui je fus © Galimard)

René Daumal (1908-1944)
* La Grande Beuverie (1938), Le Mont Analogue (1952), ot Daumal préne le
déréglement des sens, la fusion de la poésie, de la religion et de la révolution.

LE PARTI DES CHOSES rrancis rovee
Egalement : Jean Follain PROEMES

Francis Ponge (1899-1988)

* Le Parti pris des choses (1942), Proémes (1948), La
Rage de l'expression (1952), Le Grand Recueil (1961),
Le Savon (1967), « potmes-choses » en prose. Lorsque
Ponge écrit sur la pluie, le galet, 'huitre, I'abricot ou le
savon, il investit 'objet et 'interpréte, délivrant en son
nom un message de vie. Gotitmars
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Eugéne Guillevic (1907-1997)

o Terraqué (1942), Exécutoire (1947), Villes et Paroi (1971), Etier (1979), Pos-
stbles Futurs (1982-1994), Maintenant (1986-1992), variations sur des objets,
des mots ou des méditations. Dépouillée de tout artifice, sa poésie aux vers
courts cherche 2 maitriser I'inquiétante étrangeté des choses.

AuTtoUR DE L’EPHEMERE
Egalement : Jean Follain, Lorand Gaspar

Dans les années 1950 et 1960, Dupin, Bonnefoy, Du Bouchet et Jaccot-
tet forment un groupe autour de la revue L'Ephémere.

André du Bouchet (1924-2001)

» Air (1951), Dans la chaleur vacante (1961), O le soleil (1968), Qui nest pas
tourné vers nous (1972), Holderlin aujourd hui (1978), Rapides (1980), poésies de
« la parole espacée ». Dans la lignée de Reverdy*, Du Bouchet éclate le langage
en fragments discontinus pour faire apparaitre des silences qui ont autant de
sens que les mots. La mise en pages les met en valeur par des zones blanches.

En pleine terre
les portes labourées portant air et fruits
ressac
blé d’orage
sec
le moyeu brile
je dois lutter contre mon propre bruit

« En pleine terre », in Dans la chaleur vacante © Gatlima

Yves Bonnefoy (né en 1923)

* Du mouvement et de 'immobilité de Douve (1953), Hier, régnant désert
(1957), Pierre écrite (1965), Dans le leurre du seuil (1975), Ce qui fut sans
lumiére (1985), qui célébrent la présence au monde et la simplicité par un ton
grave, chargé de symboles, plein de ferveur et de plénitude.

Philippe Jaccottet (né en 1925)

* LEffraie (1953), Airs (1967), Chants d'en bas (1974), Pensées sous les nuages
(1983), poésies de la simplicité, de I'effacement, de Pouverture au mystere des
choses, 1 la nuit, la mort...

Jacques Dupin (né en 1927)
* Gravir (1963), LEmbrasure (1969), Debors (1975), Une apparence de soupi-
ratl (1982), Chansons troglodytes (1989), Rien encore, tout déja (1991), poésies

abruptes et fragmentaires, explorations des apparences.
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Le théatre :
du militantisme a I'Absurde

Aprés le théirre engagé durant 'Occupation, les années 1950 donnent lieu 4
une révolution dramatique : dans la lignée de Jarry* ou de Cocteau*, I'esthétique
ct le langage sont remis en question. Labsurde gagne progressivement les intri-
gues, les situations et les personnages... Grice i des metteurs en scéne comme
Roger Blin, Jean-Marie Serreau, Jean Vilar ou Jean-Louis Barrault, qui imposent
I'avant-garde, grice aussi 4 la multiplication des lieux de spectacle en province et
au dynamisme du Festival d’Avignon, le théitre élargit son audience.

LE THEATRE ENGAGE

Egalement : Fernando Arrabal, Jean Cocteau*, Félicien Marceau®, André Roussin

Henry Bernstein (1876-1953)

» Elvire (1939), ol lirruption d’'une comtesse autrichienne chassée par
I'Anschluss oblige la frivole société mondaine parisienne 4 constater que la
barbarie sévit déja A I'Est.

Jean-Paul Sartre* (1905-1981, prix Nobel 1964)

* Les Mouches (1943), ou Sartre renouvelle le mythe d’Electre : le meurtre est
justifié contre |'abus de pouvoir et la tyrannie, et Oreste devient le symbole de
la liberté et de la Résistance.

* Huis clos (1944), qui met en scéne trois morts, condamnés pour 'éternité 2
étre réunis et a se parler. Lenfer, c'est 'obligation de voir sa vie jugée par les
autres sans pouvoir la modifier.

Pas besoin de gril, I'enfer, cest les Autres. 19 catimarts

* Les Mains sales (1948), qui abordent la question des moyens pouvant justifier
la fin en politique.

* Le Diable et le Bon Dieu (1951), ol Sartre oppose I'efficacité de I'action a la
vanité de la morale.

Quand Dieu se tait, on peut lui faire dire
ce que I'on veut. @ Gatlimanti

Albert Camus™ (1913-1960, prix
Nobel 1957)

* Caligula (1944), qui montre que
la liberté ne doit pas aboutir au
nihilisme. La Charge. Félix Vallotcon. 1893, BN
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o Les Justes (1950), sur un groupe de révolu- |
tionnaires bolcheviques.
>'aucres viendront peut-étre qui sautoriscront

de nous pour tuer et qui ne paieront pas
de leur vie. © Gt

Jean Anouilh* (1910-1987)

* Antigone (1944), qui dépeint avec une
dérision sarcastique le combar tragique que
se livrent l'idéalisme et la compromission.
Le mythe grec d’Antigone permet 3 Anouilh
d'aborder, en pleine Occupation, le theme ™ " wrh to L e on,
de la résistance A l'oppresseur. Le ton est 1914, Palazzo Reale, Milan.
donné des le prologue :

Mais il n'y a rien 2 faire. Elle s'appelle Antigone et il va falloir

qu'elle jouc son réle jusqu'au bout... © 1. bk Rondo

Jean Genet* (1910-1986)

* Les Bonnes (1947), Le Balcon (1956), Les Négres (1958), Les Paravents (1961),
théitre trés subversif pronant la transgression des valeurs morales et sociales.
La marginalité et les engagements politiques sont revendiqués 2 travers un
lyrisme audacieux et des cérémonials somptueux. La piece Les Paravents, sur
I'Algérie et les militaires, déclenche de telles polémiques que Malraux® doit
intervenir en sa faveur au nom de la liberté d’expression...

« C'est facile d’étre bonne, et souriante, et douce. Quand on est belle et riche!
Mais étre bonne quand on est une bonne! » (Les Bonnes, e Gatimrd)

Marcel Aymé* (1902-1967)
* Clérambard (1950), La Téte des autres (1952), comédies poétiques irrespec-
tueuses de |'ordre établi.

Aimé Césaire* (1913-2008)
* La Tragédse du roi Christophe (1963), Une saison au Congo (1966), tragédies
lyriques évoquant les drames de la colonisation et de la décolonisation.

LES MOTS EN JEU

Egalemens : anfaue an’, Georges Schéhadé,
Romain Weingarten

Jacques Audiberti* (1899-1965)
* Le mal court (1947), Le Cavalier seul (1955), La Fourmi dans le corps (1962),
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dont I'écriture débridée méle langages chitié et vulgaire au sein d'intrigues irréa-
listes, avec comme arriere-fond la méchanceté des hommes.

Jean Tardieu (1903-1995)

o La Comédie du langage (1951), Monsieur monsieur (1951), Les Amants du
métro (1952), Le Guichet (1955), comédies du langage 2 la fois poétiques et
musicales. En maitre de la fantaisie absurde, Tardieu parle avec une candeur
ironique de la perte de I'identité, du basculement dans I'irréel, de la solitude et
de la difficulté 3 communiquer.

« Eh bien ma quille, pourquoi serpez-vous la?
(geste de congédiement) Vous pouvez vidanger. »

= Un mot pour un autre », in La Comédie du langage 1 Galimart

Frangois Billetdoux (1927-1991)

e Tchin-tchin (1959), Va donc chez Torpe (1961), Comment va le monde, mos-
sieu? Il rourne, mossieu! (1964), La Nostalgie, carnarade (1974), Réveille-toi
Philadelphie (1988), théatre charnel aux dialogues poétiques qui décrit le
monde avec un humour féroce teinté de burlesque.

René de Obaldia (né en 1918)

* Génousie (1960), Sept Impromptus a loisir (1961), Le Général inconnu (1964),
Du vent dans les branches de sassafras (1965), La Baby-sitter (1971), Monsieur
Klebs et Rosalie (1975), Les Bons Bourgeoss (1980), pieces profondément ori-
ginales ol1, dans un cadre contemporain et sur des sujets modernes, Obaldia
joue avec la langue pour en décomposer les saveurs.

LE THEATRE DE L’ABSURDE
Fgalemens : Claude Mauriac®, Robers Pinget*. Jean Vauthier

« Quelle heure est-il?
- la méme que d’habitude.
— Tu as regardé?
- Oui.
- Ex alors?
- Zéro. »

Samucl Beckett®, Fin de partie « s

Dans les années 1950, le drame est renouvelé
par trois maitres de la dérision subversive : Ada-
mov, lonesco et Beckett. Ce théitre « de I'absurde »

5 . . - Suyphe. Frans von Stuck.
n'aboutit pas 2 un engagement, comme chez Sartre® et 1920. coll part.
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Camus* : le désespoir des personnages et le tragique des situations paraissent sans
fin. Les obsessions des personnages transparaissent dans des monologues confus
et des dialogues absurdes ot le langage est constamment remis en cause. La mise
en scéne est réduite 2 quelques objets emblématiques, 3 un décor saugrenu.

Je n’ai jamais compris, pour ma part, la différence que I'on fait entre comique et tragique.

Le comique étant I'intuition de I'absurde, il me semble plus désespérant que le tragique.
Le comique n'offre pas d'issue.

Eugene lonesco®, Notes er contre-notes, 1962 (© Gallinant)

Arthur Adamov (1908-1970)

o LInvasion (1949), La Parodie (1950), Tous contre tous (1953), Comme nous
avons été (1953), Le Ping-pong (1955), Paolo-Paoli (1957), Off limits (1969),
pitces violentes et déchirées qui refletent I'inquiétude psychologique et spiri-
tuelle d’'une génération dévastée par la guerre. Adamov tente désespérément
de sortir de 'Absurde par la lutte sociale. A partir de Ping-pong, son théitre
devient plus réaliste et plus cruel encore. ..

Eugene Ionesco (1909-1994)

* La Cantatrice chauve (1950), « antipiéce », farce tragique dépourvue d’intri-
gue et d’action dans laquelle le langage finit par devenir le personnage princi-
pal. Les dialogues mettent en valeur I'inanité de la communication entre des
étres qui ne s'écoutent pas, qui parlent mais ne disent rien.

Lexpérience nous apprend que lorsqu'on entend sonner 2 la porte,
cest qu'il n'y a jamais personne. (V1I, e Galimar)

¢ La Legon (1951), ol une legon particuliere de mathématiques tourne mal.

* Les Chaises (1952), ol des chaises, censées accueillir un public venu écouter
deux « vieux » désirant leur délivrer un message avant leur mort, restent vides
tandis que les orateurs demeurent incapables de formuler leur discours.

* Rhinocéros (1959), o une épidémie métamorphose des villageois coupables
d’égoisme, de violence, de vanité, d’hypocrisie, d’ambition, de discours vides
en rhinocéros — métaphore du fascisme des années 1930.

* Le roi se meurt (1962), « essai de I'apprentissage de la mort ».

« Pourquoi suis-je né, si ce n'était pas pour toujours? » (© Minui

* Jeux de massacre (1970), ol I'auteur examine nos comportements face 1 la
maladie et A la mort.

Samuel Beckett (1906-1989, prix Nobel 1969)

* En attendant Godot (1952), ou1 deux clochards, Vladimir et Estragon, atten-
dent Godot (God?), qui incarne tous leurs espoirs. Celui-ci n'arrivant pas,
ils se mettent A parler, pour combler le vide de I'attente chaque jour recom-
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mencée — parabole de la condition
humaine...

Ne disons donc pas de mal de notre
époque, elle n'est pas plus malheureuse que
les précédentes. (Silence.) N'en disons pas
de bien non plus. (Silence.) N'en parlons
pas. (Silence.) 1l est vrai que la population a
augmenté. & Minun

- » Fin de partie (1957), ol Beckett

| explore la dégénérescence humaine

Narure morie, PH, Bruce, v. 1925, Corcoran Gallery, New Yo;k.J en confrontant Hamm, un.aveuglc

paralysé, Clov, son fils adoptif et ser-

viteur, puis les parents de Hamm, qui sont dans des poubelles. Leurs gestes

ct leurs paroles sont dérisoires et n'ont finalement pas d’autre but que d’em-
pécher le silence, de repousser la fin. La piece souvre sur ces mots de Clov :

« Fini, c'est fini, ¢a va finir, ¢a va peut-étre finir. » © Minuo

* O les beaux jours (1963), ot le langage se raréfie et les personnages s'enlisent
au sens propre. ..

Nathalie Sarraute* (1902-1999)

* Le Silence (1963), qui essaie de construire un dialogue autour d’un silence
pesant.

* Le Mensonge (1966), aux lapsus révélateurs...

* Pour un out ou pour un non (1982), recherche sur le ressenti et sa maniére de
sexprimer dans 'intonation.

« C'est bien, ¢a. » o callimra)

Marguerite Duras® (1914-1996)

* Le Square (1965), ol une jeune domestique et un marchand lient conver-
sation dans un square. lls se parlent avec précaution, pour ne pas se blesser,
attentifs 4 l'essentiel.

* L'Amante anglaise (1968), qui présente un interrogatoire mi-policier, mi-psy-
chiatrique...

* Des journées entiéres dans les arbres (1968), ol une mere revient des colonies
pour revoir son fils.

* India Song (1973), « texte théitre film » d’apres le Vice-consul (voir p. 329)
qui met en scéne deux voix, deux consciences évoquant leurs souvenirs. ..

Par une soirée d'automne pluvieuse et fraiche, trois personnes réveuses étaient gravement
occupées, au fond d’un petit castel de la Brie, a regarder briller les tisons du foyer et
cheminer lentemnent l'aiguille de la pendule. (Incipit, © Gitmua)
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La fin de siécle

A la suite des expériences surréalistes et du mouvement du nouveau roman,
qui laissent s'exprimer l'inconscient, les romans de la fin du siécle nient toute
opposition entre analyse psychologique et étude de meeurs. Ils ne se contentent
pas d'interroger I'individu, mais aussi le tissu social dans toute sa complexité.

\ L'invasion de la psychanalyse

L ANALYSE DE SOI OU DU COUPLE

Egalement : André Fraigneau, Dan Franck, Anne Hébert,
Nancy Huston, Francoise Mallet-Jorss®, Héléene de Monferrand,
Pierre Péju, Bernard Pingaud, Frangoise Sagan®, Leila Sebbar

Paul Guimard* (1921-2004)

o Le Mauvais Temps (1976), ot un homme au seuil

de sa vie réfléchit a sa double personnalité, celui qu'il

aimerait étre et celui qu'il est devenu :

C'est I'heure que je déteste entre toutes. Chaque matin je cherche mon
image dans la glace et je ne vois que le refler d’'un autre. Nous avons

Le Ponseur. Rodin, 1906, un vague air de _fafnlllc. cela est certain, cet important personnage
musée Rodin. Paris. pourrait étre mon oncle, mais oli suis-je?  tnoc

Albert Cohen (1895-1981)
* Belle du Seigneur (1968), chef-d’ceuvre du roman de couple, sur I'amour —
total, idéalisé, ravageur, désespéré... — et I'hypocrisie sociale.

Un battement de ses paupitres, et elle me regarda sans me voir, et ce fut la gloire et le
printemps et le soleil et la mer tiéde et sa transparence prés du rivage et ma jeunesse revenue,

et le monde était né, et je sus que personne avant elle, ni Adrienne, ni Aude, ni Isolde, ni les
autres de ma splendeur et jeunesse, toutes d'elle annonciatrices et servantes. © Galiman

Pascal Lainé (né en 1941)

o Llrrésolution (1971), sur I'apres-68 et I'échec de la communication.

* La Dentelliere (1974), ou I'impossible liaison entre une coiffeuse du Nord,
Pomme, et un hobereau normand imbu de son savoir.

» LEau du miroir (1979), qui met en scene le naufrage d’'un couple.

Raphaélle Billetdoux (née en 1951)
* Mes nuits sont plus belles que vos jours (1985), histoire d’une rencontre, dans
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la chaleur d’un mois de juillet, d’'un homme et d’une femme attirés « par une
force irrésistible ».

Anne-Marie Garat (née en 1946)

* Aden (1992), ol un homme au carrefour de sa vie entreprend le voyage en
lui-méme qu'il avait toujours différé...

* Merle (1996), superbe portrait de femme contemporaine.

Alice Ferney (née en 1967)

* Grdce et dénuement (1997), évoquant une famille gitane installée sur un ter-
rain privé prés d’'une grande ville.

* La Conversation amoureuse (2000), voyage dans le mystére de I'amour et du
désir, ol sont mis au jour les infimes mouvements de la conscience.

LES ROMANS DE L’EDIPE ET DE L’ENFANCE

: Christine Angos*, Lucien Bodard, Frangois Bon, Jacques Borel, Marie Chaix,
DmsCﬁEatbl. Plnlnppt Delerm*, Annie Ernaux”, Dominique Fernandez, Philippe Forest, Jean-Edern Fdern
Hallier, Marie- Thérdse Humbers, Pascal Jardin, Frédéric-Yoes A]mmm Michel Layaz, Guillaume Le Touze,
Hubert Mingarelli, Yves Navarre, Marie Nimier, Angelo Rinaldi, Jean-Marie Rouart,
vayre, Gaétan Sauq; Olivier Todd, Mic 1 Tournier®, Bertrand Visage

Depuis Mai 68, les romans interrogent souvent les liens familiaux et leurs
conséquences sur I'identité. Il s’agic des rapports au pere ou i la mére, mais
aussi du couple fraternel ou homosexuel.

Patrick Modiano (né en 1945)
o La Place de I'Etoile (1968), Les Boulevards de ceinture (1972), Lacombe Lucien
(1973), Livret de famille (1977), Rue des boutiques obscures (1978), romans de
la quéte du pere et de soi, jeux de remémoration souvent allusifs et parodiques
ol transparait le charme nostalgique des années 1940.

Je crois qu'on entend encore, dans les entrées d’'immeuble, I'écho des pas de ceux
qui avaient 'habitude de les traverser et qui, depuis, ont disparu. Quelque chose continue

de vibrer apres leur passage, des ondes de plus en plus faibles, mais que Fon capre
si I'on est attentif. (Rue des boutiques obscures o atiman)

Robert Sabatier (né en 1923)
* Les Allumettes suédoises (1969), ou la vie d’un petit orphelin dans le Mont-
martre des années 1930 et ses rencontres pittoresques avec les gens du quartier.

Jacques Chessex (1934-2009)

* L'Ogre (1973), ol la mort du pere, tyran familial, est rapportée dans une langue
trés crue, trés charnelle. Va-t-elle libérer ou obséder davantage le narrateur, son fils?
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Jacques Lanzmann* (1927-2000)
e Le Térard (1976), qui narre 'enfance de ce Poil de Carotte pris dans les tour-
mentes de la Seconde Guerre mondiale en Auvergne.

« J'avais 15 ans ct je ne voulais pas mourir sans avoir fait 'amour et la Résistance, mais
¢'éaait bien plus facile de tuer un soldat allemand qu'unc obsession sexuelle. » 1© Raben tatton

Yann Queffélec (né en 1949)

o Les Noces barbares (1985), qui se situent dans le registre de la pulsion indi-
cible. Ludo, enfant d’un viol, hai par sa mere, déborde d’amour pour elle et
attend la vraie rencontre...

Pascal Quignard* (né en 1948)

* Le Salon du Wurtemberg (1986), Les Escaliers de Chambord (1989), ou les héros

sont pris dans leurs souvenirs, 2 la recherche de leur enfance et des étres aimés.
Plus de vingt années se sont écoulées. Ce nest certes pas un nécessaire de toilette en

maroquin vert qui me reste d’clle. Ce souvenir des joucs, je n’en comprends pas I'élection.
Clest tout ce qui revenait d’elle aprés sa mort et cela m'irritait. © Gatimann

Jean Rouaud (né en 1952)

o Les Champs dhonneur (1990), Des hommes
tlustres (1993), Pour vos cadeaux (1998), ou
Rouaud s'attache i faire revivre les membres de
sa famille décimée.

Daniel Picouly (né en 1948)

* Le Champ de personne (1995), roman tendre et
malicieux de I'enfance dans une famille métisse
trés nombreuse.

MINIMALISME ET INTIMISME

Philippe Besson (né en 1967)

* Son frére (2001), L'Arriere-saison (2002), centrés
sur les relations et les sentiments des personnages,
dans la filiation de Proust*.

Philippe Delerm (né en 1950)
* La Premiere Gorgée de biere et autres plaisirs
minuscules (1997), o les petits gestes de la vie

‘g , n . Les Trvis Ages de L femme. Gusaav Klime, 1905,
quO[ldlCnne fon[ reapparaltrc ICS sensations de Galleria nazionale d'Arte moderna, Rome.

'enfance et les souvenirs.
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Ecritures de soi

A la fin des années 1960, I'autobiographie est devenue un véritable genre
littéraire, C'est désormais un rite de passage obligé, synonyme de consécra-
tion. Elle revét ou méle différentes formes : autoportrait, confession, jour-
nal intime, lettres, journal de voyage, mémoires historiques, essai romancé,
écriture fragmentaire, carnet de notes... Dans l'autobiographie, il y avait un
contrat de vérité, que Philippe Lejeune appelle le « pacte autobiographique ».
Mais aujourd’hui la séparation d’avec le roman est de plus en plus floue; I'au-
tobiographie n'exclut plus la fiction, elle se veut méme le lieu d’une fiction
« authentique » et proclame, avec Rimbaud®, que « je est un autre »...

LES TEMOINS DE LEUR TEMPS

Egalemen : Jean-Louis Bory, Charles de Gaulle, Georges Simenon,
Roger Vailland”, Marguerite Yourcenar*

Lautobiographie peut aller de pair avec un intérét pour I'Histoire. Elle
n’est alors plus nécessairement le récit d’auteurs en fin de vie, et des écrivains
plus jeunes en profitent pour témoigner de leur époque. Une multitude de
formes conviennent A I'exercice, depuis les mémoires historiques - plus ou
moins fideles 2 la réalité — jusqu'au montage fragmentaire qui permet d’évo-
quer 2 la fois I'individu, sa culture et son temps.

André Malraux* (1901-1976)
* Antimémoires (1967), ou, par la magie du verbe, Malraux réécrit I'Histoire de
fagon 2 conforter son mythe personnel.

Frangois Cavanna (né en 1923)

* Les Ritals (1978), Les Russkoffs (1977), ot Cavanna ressuscite son enfance
au sein d’'une communauté d’'immigrés italiens en banlieue parisienne ou fait
revivre ses souvenirs de guerre en Russie.

Annie Ernaux* (née en 1940)

* La Place (1984), sur ses parents d’origine modeste et son ascension sociale.
* Les Années (2008), sur son histoire de femme, mais aussi sur l'histoire des
hommes et des femmes de France, et sur ['histoire de la seconde moitié du
xx¢ siécle...

Olivier Rolin (né en 1947)
* Tigre en papier (2002), ot un homme raconte 2 la fille d’'un de ses amis
décédé ce que fut leur jeunesse maoiste.
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Jean-Paul Dubeis (né en 1950)
* Une vie francaise (2004), truculente traversée de la seconde moitié du siecle
menée au pas de charge.

DE LA PSYCHOLOGIE AUX JEUX PARODIQUES

Georges Perec* (1936-1982)
* Wou le souvenir d'enfance (1975), ol Perec juxtapose un récit de son enfance
et un roman présenté comme écrit 2 cette période.

Je nai pas de souvenir d'enfance. [...] J'en éuais dispensé : une autre histoire, la Grande,

I'Histoire avec sa grande hache, avait déja répondu 2 ma place : la guerre, les camps.
(Incipit, 0 Gallimad)

* Je me souviens (1978), autobiographie fragmentaire et parodique.

Amélie Nothomb™ (née en 1967)

o Stupeur et tremblements (1999), ou Amélie, jeune Occidentale, est engagée
dans unc entreprisc japonaise dans laquelle clle ne parvient pas 2 s'intégrer.

» Mésaphysique des rubes (2000), histoire de la petite Amélie qui, jusqua 2 ans
et demi, ne parle pas, ne pleure pas, n'est qu'un tube digestif...

LA « NOUVELLE AUTOBIOGRAPHIE »
Egalemens : Claude Simon*

Quand les écrivains du nouveau roman (voir p. 328) se mettenta I'autobio-
graphie, on est trés loin de la confession médiatique! Aprés avoir déconstruit
I'intrigue et le personnage, ils portent le soupgon sur la notion de sujet...

Claude Roy (1915-1997)

* Moi je (1969), ol le narrateur cherche 2 saisir I'unité de sa personne.

* Nous (1972), qui décrit le parcours d’'un jeune homme de lettres depus
Maurras jusqu'au communisme et 2 son exclusion du Parti en 1956.

* Somme toute (1972), qui méle narrations 2 toutes les personnes, citations,
extraits de journaux intimes et poésies afin de laisser entrevoir une personna-
lité, dans son époque et sa culture.

Claude Mauriac* (1914-1996)

* Le Temps immobile (10 vol., 1974-1988), montage révolutionnaire d’un
journal intime tenu pendant prés de soixante ans selon les préceptes du nou-
veau roman (entrées non chronologiques) et de I'intertextualité (recours 2 des
textes extérieurs).
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Nathalie Sarraute® (1902-1999)
* Enfance (1983), magnifique dialogue entre Sar-
raute et sa conscience.

Alors, tu vas vraiment faire ¢a? « Evoquer tes souvenirs

d’enfance »... Comme ces mots te génent, tu ne les
aimes pas. (Incipit, © Gumani)

Marguerite Duras* (1914-1996)

* L'Amant (1984), ou la passion impossible entre
une adolescente blanche et un Chinois de dix ans
de plus qu'elle.

- Il vient vers clle lentement. Clest visible, il est intimidé.
] Il ne sourit pas tout d’abord. Tour d’abord il lui offre une
Gdipe et b;?hnu, Ingres. i A .
1K0K, musée du [ ouvre, Paris. cigarette. Sa main tremble. 1l y a cette différence de race,
il n'est pas blanc, il doit la surmonter, c'est pourquoi il
tremble. Elle lui dic qu'elle ne fume pas, non merci. Elle ne dit rien d'autre, elle ne lui dit
pas laissez-moi tranquille. Alors il a2 moins peur. 1© stnom

Alain Robbe-Grillet* (1922-2008)

* Les Romanesques (3 vol., 1985-1994), fiction autobiographique a la charniére
de l'autofiction ol Robbe-Grillet méle son univers fantasmatique et labyrin-
thique A des éléments présentés comme autobiographiques.

LES STYLISTES
Egalement : Richard Miller*, Marie N Diaye

Pierre Michon (né en 1945)

* Vies minuscules (1984), suite de nouvelles relatant huit « vies » de person-
nages cotoyés par le narrateur durant son enfance, rencontrés ou retrouvés
plus tard dans sa vie d’errance. La densité et la profondeur de ces textes rap-
pellent Gracq® ou Des Foréts®.

Pierre Bergounioux (né en 1949)

* Ce pas et le suivant (1985), La Béte faramineuse (1986), La Maison rose (1988),
Cétait nous (1989), LOrphelin (1992), Miette (1995), La Mort de Brune
(1996), ccuvre autobiographique qui étudie I'inlassable travail du temps sur
I'existence et émoigne des fractures nées de la disparition des anciennes struc-
tures sociales, particulierement dans le monde rural.

Charles Juliet (né en 1934)
» LAnnée de ['éveil (1989), récit romancé, intime et épuré de son expérience
d’enfant de troupe.
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e Lambeaux (1995), au style incisif et dépouillé, ol Juliet retrace la vie de ses
deux meres, biologique et adoptive : vies en lambeaux, fragments de mots, que
I'emploi de la deuxi¢me personne rend plus crus encore.
Daésillusions. Effrois. Révoltes. Accablement. Silencicux enchousiasmes. Ce que tu vois
ct entends, ta mémoire infaillible Penregistre, et avant de t'endormir, w le reprends,

I'interroges, ct les conclusions que tu en tires, tu C'emploies 2 bien les dégager, puis A te les
formuler A toi-méme. wron)

Patrick Chamoiseau* (né en 1953)

o Antan d'enfance (1990), Chemin d'école (1994) et A bout d'enfance (2005),
trilogic autobiographique. Héritier des tournures orales créoles, Chamoiseau
s'érige en « marqueur de paroles ».

L« AUTOFICTION », OU FABULATION DE SOI

l:‘galeml Anmmerndm Michel Braudeau, Michel Del Castillo, Louis-René des Foréss®,
Donner, Marguerite Duras*, Annie Ernaux*, Dany Laferridre, Pasrick Modiano*, Enerm.Olmtr in*

Serge Doubrovsky” invente le mot « autofiction » en 1977 pour décrire
son livre Fils. Dans l'autofiction, I'auteur est le héros autour de qui tout
s'articule et Thistoire, qui repose sur des données réelles, est vraisemblable
mais fabulée. Pour ces écrivains, I'autobiographie stricte est impossible car la
mémoire transforme les souvenirs. Dans la lignée du psychanalystc Lacan, ils
considerent que la vérité de l'étre réside dans son expression. L« autofiction »
est donc une fiction qui n'en est pas une, une fabulation de soi qui révéle 2
soi... Le genre est difficile 2 délimiter puisqu'on ne sait jamais quelles sont la
part d’autobiographie et la part de fiction.

Louis-Ferdinand Céline* (1894-1961)
* Dun chiteau lautre (1957), Nord (1960), Rigodon (posth., 1969), trilogie
autobiographique sur fond de Seconde Guerre mondiale en Allemagne.

Frangois Nourissier* (né en 1927)

* Bleu comme la nuit (1958), confession diluée A I'intérieur d’un voyage dans
la langue franqaise sans véritable contenu, ol prime le plaisir du style et de
I'instant présent.

Roland Barthes (1915-1980)

* Roland Barthes par Roland Barthes (1975), roman fictif du je. Le choix
d’une écriture fragmentaire — petites notices classées par ordre alphabétique —
empéche le sujet de se constituer.

Je ne dis pas : « Je vais me décrire », mais « J'écris un texte, et je 'appelle R.B. » © st
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Emile Ajar / Romain Gary™ (1914-1980) 5
* Pseudo (1976), autobiographie d’Emile Ajar
dans laquelle il évoque son oncle redoutable,
qui est en réalité lui-méme : Romain Gary...

Serge Doubrovsky (né en 1928)

* La Dispersion (1969), Fils (1977), La Vie l'ins-
tant (1985), Le Livre brisé (1989), LAprés-vivre
(1994), Laissé pour conte (1999), ot Doubrovsky
se révele le maitre du brouillage des pistes et des
jeux de langage faisant émerger I'inconscient.

Avec chaque femme se joue le drame de n'étre pas son
fils, et avec ma mere de I'avoir été. (Fils, o )

Ansporsrais. Egon Schick. 1910,
Christine Angot (née en 1959) Husonsches Muscum der Scadk. Vienoe.

o L'lnceste (1999), ou la fin d’'une relation homo-

sexuelle réveille des souvenirs enfouis. .. Le tabou de I'inceste est évoqué criment.
* Sujer Angot (2000), journal intime (imaginaire?) écrit par son mari juste
apres leur rupture, dans lequel il parle d'elle...

NARCISSISME, IMPUDEUR,
VIOLENCES ET DESILLUSIONS DE LA FIN DE SIECLE

Egalement : Christine Angz{ *, Renaud Camus®, Philippe Djian,
Guillaume Dustan, Marc-Edouard Nabe, Nicolas Rey, Ann’Scott

La crise et le chdmage mettent 2 mal les modeles culturels qui prévalaient -
tradition, consommation, hédonisme — et créent un trou noir social. Il en résulte
une littérature désabusée, cynique, sexuelle, violente...

A la fin du siécle, certains écrivains voient dans la publication de leur intimité
la plus crue le seul moyen de sauver l'irréductible singularité de leur existence.

Georges Bataille (1897-1962)

* Ma mére (posth., 1967), ol une mére immorale initie 2 la débauche son fils
de 17 ans; ce dernier découvre I'extase de la perdition et respecte cette mére
qui I'entraine dans la mort...

Annie Ernaux* (née en 1940)

* La Femme gelée (1981), o une femme qui méne une vie « idéale » sent le
troid 'envahir...

* Passion simple (1991), ol la narratrice déuaille sa passion pour un homme
marié et sa vaine attente.
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Sans cesse le désir de rompre, pour ne plus étre 2 la merci
d’un appel, ne plus souffrir, et aussitdt la représentation de
ce que cela supposait 4 la minute méme de la rupture : une

suite de jours sans rien attendre. Je préférais continuer A
n'importe quel prix. © Guim)

Louis Calaferte (1928-1994)

o Septentrion (1984), Memento mori (1988),
La Mécanique des femmes (1992), romans célebres
pour leur noirceur, leur violence et leur crudité por-
nographique.

Benoit Duteurtre (né en 1960)
» Sommeil perdu (1985), ol un jeune homme
dépressif quitte sa ville natale pour aller vivre A Paris.

Femme willée. Egon delidc. 1917,
Hervé Guibert (1955-1991) Historisches Muscum der Seads, Vienne.
o A lami qui ne ma pas sauvé la vie (1990), Le Pro-
tocole compassionnel (1991), qui narrent lhistoire de son corps aux prises avec
I’'amour, la maladie — le sida —, la douleur, la mort.

Virginie Despentes (née en 1969)

* Baise-moi (1993), qui met en scéne I'épopée débauchée et amorale de deux
jeunes filles.

* Les Jolies Choses (1998), ol Pauline prend la place de sa sceur jumelle, qui
sest suicidée. ..

Michel Houellebecq (né en 1958)
o Extension du domaine de la lutte (1994), Les Particules élémentaires (1998),
La Possibilité d'une ile (2005), qui dénoncent avec lucidité, violence et ironie la
vie quotidienne de 'homme moderne, le non-sens du matérialisme, le déclin
et I'absurdité de notre civilisation...

Le libéralisme économique, c’est I'extension du domaine de la lutte, son extension
a tous les iges de la vie et A toutes les classes de la sociéé. De méme, le libéralisme sexuel,
cest 'extension du domaine de la lutte, son extension 2 tous les iges de la vie
et 2 toutes les classes de la sociéré.

Extension du domaine de la lutte © Mavrice Nadeaw)

Vincent Ravalec (né en 1962)

* Cantique de la racaille (1994), ot un jeune homme, dont la vie est faite de
combines, de recels minables, de soirées au bistrot et de fins de mois difficiles,
tente de s'en sortir en créant sa société.
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Frédéric Beigbeder (né en 1965)

» Mémoires d'un jeune homme dérangé (1990), Lamour dure trois ans (1997), Nou-
velles sous ecstasy (1999), par un noctambule hédoniste et critique impertinent.

* 99 francs (2000), qui conte la descente aux enfers d’un publicitaire dégoité
de la vie qu'il meéne dans un monde de manipulation et d’apparences. Octave
revient dans Au secours pardon (2007)...

Catherine Millet (née en 1948)
* La Vie sexuelle de Catherine M. (2001), ot elle narre « sincérement » ses expé-
riences sexuelles débridées, de maniere froide et détaillée.

L'appartenance au monde

Le marché du livre encourage le conformisme culturel et une littérature de
consommation facile, ce qui se traduit par une abondante production de romans
réalistes. .. d'oli émergent de véritables chefs-d’ceuvre.

I’ANALYSE DE LA SOCIETE

Egalement : Pierre Assouline, Hervé Bazin®, Jean-Luc Benoziglio, Pascal Bruckner, Marie Cardinal,
Edmonde Charles-Roux, Francois Cheng, Driss Chraibi, Maryse Conde, Jacques Godbout, Roger Grenier,
Gérard Guégan, Jean-Claude Izz0®, A u Kourouma, Michéle Manceaux, Pierre Mertens,
Rachid Mimouni, Tierno Monénembo, René-Victor Pilhes, Walter Prévost, Pierre-Jean Rémy”,
Serge Rezvani, Maurice Rheims, Didier Van Cauwelaert®, Jean Vautrin®

Milan Kundera (né en 1929)

o La Plaisanterie (1967) et Risibles Amours (1968), contre le totalitarisme.

* La Valse aux adieux (1976) o, dans une ville d’eaux surannée, les person-

nages se Croisent sans jamais se rencontrer vraiment.

* Le Livre du rire er de [oubli (1979), ou Kundera disséque son passé communiste.

* Linsoutenable Légéreté de ['étre (1984), sur la vie des artistes et des intellectuels

tcheques lors du printemps de Prague, puis de I'invasion du pays par TURSS.
Elle voulait leur dire que le communisme, le fascisme, toutes les occupations et toutes
les invasions dissimulent un mal plus fondamental et plus universel ; 'image de ce mal,

c’érait le cortége de gens qui défilent en levant le bras et en criant les mémes syllabes a
I'unisson. Mais elle savait qu'elle ne pourrait pas le leur expliquer. ® Gatima

* LImmortalité (1990), La Lenteur (1995), critiques de la civilisation occidentale.
Didier Decoin (né en 1945)
* Abraham de Brooklyn (1972), John ’Enfer (1977), sur la naissance et la déca-

dence de la ville de New York vues par un Indien cheyenne, John.

« D’¢tre riche, ca vous fait honte?» (John U'Enfer, o seui)
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Emile Ajar / Romain Gary* (1914-1980)

o La Vie devant soi (1975), qui conte la vie des Juifs, Arabes et Noirs de Paris
par l'intermédiaire d'un petit gargon arabe, Momo, recueilli par une vicille
juive, Madame Rosa.

Régis Debray (né en 1940)
o L'Indésirable (1975), La neige brile (1977), sur les problemes politiques qui
ont suivi les révolutions 3 Cuba, au Chili et en Colombie.

Alphonse Boudard (1925-2000)
o Les Combattants du petit bonbeur (1977), qui décrivent dans une langue
argotique trés crue la vie de jeunes gargons sous I'Occupation.

Bernard-Henri Lévy (né en 1948)
o Le Diable en téte (1984), ot I'on traverse le Paris de 'Occupation, les années
1950 3 New York, les années de plomb en ltalie et Mai 68.

W

Philippe Labro (né en 1930)

o U'Etudiant étranger (1986), ot un jeune Francais
. découvre I'« American way of life » dans une pres-
tigieuse université A la fin des années 1960.

Pierrette Fleutiaux* (née en 1941)
* Nous sommes éternels (1990), magnifique his-
toire d’amour entre un frére et une sceur.
* Des phrases courtes, ma chérie (2001), sur une
maison de retraite.

On fait avec le vieux parent comme on a fait avec

ses enfants. On fait ce qu'on sait faire. On devient
TYTannique. ie Aae sudi

LAnisee (Marcella). E.L. Kirchner, 1910,
Briicke Muscum. Berlin.

Sébastien Japrisot (né en 1931)
* Un long dimanche de fiangailles (1991), qui conte la quéte de Mathilde, jeune
paralysée, pour retrouver Jean, disparu lors de la Grande Guerre.

Lydie Salvayre (née en 1948)
* La Compagnie des spectres (1997), ou comment une vieille femme rendue
folle 4 la suite de I'assassinat de son frere par la milice pronazie va transmettre
révolte, haine et folie 2 sa fille.

Martin Winckler (né en 1955)
o La Maladie de Sachs (1998), sur les tourments d’'un médecin désabusé.
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LE ROMAN « ENRACINE »

Egalement : Calixthe Beyala, Michel Chaillou, Raphgél Cayant. Mouloud Feraoun,
Mohammed Khair-Lddine, Andrei Makine, Jean Métellus, Emile Ollivier, René-Victor Pilhes, Gisele
Pineau, Michel Ragon, Maurice Rbeims, Christian Signol, Jean-Guy Soumy, Jean-Michel Thibaux

Bernard Clavel (1923-2010)
o Les Colonnes du ciel (5 vol., 1976-1981), Le Royaume du Nord (6 vol., 1983-
1989), qui associent enracinement régional et évocation historique.

Claude Michelet (né en 1938)

* Des grives aux loups (1979), Les palombes ne
passeront plus (1980), LAppel des engoulevents
(1981) et La Terre de Vialhe (1981), saga qui
narre la vie d’un village rural et d’une famille
sur trois générations, de 1900 2 la fin du siécle.

Denis Tillinac (né en 1947)
o L'Eté anglais (1983), Massons de famille (1987), |
La Corréze et le Zambeze (1990), ou Tillinac, ;
membre — comme Michelet* — de '« école de  Bickw dons lu forts. Framz Marc. 1914, coll. pant.
Brive », déploie sa plume vive et impertinente.

Un clocher, des maisons de pierre, des murs: voila la trace de I'Occident sur I'espace,
la marque de son génie et peut-étre bien la transcription la moins infidéle
de son idée de liberté.

Maisons de famille «© Robert Laffony

Patrick Chamoiseau* (né en 1953)
* Téxaco (1992), fresque qui présente la vie de trois générations de Martini-
quais sur fond de crise et de pauvreté dans un des quartiers de Fort-de-France.

La séve du feuillage ne s'élucide qu'au secret des racines. 0 Gaimns

Richard Millet (né en 1953)

* Le Chant des adolescentes (1993), La Gloire des Pythre (1995), LAmour des
trois seurs Piale (1997), ou Millet défend la pureté de la langue franqaise et
construit une fresque corrézienne ancrée dans I'histoire et la nature.

LA SPONTANEITE STYLISEE

Didier Van Cauwelaert (né en 1960)
* Poison damour (1984), Un aller simple (1994), ot 'humour habille une
vision critique et un peu désespérée de la société.

355



LE xx* stbCLE

Catherine Cusset (née en 1963)

o En toute innocence (1995), Le Probléme avec Jane (1999), La Haine de la
famille (2001), Confessions d'une radine (2003), chroniques douces-ameres des
jouissances et souffrances du quotidien.

 Un brillant avenir (2008), puzzle virtuose sur plusieurs générations.

LA FEMINITE

Fgalement : Marie Cardinal, Assia Djebar, Marguerite Duras*, Annie Ernaux®, Alice Ferney®,
Anne-Marie Garar®, Benoite Grouls, Jeanne Hyvrard, Julia Kristeva, Annie Leclere, Violette Leduc,
Alice Rivaz. Danitle Sallenave, Albersine Sarvasin, Monique Witrig

On ne nait pas femme, on le devient.

Simone de Beauvoir*, Le Deuxiéme Sexe, 1949 (0 Gallimard)

Dans la lignée de Mme de Staél* et de George
Sand* qui, un siécle plus ¢, plaidaient pour la
libération sentimentale de la femme et refusaient
qu'elle giche sa vie 2 se plier aux conventions
sociales, Simone de Beauvoir*, avec Le Deu-
xteme Sexe (1949) — la Bible du féminisme —, ou
Benoite Groult, avec Ainsi soit-elle (1975), sym-
bolisent I'engagement pour I'émancipation des

ustration parue dans le journal

e e 1590, BE femmes. La lutte féministe privilégie la forme de
I’essai, mais elle peut aussi décrire la condition
de la femme et travailler 2 changer les mentalités par I'intermédiaire du roman.

Hélkne Cixous* (née en 1937)
* Dedans (1969), Angst (1977), dont les grands thémes sont la féminité, 'am-
bivalence sexuelle et le corps comme langage de I'inconscient.

Frangoise Mallet-Joris* (née en 1930)

* La Maison de papier (1970), autobiographie fantaisiste oit Mallet-Joris décrit
avec tendresse, humour et sagesse la difficulté d’éure 2 la fois écrivain, mere de
famille nombreuse, épouse et ménagere.

Frangoise Dorin (née en 1928)
* Va voir papa! Maman travaille (1976), réflexion humoristique douce-améere
sur les couples modernes.

Jeanne Cordelier (née en 1944)
* La Dérobade (1976), témoignage sur la prostitution.

Fille de joie. La joie de qui? (Préface de Benoite Groult, o rhw)
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La littérature de I'étranger et de I'étrange

Lévasion dans d’autres mondes — exotiques ou poétiques, loufoques ou
fantastiques — permet aux écrivains de lever partiellement le soupgon qui pése
sur eux de ne jamais parler que d’eux-mémes. Par leurs jeux formels et leurs
personnages multiples ou brouillés, d’autres auteurs parviennent au méme
résultat : enfin la part de I'imaginaire dans I'ceuvre n'est plus contestable.

EXOTISME ET EVASION

Egalemens : F; ra cois Augiéras, Tabar Ben {t(laun Yves Be zgtr Patrick Carré,
Mo/mmmtd Dib, julmz racq, ﬁ gis Jauffret, Michel Le Bris, Michel Luneau, Amin Maalouf;
Marie N'Diaye, Jean-Claude Pi mmr Jean Ra.rpa:l. Christine de Rivoyre, Eugéne Savitzkaya

Muriel Cerf (née en 1950)

* L'Antivoyage (1974), tableau sensuel et affectif d’une Asie toute de couleurs,
d’odeurs et de saveurs. ..

J"ai vu Devi I'épouse de Civa laver sa culotte dans les fontaines de Katmandou, Kili la Noire
s'épouiller avec la minutie d’une mere babouin, Radhi la bergere chiquer le bétel et cracher

par terre des jets de salive rouge, les bayaderes d’ Angkor continuer leur ronde déhanchée 2
Bangkok le long de Patpong Road et faire le tapin 3 Klong Toi. ... © e de France)

Jacques Lacarriére (1925-2005)
. L'Etég'rec (1976), sur la Gréce d’hier et d’aujourd’hui.
* Chemin faisant (1977), sur la randonnée, propice 4 la méditation.

Gilles Lapouge (né en 1923)
. Equmoxmles (1977), dans la lignée des voyages mi-réels, mi-imaginaires
d’'Henri Michaux*.

* Besoin de mirages (1999), ol I'on
voyage du Sahara a2 'Amazonie en
passant par I'Islande...

[Certains hommes] prononcent les mots
Samarkand et Ispahan quand ils ont

besoin d’une rose. i© sewl 4/1(

Jean-Marie Gustave Le Clézio™ ' f\\ ((( o8/
(né en 1940, prix Nobel 2008) : “” S
Dégoité par le .maténahsme' occi- Le ive. Henri Roussess, 1910,

den(al, Lc Clé’uo chcrchc alllcurs Mectropolitan Muscum of Arts, New York.

une source de pureté et de pléni-

tude, un retour a I'enfance, 2 la simplicité,  la nature. Sa quéte spirituelle est
portée par une écriture poétique.

.
\m\

b N .\‘L\ 0
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Lartiste est celui qui nous montre du doigrt une

parcelle du monde. (LExtase matérielle, 1967, & caiman)

* Voyage de l'autre c6t¢ (1975), qui témoigne |
d’une fascination attentive devant les étran-
getés du monde extérieur.
* Désert (1980), épopée d'une descendante
de Touaregs.
Il n'y avait rien d'autre sur la terre, rien, ni
personne. lls éraient nés du désert, aucun autre

chemin ne pouvair les conduire. Ils ne disaient
rien. [ls ne voulaient rien. @ Gaimara)

» Le Chercheur d'or (1985), La Quarantaine
(1995), romans d’aventures métaphysiques.
o Etoile errante (1992), récit de Perrance des
peuples juif et palestinien.

Maisons vues d'em bas. Van Gogh. xix* siécle. coll. part.

Jean-Christophe Rufin (né en 1952)
* L'Abyssin (1997), Rouge Brésil (2001), La Salamandre (2005), romans d’aven-
tures historiques et politiques dans la veine de Kessel* et Monfreid*.

I_.A TRANSPOSITION MYTHOLOGIQUE
Fgalement : Sylvie Germain, Henri Gougaud

Henry Bauchau (né en 1947)

o (Edipe sur la route (1990), Diotime et les lions (1991), Antigone (1997), cycle
mythologique qui interroge I'individu, son destin, son rapport aux interdits
et aux lois. ..

Michel Tournier (né en 1924)

Tournier transforme des mythes ou des légendes anciennes pour en faire des
contes initiatiques et symboliques.

o Vendredi ou les limbes du Pacifique (1967), qui réécrit le mythe de Daniel
Defoe en y inversant les valeurs : le Robinson de Tournier s'adapte a la vie
naturelle et Vendredi, le « sauvage », joue le réle d’éducateur.

Gardez-vous de la pureté. C'est le vitriol de 'dme. © Gatmn:
* Le Roi des Aulnes (1970), qui reprend une ancienne légende germanique
d’ogre dévoreur d’enfants dans le contexte de 'Allemagne nazie.

* Gaspard, Melchior et Balthazar (1980), qui développe le theéme biblique des
Rois mages.
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LOUFOQUERIES ET EXTRAVAGANCES
Ezﬁakmmt - Vassilis Alexakis, Philippe Jaenada,

ierre-Jean Rémy®, Eric-Emmanuel Schmint*

Patrick Grainville (né en 1947)
* Les Flamboyants (1976), sur I'Afrique, ses couleurs et ses exces.
® Le Lien (1996), entre deux étres, entre deux cultures.

Amélie Nothomb* (née en 1967)

* Hygiéne de lassassin (1992), ol un Prix Nobel de littérature misanthrope et
obese vit reclus. Comme il n'a plus que deux mois 2 vivre, il accepte enfin de
rencontrer des journalistes, dont il va se jouer...

Patrick Besson (né en 1956)
» Les Braban (1995), roman baroque foisonnant.
Les vicux regrettent leur jeunesse, disait-il, non parce qu'ils étaicnt heurcux dans leur

jeune 4ge, car les jeunes sont malheureux et ont de bonnes raisons de I'étre, mais parce
que, pendant leur jeunesse, ils ne pensaient pas 4 la mort. (© Atbin Miche

Marie Darrieussecq (née en 1969)
e Truismes (1996), ou la transformation d’une femme en truie révéle la bestia-
lité qui est en chacun de nous...

Quand les premiers symptdmes sont apparus, j'ai di quitter la parfumerie. Ce n'était pas
une histoire de décence ni rien; c’est juste que tour devenait trop compliqué. @ rou)

LA « NOUVELLE FICTION »,
OU « TRANSFICTION »
Egalement : Jean-Claude Bologne, Francois Coupry, Hubert Haddad, Jean Levi

La « nouvelle fiction » est un mouvement naissant qui prone le retour de
I'imaginaire et méle le merveilleux au réel, le fantastique 2 I'épique, le mytho-
logique A l'onirique... Les ceuvres sont caractérisées par la confusion des
genres, entre poésie, roman et nouvelle, et I'exploration de différentes formes
d’écriture. Francis Berthelot préfere parler de « livtérature transfictionnelle »
ou « transfiction », 4 la fronti¢re entre la littérature générale et I'imaginaire
(fantastique, merveilleux et science-fiction).

Francis Berthelot (né en 1946)
* La Ville au fond de I'®il (1986), Rivage des intouchables (1991), romans de

« merveilleux noir ».
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Georges-Olivier Chiteaureynaud (né en 1947)

o La Faculté des songes (1982), Au fond du paradis (2003), L'Autre Rive (2007),
au style riche, mélant récit réaliste, fantastique moderne, roman historique et
onirique.

Frédérick Tristan (né en 1931)
o Les Egarés (1983), qui s'insere dans le
concert des cultures universelles.

Nous sommes toujours de la taille de I'univers
que nous découvrons.

Journal d'un autre iv: Chiistan Bowgois:

LE co0T DES FORMES BREVES

alement : Roland Barthes*, Christian Bobin, Pierre
ulle*, Georges- Olivier Chateaureynaud”, P/Jilipgt
Delerm*, Roland Dubillard”, Jean-Christophe Duchon-
Doris, fean-Marie Laclavetine, Marc Petit, Vincent
Ravalec, Angelo Rinaldl, Jacques Sternberg®, Gary
Victor, Abdourahman A. Waberi

Daniel Boulanger (né en 1932) Oseaus. Franz Marc, 1914. Sindchdorf, Munich.
o Vessies et lanternes (1971), La Barque

amicale (1972), Fouette cocher! (1974), Un arbre dans Babylone (1979), ot des
gens auxquels personne ne préte attention se transforment en princes ou en
voyous insolites et charmeurs...

Pierrette Fleutiaux* (née en 1941)

* Métamorphoses de la reine (1985), nouvelles qui s'intéressent aux personnages
féminins des contes de fées dont la seule fonction semble étre d’enfanter ou de
poursuivre de leur haine un étre particulier. ..

Marie Desplechin (née en 1959)
* Trop sensibles (1997), nouvelles qui traitent avec ironie et profondeur des
petits riens du quotidien qui peuvent étre fatals.

« Oui. Je crois. J'ai bien réfléchi et j’en suis certaine maintenant : je suis heurcuse. » @ sy

Anna Gavalda (née en 1970)
* Je voudrais que quelqu'un martende quelgue part (1999), nouvelles qui évo-
quent malicieusement les cspoirs et désespoirs des gens du quotidien.

Vingt ans. Cet dge décourageant oli 'on croit encore que tout est possible.

Tanr de probabilités et tant d'illusions. Tant de coups & prendre
dans la figure aussi. 1< Diennee:
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La mise en question du texte et du langage

En réaction 2 la littérature introspective ou engagée, certains écrivains
choisissent la neutralité. Les jeux formels des années 1960 et 1970 — Oulipo,
écriture textuelle et intertextuelle — vont laisser progressivement la place 2 un
retour de la simplicité, de la poésie, de la représentation... et de la lisibilité! La
parodie, 'humour sont omniprésents.

INTERTEXTUALITE, ASCETISME
ET JEU DES APPARENCES

Egalement : Jacques Borel, Bernard Comment, Annie Ernau*,
Patrick Grainville®, Richard Milles”, Patrick Modiano®, Claude Ollier, Erik Orsenna,
Rafaél Pividal, Pascal Quignard®, Daniéle Sallenave, Jean-Loup Trassard, Bererand Visage

Dans la filiation du nouveau roman et du structuralisme, Philippe Sollers
fonde en 1960 la revue 7é/ quel et élabore la théorie de I'écriture textuelle.
Il prone une nouvelle lecture de I'ceuvre, « réseau littéral 4 plusieurs dimen-
sions ». La notion d’« intertextualité » est 'héritiére de ce formalisme : toute
ceuvre comporte « des reprises, des parodies, des échos d'autres écritures, de
sorte que I'on peut parler, pour la littérature, non plus d’intersubjectivité, mais
d’intertextualité » (Barthes*). Ces emprunts, qui déconnectent le texte de I'au-
teur, sont le lieu d’une fiction véritable.

Philippe Sollers (né en 1930)
* Le Parc (1961), affilié au nouveau roman (voir p. 328).
* Nombres (1968) et Lois (1972), réflexions sur la problématique du sujet.
* H (1973), roman en une seule phrase.
* Femmes (1983), galerie de portraits qui embrasse le monde contemporain :
érotisme, passion, pouvoir des femmes, crise, terrorisme. ..
« Elle a dit “roman”, comme elle aurait dic “shit”... Merde. .. Avec un mépris...

Etrangc, cette dépréciation, et en méme temps cette crainte...
La vie mentale de Jane est pourtant un roman incessant. » © Gallimad

Jean-Marie Gustave Le Clézio* (né en 1940, prix Nobel 2008)
Pour Le Clézio, les merveilles de la ville ont pour corollaires la violence et la
solitude, ce qui empéche d’atteindre « 'extase matérielle ». Par son écriture
audacieuse, Le Clézio tente d’atteindre le caeur des étres et des choses :

La podsie, les romans, les nouvelles sont de singuliéres antiquités qui ne trompent

plus personne, ou presque. Des poémes, des récits, pour quoi faire?
Il ne reste plus que I'écriture.

Préface de La Fiévre, 1965 i@ Gallimac
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o Le Proces-verbal (1963), dont le héros,
Adam Pollo, en quéte de la réalité brute de
I'existence, sombre dans la folie...

Renaud Camus (né en 19406)

* Passages (1975), Erhangc (1976), Travers
(1978), Tricks (1979), Voyage en France
(1981), ouvrages intertextuels déroutants,
aux renvois vertigincux d’un livre 2 I'autre,
d’une note a I'autre, d'un je i l'autre. ..

Emmanuel Carrére (né en 1957) §
o La Moustache (1986), La Clasie de neige
(1995), LAdversaire (2000), ou Carrére =

interroge I'identité, I'étre et le paraitre, I'illu- e rnde. Modigluni 1913

sion et la réalité...

Raymond Jean* (né en 1925)
o La Lectrice (1986), histoire d’une lectrice 4 domicile que ses auditeurs finis-
sent tous par désirer...

Je me présente : Marie-Constance G., 34 ans, un mari, pas d'enfants, pas de profession.
(Incipit, © aac sud)

Jean d’Ormesson* (né en 1925)
* Presque rien sur presque tout (1996), fusion de la fiction et de la métaphysique.

Eric Holder (né en 1960)

* Mademoiselle Chambon (1996), qui débute par la rencontre d’un magon
portugais avec I'institutrice de son fils, dans la Marne...

* Bienvenue parmi nous (1998), qui narre les amours impossibles d'un vieux
peintre et d’une jeune fille paumée, dans un style épuré et musical.

DéSlNVOLTURE, IRONIE ET SUBVERSION DOUCE

Egalement : Christian Gailly, Christian Oster

Apres le « nouveau roman » des années 1950, les Editions de Minuit
publient depuis le milieu des années 1980 un nouveau type de roman, désin-
volte, léger, lunatique et joueur. Chumour crée une mise a distance qui permet
d'évoquer des sujets graves sans pathos. Le réel est déconstruit, les points de
vue sont multipliés.
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Jean Echenoz (né en 1947)

* Cherokee (1983), qui détourne les codes du roman policier.

* Lac (1989), Nous trois (1992), Les Grandes Blondes (1995), regorgeant de
trouvailles et d’ironiques subtilités.

* Je men vais (1995), ou Félix Ferrer, galeriste, quitte I'enfer qu’était devenue
sa vie de couple et part pour I'Arctique. ..

Chacun sait qu'on ne trouve personne quand on cherche, mieux vaut ne pas avoir I'air
de chercher, se comporter comme si de rien n'était. © Minuiv

* Ravel (2006), Courir (2008) et Des éelairs (2010), biographies intimes et fic-
tionnelles de personnages célebres : le musicien Ravel, I'athléte Emil Z4topek
et I'ingénieur surdoué Nikola Tesla.

Jean-Philippe Toussaint (né en 1957)

* Monsieur (1986), La Réticence (1991), La Télévision (1997), ou Toussaint
part de la fiction pour aller vers la réalité.

* Faire [ amour (2002), o1 un couple vit sa dernitre nuit d’amour, suivi de Fuir
(2005) et La Vérité sur Marie (2009).

Eric Chevillard (né en 1964)
* Mourir menrhume (1987), ou M. Théo, 80 ans, regoit parfois la visite de
Lise, jeune complice délicate de son agonie.
* La Nébuleuse du Crabe (1993), dont le héros, Crab, posséde d’étranges points
communs avec la supernova nommée « nébuleuse du Crabe »...

Crab ne garde aucun souvenir de sa propre naissance. Seul le témoignage de sa mére lui

permet d’affirmer aujourd’hui qu'il est né effectivement, qu'il est effectivement de ce
monde, et bien vivant. Mais les preuves du contraire ne manquent pas non plus... © Min

Lennoblissement
des littératures de genre

Depuis les années 1970, le roman historique connait une vogue ininter-
rompue : tout le passé de la France est dévoré par un public avide d’Histoire et
de dépaysement, ce qui suscite une production gigantesque.

Apparue au début du siécle, la « paralittérature » a énormément évolué
depuis 1968 : renouvellement du roman policier, explosion de la science-fic-
tion ct de la bande dessinée, devenues de véritables contre-cultures. D'une
maniere générale, tous les genres s'interpénétrent de plus en plus et ont ten-
dance A fusionner avec la littérature classique.
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LE ROMAN HISTORIQUE

Egalement : Fliette Abecassis, Jacques Almira, Michel Chaillow, Bernard Clavel®, Maryse Cond,
Coleste Davenar, Catherine David, fean-Paul Delfino, Maurice Denuziére, Régine Desforges, Jean Diwo,
Hortense Dufour, Michel Folco, Iréne Frain, Adrien Goetz, Henri Gougaud, Denis Guedj, Christian Jacq,

; ‘gud( Manceron, Claude Michelet’,

Gilles Lapouge*, Frédeéric Lenormand, Emmanuel Le Roy Ladurie, € C
Keénize Mourad, Gilles Perrauls, Patrick Rambaud, Jean Raspail, Norbert Rouland, Frangois-Olivier
Rowsseau, Bernard Simiot, Gilbert Sinoué

Jules Roy (1907-2000)
* Les Chevaux du Soleil (6 vol., 1967-1975), épopée de la France en Algérie,
depuis la conquéte en 1830 jusqu'au départ tragique en 1962.

Jean d’Ormesson™ (né en 1925)

* La Gloire de 'Empire (1971), histoire imaginaire 2 la limite de la parodie qui
interroge les origines de notre culture.

» Le Vent du soir (3 vol., 1985-1987), ot l'on parcourt le Brésil, Venise, la
Russie, les Indes, New York, 'Afrique du Sud...

Pierre-Jean Rémy ( 1‘937-20 10)
o Le Sac du palais d’Eré (1971), grande fresque sur la Chine des années 1900
3 1968.

Georges Duby (1919-19906)
* Le Dimanche de Bouvines (1973), Le Chevalier, la Femme et le Présre (1981),
par un historien du Moyen Age.

Max Gallo (né en 1932)
* La Baie des Anges (3 vol., 1975-1976), ol trois Italiens s'installent 2 Nice et
se retrouvent pris dans la guerre de 1914.

* Que sont les siecles pour la mer (1977), qui
brosse 'histoire de la Provence de I'Antiquité
jusqu’a nos jours. i
e La Machinerie humaine (10 vol., 1992- B
1999}, ol Gallo entrecroise des destins frangais
dans les derniéres décennies du siecle.

Bertrand Poirot-Delpech (1929-2006)

* Les Grands de ce monde (1976), qui évoque sur
le mode de la fantaisie irréaliste les événements
de 1968.

* La Légende du siécle (1981), ol Poirot-Del-

ech démystifie les grands événements et paro- Salomé dansant la danse des sepe voiley.
p P
. ire . s Franz von Stuck, 1906, Stidiische Galeric
die les milieux sociaux du xx siecle. im Lenbachhaus. Munich.
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Raymond Jean* (né en 1925)
* La Fontaine obscure (1976), sur la sorcellerie au xvii© siécle.
* L'Or et la Soie (1983), sur la grande épidémie de peste 2 Marseille.

Robert Merle* (1908-2004)

* Fortune de France (13 vol., 1977-2003), qui retrace des générations de gentils-
hommes, depuis un hobereau protestant sous Henri II jusqu’a un marquis catho-
lique sous Louis XIV, dans une langue savoureuse restituant les tournures d’oc :

On rit a ventre déboutonné de cette bonne gausserie. (© Benani ue Fallon)

Jeanne Bourin (1922-2003)
* La Chambre des dames (1979), Le Jeu de la tentation (1981), qui reconsti-
tuent le Paris du x11r° siécle.

Pascal Quignard* (né en 1948)

* Carus (1979), sur un empereur romain du 1r° siécle.

* Tous les matins du monde (1991), roman grave et poétique mettant en scéne
un vieux compositeur fier et rebelle au temps de Louis XIV.

Frangoise Chandernagor (née en 1945)
* L'Allée du Roi (1981), mémoires imaginaires de Mme de Maintenon, seconde
épouse de Louis XIV.

LE ROMAN POLICIER

Fgalement : Eliette Abecassis, A.D.G., Jean Amila, Georges Amnaud, Brigire Aubert,

Claude Aveline, Jean-Picrre Bastid, Joseph Bialot, Boileau-Narcgac, Philippe Bouin, Philippe Carrese,
Charles Exbrayat, Dan Franck, José Giovanni, Andrea H. Japp. Thierry Jonquet, Yasmina Khadra,
Brigitte Kernel, Guillaume Lebeau, Maurice Leblanc, Gaston Lerows, Colesze Lovinger-Richard,
Léo Malles, Francis Mizio, Daniel Picouly®, Pasrick Raynal, Didier Sénécal, Georges Simenon,
Albert Simonin, Pierre Siniac, Stariislas-André St Jacques Vallet, Pierre Véry

Le roman policier part d’un meurtre et s'attache 4 dévoiler progressivement
qui est |'assassin et quels sont ses mobiles. Ce faisant, il dévoile également les
rouages de la société et de 'ime humaine...

Le thriller

Le roman 2 suspense consiste en I'analyse psychologique d'individus tra-
qués qui luttent pour leur survie, et auxquels le lecteur s'identifie.

Vladimir Volkoff (1932-2005)
* Le Retournement (1979), thriller métaphysique.
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Serge Brussolo (né en 1951)
* Carnets d'un cambrioleur (1994), La Main froide (1995), romans au suspense
particulirement angoissant.

Jean-Christophe Grangé (né en 1961)

o Le Vol des cigognes (1994), Les Riviéres pourpres (1998), LEmpire des loups
(2003), aux intrigues machiavéliques, riches en rebondissements et en effu-
sions de sang...

Le polar engagé, ou « nouveau policier »

J’écris des romans noirs. Des intrigues ol la haine, le désespoir se taillent la part du lion
et n'en finissent plus de broyer de pauvres personnages auxquels je n’accorde aucune
chance de salut. Chacun s'amuse comme il peut. (Thierry Jonquet, vx)

Le « nouveau policier » met en scéne des antihéros et dénonce, souvent
de maniere parodique, les travers de la société : racisme, bavures policiéres,
dérives mafieuses des milieux politico-financiers, misére des banlieues...

Jean-Patrick Manchette (1942-1995)

o LAffaire N'Gustro (1971), Morgue pleine (1973), Que d'os (1975), Le Perit
Bleu de la cote Ouest (1976), La Position du tireur couché (1981), violents
« polars d’intervention sociale » qui mettent en scéne gangsters, politiciens et
terroristes, parodiant avec cynisme les romans noirs.

Jean Vautrin (né en 1933)
A bulletins rouges (1973), Billy-Ze-Kick (1974), Bloody Mary (1979), Groom
(1981), néopolars noirs portés par une langue riche et chaleureuse.

Jean-Bernard Pouy (né en 1946)

* Dans la série « Le Poulpe », qui met en scéne Gabriel Lecouvreur, enquéteur
marginal et antifasciste, Pouy écrit La petite écuyére a cafié (1995), contre les
commandos anti-IVG.

Didier Daeninckx (né en 1949)

* Meurtres pour mémoire (1984), qui dénonce I'organisation de la déportation
de Juifs en 1942 et le massacre d’Algériens en 1961.

* Le Facteur faral (1990), ot les enquéteurs sont confrontés i une telle misere
qu'ils n'en sortent pas indemnes.

* Nazis dans le métro (19906), qui évoque I'agression d’un écrivain [Jean Amila]
ayant osé s'en prendre au colonialisme et au nucléaire. ..
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Jean-Claude Izzo (1945-2005)

* Total Kheops (1995), Chourmo (1996) et
Solea (1998), trilogie qui met en scene un flic
de gauche désabusé dans la ville de Marseille.

Maurice G. Dantec (né en 1959)
* La Siréne rouge (1993), sorte de road story
qui dénonce violemment les crimes serbes en
" Bosnie.

Le Suiide Mane, 1877, coll. par. * Les Racines du mal (1995), Babylon babies

(1999), polars futuristes. Les Racines du

mal ont pour cadre une société absurde transformant en tueurs en série ses
membres les plus brillants...

Maud Tabachnik (née en 1938)

o L'’Etoile du Temple (1997), Le Sang de Venise (2000), thrillers historiques évo-
quant les persécutions des Juifs au Moyen Age. Ses romans sont comme des
coups de poing dans I'univers masculin des polars.

Tonino Benacquista (né en 1961)
* L'Outremangeur (1998), histoire d’un superflic obese, solitaire et désespéré
qui tente d’oublier un drame du passé.

Le polar fantaisiste et truculent

Frédéric Dard (1921-2000)

* Les aventures rabelaisiennes de San-Antonio (1949-2001), ou Dard crée
pour le commissaire San-Antonio et son acolyte Bérurier un langage truculent
et comique accumulant jeux de mots, allusions et trouvailles en tout genre.

Daniel Pennac (né en 1944)

* La suite Au bonheur des ogres (1985), La Fée carabine (1987), La Petite Mar-
chande de prose (1989) et Monsieur Malausséne (1995), qui narrent les aven-
tures loufoques de Benjamin Malaussene, antihéros entretenant une nom-
breuse tribu de fréres et sceurs A Belleville.

Fred Vargas (née en 1957)

* Ceux qui vont mourir te saluent (1994), Pars vite et reviens tard (2001), polars
érudits au personnage fétiche : le commissaire Adamsberg.

* Debout les morts (1995), Un peu plus loin sur la droite (1996), Sans feu ni lieu
(1997), qui mettent en scéne trois jeunes historiens en rade.
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LES « LITTERATURES DE L'IMAGINAIRE »

Egalement : Ayerdbal, Francis Berthelor. Serge Brussolo®, ]
Philippe Curval, Maurice G. Dantec”, Charles Dobzynski, Mathieu Gaboris, Laurent Genefors,
Pierre Grimbert, Bernard Lenteric, Pierre Pelot, Daniel Walther

Les précurscurs frangais de la science-fiction moderne sont les romans d'an-
ticipation de Jules Verne* ct de J.H. Rosny ainé (La Guerre du feu, 1911). Puis
I'ceuvre et les traductions de Boris Vian™ ont ouvert le genre 4 un vaste public.
Aujourd’hui, la SF frangaise s'est émancipée de la production américaine - cer-
tains auteurs hexagonaux sont méme traduits aux Etats-Unis! La science-fic-
tion est devenue un genre adulte proche de la littérature, critiquant la société et
réfléchissant A son avenir; c'est le lieu par excellence de la fiction romanesque.
Les romans d’« anticipation » se projettent dans P'avenir de maniére scientifique-
ment plausible, tandis que la « fantasy » fait intervenir le merveilleux et met en
scéne des univers de type médiéval.

Les pionniers

René Barjavel (1911-1985)
* Ravage (1943), ol une panne d’électricicé fait
seffondrer la civilisation.

Sur la berge sud de la Seine, grouillait une foule
énorme. La moiti¢ de Paris regardait briler laucre [...]

C’érait une odeur de monde qui nait ou qui meur,
une odeur d'étoile. i penoets

* La Nuir des temps (1968), qui narre la décou-
verte en Antarctique de rescapés d’'un monde
disparu depuis 900 000 ans...

¢ Le Grand Secret (1973), sur 'immortalité. ..

o L'’Enchanteur (1984), réécriture tendre et mali-
cieuse du mythe de Merlin.

Jacques Sternberg (1923-2000)
* La sortie est au fond de lespace (1956), Artention R o—
planéte babitée (1970), Futurs sans avenir (1971), " Adrensure, mai Togg e
188 contes & régler (1988), touchant i la fois a la

science-fiction et au fantastique, avec une teinte d’humour.

< e

Gérard Klein (né en 1937)
* Embiiches dans I'Espace (avec R. Chomet et P Rondard, 1958), aventure

vénusienne.
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* Les Voiliers du soleil (1961), Le Long Voyage (1964) et Le Réve des foréts (1987),
constituant la Saga d’Argyre, épopée martienne...

Pierre Boulle (1912-1994)
* La Planéte des singes (1963), ol une expédition spatiale découvre la planete
Bételgeuse, sur laquelle des singes dominent des humains.

Michel Jeury (né en 1934)
* Le Temps incertain (1973), Les Singes du temps (1974), réflexions quasi philo-
sophiques sur I'espace et le temps.

Science-fiction, merveilleux, fantastique

Le roman de science-fiction réfléchit de plus en plus & I'avenir de la société
et aux questions écologiques. Il connait des évolutions similaires 2 la littérature
classique, intégrant I'érotisme et ’humour, remettant en question le langage et
ses formes, s’enrichissant de parodies référentielles. .. et inspirant des écrivains
comme Cayrol*, Butor* ou Le Clézio*.

Jean-Pierre Andrevon (né en 1937)
* Paysages de mort (1978), sur la pollution et la surpopu-
lation, par un écrivain de SF engagé.

Michel Pagel (né en 1961)
o Les Flammes de la nuit (4 vol., 1984-1987), La Comé- §
die inhumaine (7 vol., 1989-2000), qui mélent fantas-
tique, science-fiction et fantasy avec une légére coloration
policiére ou historique.

Fairy Land. E.R. Frampton,
1906, coll. pan.

Bernard Werber (né en 1961)
o Les Fourmis (1991), Le Jour des fourmis (1995), La Révolution des fourmis
(1996), ot Werber associe science, romanesque, fantastique et philosophie.

Jean-Claude Dunyach (né en 1957)
o Ftoiles mortes (1992) et Etoiles mourantes (avec Ayerdhal, 1999), ou la ren-
contre de ’humanité et des AnimauxVilles. ..

Pierre Bordage (né en 1955)

* Les Guerriers du silence (3 vol., 1993-1995), Wang (2 vol., 1996-1997),
Les Fables de I'Humpur (1999), époustouflantes épopées de la survie, par un
conteur humaniste hostile 2 tous les intégrismes.
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La poésie en liberté

Depuis les années 1960, aprés trois décennies d’expérimentations tous azi-
muts au sein de courants assez différenciés, il n’existe plus d’école poétique en
France. La tendance générale est cependant au minimalisme et au retour 2 la
réalité, ce qui rend la poésie contemporaine plus abordable que les recherches
des années 1950. La prose est de plus en plus présente, et les recueils commen-
cent i ressembler 2 de véritables livres.

LA POESIE DU SOUPGON
Egalement : Michel Butor*, Eugéne Guillevic®, Franck Venaille

La poésie est-elle encore un genre séparé des autres? Certains écrivains
vont jusqu’a remettre en question le langage poétique.

Michel Deguy (né en 1930)
* Oui dire (1960), Figurations (prose, 1969), Reliefs (1976), Donnant donnant

(1981), textes denses qui explorent le langage et interrogent la poésie.

Un poe¢me nous hante qui soit I'héte des différences,
et ainsi porté a pulvériser les genres.

Poémes de la Presqu'ile, 1961 © Gahmant)

Denis Roche (né en 1937)
e Eros Energuméne (1968), o Roche conteste radicalement toutes les conven-
tions poétiques, allant jusqu'a conclure :

La poésie est inadmissible, d'ailleurs elle n'existe pas.

La poésie est inadmissible, 1995 © seuh

LE NOUVEAU REALISME
FEgalement : Daniel Biga, Lucien Franceur, Claude Pélieu

Autour des revues Chorus ou Exit, un nouveau réalisme, amer, contesta-
taire, dit la violence du quotidien dans une langue nomade mélant frangais et
américain - c’est en quelque sorte I'ancétre du rap et du stam.

Jean-Pierre Verheggen (né en 1942)
* La Grande Mitraque (1969), aux rythmes syncopés.

Hourra! Hourra! Bleus d'bassine, Bowling, couperose de grimace. Vert fuchsia Nénets
Cervelle Kleenex mouché de rides et panse pie de Dada. Hourra! Hourra!  fagne
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LA POESIE (POST)MODERNE

LEgalement : Marie-Claire Bancquard, Olivier Cadios, Marc Cholodenko, Pasrice Delbourg, Mohammed
Dib, Charles Dobzynski, Max-Pol Fouchet. Dominique Fourcade, Guy (mlwﬂ?nt. Paol Igz"n , Vénus
Khoury-Ghata, YuanzZe Men, Jean-Pierre Lemaire, Michel Manoll, Henri Meschonnic, Jean Pérol, Henri
Picheite, Marcelin Pleynet, Christian Prigent, Jean-Claude Renard, Denis Roche®, James Sacré, Jean-Luc
Steinmerz, Jean Tardieu®, Khal Tara‘iully Pierre Torreilles, Jean Tortel, Jean-Vincent Verdonnes

A partir des années 1980, les expériences libertaires sont abandonnées et
l'on revient aux formes anciennes, autour des revues Change et Action poétique.
Les poetes postmodernes s'inscrivent dans
une tradition plus productive, avec une
dimension parodique, ou bien minimaliste.

Bernard Noél (né en 1930) B
* Extraits du corps (1958), Le Chéteau de

Céne (1969), Le Lieu des signes (1971), La
Peau et les Mots (1972), Poémes I (1983), ol
le corps est le support de la quéte d’essentiel.

1 ’ . . . . 3 £ % * =P
Cest sans doute I'esprit qui souille la chair. Scimecirite, Théo Van Rysselberghe. v. 1892,
Le Chateau de Cone © Gallimard National Calery. 1.ondres.

Edmond Jabeés (1912-1991)

* Le Livre des questions (7 vol., 1963-1973), Le Livre des ressemblances (1980),
Le Soupgon, le Désert (1978), Lneffagable, l'Inapercu (1979), sommes 2 I'archi-
tecture complexe et 4 la parole multiforme oii s'entrelacent récits, dialogues,
autobiographie, citations, poemes, réflexions sur le livre et sur le vivre...

Dieu est absent du livre et le livre, lent déchiffrement de son absence.

Le Livre des questions © Gallimar)

Jacques Réda (né en 1929)

* Amen (1968), Récitarif (1970), La Tourne (1975), Les Ruines de Paris (prose,
1977), Le bitume est exquis (1984), qui respectent les normes poétiques classiques
pour explorer, avec un lyrisme « parlé », le quotidien de la ville et de la banlieue.

Pierre Oster (né en 1933)
* Les Dieux (1970), Le Sang des choses (1973), Paysage du Tout (2000), parcours

révés a travers une campagne d’une pureté originelle. ..

Jacques Roubaud (né en 1932)

* £(1967); Trente et un au cube (1973) et Autobiographie chapitre dix (1977),
livres ot1 des doubles pages blanches de silence dissimulent dans leurs plis les
poemes. .. Ceux-ci, comme avec I'Oulipo (voir p. 326), émanent de contraintes
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de construction fantaisistes mais trés précises et n'ont pas d'articulation logique
immédiate. Pourtant 'unité des themes se dégage, déployée autour d'une
myriade de références poétiques de tous les temps et de tous les pays. ..
ce n'est pas vrai je mens  tout est faux il n’y a plus rien en arri¢re  je ne suis pas au
monde je ne suis pas non plus du monde que j’étais je ne vis pas  un mort me glace

le vécu j'avance sous absence je suis le chapitre zéro du livre  la basse oubliée dans
la partition économisant le vide

« Go 110 », in € 1@ Gallimard)

Antoine Emaz (né en 1955)
» En deca (1990), Cest (1992), Poéme, trois jours, Iété (1992), Peu importe
(1993), Entre (1995), Fond d'eil (1995), Sable (1997), Boue (1997), Soirs
(1999), Je ne (2001), Ras (2001), poésies de la sobriété, qui tendent vers le
plus de justesse possible, au ras du réel.
l'attente s'étire vers le rien le temps

va lent minute aprés minute
se dilue et s'efface (« Peur 2 », &)

L'exploration théatrale

Le théitre contemporain, grice a la muluiplica-
tion des salles en province, touche un public crois-
sant d’adeptes passionnés et fait I'objet d’expé-
riences foisonnantes. Depuis le milieu des années
1970, des metteurs en scéne comme Jean-Louis
Barrault, Antoine Vitez, Roger Planchon, Patrice
Chéreau, Daniel Mesguisch ou Ariane Mnouch-
kine, qui ont adapté les ceuvres classiques de fagon
spectaculaire et inventive, ont un temps occulté
les auteurs. Mais ceux-ci reparaissent : Dubillard,
Vinaver, Grumberg, Brisville, Koltés ou Lagarce

. N Maudame X. John Singer Sargent. 1885,
illustrent les tendances contemporaines. Museum of Modern Art. New York.

LE THEATRE CRITIQUE ET SATIRIQUE

Ega/:menl : Enzo Cormann, Milan Kundera®, Jean-Luc Rabarimanana,
Sony Labou Tans, Kateb Yacine

Michel Vinaver (né en 1927)
* Les Coréens (1956), Par-dessus bord (1973), Dissident, il va sans dire (1976),
Iphigénie Hérel (1977), Les Voisins (1986), qui recomposent des fragments de
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réel pour dépeindre avec ironie la guerre, 'entreprise, la fagon dont le systeme
économique et social détruit la vie personnelle et familiale.

Jean-Claude Brisville (né en 1922)
o Le Fauteuil & bascule (1982), L'Entretien de M. Descartes avec M. Pascal le
Jeune (1986), Le Souper (1989), incisifs et réalistes, dans la tradition du théitre
classique. Le Fauteuil & bascule ev L'Entretien sont des dialogues littéraires;
Le Souper est une comédie historique o1 Talleyrand essaie de convaincre Fou-
ché de devenir ministre de Louis XVIII.

FoucHE. Nous ne sommes pas, vous et moi, du méme temps. Le vétre est en train de

crever d'une indigestion de politesse — et C'est le mien qui lui succédera. Le pouvoir sera aux
subalternes, aux espions, aux délateurs [...] Alors, monsieur, ce sera I'Ordre. © Acm sua

DES EXPERIENCES TOUS AZIMUTS

Egalement : Olivier Cadiot, Louis Calaferve®, Bernard Chartreux,
Copi, Michel de Ghelderode, Claude Prin, Jean-Paul Wenzel

Roland Dubillard (né en 1923)

* Naives Hirondelles (1961), La Maison d'os (1962), Les Diablogues (1976),
Autres Inventions & deux voix (1976), théaure du langage qui méle absurde
et fanuaisie, angoisse et rire. Naives Hirondelles et Maison d'os abordent avec
faconde les thémes de la vieillesse sans amour et de la décomposition du corps.
Les Diablogues et les Autres Inventions & deux voix sont des variations déca-
pantes sur Pinconsistance de la vie.

Jean-Claude Grumberg (né en 1939)

* Dreyfus (1973), LAtelier (1976), Zone libre (1991), qui évoquent avec déri-
sion et émotion I'antisémitisme et le génocide. Ce théitre du quotidien met en
scéne des gens ordinaires aux prises avec le monde réel, et préne la compassion
et la responsabiliré.

Hélene Cixous* (née en 1937)

* Portrair de Dora (1976), qui met en scéne Freud et sa patiente préférée.

* Histoire terrible mais inachevée de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge
(1985), Lndiane ou l'Inde de leurs réves (1987-1988), Tambours sur la Digue,
sous forme de pidce ancienne pour marionnettes jouée par des acteurs (1999),
piéces écrites pour le Théatre du Soleil d’Ariane Mnouchkine.

Armand Gatti (né en 1924)

* Le Dernier Magquis (1984), Les Combars du jour er de la nuit & la maison
darrér de Fleury-Mérogis (1989), Ces empereurs aux ombrelles trouées (1991),
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théitre d’agitation politique ou Gatti fait des exclus ses personnages et ses
acteurs, pour tenter de leur rendre une dignité et un destin. « Au commence-
ment était le Verbe, et le Verbe était Dieu. Voulez-vous étre Dieu avec moi? »,
demande-t-il A ses stagiaires en réinsertion.

INTIMISME ET
ANGOISSE METAPHYSIQUE

Loleh Bellon (1925-1999)

* Changement & vue (1978), L'I::lox;g'nement (1987), ot Bellon aborde la repré-
sentation théitrale, vue des coulisses ou depuis les angoisses de I'auteur.

* De si tendres liens (1984), aux dialogues humoristiques et pudiques.

Bernard-Marie Koltes (1948-1989)
* Combat de négre et de chiens (1983), Quai Ouest (1985), Dans la solitude des
champs de coton (1986), Le Retour au désert (1988), Roberto Zucco (posth.,
1991), o1 Kolees donne la parole 2 des marginaux piégés dans des licux inhos-
pitaliers par le mensonge et par la mort. Son lyrisme intense accentue la ten-
sion dramatique de ses piéces, & 'atmospheére de roman noir.

— Enléve tes chaussures. Comment t'appelles-tu ?

— Appelle-moi comme tu veux. Er toi?
— Moi, je n'ai plus de nom.

Roberto Zucco i© Minuiv

Jean-Luc Lagarce (1957-1995)

Mort prématurément du sida comme Koltes,

Lagarce est désormais I'un des auteurs contem-

porains les plus joués en France. Ses pieces font

passer de situations intimistes 2 la peinture des

maux de la société actuelle.

* Derniers remords avant loubli (1987), ou

deux hommes et une femme, séparés par la

vie, se retrouvent dans la maison ou ils vivaient

naguére pour la vendre. Ils repartent sans avoir

rien décidé.

N © Juste la fin du monde (1990), sur le retour d’'un
jeune homme dans sa famille pour tenter de leur

dévoiler un secret, vainement,

» | étais dans la maison et jattendais que la pluie

e~ .\im. vy vienne (,1994), O,fl cinq femmes attendent le

musée d'Orsay, Paris. retour d’un fils, d’'un frére.
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* Le Pays lointain (1995), ou Lagarce construit un chaeur antique dans lequel
sexpriment morts et vivants pour transcender la difhculté de communiquer.
Louis : Il y a encore ma famille qui vit dans ce coin-la.
Je vais aller les voir, je dis ga, parler avec eux, régler cette affaire, ce qu'on n'a pas dit
et qu'on souhaite dire avant de disparaitre — on ne le gardera pas dans la téte, on s'en
débarrassera —,
je ferai ce voyage et ensuite, j'en aurai terminé, je rentrerai chez moi et j'attendrai.
Je serai paisible.
Je dis ¢a.

IRONIE SUR LES STEREOTYPES CONTEMPORAINS

Yasmina Reza (née en 1959)

* Conversations aprés un enterrement (1987), qui dépeint la fragilicé, I'impuis-
sance et les contradictions humaines.

* Art (1994), ou un homme achéte une fortune un tableau enti¢rement blanc
qu'il considére comme un chef-d’ceuvre, ce qui seme la zizanie dans ses rela-
tions amicales.

Eric-Emmanuel Schmitt (né en 1960)

* La Nuit de Valognes (1991), qui met en scéne le procés de Don Juan par ses
anciennes victimes.

* Le Visiteur (1993), dialogue entre Freud et Dieu.

* Le Libertin (1997), qui retrace une journée dissolue de Diderot.

Je ne sais pas ce que je hais le plus du sommeil ou de la veille...
Le sommeil parce que je m’y absente... ou la veille parce que je m'y rencontre.

La Nuir de Valognes © aces sud)
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