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Voici une esquisse d’introduction aux formes poétiques réguliéres souvent désignées
sous le nom de versification ou de métrique, principalement celles de la littérature fran-
caise dite par commodité « classique », telles qu’elles se dégagent avant Malherbe vers
la seconde moiti€ du XVI* siécle, et dominent — non sans continuer d’évoluer — jusque
vers la fin du second Empire. A cette occasion seront aussi considérées occasionnelle-
ment d’autres formes, notamment certains aspects des métriques médiévales, et certains
problémes inhérents a I’interaction entre la métrique de la poésie écrite — académique —
et celle de la chanson - folklorique.

L’objet traité ici est donc plus général que celui de la Théorie du vers (Seuil, 1982),
qui traitait uniquement du metre, et particulitrement de I’alexandrin ; ’analyse du meétre
est donc ici discutée de moins preés et intégrée, notamment dans le chapitre 3 et le cha-
pitre 5, a I’analyse des strophes et formes de po¢mes. D’autre part, alors que le propos
de ce précédent ouvrage était surtout d’argumenter méthodiquement — sur un corpus
limité — en faveur de la pertinence du nombre syllabique qu’il était 2 1a mode de nier et
a propos de quelques problemes directement li€s au rythme numérique, la présente
introduction sera surtout d’exposer des problémes variés (sans souci d’exhaustivité'),
non sans en discuter de manitre a faire apparaitre clairement la diversité des points de
vue, et le caractére non évident des diverses solutions mentionnées. Il sera suggéré occa-
sionnellement des méthodes d’observation et d’analyse?, mais I’ampleur du domaine ne
permet pas d’argumenter sérieusement sur tant de points, en si peu de place, et sans
toutes les compétences nécessaires. Il n’est donc pas question ici de convaincre, mais
d’initier a I’analyse des formes poétiques en proposant des notions que je crois utiles,
et en faisant apercevoir des débats possibles.

Méme en utilisant cette notion, « la métrique (littéraire) classique », il faut &tre
conscient qu’elle est assez scolaire, que c’est pour le moins une notion-valise ; non seu-
lement la langue, et dans une certaine mesure la métrique, n’ont jamais cessé de bou-
ger, mais dans le méme mouvement la maniére dont la langue et la métrique des ceuvres
« du passé » sont regues ont nécessairement évolué, méme si on n’en n’a pas toujours
le témoignage. Hugo ne percevait vraisemblablement pas la langue et la métrique des
fables de La Fontaine comme un lecteur cultivé de la cour de Louis XIV. La nécessité
d’esquisser ici une introduction a prétention un peu générale ne m’empéche pas de pen-
ser qu'il serait plus sérieux de proposer, indépendamment, par exemple, une analyse
méthodique de la métrique de Marot, une analyse de la métrique au début du XVII°
sitcle, ct une analyse de la métrique de Victor Hugo, en évitant systématiquement de

1. Ainsi, le présent ouvrage ne prétend pas présenter une sorte d'inventaire complet des formes de vers ou des
lTormes strophigques & quelque Epoque que ce soit.

2. Ponr des rasons ' ordre ¢ditorial, )i sorti de la présente version de I'Art Poétique e chapitre qui expo-
st L methode de descuption par seleveé métrigue® X propos des poésies anthimes de Malherbe, et celut qui

exponint analyse mctneomengoe® des vers & propos d'ai podie de Jacques Réda.
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projeter sur chaque corpus particulier des généralités qui ne se dégagent pas de sa seule
analyse. Ces travaux fondamentaux supposeraient une étude aussi approfondie que pos-
sible de la langue impliquée par chaque corpus. Il y faudrait au moins les compétences
jointes d’un grammairien des usages linguistiques (oraux et graphiques) de 1’époque,
d’un connaisseur des textes et des sources, et d’un métricien.

Jusqu’au début de cc siécle, on enseignait autant ou plus a écrire des vers « cor-
rects » qu’a les analyser. La versification traditionnelle étant pratiquement désutte chez
nos écrivains reconnus, cet ouvrage introduit surtout a I’analyse, et s’adressera notam-
ment aux professeurs et étudiants qui, 2 tous niveaux, ont & commenter des textes poé-
tiques, ainsi qu’a ceux qui font encore apprendre par cceur des poésies a leurs éléves en
se préoccupant de faire passer et sentir une interprétation métriquement justifiée.



1
QU’EST-CE QUE LA METRIQUE ?
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1.1. OBIJET DE LA METRIQUE

La métrique est I’étude des régularités systématiques qui caractérisent la poésie litté-
raire versifiée, qu’il s’agisse des formes de vers' (métre), de groupes de vers (strophe)
ou parfois de po¢mes entiers (« forme fixe »). Son domaine peut s’étendre a des régu-
larités de type musical qu’on trouve dans le domaine du slogan, du folklore enfantin
(comptines), comme de la chanson, car la théorie métrique doit reconnaitre ce qui dis-
tingue la poésie du chant, et ce qui les apparente.

Un révélateur de la mesure et du sentiment de la régularité métrique est le sentiment
inverse du boiteux ou du faux, qui apparait quand quelqu’un s’écarte tout a coup de la
régularité d’un rythme en chantant a contretemps, en ajoutant une syllabe a un vers, etc.
La surprise causée par 1’écart prouve 1’attente de la régularité chez celui qui I'éprouve ;
inversement, 1’incapacité de repérer un écart par rapport a une régularité témoigne du
fait que cette régularité n’était pas nettement pergue. Or une caractéristique assez géné-
rale des textes métriques traditionnels (chant, poésie) est que leur organisation métrique
est sensible, sinon a n’importe qui, du moins a un certain public a qui ils sont destinés :
par exemple il est exceptionnel qu’un poéte écrive toute une série de vers « en comptant
sur ses doigts » (au lieu de se guider par instinct), et en prévoyant que ses lecteurs pour-
ront tout au plus vérifier par calcul la régularité de ses vers, sans la sentir spontanément.
Ainsi la métrique étudie des régularités des textes non simplement en elles-mémes, mais
cn tant qu’elles sont objet de perception?, et par la elle peut relever de la psychologie.

l. Le terme de métrique, comme celui de versification, cst hérité d’unc vision réductrice tendant a réduire
I'étude des régularités systématiques au scul niveau du vers ou de sa forme-métre. Le terme corrélatif de vers
libre, pour la poésic non métrique, et les conceptions qu'il favorise, souffrent de la méme réduction de la
métrique A la métrique du vers considéré en lui-méme. Les formes globales de poéme ne sont abordées qu’in-
cideminent dans la présente introduction.

2. Mon propos n’est pas de nier que des potes ne puissent, par réflexion, construire des régularités qui ne
soient pas perceptibles, qu’on peut convenir d’appeler aussi métriques ; mais il est intéressant de se donner
un objet d'étude homogene ct cohérent, et, a cette fin, il est pertinent d'cssayer de dégager des régularités qui
soient contraintes par notre capacité de perception, et assez indépendantes des tentatives sans lendemain d’au-

tears soucieux '« inventer » des formes sans se laisser guider par leur instinct.
L' invention d”ane Torme par munntenr soucieux ' innover est une chose. 1.’élaboration progressive et lar-
geneat meonseiente ¢ systéme doms e caltme e est ane antee, Ce n'est pas nier la preqiére qu'essayer

d'en distinguer pmlow In seconde
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1.2. AMBIGUITE RYTHMIQUE ET CONDITIONNEMENT GRAPHIQUE

Ayant pour objet des régularités pergues, 1’analyse métrique ne peut pas ignorer les
conditions culturelles de production et de consommation des textes versifiés. On com-
mente souvent « le » rythme d’un texte en oubliant que, puisqu’un texte peut étre appré-
hendé de multiples fagons, il risque d’exister autant de rythmes (virtuels) de ce texte que
de fagons de le saisir. C’est notamment vrai de la lecture, donc de la littérature écrite,
ol la liberté de la saisie oculaire peut favoriser une certaine liberté dans le découpage
du texte. Si on lit : Léandre le sot, Pierrot qui d'un saut de puce franchit le buisson,
Cassandre sous son capuce, on risque de lire de la prose, alors que Verlaine, dans
« Colombine » (1869) a fait, de ces mémes mots, des vers rimés en sizain, en les publiant
comme ceci :

Léandre le sot,
Pierrot qui d’un saut
De puce
Franchit le buisson,
Cassandre sous son
Capuce...

On voit ici le role de la typographie spéciale qui, dans la poésie écrite, individualise
clairement les vers, et souvent les strophes, imposant ainsi le découpage qui permet au
lecteur de percevoir distinctement 1’organisation de ces unités métriques : le rythme
« arrive » un peu « par les yeux », disait Jules Laforgue®. Sans cette présentation spé-
cialisée (passage a la ligne, initiales majuscules, jeu de marges), la mesure des vers et
leurs rimes, n’étant pas toujours perceptibles, seraient souvent comme si elles n’exis-
taient pas. L’analyse métrique des textes peut donc impliquer I’étude de 1a maniére dont
la perception est conditionnée par leur présentation, écrite ou orale suivant le cas (condi-
tionnement graphique ou oral de la réception).

1.3. LE LU ET L’OUi

A plus forte raison 1'analyse métrique doit-¢elle tenir compte de la différence de statut
entre ce qui est appréhendé par lecture et ce qui I’est par audition, et, dans ce dernier
cas, entre ce qui est chanté ou dit suivant un rythme déterminé, et ce qui ne I’egt pas,
etc. C’est une source de confusion, dans la théorie métrique, que de prendre les paroles
imprimées de la Chanson de Roland, ou d’une comptine comme Une souris verte, pour
le chant ou la comptine elle-méme, en négligeant son support musical. Une des taches
préalables de la métrique est donc de distinguer les types d’objets analysés, et en parti-
culier de bien marquer la spécificité de la versification.

3. Lettre du 7 ao0t 1886 & Gustave Kaln. 1.e conditonnement typographiue des vers ¢ni nous sont présen-
tés en pmagraphes-lignes est corpaable & celan dun saucisson gi'on vous livee en tanelies ; duns chague
cis, votre consottition est (plus on moms) condinonnée i le dant que de decoupage ont piepme (' uvanee.
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1.4. LECTURE ET VOIX ; DISCUSSION
Les vers sont enfants de la lyre :
1l faut les chanter, non les lire.

Dans le présent ouvrage, il sera surtout question de poésie littéraire offerte sous forme
graphique 2 la lecture. Mais I’ opposition de ce type de poésie avec la poésie entendue,
sans étre minimisée, ne devrait pas €tre exagérée.

Parce que nous entendons par nos oreilles, et voyons par nos yeux, certaines per-
sonnes semblent imaginer que nos oreilles entendent ou que nos yeux voient. Mais c’est
notre cerveau qui est le si¢ge de notre perception, et de notre représentation acoustique
ou visuelle. Or la reconnaissance d’un vers faux ou d’une rime fausse au cours d’une
lecture muette prouve, chez ceux pour qui cette expérience est banale, 1’existence dans
I’esprit du lecteur d’une représentation mentale acoustique ou phonologique sans phé-
noméne acoustique physique et suffit a infirmer la theése selon laquelle tout vers doit étre
prononcé a haute voix pour se « réaliser » ; cette affirmation indifférente a I’histoire, au
genre, au lecteur, voire au moment de la lecture, impliquant sous sa forme radicale que
quand vous lisez des vers de Racine ou de Hugo sans passer au gueuloir, vous ne lisez
pas des vers, ne cesse pas de se déclarer sur divers tons. Persuasif : « On comprend que
le vers, ainsi distingué du metre, demande impérieusement la voix puisqu’il est de
méme nature qu’elle : actuelle, proprioceptive...»*. Persuadé : « Tout poéme est destiné
a étre lu (...) les traités de diction sont la pour le prouver »°. Solennel : « Un vers n’est
pas s’il n’est pas dit »°. Valéryen : « La poésie sur le papier n’a aucune existence. Elle
est alors ce qu’est (...) un animal empaillé sur un rayon ». Certes ! « Elle n’a d’exis-
tence que dans deux états : a I’état de composition dans une téte qui la rumine et la
fabrique ; a I’état de diction ». Ah ! aux meilleurs esprits que d’oublis permis : celui-ci
oublie peut-étre, dans une téte, I'état de lecture, de récitation, &c.” Mais ce que des
orthoépistes affirment sans le prouver, que les vers n’existent que dits ou qu’il est néces-
saire de les dire, le fameux traité de diction de Le Roy®, qui ne prétendait pas le prou-
ver, n’allait pas non plus jusqu’a I’ affirmer ; I’auteur ne se croyait pas le pouvoir d’obli-
ger tout le monde 2 dire les vers, et, pourquoi pas, d’en interdire la lecture muette. A la
question Comment faut-il prononcer tel vers, on ne peut que répondre par des ques-
tions : Et qui donc veut le dire ? et pour qui ? en quelle circonstance et a quelle fin ?...

4. Avec des gras dans la voix de « Rythme et temps dans les Cahiers de Valéry » de Cl. Zilberberg, dans
Ritm 3, Université de Paris-10, 1992.

5. Dans une analyse de « L’invitation au voyage », B. & H. Flament, 1988, C.E.M., Université de Nantes (ita-
liques miennes). Il est vraisemblable que Baudelaire a d’abord composé ce poéme comme un texte 4 mettre
cn musique ; mais en la publiant dans Les Fleurs du Mal, c’est un podme en vers, non un chant, qu’il offre 2
lire & son lecteur.

6. « Or, dire le vers, c'est, ou ce devrait étre, manifester par la voix parlée » les propriétés carastéristiques du
vers, suivant le traité d'orthophonie de Milner & Regnault (1986 : 11). Eugéne Landry (1911) posait comme
évidence dispensée de preuve des la premidre page de son épais traité : « Les vers et la prose (...) n’ont leur
elficnce, et st j'ose dire leur pleine existence, que dans la déclamation ».

7. Paul Valéry, en note dnns un de ses cnhiers (tome 2, p. 1141, des Euvres dans la collection de la Pléiade),
citd qci ' uprds C. Zilberbery,

B. Geovgen E.e Roy, Traitd pratique de la diction francaise, nombreases éditions chez Metlottée & Paris dans
lir preuneie moté da X X* stecke
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Ceux qui professent que les vers doivent étre entendus pour exister devraient peut-
€tre songer a réécrire enfin de nombreux vers de notre littérature, par exemple, celui-ci
de Baudelaire présentant ses Fleurs du Mal :

Hypocrite lecteur, mon semblable, mon frere...
en
Hypocrite auditeur, mon semblable, mon frére !

Peut-étre vous-méme, 6 lecteur, étant attaché au dogme de I’ « oralité » nécessaire de
toute poésie, ne liriez-vous jamais Les Fleurs du Mal ou La Légende des siécles tout
enti¢re autrement qu’a voix haute, afin de ne pas démentir votre croyance par une cou-
pable pratique (car je soupgonne la plupart des croyants modernes dont je viens de par-
ler d’étre des croyants non pratiquants) ; et quand vous lirez des choses comme

Alors commenga I’ Apre et sauvage poursuite,
Et vous ne lirez plus ceci qu’en frémissant,

vous ne manquerez pas de corriger le mot inconvenant’ par un n’entendrez plus
conforme a votre doctrine. Mais si votre voix haute vous transmet une « réalisation »
métriquement satisfaisante d’une poésie que vous lisez, c’est que votre voix refléte une
interprétation métriquement satisfaisante du po¢me lu ; et qui a pu concevoir cette inter-
prétation sinon vous-méme d’emblée, indépendamment de votre « oralisation » ? Car
comment régleriez-vous votre voix pour que le vers soit, si vous ne saviez d’abord sans
son secours ce qu’il est.

Le mythe de I’ oralité interdit de reconnaitre la valeur des cas particuliers ol le pogte
affecte de traiter son destinataire comme un auditeur, tout en s’adressant a lui par la voix
du livre. Relisez la premiére strophe de « La légende de 1a nonne »* ;

Venez, vous dont I’ceil étincelle,
Pour entendre une histoire encor,
Approchez : je vous dirai celle

De dona Padilla del Flor.

Elle était d’ Alanje, ol s’entassent
Les collines et les halliers. —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

Admirateurs de ce poéme, étes-vous des enfants, plus précisément des vierges, que le
poete, a la page tant, appelle a s’approcher de lui pour I’ écouter ? Portez-vous un tablier
rouge qu’il faille cacher des taureaux qui passent dans votre chambre ? Le poete veut-
il vous mettre en garde contre le risque de perdre votre virginité, puisque telle ¢st la
morale de la légende ? — I est trop clair que tout cela n’est qu’une fiction, jeu littéraire,
destinée a des adultes, lecteurs, qui peuvent resituer ce récit dans un monde médiéval,
religieux, et de tradition orale", — mais tout cela dans leur imagination.

Avez-vous lu la citation de La Motte en exergue du présent paragraphe ? Avez-vous
été sensible a I'équivalence en nombre qui en fait des vers, et a la consonance qui les

9. Mot d’Hugo dans « L’aigle du casque ».

fO Hugo, Poésie 1, p. 359,

I Lo métniggne de cette piece estd cortmns ¢ginds careténstigue des textes in@oves de climson (simctove
svophigne, métie, yelypn, alteimce sénumhigne)
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fait rimer ? Vraiment, sans qu’on vous les chante ? Votre front n’aurait pas a en rougir :
ces vers que La Motte a publiés plutdt que chantés sont fréquemment cités dans des tra-
vaux écrits 2 I’intention de lecteurs qu’ils sont censés persuader, — car ils sont assez élé-
gamment tournés et versifiés pour étre persuasifs. Ils sont un exemple intéressant par sa
brieveté méme de ces agréables théories dont la formulation est le premier contre-
exemple. Il faut les godter, non les croire.

Vous est-il arrivé d’écrire des vers a équivalences syllabique et rimique ? étes-vous
alors obligé de prononcer tout haut chaque vers, chaque rime, pour savoir si le métre,
ou tout simplement la rime, y est ou n’y est pas ? Si non, vous vous démontrez a vous-
méme, au niveau de la production, la possibilité de percevoir des équivalences pho-
niques mentalement, sans la médiation de votre oreille™. Seule la force d’'un mythe enra-
ciné profondément peut rendre aveugle (sourd, si vous préférez) a de telles évidences.

La théorie des formes métriques gagnerait sans doute a substituer I’étude des modes
historiques de consommation littéraire, voire, si possible, de production, au mythe de
I’universelle oralité poétique®.

12. Si méme il vous arrive de lire des pieces de thédtre en vers sans que la lecture de certaines bréves indica-
tions telles que le nom d’un personnage, insérées au milieu d’un vers, vous fasse 2 tout coup perdre le fil de
fa métrique, vous manifestez la capacité de traiter mentalement comme continues des suites discontinues,
c’est-a-dire que votre attention métrique est capable d’exclure de son champ d’analyse des éléments pergus.
Un test possible : lisez tout haut, ou tout bas, des vers de métrique assez simple en explicitant leur ponctua-
tion, par exemple, en pronongant comme ceci, comme si vous dictiez :

Tout pres du lac filtre une source,

Entre deux pierres, dans un coin,
Allegrement virgule I’eau prend sa course
Comme pour s’en aller bien loin.

Pouvez-vous sentir la mesure du troisi#me malgré 1'insertion du mot virgule (signifiant qu’il y a une virgule
A tel endroit de ce vers) ?

1. « Les tvavaux d" Aundge (1974) montrent que fes Anglais latinisants de la Renaissance avaient développé
ddes repyésentutions nientules métrigues wes complexes od la durée vocalique n’avait aucun fondement acous-
tiggne o phiowologigae, wans goi e éaient pas moius iéelles et qui sous-tendaient leurs senliments de satis-
Tuction esthétigue », signale par exemple Yves Clindes Morin (1993 0 122),
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2
LE LIVRE DU METRE

Un savant professeur lui donne des legons
L’Enfance d’un chef
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2.1. LE METRE COMME EQUIVALENCE

2.1.1. Statut contextuel du meétre

2.1.1.1. Pas un vers : des vers

L’expression Léandre le sot, qQui, isolée ou placée dans un roman, peut étre de la prose
non rimée, est un vers, et rime, dans le sizain cité plus haut. Ce vers n’est donc pas plus
vers en soi que sa rime en -ot n’est rime en soi. De méme que la qualité de rime de sot
n’existe ici que par I’équivalence contextuelle des fins de lignes en sot et en saut, de
méme la qualité de vers de Léandre le sot n’est ici qu’une équivalence en nombre de
voyelles (nombre 5) avec la ligne suivante. Inséré au milieu de vers ayant tous six
voyelles ou syllabes, ce méme vers deviendrait boiteux, faux. Ce qui est métrique n’est
donc pas un vers, mais des vers, par équivalence mutuelle ; et ce qu’on appelle le meétre
d’un vers singulier consiste moins en la conformité de cette expression singuliére avec
une norme abstraite qu’en un rapport réciproque d’équivalence contextuelle en nombre
syllabique entre plusieurs suites verbales voisines disjointes.

2.1.1.2. Le vers isolé. Son modéle

Un vers tel que Léandre le sot n’est pas métrique en soi par la structure qu’il a ; forcé-
ment qu’il I’a, la structure qu’il a. Il n’est pas, non plus, métrique par conformité a un
étre abstrait situé dans un ciel de la métrique : si vous sortez Léandre le sot de son
poeme et I’emmenez au Pavillon des Poids & Mesures pour vérifier s’il est bien conforme
a un « modele » de metre pentasyllabique, pas de chance, ce que vous transportez dans
votre serviette est déja devenu, par I’extraction de son contexte, un petit bout de prose
qui a simplement le nombre de syllabes qu’il a ; ¢a n’en fait pas un vers.

Arrivé au Pavillon des Poids & Mesures, que pourrez-vous faire de votre petit bout de
prose ? Si vous tenez absolument a croire qu’il est métrique, vous choisirez, parmi les
modéles de métre, celui qui a cing syllabes ; par exemple, 2 la boutique de métrique
générative, vous choisirez le schéma xxxxx ; puis vous appliquerez votre prose
contre ce modele ; et alors peut-étre vous « vous apercevrez » que votre prose est
conforme au modéle, donc que c'est un vers !

En vérité, vous aurcz plutdt fait mine de vous cn apercevoir : au préalable, vous avez
bien d0, n’est-ce pas, choisir le modele de metre qui vous convenait parmi plusieurs
autres dilférents - en réalité, ¢’ est votve petit bout de prose qui vous aura scrvi de modele
pour i chosiv le hon « modele » de vers, celur qui W gessemble (comme chez un
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chausseur on choisit chaussure a sa pointure et non I’inverse). Car si vous aviez choisi
les yeux bandés, peut-étre votre main serait-elle tombée sur le modeéle de métre hepta-
syllabique, et alors vous auriez trouvé que Léandre le sot était « non-conforme au
metre », que c’était de la prose...

Ce n’était vraiment pas la peine de vous rendre jusqu’au Pavillon des Modeles de
Mzétres pour vous apercevoir simplement que Léandre le sot est semblable a tout ce qui
est choisi semblable 2 lui. Si vous voulez qu’il redevienne un vers, une seule chose a
faire : remettez-le dans son contexte, parmi ses semblables. La ou tous frappent simul-
tanément, et sans aucun détour par aucun Pavillon des Modeles, par leur mutuelle simi-
litude.

Ce besoin théorique de préciser que le vers est tel fondamentalement par équiva-
lence contextuelle n’apparaitrait peut-étre pas de la méme maniére si, au lieu de se
concentrer comme on fait souvent traditionnellement sur 1’étude « du » vers, on envi-
sageait d’emblée les suites dont il fait partie, en le considérant d’emblée comme un élé-
ment de ces suites. Ce sont, par exemple, des suites périodiques ; or, qu’une période,
élément d’une suite périodique, soit équivalente 2 ses voisines, c’est une propriété de la
suite périodique en tant que telle (il n’y a pas besoin d’un « modele » de période pour
en rendre compte) ; tel est le 7-syllabe par exemple, dans une suite de 7-syllabes : cette
suite est périodique parce que ses éléments ont le méme nombre syllabique les uns que
les autres, et il se trouve simplement que ce nombre est 7. La périodicité, ou la métrique,
est dans I’équivalence en nombre, non dans le nombre 7. — A ce niveau d’analyse qui
correspond plutdt a celui des suites métriques, on peut s’apercevoir que s’1l y a lieu,
pour la poésie classique, de parler d’une maniére générale de « modele » a propos de
vers de forme quelconque, par exemple de vers simples de huit syllabes ou moins, c’est
plutdt de modele de métrique (en général) que de modele de metre, qu’il s’agit, et par
exemple de modele de séquence périodique d’éléments (périodiquement équivalents en
longueur syllabique). Si, en ouvrant une page de La Légende des siécles, un lecteur
familier de poésie classique tombe sur une suite de petites lignes inégales traitées
comme des paragraphes-lignes, regroupées (verticalement) en groupes de six para-
graphes-lignes — il a sous les yeux « Les paysans au bord de la mer » —, apercevant
d’emblée la périodicité graphique précisée par la régularité des marges initiales
(6 groupes de lignes typographiquement structurées en aabaab), il ne s’étonne pas que
les lignes les moins petites du type a consonnent en forme syllabique globale (peu lui
importe de constater, s’il compte, qu’elles ont toutes 7 voyelles métriques), et que les
plus petites lignes du type b consonnent entre elles (peu lui importe de constater, s’il
compte, qu’elles ont 4 voyelles) ; ce qu’il est d’emblée préparé a reconnaitre, et qu’il
trouve en effet le plus souvent, c’est la périodicité générale, dont ces ressemblantes de
forme entre expressions successives sont un €lément : la reconnaissance d’une expres-
sion donnée comme vers est le plus souvent un élément de la reconnaissance de la struc-
ture métrique globale d’un texte plus vaste. Mais ceci anticipe sur un autre chapitre.

2.1.1.3. La prose mise en vers

En prose comme cn vers, « le Nombre », disait Charles Batteux (1764) au chapitre Du
nombre oratoire, « ne peut &re qu'entre des partics qui sont plusieurs, ct qui ont entre
clles quelque rapport sensible ' égalité ou &' imépgalité, de conformité ou de différence ».
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Les pottes du X Ve siecle ont exploité le fait qu’une expression prosaique, enchissée en
un contexte métrique approprié, devient vers, en plagant diverses sortes de proverbes
par exemple en fin de strophe. Ainsi, dans « Les eages du monde » de Jean Molinet, par
équivalence contextuelle avec d’autres 8-syllabes, Tout ce qui reluit n’est pas or ou Il
n’est si ferré qui ne glisse, deviennent vers. Un effet du choix d’une formule proverbiale
est alors de faire sentir cette transmutation : Tu m’as donné ta prose et j’en ai fait un
vers.

2.1.1.4. Une métrique a base d’équivalences en nombre de voyelles

Ce que les vers cités ici ont en commun est leur nombre de syllabes, ou de voyelles
(nombre syllabique ou, disons, « vocalique »), & savoir cinq (ou deux, pour les plus
courts). Ils peuvent varier librement quant a d’autres aspects de leur rythme : c’est une
caractéristique de la poésie littéraire frangaise classique que 1’équivalence métrique y
repose uniquement sur des équivalences en nombre syllabique (isosyllabisme), sans dif-
férence de statut métrique entre les différentes sortes de syllabes ou voyelles internes a
la mesure, la division en unités rythmiques et la disposition interne des accents restant
« libres », c’est-a-dire indifférentes au métre (ce qui ne veut pas dire : indifférents a tout
égard'). Le terme isosyllabique* (Marouzeau, Elwert), qualifiant des vers équivalents en
nombre, peut aussi suggérer qu'a I'intérieur d’une mesure donnée les syllabes ne sont
pas distinguées métriquement les unes des autres, mais ne devrait pas étre interprété
comme impliquant qu’elles sont « égales » entre elles d’une maniere particuliére pour
pouvoir indistinctement compter? ; on peut aussi parler en ce sens de métrique sylla-
bigue indifférenciée ou a syllabes indifférenciées (sur des métriques syllabiques diffé-
renciées, voir I'Annexe de ce chapitre).

1. Pour une critique de I’activité scolaire et universitaire consistant a saucissonner tous les vers qui vous tom-
bent sous la main en petits trongons qu’on appelle des « pieds », cf. Théorie du vers, p. 69-76 ; ici, m’inspi-
rant de Hugo, j’en dirai seulement que, comme en mati¢re de chaussures, « Le pied qu’on veut avoir géte celui
qu’on a ». Cette valorisation des cellules rythmiques internes dans I’analyse métrique a souvent pour corrélat
le discrédit des équivalences exactes en nombre syllabique, considérées comme un leurre (Spire). « Pauvre
vieillard, il a sans doute 1I’Habitude », semblent penser ces métriciens d’un Hugo alignant des milliers de vers
A nombre syllabique rigoureusement égal.

Quicherat (1850 : 165, 177, 210, etc.), comme Voltaire ou La Harpe avant lui, appelle le 4-6 syllabe fran-

gais vers de cinq pieds ou pentamétre et compte ses syllabes par paires, en pieds, mais malgré une ébauche
de justification théorique (note 25, p. 515, 526-527) il ne s’agit guere chez lui que d’une maniére occasion-
nelle de parler, motivée surtout, sans doute, par I’analogie entre le 4-6 frangais et ses cousins a tendance
« iambique » dans d’autres langues européennes.
2. Le fait que I’opposition des voyelles longues et breéves était morphologiquement pertinente (« phonolo-
gique ») dans la langue de Ronsard et Malherbe, par exemple, ne les empéchait pas de faire des vers sur la
base du nombre des syllabes indifféremment bréves ou longues. L’un des arguments rebattus par les métri-
ciens modernes contre la pertinence réelle du systéme syllabique simple en frangais est que pour qu’un tel sys-
1¢me existe, il faudrait que les syllabes métriques soient toutes égales en durée, accent, etc. — Si les vers mesu-
rés reposant sur la dislinction de longues, tentés par divers pogtes dont Baif dans la seconde moiti¢ du XVI-,
n’ont pas pu s’élablir en frangais, c’est parce qu’ « il y avait encore beaucoup plus de variation dialectale pour
la durée vocalique dans les usages régionaux de la “‘norme” qu'en ce qui concerne le compte syllabique dans
lc molt » selon Yves-Charles Morin (rapport de recherche, 1994).

Reconnnfire ue les syllnbes (ou voyelles) « comptent » sans distinction de race ni de sexe a l'intérieur
dane mesure en Imugais n'exclut pas de reconnailre que la délermination de la fin d’une mesure ne puisse
tre sensible d certrines distinctions; on verra plus loin, justement, que la détermination de la fin d’un seg-
went eytlunigue (évemuellemenn wérigque) dépend de la distinctian des voyelles mmsculines et féminines (ou
pur excupile de cellen qui sam lamques, o nou Jost totigues, ot des pash lanicques).
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S'agit-il de syllabes ou de voyelles ? La question peut paraitre oiseuse, puisque leur
nombre est le méme, a chaque syllabe correspondant une voyelle qui en est le noyau.
On sait cependant que, dans la métrique de diverses langues, a certains égards ce qui est
pertinent peut étre « un sommet syllabique plutdt que la syllabe en tant qu’étendue
sonore » (Lotz, 1972 : 9). Dans les slogans et comptines, et peut-étre plus généralement
dans le chant, les attaques de voyelles, plutdt que les syllabes dans leur longueur totale,
sont pertinentes a 1'égard de la détermination des équivalences métriques de durée’.
Dans un vers complexe* (cf. plus loin), la césure, frontiére entre les expressions asso-
ciées aux sous-mesures, ne coincide pas forcément avec une frontiére de syllabes ; ces
expressions (hémistiches*) ne peuvent donc pas se définir comme des suites de syl-
labes, cependant leur mesure implique une suite déterminée de voyelles. 11 serait donc
sans doute souvent plus pertinent de parler de voyelle que de syllabe. Les voyelles étant
les signaux autonomes a partir desquelles les signaux consonnes sont analysés, il est
vraisemblable que la reconnaissance des équivalences de formes en nombre de voyelles
se détermine a un niveau sélectif de la représentation acoustique ol les consonnes,
signaux en quelque sorte secondaires, ne figurent pas ou sont négligeables, et ou seules
figurent les voyelles ou leurs attaques, signaux autonomes. Dans cette hypothése, ce
qu’on appelle I’isosyllabisme pourrait étre, plus exactement, un systéme d’équivalences
en nombre de voyelles.

Dans cet alexandrin de Cyrano de Bergerac (2 : 2, 1897), Pst !... Petits !... Rendez-
moi le sonnet a Philis, a défaut de premiére syllabe ou voyelle (phonologique), par une
1égere extension, on a affaire au signal autonome Pst (a I'intérieur duquel il n’est pas
impossible qu’une composante fricative s fonctionne comme noyau) : I’hémistiche pré-
sente tout de méme bien une succession de six signaux acoustiques autonomes.

2.1.2. Remarques sur le nombre métrique

2.1.2.1. Nombre et dénombrement progressif

L’opposition, souvent exprimée, suivant laquelle le vers serait « compté », alors que la
prose ne le serait pas, préte a confusion. Le fait que I’équivalence en nombre syllabique
soit remarquable (sensible) d’un vers a I’autre n’implique pas que le nombre syllabique
ne soit jamais perceptible 1a ot il ne fournit pas des équivalences systématiques remar-
quables (cf. 1a notion classique de prose nombreuse, impliquant la sensibilité au nombre
méme sans équivalences). Et, en supposant que le nombre ou une qualité déterminée par
lui ne soit jamais perceptible dans la prose, comment une expression pourrait-elle y
paraitre numériquement équivalente 2 une précédente dont le nombre n’aurait pas été
pergu ? comment, donc, des équivalences intempestives pourraient-elles y étre remar-
quées ? et pourquoi les classiques auraient-ils recommandé de les éviter* ?

La notion méme de comptage est trompeuse, si elle implique un dénombrement pro-
gressif des syllabes ou voyelles, qu’on imaginerait dénombrées (par la perception) au
fur et a mesure qu'elles sont pergucs®, comme un qui effcuille la marguerite, ou compte
3. CI. Coruulicr (1983 b).

4. Ansi Vaugelis, wu chipitre « Des vers duns Lic prose » de ses Remarques, couseille d’éviler « qae h peose

Wl oe fisse e vers ».,
S, Une telle coaceprion wie setble Giee puitois présapposde, miats notcexphonée Cependal thaeax (1704),
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une par unc les gouttes qu’il vous verse dans I’ceil 1 y en aune... y en adeux... ¢ay est,
y en a trois (exactement). Certains métriciens semblent présupposer qu’on a un compte-
gouttes métrique dans la téte. Cependant, si, par exemple, la cinqui¢me syllabe de n’im-
porte quel 8-syllabe était automatiquement pergue comme précisément cinquiéme,
alors, d’un 8-syllabe a 1’autre, les cinquiemes syllabes de vers seraient perceptibles
comme équivalentes (a cet égard), — et de méme les quatriémes, ou les sixiémes, etc.
Mais jusqu’a plus ample informé cette conception est dénuée de tout fondement, quoi-
qu’elle soit parfois présupposée comme allant de soi. La perception du nombre du tout
n’implique pas la perception du nombre de n’importe quelle partie arbitrairement choi-
sie dans un vers, méme initiale*. A cet égard, les représentations spatiales du métre
numérique par des schémas du genre suivant (ici, pour deux 8-syllabes) :

X X X X X X X X
X X X X X X X X

et le terme géométrique de « position » pour une syllabe d’ordre donné (le terme de
moment aurait sur celui de position I’avantage d’étre temporel) ont I'inconvénient de
préter a croire que chaque syllabe d’un vers est métriquement équivalente 2 la syllabe
de méme ordre placée sur la méme verticale qu’elle ; car ces schémas spatiaux (2 deux
dimensions et sans orientation temporelle) présentent I’ ordre des syllabes, dont chacune
est ensuite caractérisée comme n-iéme selon son rang, comme aussi pertinent (méme au
milieu d’une mesure) que leur nombre par mesure, en sorte qu’on a I'impression que,
de méme que les vers sont équivalents en nombre total, de méme les syllabes ou
voyelles n-iémes sont équivalentes en tant que n-i¢mes (5-¢mes par exemple). Oril n’a
pas été établi que cette relation soit systématiquement, ou méme généralement perti-
nente, pour toutes les syllabes. Cela pourrait étre pertinent, naturcllement, pour les
voyelles initiales, ou terminales, en tant que telles, sans I’étre pour n’importe quelles
voyelles internes®.

Signalons, pendant que nous y sommes, que la notion de voyelle comptée dans le
sens de voyelle comptée dans la mesure, donc de voyelle métrique, quoiqu’elle puisse
s’employer légitimement, a I'inconvénient de préter a confusion : elle entraine facile-
ment a imaginer que les voyelles hors-mesure, donc ne comptant pas pour la mesure, ne
comptent pas du tout (comptent pour du beurre...), donc, finalement, n’existent pas ;
par exemple, sont élidées ; cf. ci-dessous § 2.4 contre la confusion des notions de
voyelle hors-mesure et de voyelle élidée.

au chapitre « Du Nombre oratoire », I’explicite 2 peu pres par les notions de numération et de somme. Cet
auteur me semble poser A propos du nombre et de la durée syllabique des problémes fondamentaux qu’on a
parfois oublié de poser apres lui.

6. Les « modeles » de metre proposés par des métriciens pour caractériser des formes particuliéres de vers
sont parfois forinulés sous une telle forme linéaire, en sorte que chaque syllabe ou voyelle y est également
caractérisée par son rang.

De mibuie qu'oun propose des wodeles de metre tels que, dans une suite périodique simple dont la carac-
téristique cotunne s¢ iwouventin étre lie longueur 7, le « metre » serait modélisé par une séquence du genre
« X X X X XXX », deraCine Lndrain-il inmugiuer des « wndeles de rine », tels que quand un pogte quelque
pad cige caesque (eskal) il est ceasé se conformer d an taodele dow lie pecigieee position est occupée par
au (el hi seconde, pucwa (3], erions de saiie ?
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2.1.2.2. Equivalence métrique des syllabes ?

L’idée de Roman Jakobson suivant laquelle, « en poésie, chaque syllabe est mise en rap-
port d’équivalence avec toutes les autres syllabes de la méme séquence »” ne parait pas
suffisamment fondée. Certes, dans un vers frangais, toutes les syllabes (ou voyelles)
sont équivalentes en tant, du moins, que syllabes (ou voyelles) ; mais les syllabes (ou
voyelles) de la prose ont aussi en commun d’étre des syllabes. Or que I'équivalence en
nombre vocalique ou syllabique d’expressions entieres (les vers) soit métrique n’im-
plique pas une équivalence particuliére, métrique, entre chacune de leurs voyelles ou
syllabes ; du moins cela resterait-il 2 montrer.

2.1.2.3. Un nombre (une forme, caractérisée en nombre) n’est pas un métre

Dans la mesure ol un vers n’est pas métrique par son nombre syllabique — un segment
de prose peut en avoir un —, mais par équivalence en nombre syllabique, on peut dire
qu’il n'y a aucune différence métrique a strictement parler entre une suite de 8-syllabes
et une suite de 7-syllabes® ; car chacune est a I’égard des équivalences en longueur syl-
labique une suite du type (aaaaaa....), et le fait que dans I’une, ou I'autre, n soit égal a §,
ou a 7, ne concerne pas la structure de régularités, donc n’est pas métrique (comme le
fait qu’une suite monorimique est construite sur le timbre é plutdt qu’un autre ne modi-
fie pas sa nature métrique) ; d’une maniére plus générale, compter n’est pas automati-
quement faire de I’analyse métrique. Cette remarque n’implique pas qu’une suite de
7-syllabes et une suite de 10-syllabes (par exemple) soient absolument identiques métri-
quement, car, le nombre 10 n’étant pas accessible a la perception (cf. § 2.5), s’il s’agit
plus exactement de 4-6 syllabes, la premiere suite cst de la forme (aaaa....), et la seconde
est en méme temps, si on décompose les équivalences composées de vers a vers, de la
forme (ab ab ab ab ....). D’autre part, les types simples de forme syllabique peuvent
caractériser indirectement des genres, et ainsi, sans étre directement pertinents quant a
la structure métrique proprement dite, avoir une pertinence rythmique et stylistique
importante ; par exemple, a I’époque classique, si une suite de 5-5-syllabes est identi-
que, d’un point de vue strictement métrique, a une suite de 6-6-syllabes, cela n’empéche
pas qu’elle puisse d’une manie¢re plus particuliére évoquer 1’atmosphére de la chanson,
ou ce rythme est d’un emploi fréquent ; de la méme maniére, le choix de timbres
rimiques, par exemple en -esque, peut paraitre judicicux dans tel contexte ou on peut
trouver que des rimes en -age, ou en -euse, ne seraient pas si appropriées, mais quelle
que soit la terminaison, du point de vue du réseau métrique, il s’agit simplement d’équi-
valences de terminaisons.

!

2.1.2.4. Non-pertinence directe du nombre ou du rapport entre nombres

Que veut dire ici « percevoir le nombre » d’une suite de voyelles ou syllabes ? La
réponse n’est pas évidente. Il ne s’agit pas, en tout cas, d’une identification et d’une

7. R. Jakobson (1963, p. 220). Si chaque syllabe était une unité métrique au scns od nous I'entendons ici (et
non au sens de : pertinente pour la mesure, nuinéraire), les mesures, bunales, de six & huit syllabes fourniraient
autant d’exceptions spectaculaires 0 [a Monogamic*.

8. Iy wune dillérence proprement méivique cnive une snile de 7-syllabes e1 waie saite de S syllabes powe les
wériciens qui ginenr qicdwa vers de 7 sytlubes eéatise wa < madele » 7 sytlabigue, en gn'n vers de § syl-
labes téalise an nine « wodele », 8 sylhibigue
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connaissance pour ainsi dire intellectuelles : on peut spontanément percevoir 1’équiva-
lence d’une suite de vers de sept syllabes, donc percevoir trés nettement la qualité carac-
téristique que confere a leur forme globale leur nombre syllabique 7, tout en étant inca-
pable de répondre a la question : « Combien ces vers ont-ils de syllabes ? » & moins de
compter sur ses doigts. Ce que nous appelons par un raccourci abusif la perception du
nombre, et qui est plus précisément la perception d’un aspect de longueur de la forme
globale directement ou indirectement lié au nombre, n’a rien a voir avec la connais-
sance arithmétique du nombre®.

Cette distinction radicale étant faite, il est aisé de comprendre que percevoir des
nombres syllabiques de séquences successives (ou éventuellement englobantes) n’est
pas forcément, et méme sans doute n’est généralement pas percevoir tel ou tel rapport
ou « proportion » de nature arithmétique qu’on peut analyser en elles ; ainsi, étant donné
une suite AB formée par la succession d’une suite A de m syllabes (pergue comme telle)
et d’une suite B de n syllabes (pergue comme telle), il ne s’ensuit pas que le rapport
mathématique m/n soit pergu. De ce qu’on puisse percevoir le « nombre » (longueur)
syllabique de chacune des deux phrases du message Ubu a fini les choux-fleurs ; c’est
un scandale ! a savoir 8 et 4, il ne s’ensuit pas qu’on puisse percevoir le nombre 12, pour-
tant calculable par addition des nombres 8 et 4, ni qu’on puisse percevoir le rapport du
double au simple (nombre 2) pourtant calculable par la division des nombres 8 par 4.

Si vous voulez vous en faire une idée personnelle en ce qui vous concerne, lisez
attentivement, plutdt trois fois qu’une, et dégustez soigneusement, ce petit poeme de
L. Van Licome :

Jeannot,
Ta théorie,

Nous ravissant
Par son seul parfum numérique,

Grace aux chiffres
Et aux mignons symboles,

Plait
Sans preuve,

Au Poéte
Sectateur du nombre,

9. La confusion entre la sensibilité & une qualité déterminée par le nombre syllabique et la perception du

nombre, voire la connaissance du nombre comme concept, est assez communément implicite, et assez sou-

vent explicite. Guyau (1902, p. 181-182) affirme sans argument :
« Le plaisir sensible que nous donne le rythme s’accompagne toujours d’un plaisir plus mathématique
et intellectuel, celui du nombre : rythmer, c’est compter instinctivement. Leibnitz disait que I’oreille fait
le calcul inconscient du nombre des vibrations musicales : musica exercitium arithmetice ; tout au
moins sentons-nous le nombre de temps qui constitue le rythme, et les rythmes qui se résolvent dans
des nombres pairs ont quelque chose de plus pondéré, de plus stable, de plus pleinement harmonieux
pour I'oreille que ceux qui vonl par nombre impair ».

On voit ici lu confusion de la sensibilité a la qualilé déterminée par le nombre syllabique avec le « comp-
ter » venir soatenir le mythe de In spéeificité esthétique de 1'impair. Signalons qu'on connait aujourd’hut la
maniere dont oreille imterne, pur lu sélectivité vibnitoire des cils de la cochlée, traite différentiellement des
Trécquentces suns « compler » quoi gae ce soit (on se demunde an pea, da reste, ce que serait I'unité iemporelle
dn compie ; heseconde, peat éire 1)
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Ainsi qu’au Prof
Ebloui par I’ Arithmétique.

Il est fréquemment admis™ que, comme dit par exemple un traité connu, des rapports
« simples » entre nombres (nombres de syllabes dans des suites voisines) sont sen-
sibles ; par exemple, le « rapport de proportion (2//4) ». Cependant cette hypothése forte
devrait étre considérée comme douteuse aussi longtemps que ceux-la mémes qui la
posent a la base de leur théorie métrique ne fournissent pas d’argument en sa faveur.
Pour la fonder, il faudrait notamment montrer que dans des suites de paires A-B d’ex-
pressions telles que le nombre syllabique de B est systématiquement égal au double
(ou : aux deux tiers) de celui de A, si cette régularité de proportions est rompue au bout
d’un certain temps, cette rupture est remarquable et spontanément détectable ; par
exemple, que dans une suite mesurée 2-4, 4-8, 3-6, 1-2, 3-5, 4-8, la demniére paire de
rythme 3-5 dissonne des autres, parce qu’ayant senti le rapport 1/2 dans les quatre pre-
mieres, on serait frappé par son absence dans cette seule avant-derniére paire. Si le seul
des distiques ci-dessus qui ne présente pas le rapport 1/2 ne vous a pas spontanément
frappé comme « intrus », avez-vous quelque explication ? La plus simple est que les
rapports entre nombres syllabiques d’expressions voisines ne sont vous pas « sen-
sibles ». Si vous avez remarqué I’intrus, fabriquez d’autres tests pour vérifier par recou-
pement si c’est bien a cause de son €cart au rapport 1/2 que vous I’avez remarqué. Si, a
I'issue de ces tests, il vous semble qu’en effet vous ayez la faculté de discemner systé-
matiquement le rapport 1/2, veuillez signaler votre cas au Centre d’Etudes Métriques ;
il sera étudié avec la plus grande attention et si le diagnostic est vérifié, le rapport en
sera publié dans la revue Nature, a la rubrique des mutants. Dans le méme ordre d’idée,
que le rythme « sensible » d’une phrase frangaise puisse se fonder, entre autres « rap-
ports », sur le « rapport » de « progression croissante » ou « décroissante » de raison 1
(Mazaleyrat, 1974 : 14, 17, 21...) reste a montrer. Les théories de la versification qui
superposent et confondent I’analyse de la perception rythmique (psychologie élémen-
taire) et la connaissance de 1’arithmétique sont encore dénuées d’arguments'’,

Dans Théorie du vers, j’ ai essayé d’argumenter cn faveur de 1I'idée que « le seul rap-
port métrique est I’égalité » (titre du chapitre 1 : 8), et imprudemment affirmé (p. 287)
que « la pertinence du nombre, et plus précisément de I’égalité en nombre », est un prin-
cipe général de la versification. Cette derniére formule, prétenticuse, est imprudente,
parce qu’elle repose encore sur 1’aspect maladroitement arithmétique de la premiére for-

10. Omond (vers 1900 ?) écrivait cependant : « No mathematical appreciation of ratios and proportions is nee-
ded for the enjoyment of verse ».

11. Suivant H. Suhamy (1970, p. 89), en voyant un petit nombre d’objets, on « pergoit machinalemgnt leur
nombre, bien que le nombre soit une notion abstraite ». « En écoutant une série de vers écrits selon le prin-
cipe du nombre égal de syllabes une intelligence moyennement arithmétique, aidée par la mémoire, doit
reconnaitre cette identité », écrit-il dans La Poétigue (« Que sais-je ? », 1986, p. 55, italiques miennes).
L’« intelligence », arithmétique ou non, n’a rien & voir ici.

Molino & Tamine (vol. |, § 2.1) voient « dans le métre I’organisation interne du vers consistant dans une
relation entre des mesures » ; cette relation serait d’ « identité », dans un 6-6s, ct dc « proportion récurrente »
dans un 4-6s. Outre que, dans cette conception endo-méirique du vers, In relmion d'idemind ainsi caractérisée
n’cst pas moins unc rclation de proportion que I'aatre, clle n'est pas moins récurrenie | or, des lors qac des
formes m-n se présenient en séquence périodigae, il suin néeessairemen qn'elies présement an ruppoat réeur-
rem de wion nais que ce rapport, o cele proporion, sow mde pendmmnent pernmenn eb sensible e am gne
1el, ¢ counme ane cavaciénsiigne méingae da vers ensor (erdo arttae), el me semble 1, resie a ¢ablir,
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mule. 1l est sans doute plus prudent d’aller plus loin dans I’élimination des concepts
mathématiques ¢n matieére d’analyse rythmique : jusqu’a plus ample informé, il n’y a
aucune raison de supposer que percevoir la ressemblance de deux 8-syllabes soit per-
cevoir un rapport d’égalité entre deux nombres (8/8), rapport lui-méme arithmétique-
ment équivalent au nombre 1 ; il n’y a aucune raison de supposer que la sensibilité aux
«€équivalences » en « nombres » syllabiques soit autre chose que la perception de la res-
semblance entre des formes temporelles présentant un méme aspect de longueur glo-
bale, aspect dont on constate, a I’analyse, qu’il est en corrélation avec le nombre sylla-
bique, mais que rien n’autorise a identifier directement a cet étre mathématique qu’est
un nombre. Jusqu’a plus ample informé, il n’y a aucune raison de soutenir ou de pré-
supposer que cette ressemblance soit, en elle-méme, un rapport entre nombres, ou qu’y
étre sensible soit percevoir un rapport numérique. La perception des formes, et de leur
ressemblance ou de leur différence, n’est pas forcément la perception des nombres, et
de leur rapport rationnel d’égalité ou d’inégalité. Le « seul » rapport numérique perti-
nent dans la métrique du vers francais n’est sans doute qu’indirectement pertinent.

Pour analyser le réle du « nombre » syllabique exact dans la métrique des vers fran-
¢ais, il n’est peut-étre méme pas nécessaire de supposer que la relation « plus grand en
nombre syllabique », ou « plus petit en nombre syllabique », soit systématiquement per-
cue pour des nombres voisins®: il suffit vraisemblablement de reconnaitre que dans cer-
taines conditions le nombre vocalique d’une expression, qui est en frangais un aspect
important de sa forme globale, peut déterminer une impression spécifique, de telle sorte
que soient instinctivement reconnaissables comme semblables, ou au contraire comme
dissemblables, deux expressions qui ont, ou n’ont pas, le méme nombre de voyelles,
c’est-d-dire, en somme, présentent, ou ne présentent pas, une certaine équivalence de
structure globale au niveau essentiel de leur séquence de voyelles (cette structure étant
a cet égard caractérisée, pour le frangais, d’une maniére plus rudimentaire que dans des
métriques de langues qui opposent diverses sortes de syllabes selon la longueur ou le
ton, par exemple ; cf. Annexe). Qu’on songe a la perception des couleurs ; elles sont,
dans I’analyse spectrale, associées a des nombres ; mais reconnaitre deux couleurs
simples comme différentes n’est pas, mentalement, percevoir ou ordonner des nombres
correspondant, par exemple, a leurs fréquences physiques®™.

La conception de la métrique comme fondée sur des rapports numériques relative-
ment simples s’appuie sur une idée admise depuis 1'antiquité : que la musique repose
généralement sur de tels rapports, tant en ce qui concerne la durée qu’en ce qui concerne
les intervalles de hauteur mélodique. Par exemple, le Dictionnaire de la musique,
Science de la musique, publié sous la direction de Marc Honegger (Bordas, 1976-1977)
définit la mesure musicale comme « une maniére d’étre du rythme, a savoir I’ organisa-
tion selon des proportions rationnelles de ses durées constitutives ». Cependant, au
moins dans certains cas typiques ol des relations de proportion du simple au double ou
au triple par exemple apparaissent, elles sont réductibles a celle d’équivalence ; en effet,
pour qu’une durée D soit métriquement divisible en durées successives de durée 1/n, il
suffit qu’elle soit divisible en n durées égales : si le rapport 1/n est impliqué par I’équi-

12, 11 arrive souvent que, dans une séric de vers égaux en nombre, on repére un vers boiteux sans distinguer
spontanéient s"il est plas coart o plus long ¢ue ses voisins.
14 Sur lu perception du nombre syllubique, ¢l o prenmicre pantie de Théorie du vers, et ci-dessous le chapitre

sur Lo mehngae quantianve
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valence des n petites durées et la coincidence de leur séquence totale avee la durée D,
il n’est pas évident qu’il soit pertinent en lui-méme, ni méme qu’il soit sensible dans son
exactitude®. De méme, il est connu depuis longtemps que des intervalles privilégiés
comme I’octave (séparant deux tons A et B telles que la fréquence de A = 1/2 de celle
de B) ou la quinte (fréquence du ton A = 2/3 de celle de B) sont associés, sur un autre
plan, a des relations en termes d’harmoniques communs (les harmoniques étant des
composantes acoustiques du ton complexe) ; par exemple, si la fréquence fondamentale
de A est 1/2 de celle de B (son octave), tous les harmoniques de B sont des harmoniques
de A, et les harmoniques 1, 3, 5, 7, 9, etc. de A sont des harmoniques de B ; la particu-
larité arithmétique de I’intervalle formulé comme « rapport simple » par les métriciens
est donc associée a une relation physique de communauté de certains harmoniques (les
harmoniques équivalents ont des effets physiologiques équivalents dés le niveau de
I’oreille interne, ou la compréhension des nombres en tant que tels n’a rien a voir).

2.1.2.5. Equivalence ou ressemblance ?

La notion d’équivalence est généralement comprise de telle maniere que si A est équiva-
lent 2 B, B est équivalent a A (réciprocité) ; et que A est équivalent a lui-méme (réflexivité).
Est-ce valable de I’ « équivalence » (voire « égalité ») souvent admise a propos des nombres
métriques, ou des formes ici supposées pergues comme équivalentes (comme ayant le
méme nombre syllabique, ou, a propos des strophes, du point de vue de la rime, etc.) ?

De ce que la relation est équivalent a, au moins entendue en un certain sens, est une
relation symétrique, il ne s’ensuit pas (d’une maniére logique et inévitable) que la rela-
tion est percu comme équivalent a est symétrique (est une relation d’« équivalence »
dans le méme sens). Chaque fois que j’apergois mon ancien camarade d’école Alfred
(une fois par an, en moyenne), avec sa petite moustache, il me rappelle Charlot ; mais
quand je vois Charlot dans un film, ¢ca ne me rappelle jamais Alfred ; dans le premier .
cas, je me dis : Alfred ressemble a Charlot, pas Charlot ressemble a Alfred ; dans le
second cas, je ne me dis rien. Il existe peut-étre une notion de ressemblance telle que A
ressemble (pour Untel) a B n’implique pas B ressemble (pour Untel) a A ; et est percu
(par Untel) comme semblable (a certains égards) a X est peut-€tre une explicitation
approximative imaginable d’une telle notion.

Si on lit une suite de deux quatrains mesurés 8885 8885, une ressemblance exacte
de forme globale (en nombre syllabique) risque d’étre distinctement pergue, du moins
pour certains lecteurs, entre les vers quatrieme et huitiéme, comme 5-syllabiques. Le
dernier peut rappeler le premier, sembler lui faire écho ; la réciproque n’est pas vraie.
Les unités métriquement équivalentes sont généralement ordonnées dans une suite tem-
porelle de telle sorte que si A est antérieur a B, B lui est postérieur, et inversemeny: radi-
cale dissymétrie des « équivalences » rythmiques entre éléments successifs, selon le
temps (cf. Tynianov, 1977 : 43).

Nous continuerons a parler d’équivalences, par paresse et commodité. Une analyse
métrique qui s’interdirait systématiquement cette commodité, c’est-a-dire, simplement,
qui traiterait le rythme comme temporel, comme il est pergu, alors que nous passons

14. CI. Annexe | : B. La perception de I'éqaivalence de deux dinées successives u'tpligae pas elle- i€
unc pereeption d'éqaivalence cutre nowbres, aotieut pacee qu'tl w'est pus démontie que les ducées sont
cuructérisées, duns lu perception gque uons cw avons, e des vombies
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notre temps & le Irailer comme un espace atemporel, conduirait peut-étre a un renou-
vellement profond de nos vues sur ce sujet.

2.1.2.6. Nombre et harmonie

Il faudrait réchauffer les navets dans la sauce  Je me léve 4 midi, mais quelquefois plus tard
Nicolas Ruwet Victor Hugo (Océan)

L’égalité numérique des vers, pour les métriciens traditionalistes, est un
article de foi. Etre poéte, selon eux, consiste donc essentiellement 2 écrire
des lignes égales auxquelles le retour constant d’'une méme quantité de syl-
labes toutes semblables entre elles suffit @ conférer une harmonie certaine.

Ainsi débute” I’article de Lote (1912, italiques miennes) dont la thése, appuyée sur
I’analyse phonétique de déclamations de vers par ses contemporains, a contribué a fon-
der la croyance des métriciens qu’on pourrait nommer modernistes selon qui le nombre
syllabique exact, dans le vers frangais, est un leurre.

Si I’argumentation de Lote est viciée par la confusion entre « le vers » et les inter-
prétations sonores (dictions) qu’il en a trouvées ou provoquées chez des contemporains,
s cible est elle-méme confuse ; car, contrairement a sa déclaration initiale, I’idée que
I'égalité numérique est pertinente dans la versification frangaise traditionnelle n’im-
plique ni I'idée que les syllabes sont « toutes semblables entre elles » tant en accent
qu'en durée, etc.', ni I'idée que cette égalité confere de I’harmonie, moins encore,

1S. Admirez les douze syllabes de suffit a conférer une harmonie certaine.

16. M@ne caricature des métriciens et poetes traditionalistes chez Spire (1949, p. 59) qui dénonce aussi un

« wticle de foi » :
« C'est parce qu'ils croient que les syllabes frangaises n'ont pas de durée, et qu'ils ignorent que le
frangais comporte d’autres accents que ceux de consonances, que des poetes frangais comptent
encore sur leurs doigts des syllabes, ou butent sur des rimes la fin de leurs vers ».

1."idée que la perception du nombre syllabique implique que toutes les syllabes soient « égales » entre elles,
tatamment en durée appartient en propre 2 Lote et aux modemes qui croient découvrir dans des laboratoires de
plimétique 1'inégalité, évidente et reconnue depuis longtemps, des syllabes en accent et durée. 1l y a eu, au XVI¢
sitcle, des métriciens qui ont écrit concurremment en frangais des vers & métrique syllabique indifférenciée* sur-
tumt, mais aussi des vers 2 métrique syllabique différenciée selon la durée, chose que permettait alors, semble-t-
Il, I'opposition phonologique des voyelles longues et bréves, et a quoi poussait 1’habitude des vers latins.

Au nombre des imbéciles les moins excusables (parce que modemes) supposés par Spire, rangeons Valéry,
Attgon, Marie Noél, Supervielle, La Tour du Pin et tant d’autres divers, sans compter ceux du siécle précédent
cumine Hugo le Demeuré ou Mallarmé le Niais. Pas plus que Lote, Spire ne prouve par des citations I’existence
ilen croyances qu’il suppose. Mais, comme preuve du fait que ces pauvres gens comptent les syllabes sur leurs
g, il croi¢ simplement pouvoir produire cet aveu en bonne et due forme découvert chez un poéte traditionaliste :

« Ceci n’est pas une simple image, car, si entrainé que soit un poéte 2 écrire des vers syllabiques, il
est obligé, s’il veut étre slir du nombre exact des syllabes, de se livrer dans bien des cas douteux a I’in-
supportable e mécanique compte digital avoué par I’'un des maitres du Pamasse, Sully Prudhomme :

Je nombre le langage en comptant sur mes doigts... »

Mnix la preuve de Spive présuppose notamment que le poéte ne parle pas par « simple image ».

I'our « nous débarrusser d janais en poésie de ces questions de numérisme », Spire en démontre tout de
ntine I'inauité pur « ui singple raisonneent » (p. 465) : Les syllabes d’un alexandrin sont toutes différentes
en diée, inteusité, ete. Douc « leur addition ne constitue pas plus un nombre réel que celle qui devrait tota-
Liner des saes de bl uvee des sues de calé, des sacs d'or ». C’est done pour ce savant phonéticien une évi-
deuce, présupposée connne wllaut de soi el fowdenent de 1 woavelle wiétrique, qu’un sac de bté, un sac de
il el mie ade AP o e Lond pas exacietpent Irois spes
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qu’elle suffit & conférer une harmonie certaine ; moins encore, qu'étre podte consiste
essentiellement & produire ainsi une telle harmonie. La métrique scientifique de Lote
commence par une caricature.

Cette confusion trahit peut-&tre un aspect de sa motivation idéologique : chez ces
métriciens « modernistes » apparait, avec quelques dizaines d’années de retard sur 1’évé-
nement, le désir de fonder scientifiquement 1’absolue supériorité des pottes modernes
vers-libristes, qui ne pratiquent pas systématiquement 1’égalité numérique : a cette fin,
il plait de penser que ces poetes ont I’avantage de n’étre pas victimes de I'illusion des
prédécesseurs qui se seraient cru obligés, pour étre harmonieux, d’« écrire des lignes
égales ». Meilleurs que Hugo parce que plus scientifiques que Hugo.

2.2. SYLLABES HORS-MESURE

Les vers suivants de Jean Racine (« Des troupeaux ») ont huit ou neuf syllabes selon
qu’on y suppose, ou non (sur ce choix cf. §2.4), un e optionnel* terminal correspondant
aux e imprimés ici en italiques :

La I’on voit, en troupes superbes,
Les jeunes poulains indomptés
Dessous leurs pas précipités
Faire a peine courber les herbes.

Mais, du point de vue de I’équivalence en métre, cela ne change rien : qu’on prononce
su-perb’ et herb’, prononciation moderne, ou su-per-bes et her-bes comme au XVII;,
ces quatre vers sont traités comme équivalents entre eux. Cela ne veut pas dire que
I’éventuelle syllabe -bes n’existe pas ou n’est pas pergue. Mais plutdt, méme quand
cette syllabe terminale « post-tonique » ou « féminine » est distinctement pergue ou sup-
posée, les segments La !’on voit, en troupes superb- et Faire a peine courber les herb-
sont percus comme des ensembles rythmiques essentiels, et leur égalité numérique avec
les deux autres vers suffit a2 donner le sentiment d’exacte équivalence métrique entre
tous les vers. Non intégrée a ces formes globales dominantes, la syllabe ou voyelle ter-
minale « inaccentuée » (mineure) reste donc hors-mesure et, de ce point de vue, est tra-
ditionnellement dite surnuméraire*, en surnombre (surabondante, dit encore Quicherat) ;
elle est parfois dite extra-métrique d’aprés le mot anglais correspondant ; par contraste
les voyelles pertinentes pour la mesure sont parfois dites « comptées » (parce que les
métriciens s’amusent ensuite a les compter) et plus souvent « métriques »"". Il n*est donc
pas contradictoire de dire qu’un « vers de neuf syllabes » (en les comptant toutes) est
un « 8-gyllabe » (compte tenu des seules syllabes métrigues, intégrées a la mesure).

Dans son Art Poétique Frangoys de 1548, Thomas Sebillet s'exprime ainsi au sujet
de la syllabe « exundante » (débordante) en fin de vers :

17. J’emploie fargement fa notion commode de voyclle ou syllube méirigue, s ce fenme a linconvéuicat
de conforter I’ iflusion que les voyelles non pertisentes poar L iesare, done « now wettigues » dins cetfe ter-
minologie, 1 ond gucune pertinence métvigine o sens gEncul dece ol alois g elles soul pesiimentes an
moius pour le geave of he e, e pourmient ¢re dites métrigues® weet Sgand
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Pronongant aimée, desestimée, tu sens bien le son plein du premier € mas-
culin cn la syllabe mé ; et le mol et flac son du second ¢ féminin en la syl-
labe derniere, e ; lequel (fémenin dy-je, duquel je te vay declarer 1és lunes
et éclipses fémenines) tombant en la fin du vers (...) le fait plus long d’une
syllabe n’estant pour rien contée, non plus que les femmes en guerres et
autres importans affaires, pour la mollesse de cet é fémenin ».

Et Richelet (1760) dit a propos des genres de rimes :

Tabourot, dans ses Bigarures, en admet de quatre sortes ; s¢avoir, a Rimes
Viriles, Masculines, Féminines, & Pucelles (...). Je ne connois que le seul
Tabourot, qui admette cette distinction chimérique'.

On appelle les vers (et les rimes) masculins ou féminins selon que leur derni¢re voyelle
cst masculine ou féminine*. Cette caractérisation doit généralement se faire compte
tenu des conventions traditionnelles d’interprétation phonique du vers écrit ; ainsi, dans
« Les Eléphants » de Leconte de Lisle, Et la girafe boit dans les fontaines bleues est en
position de vers féminin, m&me s’il parait difficile d’imaginer une prononciation 2-syl-
labique de bleu-es, parce que la graphie d’e optionnel finale de bleu-es est a prendre en
considération (Convention 1 de la Fiction Graphique¥*), et, située en fin de vers, n’est
pas sujette a 1'Elision Métrique*; peu importe que 1’existence méme de la voyelle sup-
posée puisse paraitre difficile & imaginer” : le poéte fait comme si elle existait (Fiction
Graphique*).

Dans ce « triolet » de 1-syllabes cité dans Le grand et vrai art de pleine rhétorique
dc Fabri (15217 p. 3) :

Ie

dy

que

je

le

vy

ie

dy
(= Je dis que je le vis, je dis), les mots ie, que et le a e optionnel peuvent faire un vers
ol I'e compte dans la mesure, parce que cet e est masculin, et non féminin (I’e de ie est
antérieur au y dans ie dy ; ’e de que est antérieur au y de vy dans que je le vy ; 1’e de le
cst antérieur au y dans (ie) le vy ; aucun de ces e n’est donc postérieur a la derniére
voyclle stable de son contexte de cosyllabation*).

Dans les 10-syllabes suivants (métre 4-6) imaginés par Fabri (p. 8),

Que diras tu de nouveau ? Ie di que
Tout si va mal, et si vous di que ie

18, Lo quixlruple distinciion de Tabourot était sans doute métriquement chimérique en ce sens qu’elle n’était
iuplignée (sgu’d pins ample inloraé) dans aucun systéme de disposition des genres ; mais qu’elle ait pu
ene lingnistignemend chimérigne doms Ty lngue de Richelei comme dans la nétre n’implique pas nécessaire-
eut gulelle Péait duans certains povlers du XVI* sicele,

19, Cependt, e début din X X: encore, Rousselod note des cns de prononcintion du type [bloa], ine signale
Yves Clunlex Mo
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Ay bien grant paour d’encor (....7), se [= si]
Dieu tout puissant n’y remedie de
Sa grace, &c.

il y a un défaut, selon Fabri, & savoir qu’on y voit en fin de vers des mots qui sont ini-
tiaux (ou médians) et non terminaux de syntagme (« ils sont volontiers du commence-
ment et moyen [= milieu] de la proposition ou oraison »). Fabri semble donc deviner,
avec justesse je pense, que ce qui le choque dans de tels vers, ce n’est pas tant le carac-
tére métrique de 1’e optionnel (masculin selon ma définition, si on interprete ¢a en fran-
¢ais moderne), que la discordance (rejet) que sa présence en fin d’une mesure implique.

2.3. STATUT NON-CONCLUSIF DES SYLLABES FEMININES

Ce n’est pas par une espece de regle propre a la versification et purement convention-
nelle que dans la poésie frangaise la mesure s’arréte a la derniere syllabe dite « accen-
tuée » ou « tonique », ou « masculine », et laisse en dehors d’elle une éventuelle der-
ni¢re syllabe « post-tonique » ou « féminine » (Mais quel e est masculin, et quel
féminin ? Tu n’avoies que faire de me le demander, car j’estoie tout prest a te le dire en
mon Glossaire). Ce qui est en jeu est une loi plus générale du rythme en frangais, valant
tant en prose qu’en vers®, et qui peut s’énoncer ainsi :

20. Souligner I'arbitraire ou le flou de la notion d’accent n’est pas nier que 1’accent ait ou puisse avoir un réle
dans la versification frangaise (Beltrami 1984 : 596) ; le point est de ne pas confondre, dans la versification,
ce qui releve du rythme ou de (a prosodie frangaise en général et ce qui est propre a la métrique.

C'est manifestement par 1'effet d’une coquille que I'Jniroduciion a I’analyse de la poésie des Presses
Universitaires de France, (vol. 1, p. 50) fait dire & « Cornulier 1979 b, p. 93 » que la césure « n'est liée ni a
I’accent, ni a une pause, ni a (a syntaxe, ni au sens », qu’elle n’a « aucune affinité pour aucun parametre lin-
guistique » (avec des guillemets dans les premieres éditions). Ce propos ne figure pas dans le passage dont il
est censé étre tiré, et la méthode métricométrique développée et exploitée dans Théorie du vers permet d'y
formuler des analyses de corpus difficilement compatibles avec ces affirmations catégoriques. I semble qu’un
certain nombre de traités récents qui rendent compte de mon point de vue s’inspirent, pour ce faire, moins de
cet ouvrage méme que de ' Iniroduction — excellente d’ailleurs a beaucoup d’égards — que je viens de citer,
au point méme parfois de m’attribuer ce que ce demnier livre attribue a Lote. On y lit en effet, dans un pas-
sage ol il est question de « Lote (1949) » et de moi-méme, que « il », c’est-a-dire Lote (p. 137), voit dans le
vers du Moyen Age « un mécanisme brutal qui se soumet le texte et le brise inexorablement selon un schéma
donné » ; il semble que des présentateurs récents ont vu (2 un résumé de ma conception et I'ont fait leur : ainsi
Joubert (La poésie, 1988 :127) pour qui la « théorie rigide » que je défends « pose que le vers estun méca-
nisme brutal de décompte des syllabes ». It est vrai que suivant U’ Iniroduction des P.UF. (p. 42), la « métrique
rigide » formulée par Lote a propos du Moyen Age serait généralisée par moi a « la quasi-totalité des vers »,
point de vue implicitement repris (sans nommer personne) par Mazaleyrat dans le Vocabulaire de la stylis-
lique des P.U.F. (1989) a I'article du méire. De méme encore quand le Diclionnaire de poétique cn Livre de
poche a 'article rythme (p. 255) me fait dire (ittéralement, comme le récent « Que suis-je ? » sur La
Versification (p. 74), que « I’accent grammatical ne joue aucun réle dans ce systene », formule (ue je n’ai
jamais écrite et idée que je n’ai pas défendue, il s’inspire probablement de ln e page de I nroduction des

P.U.F., dans lequel c’était en fait une citation de Lote (p. 137, non 37) concermant la wichnigque wiédiévale,
Ces malentendus témoignent de PexirCine difficulté, duns des traités qui peuvear e d'excellentes intro-
ductions an domaine, de présenter snccintement et avee exaclitude des icons o widilodes difiéwenes appli-

quées purlois & des objets cu paviie distinets.
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Statut conclusif de la dernitre voyeile masculine

En frangais, un groupe rythmique tend & étre rythmiquement conclu par sa derniére

voyelle masculine?.
En disant d’un certain phonéme qu’il conclut une certaine forme temporelle, je veux
dirc que c’est lui qui, en achevant sa forme globale principale, déclenche la perception
de cette forme ; en sorte qu’elle est comme scandée par lui. Il n’est pas indifférent que
la voyelle conclusive soit caractérisée comme masculine plutot que simplement comme
stable (autre qu’e instable) : I’e de de, masculin par position dans le syntagme de la mai-
son, est conclusif et non surnuméraire, et équivaut, pour la rime, a la voyelle stable de
deux dans ces vers de... « Rosemonde » (Apollinaire, Alcools) :

Longtemps au pied du perron de
La maison ou entra la dame
Que j’avais suivie pendant deux
Bonnes heures 2 Amsterdam...

D¢ méme, dans ce vers de Voltaire, Rondon, le pere de... Quel nom dis-tu ? (dans
1.’Enfant prodigue, 3 : 1), la coupe 6-4 probable (cf. Guilbaud 1995) est possible parce
que I’e de de est masculin du fait que ce monosyllabe est antéposé a sa base nominale
(en I’occurrence virtuelle), ce qui lui permet d’étre conclusif de la premiére mesure a
six voyelles (cf. § 2.7.2.5 ci-dessous). Georges Brassens ne fait pas autre chose en chan-
lnt : J'ai I’honneur de / Ne pas te de- / Mander ta main (« La non-demande en
mariage », 1966).

Corrélativement :

Statut non-conclusif des voyelles féminines (ou post-toniques)

Ein frangais, si une voyelle féminine est postérieure a la derniére masculine dans une
unité rythmique, elle ne peut pas avoir valeur rythmiquement conclusive (comme si
son moindre « poids » I’en empéchait), et déborde donc, comme en supplément, au-
dcla de la forme globale déja conclue (normalement) par la derni¢re masculine.

21, 11 m’a ét€ suggéré de dire plutét qu’en frangais la fin d’une unité rythmique est scandée par « sa derniere
voyelle tonique » ; mais la notion de voyelle tonique n’est pas si précisément définie en frangais que celle de
voyelle masculine ; si la derniere voyetle d’un vers appartient a un proclitique*, comme I’a de la dans Pareille
A ln/ leuille morte, elle est assurément masculine, mais certains douteront sans doute qu’elle soit « tonique ».
(‘cux des métriciens qui définissent (a fin des mesures par une voyelle « tonique » ou un « accent » (en tenant
cen notions pour primitives) se rattrapent aisément en disant qu’en cette position la voyelle normalement inac-
contfuée « regoit un accent » pour les besoins de (a cause ; elle en regoit en effet un dans leurs analyses pour
le besoin de la théorie, mais on ne peut rien en conclure.

Comparer ce principe de la métrique italienne formulé par Battaglia et Pernicone (1972 : 357, je traduis,

italiques micnnes) : « Le rythime du vers italien consiste en une succession réglée de syllabes toniques et de
syllabes wtones, ¢t a sa conclusion sur la derniére syllabe tonique du vers méme ».
22 Ces vers du début du X X* ne sont pas tout A fait classiques (hiatus, e de sujvie non pris en considération,
¢Ic), s en e qui concerne de seul le foit méme d'enjumber ainsi 'entrevers est peu « régulier ». De méme
e imasculin est conclusil d'hidmistiche si on anadyse en 6-6 (cl. ci-dessous) ces deux vers de Rostand dans
Chantecder (1910, i du prenner acte) : Mad, Ciowod, puiee que, vomme i 1'a pas de toides / Entre fes doigts,
o e e marehant des dtodes !
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A plusieurs égards en effet, tout se passe comme si une expression frangaisc pouvait
€tre, pour ainsi dire, représentée” par sa derniere voyelle masculine, mais ne pouvait
pas I’étre par sa derniére syllabe ou voyelle féminine. Ainsi quant a ’intonation :
I’abaissement ou I’élévation mélodique marquant I’intonation d’une expression se porte
sur ’avant-derniére voyelle plutdt que sur la demniere si celle-ci est féminine. Par
exemple, dans Vous en avez quatre ?, méme si I'e de quatre est nettement articulé
(comme on peut le faire dans : Vous en avez quatre, monsieur ?), c’est sur I’a plutot que
sur I’e de quatre que se place I’élévation mélodique signal d’interrogation. D’une
maniere comparable, il semble que dans les slogans,t chants, tant pour la
mesure des durées que pour la position d’un signe mélodique, une expression soit nor-
malement conclue par sa dernicre voyelle masculine, plutot que par son éventuelle der-
niere féminine (a cela est li€ par exemple le fait que dans les « vers » de la chanson, Au
clair de la lu-ne / Mon ami Pierrot, / Préte-moi ta plu-me / Pour écrire un mot...,
quoique lune et plume soient dissyllabiques, ce sont les voyelles imprimées en gras qui
sont isochroniquement espacées sur des « temps forts » équivalents). Le fait méme
qu’une expression frangaise autonome doive comprendre au moins une voyelle mascu-
line releve de la méme contrainte. Une voyelle féminine finale d’expression apparait
donc comme pour ainsi dire subordonnée ou mineure; le fait qu’elle soit ou paraisse
généralement moins « accentuée » que la précédente n’est qu’une manifestation sup-
plémentaire de ce caractere subordonné. Le fait que la derniére voyelle masculine puisse
a elle seule représenter le vers parait encore au fait qu’elle est toujours impliquée, et
I’est parfois seule, dans 1’équivalence de la rime.

Du caractere conclusif de la demiére voyelle masculine, donc non-conclusif des
voyelles subséquentes, découle une opposition rythmique importante entre les expres-
sions (vers, strophes, etc.) masculines et les féminines. A la fin d’un vers ou d’un
groupe métrique féminin, aprés que la derniére voyelle masculine a pour ainsi dire
sonné la fin de la structure métrique, il y a encore une voyelle qui va venir en supplé-
ment, comme en débordant. Pas a la fin d’une unité métrique masculine : sitt que la
structure métrique masculine est bouclée, c’est fini**. En ce sens, on peut caractériser les
terminaisons masculines comme plus carrées ou franches que les féminines. Peut-étre
méme — je I'ignore — y a-t-il parfois dans la poésie ou le chant une tendance a choisir
parfois des finales masculines sans consonne terminale, dont la voyelle conclusive n’est
méme pas — ensuite — terminée par une modulation consonantique.

23. C’est-a-dire qu’on peut affecter I'expression entiére en affectant tel élément particulier de cette expres-
sion, qui ainsi la représente ; en anglais par exemple, pour insister sur I’expression globalement négative
haven'1, voire par (2 précisément sur sa négativité, on peut affecter d’un accent d’insistance sa sedle voyelle
a, qui apparait ainsi comme le représentant privilégié de {’ensemble (peut-étre par le biais du mot have).
L’accentuabilité peut découler de cette espece de représentativité. Telle est peut-étre une des raisons pour les-
quelles on peut éviter de traiter la notion de voyefle accentuée comme primitive.

Le Statut conclusif de (a derniere voyelle masculine est présenté ici seulenent comune une « tendance »
(moins forte que le Statut non-conclusif des féminines) parce que I'accentuation initinle ’insistance dans la
langue commune, comme certains faits relevant du domaine du slogan d'uutee parl, mie seublent suggérer
qu’une expression peut étre représentée parfois par sa voyelle initiale (ou secoude, égalewent repérée en début
de forme).

24. « “Empire”, “couronnc”, “diadme”, “Nanuue”, "teadresse”, “victone™ | toutes v es destvences heureuses
laissent dans Poreille an son qui sabsiste cacore apies le auol pronom ¢, comme ane claveci qul iésonue
quand les doigty ne Tegppeur plus les iouehes w, ¢cun Voltae & Deodatt (24 janvien § /61
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Le fait que le Statut non-conclusif des féminines ne concerne en frangais qu’une
féminine A la fois est une simple conséquence du fait que dans cette langue, dés le
Moycn Age, les séquences de plusieurs post-toniques ont été réduites. Dans les langues
ob la derniere tonique peut étre suivie de plusieurs post-toniques, on peut avoir affaire
0 des séquences de plusieurs voyelles « extra-métriques » ou surnuméraires. Ainsi ce
quatrain anglais (humoristique) de W. S. Gilbert est monométrique malgré 1’inégalité
totale de ses vers (j’engraisse les conclusives) :

Though never nurtured in the lap

Of luxury, yet I admonish you,

I am an intellectual chap,

And think of things that would astenish you.

Deutsch (1981 : 137), en soulignant I’humour de ces rimes, les cite sous le nom de rimes
triples, au sens de trisyllabiques ; cependant on ne saurait rimer 2 moins, pour autant
(uc la rime implique consonance a partir de la derni¢re voyelle métrique.

2.4. NE PAS CONFONDRE « HORS-MESURE » ET OMIS OU « ELIDE »

Depuis plus d’un siécle, on affirme souvent comme une évidence que dans la poésie
classique, en fin de vers I’e muet est « élidé », ou comment disent certains « apocopé »,
¢'est-2-dire supprimé?. Si ceux qui le disent nous parlent de la maniére dont eux-mémes
prunoncent ou enseignent a prononcer des vers parfois antérieurs a eux de plusieurs
sidcles, ils ont peut-Etre raison ; mais ce n’est pas la méme chose que savoir comment
tel de nos métriciens contemporains récite des vers de « Ronsarracinugo », ce poéte
cumposite et sans age, et que savoir, si possible, ce qu’est un vers de Ronsard en son
lemps, de Racine en son temps, de Hugo en son temps®. Et la notion de voyelle (et syl-
lube) en surnombre, hors-mesure*, ne devrait pas étre confondue? avec celle de voyelle
dlidde, car ce sont deux choses différentes que d’étre hors de la mesure (pouvant

!9, (Mest ce que supposent, entre autres nombreux exemples, Banville (1872), Mazaleyrat (1974), Meschonnic
(1982 : 251 sur des vers de Ronsard et Racine), Milner & Regnault (1986), Roubaud (1986), Dessons (1991) ;
ilex Ienues tels que voyefle comptée ou non compiée peuvent contribuer 2 entretenir cette confusion. Cf. ci-des-
wous chap. sur la Fiction graphique. Pour une présentation critique un peu ptus nuancée, voir, au Glossaire, €li-
von* ¢t apocope*.

e cette idée appliquée au « vers frangais » et A « 1’alexandrin classique » en général, Jacques Roubaud
(1986, p. 100) tire I'idée que « le e sert de marque de fin d’unité métrique (fin de vers, fin d’hémistiche). It
I warque comme dans la langue, en étant rendu silencieux en fin d’unité, alors qu’il est maintenu présent a
"tntéricur ». Cependant, méme en admettant ’idée de départ, cette conclusion fonctionnelle ne vaudrait pas
dle lu poésie tue, car quand on lit pour son propre plaisir des vers publiés par Baudelaire ou Hugo, on ne peut
{uis voir que 1 e esl sonore ici, « silencieux » I,

0. L thése de Milner (1982 : 297) sefon laquelle il est « impossible » que Ve final de Barbare ou de Quel
homme ! dans des vers de Racine (XVIIF) « soil jamais prononcé », « méme dans (a diction la plus acadé-
mique », dlend aa vers classique en général, loute perspective historique et dialectologique exclue, une ana-
Iyae phonalogique proposée d'abord par le wéwe auleur pour le frangais conlemporain (et ne tenant pas
cowpie de cevinins parders du widi de ln Franee).

21 Dans un edeent cuppont wilicie! de juy de CAPES (concours de 1990), d'une part, il est rappelé dans une
woie que (v 1 Deletbee) Tn o prononciiion » de e et co Hin de vers « survivadl encore daus ane cer-
it weame an XVIE secle s, ebilest madigne < aatre pant, comradicioirerent, dans Uéjade de la « qualiné
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« compter » a ce titre), et de n’étre nulle part (« comptable » a aucun titre). Ronsard
appelle ses vers de neuf syllabes métriques des vers de neuf a dix syllabes ; « les vers
Féminins ont to(ijours une syllabe de plus que les Masculins », enseigne Richelet
(1760)%. L’exemple d’autres langues romanes, comme le provencal (cf. Mireille de
Mistral) ou l’italien®, ot il y a plusieurs sortes de voyelles post-toniques et non une
seule (comme notre e optionnel), montre qu’une voyelle post-tonique qui ne compte pas
dans la mesure peut, néanmoins, étre distinctivement pertinente pour la rime (comme
dans le quatrain anglais cité plus haut) ; I’e féminin est du reste pertinent dans notre poé-
sie classique pour les régularités de genre. L’examen de telles langues permettrait sans
doute de formuler un principe de statut non-conclusif des syllabes post-accentuelles,
dont le principe formulé ci-dessus pour les syllabes féminines ne serait qu’un cas parti-
culier ; sans doute, pour formuler une telle généralité, faudrait-il considérer les fonde-
ments de I’accentuation plutdt que 1’accentuation méme : des voyelles sont ou risquent
de paraitre plus ou moins « accentuées » les unes par rapport aux autres en fonction de
leur importance relative (2 quelque égard) ; sous-jacente a 1’opposition (plus) accen-
tué / (moins) accentué est donc sans doute une opposition du type principal / secon-
daire, purement relative, et par suite hiérarchique ; en frangais, du moins a un certain
niveau d’analyse, la hiérarchie est simplement binaire dans la mesure ot il suffit d’op-
poser les e optionnels, comme secondaires, aux autres voyelles, comme non-secon-
daires. Le Statut non-conclusif des féminines semble donc pouvoir se généraliser
comme suit (une voyelle étant dite mineure si elle est secondaire a d’autres et au bas de
la hiérarchie a cet égard, nulle ne pouvant étre secondaire par rapport a elle ; inverse-
ment, elle est majeure si elle est au haut de la hiérarchie) :

Statut non-conclusif des voyelles mineures

Une voyelle mineure ne peut pas étre rythmiquement conclusive d’une expression
contenant une voyelle non-mineure ; si elle est terminale, elle déborde donc, comme
en supplément, au-dela de la forme globale déja conclue par une voyelle non-
mineure, voire majeure.

de la rime » notamment, que toutes les rimes féminines sont transcrites phonétiquement comme des mascu-
lines, avec « apocope » de I’e terminal.

28. Richelet distingue 1'e muet qui « se perd » devant voyelle (s’élide, p. xxii), et celui qui, quoique non-€lidé,
« ne se prononce presque point » (p. xx), fait la rime féminine et « ne peut étre la syllabe du repos » (statut
non-conclusif) a cause de son « son imparfait ».

29. Suivant Mourgues (1750 : 5), le principe selon lequel « Un méme mot répété a la fin d’un vers ne fait
point de rime » est sujet a certaines tolérances dans la poésie des Espagnols et Italiens, qui « se permettent la
répétition » de certains pronoms post-verbaux, comme dans la rime de rimproverarsi avec fermalii chez Le
Tasse. Mais il s’agit ici de formes dites enclitiques, post-accentuetles, dont, par suite, ta voyelle reste hors-
mesure (par exemple onzieme syllabe dans un 4-6-syllabe) ; ainsi, méme dans ces cas de répétition, I’essen-
tiel de ta rime est fourni par des mots différents. De méme, des rimes du genre sais-je = ferai-je (je post-accen-
tuel, surnuméraire) ne sont pas constamment évitées en frangais, alors qu'une répétition du type fuis-le =
prends-le (ol le serait la derniére syllabe métrique) ne fournit jamais, & ma connaissance, de rime cn poésie
classique. Enfin, quand des poetes classiques se permettent banalement des rimes fclles quc fierté = beauté
(Racine, Britannicus), ou U'équivalence en son final est entiereinent impliquée pur 'identiié de sullixe (en
(’occurrence, 1€), c’est vraisemblablement un symptéme de ce que le sullixe w'est pus perga distinciemend, de

sorte que ce sont les mots, distincts, pergus & ul certiin rivean de conscicuce comaie dew mtés élémentaives,
qui sembient finir par e wéime son. CI § 3, Annexe sur lnvine.
30. Dans une langue od 'opposition majenr/minesr s tvaduil puy une sigde opgaontiton binane entie voyelles

« tunigues » ol « “1ONEE », co Nlatul xo tradult, éiriqueniont, par tn « dgte » antvant Lwpuelle, en line d'ox-
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La confusion, fréquente” méme dans les traités, des notions de voyelle élidée et de
voyclle (ou syllabe) hors-mesure, et les variations de terminologie métrique d’une
tangue a I’autre, masquent, sur ce point, la parenté de la poésie frangaise avec divers
autres systémes. Ainsi I’appellation de endecasillabo, c’est-a-dire 11-syllabe, pour le
grand vers italien, qui a généralement onze voyelles dont la 4° (ou la 6°) et la 10° sont
accentuées, masque sa parenté avec le décasyllabe ou 10-syllabe frangais a césure qua-
triegme (cf. ci-dessous). Car le 11-syllabe italien* a dix, onze, ou douze syllabes selon
qu’il présente aucune, une, ou deux voyelles aprés sa derniére tonique ; et il ne doit son
nom, purement statistique, qu’au fait que la plupart des mots — donc des vers ~ italiens
ont exactement une post-tonique. L’« hendécasyllabe » italien n’est donc pas moins
« décasyllabique » que notre « décasyllabe », tous deux ayant le méme nombre de syl-
labes métriques, et ne s’opposant a cet égard que par le nombre possible des post-
toniques terminales, qui sont hors-mesure dans un cas comme dans 1’autre : car dans une
fangue comme dans 1’autre la forme rythmique se conclut par sa derni¢re syllabe accen-
tuée. Cette loi du rythme a des conséquences analogues dans la métrique musicale du
chant (Au clair de la lu-ne, malgré ses six voyelles, est d’une certaine maniere équiva-
lent 2 Mon ami Pierrot, qui en a cing ; la 5¢ est conclusive dans les deux expressions, et
coincide avec un « temps fort » musical comparable).

Remarquons a ce propos que la classification des vers frangais selon leur terminai-
son en exactement deux catégories tient au fait qu’une expression frangaise qui n’a pas
7éro féminine terminale en a exactement une seule. Le provengal de Mistral présente la
méme situation (zéro ou une post-tonique). Mais en italien par exemple, comme nous
venons de le voir, la possibilité qu’il y ait de zéro a deux voyelles post-toniques permet
de distinguer trois catégories de rimes comme de mots : les rimes a zéro, a une, ou 2
deux voyelles post-toniques et surnuméraires, respectivement nommées masculines,
[¢éminines, et glissantes par Verrier (1932, tome 3, p. 232-233) ; si ce qui parait princi-
pilcinent pertinent dans 1’opposition des vers masculins et féminins en frangais est le
[nit que la voyelle métriquement conclusive des premiers, mais non des seconds, soit
uussi fa derniére (terminaison franche, au niveau des voyelles), alors que les vers fémi-
uins présentent une sorte de prolongation apres la mesure, alors la notion de rime fémi-
tiine ou de vers féminin pourrait correspondre, en italien par exemple, a I’ensemble des
rimes présentant une ou plusieurs voyelles postconclusives, quel qu’en soit le nombre.

Ainsi, par exemple, dans ces vers de Leconte de Lisle (« La Vérandah ») :

pression métrique, une post-tonique reste hors-mesure (relativement 2 cette mesure), quand elle n’est pas sim-
plement évitée.

1. Cette confusion entre voyelle élidée et voyelle hors-mesure s’explique, mais non s’excuse, par le fait
ow’en frangais, depuis longtemps, on dit souvent les vers sans prononcer nettement et systématiquement I'e
t&wiinin terminal ; ainsi, au XVIII* siecle, d’Olivet prétend que David rime en fait avec avide et ne s’en dis-
lingue ue graphiquement. Tout ce qu’on peut dire est que dans une telle interprétation (diction) de avide en
N de vers, il n'y a pas de treizieme voyelle en surnombre ni de rime féminine.

V2. Coanparer, par exewple, Je 4=6 anglais (cf. plus loin) notamment chez Shakespeare, comme : Farewell !
thenr art foo dear for my possessing (Sonnct ix, v1), ol -ing est en surnombre. Ce 14-syllabe de Fulke Greville
vers 1600), O swearisome Condition of Humanity, est, cn son contexte, un 4-6 a double féminine finale (deux

ayllubes en sysponibae, el Syhuy, 1970, p.124). Le 4-6 italicn ese dif en italien piano, sdrucciolo, ou tronco,
welon il aonee v deux pos( lonigues, ou aucune.
Une potition elle gque 47 07 perietait de caracénses un 4 0 préseidant une surnuinéraire 3 la [in du pre-

ter héaainiche ef deux & la bin du second (ot hilly)



40 Aut ot Hioue

Au tintement de 1’eau dans les porphyres roux
Les rosiers de I’Iran mélent leurs frais murmures...

Jje prétends que la graphie oblige a distinguer la seconde rime en u-res, comme fémi-
nine, de la premiere. Pourtant, interviewé par Lubarsch, Leconte de Lisle, poéte sou-
cieux de régularité, a lui-méme donné pour régle de prononcer les e muets au milieu des
vers, mais non a la fin. On sait aussi, par le témoignage précis et compétent de
Koschwitz (1896), que quoique lisant lentement ses vers, il appliquait effectivement
cette regle. Est-ce donc qu'il faut renoncer a distinguer chez lui des vers masculins et
féminins ? Non ; car I’examen de I’ceuvre de ce poéte montre que cette distinction y est
pertinente ; sur le papier, les vers y alternent scrupuleusement en genre (cf. chapitre sui-
vant), les strophes y sont préférenticllement masculines, et méme, semble-t-il, les
finales de poe¢mes ne sont pas aléatoirement féminines. L’objection oblige plutdt a dis-
tinguer l'interprétation au moins des vers d’aprés leur graphie (selon la Fiction
Graphique*) et leur diction, ou plus exactement telle ou telle diction que telle ou telle
personne, en telle ou telle circonstance, en fait ou croit pouvoir en produire. Les vers
écrits, imprimés et lus (souvent silencieusement) peuvent avoir des propriétés dont la
diction, méme par un bon « diseur », méme par leur auteur, ne rende pas compte. Et cela
n’est inimaginable qu’a qui n’imagine pas que nous avons une image acoustique men-
tale plus ou moins élaborée et codifiée de ce que nous lisons silencieusement ; et que
selon les cultures et I’expérience cette image peut, a divers égards, s’écarter plus ou
moins de nos habitudes de prononciation ; cf. par ex. Attridge (1974) a propos du vers
anglais élizabéthain.

Sur la notion moderne d’apocope

Un lecteur d’aujourd’hui voyant un e « muet » graphique peut quelquefois savoir
que cet e n’a pas de répondant métrique, mais ne pas savoir s’il a un répondant
voyelle (alors non-métrique) ou non. Ce mélange de connaissance et d’incertitude
est pour ainsi dire théorisé dans la notion d’apocope, non telle qu’on I’entendait tra-
ditionnellement (suppression, comme par coupure, d’une lettre, voyelle, ou partie
finale de mot, selon Littré, Quicherat...), mais telle qu’elle est redéfinie par exemple
dans le récent Vocabulaire de la stylistique (P.UF.) :

Il semble souhaitable de lui donner ici un sens précis (“disparition, en fin
de mot, d’un e caduc non élidable” : comm(e) lui) ; de distinguer nette-
ment 1’apocope des deux phénomenes paralleles d’élision (“disparition
d’un e caduc final devant initiale vocalique ou k non aspiré” : comm(e)
un(e) hydre) et de syncope (“disparition d’e caduc dans le corps du mgt
seul(e)ment”) ; enfin de limiter la réalité de cette “disparition” a la conscience
rythmique (voyelle non comptée comme ayant valeur syllabique), la réa-
lité phonique des articulations ou amuissements affectifs étant scnsible-
ment plus complexe.

L’apocope serait donc désormais la disparition, sur le plan de Ly conscicnee rythmique,
en fin de mot, d’e caduc « non €lidablc », I'élision étant cntendue 11 e tacsens restreint
(suppression devant initiale vocalique au i aspiré). f.e récent » OQue sins ¢ 7 » sur La
Versification ¢l l¢ Dictionnaire de poétique des Usuels di fPoche s mmpacent ce poing de
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vue, répandu depuis les Eléments de métrique (1974). Suivant un usage traditionnel plus
targe du mot élision, on peut considérer, approximativement, que 1’élision au sens de
Mazaleyrat ct de ses disciples est 1’élision réguliére ; en ce sens, on peut dire que |’apo-
copce cst pour eux la disparition (élimination au moins mentale) en fin de mot d’e caduc
non régulierement élidable. Ou bien, en amendant cette définition du point de vue mor-
pho-phonologique pour (je crois) plus d’exactitude, on pourrait dire qu’il s’agit prati-
yucment de ceci :

apocope (chez certains métriciens) : élimination au moins mentale, sinon matérielle,

cn fin de mot, d’e caduc non suivi de mot jonctif.

tl scrait pertinent de savoir s’il est entendu, ou non, qu’e caduc se trouve « devant » un
mot jonctif s’il en est séparé par une « pause » (le probléme se poserait alors de déter-
miner quand il est suivi d’une pause, au vu d’un texte écrit).

l.a portée réelle de cette définition apparait quand on voit la maniére dont elle est
nppliquée. Voici donc des cas d’apocope selon ces ouvrages (initiale des titres et pagi-
nalion indiquées a gauche) :

‘M 61 Li emperer(e)s // Carles de France dulc(e) Chanson de Roland
‘M 61 Pur ben ferir, // 'emperer(e) plus nos aim(et)  ibid.

‘M 61 Touchant 1’art POETIC les préceptes t’apprendre  du Bellay

I'M 61 Ell’fit devant ses jours mourir cruellement du Bellay

‘M 62 Ma fortune va prendre // une face nouvell(e) Racine

I'M 68 D’avance / il I’absolvit // a caus(e) / de sa beauté  Apollinaire

VS 26 Le poids des arbr(es) / épaissit la forét Eluard

Drs9 C’était I'roi d’carreau Désaugiers

Sous le méme terme savant d’apocope sont ainsi mélangés :

des cas de surnuméraire incontestés a la fin de 1’hémistiche ou du vers dans une
chanson médiévale ;

des cas de surnuméraire parfois contestés par des métriciens modernes peu soucieux
de I'histoire de la langue (e en fin de vers au XVIE) ;

ce qui pourrait représenter des variantes morphologiques® sans option d’e plutot que
des simples cas d’omission d’e, au XVI°;

1} {.es formes du type poetic peuvent étre, au X VI, des allomorphes (plutdt que des cas d*élision au sens tra-
dinouncet), me signale Yves-Charles Morin, et elles ne se rencontrent pas uniquement en vers ; ainsi Ronsard
penl parler de « poéte Liriq » dans un avertissement en prose. Quant 2 ell’ dans Ell’fit, il peut s'agir d'une
torine du sujet sans consonne finale, et dés lors a fortiori sans option d’e.

Yves Morin signale dans des « Réflexions relatives au “e” dans La Franciade » les graphies el vient et
elvient (cn un mot graphique) en ancien frangais ol la chute du e pouvait s*expliquer par un statut clitique,
aclow fui, du pronom ; j'imagine que dés lors, dans el vient comme dans il vient, la consonne finale du pro-
1o pouvait tatber devant consonne ; et qu'obligé de prendre pour référence la graphie standard elle, et ne
ponvint écrire carréinent e ou e’ (avec apostrophe) au lieu de elle, des écrivains du temps de Ronsard pou-
vatenl se contenler de noler graphiquement 1'absence d'e pour suggérer 1'absence méme de consonne. Dans
I'licmisticte Prenez, dit-ell’, mon fils, que Morin signale chez Pelletier comme surprenant, on peut imaginer
e généralisation de fo torine phonique de elle sans consonne, paralléle, deés lors, a celle dont témoigne
encore anjourd i, pour le sujer i, la prononcialion dialectale Viendra-ti. Rappelons en outre que le vers,
conue coutexte de cosytlubition, favorisail d celle époque fa chule de consonne devant consonne.

t.ex spéealitions tusidées ici peavear servie da oins Y ruppeler que {*analyse mélrique peut requérir,
pucdots, aae woalyse iorpho phono grapliologique, ¢l que celle ¢i ue peut 8ee (otulement indifférente aux
vithtons lustotigiies, voie dinlecidens.
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— des cas d’omission d’e, non conformément a la Langue des vers* ; mais chez
Désaugiers, il s’agit sans doute d’une chanson (début XIX®), genre parfois familier et
indifférent a la langue des vers ; et chez Apollinaire, un si¢cle plus tard, il peut s’agir
d’un trait de modemnité, les vers mémes renongant a la langue des vers* ;
— des cas d’« €lision » nullement contraires a la tradition poétique, car, si comme il est
vraisemblable dans le vers d’Eluard le s de liaison n’est pas supposé dans arbres épais-
sit, alors, dans arbre(s) épaissit, I’omission d’e devant mot jonctif est normale, et c’est
au contraire son emploi qui serait étrange en I’absence de consonne de liaison (hiatus)®.

On ne voit pas quelle lumiére le terme moderne et savamment confus d’apocope
jette dans ce bric-a-brac littéraire ; malgré la prudente distinction de la « conscience »
rythmique et du phonétique, s’installe ainsi la confusion radicale, a propos du plan de
la « conscience » rythmique, entre ces deux notions : celle d’une voyelle qui n’est pas
pergue comme €lément d’une mesure donnée, et celle d’une voyelle qui n’est pas per-
cue du tout.

L’examen de la rime et des cas de féminine récupérées (coupes « enjambantes » ou
a l’italienne, devant féminine ou post-tonique en général) nous ont suffisamment mon-
tré la pertinence et la nécessité absolue de cette distinction. Compte tenu des variations
dialectales et de 1’ambiguité de la pratique des pottes a 1'égard de certaines traditions
depuis plus d’un siécle, il peut donc étre judicieux de créer une notion recouvrant 1’in-
certitude dans laquelle se trouve, par exemple, un lecteur lisant un vers écrit ol la seule
chose qu’il sait d’un e est qu’il n’a pas de corrélat métrique ; mais cette incertitude ne
devrait pas étre théorisée comme objective a propos de textes de toutes époques confon-
dues ; et, en supposant qu’elle justifie un terme savant, il serait sans doute judicieux que
ce terme n’évoque pas, comme apocope, 1'idée méme de troncation : il n’y a rien dont
une voyelle post-tonique surnuméraire soit tronquée : une post-tonique hors-mesure,
mais pertinente pour la rime, ne peut étre considérée comme supprimée.

Hors-mesure, ou élidé ?
Dans ce quatrain d’une invective de Verlaine « Sur la manie qu’ont les femmes
actuelles de relever leurs robes »*, on dirait que 1I’e de 1’article dans tout le reste est
surnuméraire tout en étant masculin* en tant que préconclusif dans le syntagme
nominal (italiques miennes) :

Car I’ampleur de la robe et son envol et fout le
Reste graces au vent

Font penser I’homme, non intime mais en foule
A ce qu'il adevant...

On sait cependant, 1) qu’en frangais familier, du temps de Verlaine comme dd notre,
tout le reste pouvait se prononcer fout [’reste...; 2) qu’en diction poétique, du temps de
Verlaine comme du notre, et cela depuis longtemps, méme en style noble, I’omission

34. 11 peut y avoir aussi une fonction d’« élasticité » métrico-prosodique, comme dit Bobillo.

35. Telle pourrait &tre & mon avis 1’explication d’une forme de vers écrit telle que Fant ell' avoyent un chaud
desir en I'ame (dans La Franciade de Ronsard, signalé par J.-M. Gouvard) : I'apostiophe dins le wxie de
Ronsard signale d’abord I'absence du /2/ (modeme, cf. illue) de liaison, et celle-ci cntiatie wioimmhgneinent
I'omission d’e.

36. D'apres les (Kuvres poétiques complétes, Pléiade, p. 940,
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d'e optionnel en fin de vers était couramment pratiquée par certains discurs ou pogtes
(pur exemple, feconte de Lisle), en sorte que le troisieéme vers de la stance pouvait sc
terminer, en diction, en foul’ ; 3) que Verlaine, potte aussi coutumicr de la vulgarité que
de la préciosité, et aussi roublard qu’érudit, s’cst souvent joué métriquement des dis-
torsions entre la Fiction Graphiquc*, la métrique, ct les latitudes de 1a diction acadé-
mique, familiere ou vulgaire. Ccla étant, il y a tout licu de soupconner qu'il s’agit ici
pratiquement, phoniquement®, d’unc rime cn tout I' = foul(e), ¢tant cntendu que le
podte s’amuse A respecter cn apparcnce — sur le papicr — I'alternance des rimes mascu-
lines ct féminines (Cornulicr, 1979, 161-171). Cette élision, réduisant lc proclitique a
unc forme consonantique, impliquc en outre 1’absence de pause a I’entrevers®,

Une telle strophe ne fournit donc pas une illustration probante cn faveur d’un statut
potenticllement postconclusif d’une syllabe masculine : il est possible — probable 2 mon
uvis —qu'il s’agissc ici d’unc omission ou quasi-omission d'e optionncl, plutt que d’un
¢ optionnel (masculin) postconclusif, surnuméraire. Par suite, dans cette autre stance du
méme blagucur cn fin dec parcours¥ :

N’importe, ah, buvons donc, tandis quc
Cec docteur a lc dos tourné,

Un petit coup 2 ce damné

Age mar venu dont jc bisque.

it priori, on peut envisager deux hypotheses : 1) I'e de que cst féminin relativement 2 la
locution tandis que, ct, cn vertu de cela (et non de son éventuel statut masculin relati-
vement A que ce docteur a le dos tourné), il est surnuméraire ct fait régulicrement la
rime {éminine 2 bisque ; 2) Verlaine suppose unc prononciation compacte tandisqu’ce
docteur faisant rime a bisqu’ ; 1a rime n’cst féminine quc sur le papicr. Le tricheur ! —
J*ai un faible pour la seconde hypothése.

2.5. LA LOI DES HUIT SYLLABES ET LES VERS COMPLEXES

2.5.1. Vers simples et complexes, voire composés

Duans la poésic traditionnelle, les vers de moins de neuf syllabes ont généralement pour
scule propriété systématiquement commune d’avoir un certain nombre de voyelles (non
posteonclusives). Par exemple, ces deux vers successifs de Ronsard, Comme a cette
fleur, la vieillesse / Fera ternir votre beauté peuvent peut-étre s’analyser rythmique-
ment en 5-3 / 4-4, mais leur scule propriété commune — métrique, donc — est d’Etre des
K-syllabes, ct fes propriétés qui cn cux sont variables ne les différencicnt pas dc la prosc
(n1e sont pas métriques). Mais Ies vers de plus de huit syllabes présentent généralement

1. Roppelous que le phonique, cit ce domaine, ne doit doit pas étre compris d'une maniére purement maté-
tulisie, & In merei de ln « phonélique expérimentale ». H s’agit de savoir ce que mentalement on peut prendre
“lcommple, on inversement négliger, duns le traitersend d’unce interprétation phonique mentale.

WM hcegle de comigaiiés des chitigaes consountignes (Cornulier, 1981). Plus généralement, toute forme
Comsemintiigne et cosyllubée & v base

W Mee sanee, i TOSE, potiie sgué de nuny [E9S.
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unc propriété systématiquement commune. Ainsi dans cet extrait de « Mai »
d’ Apollinaire® (début XX°, I'e dc trainée n’cst pas a prendre cn considération)

Un ours un singe un chien menés par des tzigancs
Suivaicnt unc roulotte trainéc par un éinc

Tandis que s’¢loignait dans les vignes rhénanes
Sur un fifre lointain un air de régiment

les vers n'ont pas cn commun sculement de pouvoir s’interpréter comme des 12-syl-
labes. Dans chacun, la 6° voyelle est — comme la 12° — la voyelle conclusive (derniére
masculine, signaléc ici en gras) d’un syntagme ; dans chacun, méme, les six dernitres
voyelles métriques correspondent & un syntagme. A cela correspond le fait que ces vers
pcuvent tous paraitre consonner cntre cux, ct consonncr au rythme traditionnel de
I'alexandrin, comme faisant sentir dcux fois de suite un rythme 6-syllabique. Certes, on
peut imaginer de les analyser plus précisément, par exemple en 2-2-2-2-4 / 2-4-3-3.
ctc., mais les analyser ainsi scrait fairc apparaitre des propriétés non systématiquement
communcs, non métriques (on peut le faire, mais cc n’cst pas 1'objet dircct de notre
étude). Soit cncore ces vers de '« Art Poctique » de Verlaine (tirets ajoutés pour indi-
quer la syllabation métrique) :

Car nous voulons la Nu-ance encor,
Pas la Couleur, ricn que la Nu-ance !
Oh ! la nu-ancc sculc fi-ance

Le réve au réve ct la flditc au cor !

Non sculement leur 9¢ voyelle, mais aussi leur 4° voyelle est systématiquement conclu-
sive dc syntagme, ce qui suggére la plausibilit¢ de la constance d’un rythme 4-5,
confirmé par lc contexte. D’unc maniére générale, il semble que, lorsque des vers pré-
sentent comme propriété systématiquement communc unc longucur totale de nombre
supéricur a 8, ils présentent le plus souvent des indices justifiant de les analyser cn unc
séquence de deux nombres, dont aucun n’cst supéricur a 8. Et ainsi les 12 ou 9-syllabes
ci-dessus sont vraiscmblablement équivalents non simplement cn tant que présentant ce
total 12 ou 9, mais en tant que préscntant unc séquence rythmique binaire de forme 6-6
ou 4-5. La propriét¢ communc ainsi caractérisée par unc séquence de dcux nombres,
caractérisant respectivement deux scgments rythmiques, peut étre ditc complexe (métre
ou mesurc complexe, suite de sous-mesures) par opposition a celle des vers qui sont
dircctement équivalents par leur forme globabe, caractérisée par un scul nombre
(mesure ou métre simple).

On remarquc tout de suite que dans les vers cités ici, les suites de syllabes corres-
pondant (plausiblement) aux mesurcs correspondent toujours & peu prés a des guites de
mots ou A des syntagmes, mais pas toujours cxactement : dans Suivaient une roulotte
trainée par un dne ct dans Oh ! la nuance seule fiance, la voyclle conclusive de mesure
interne cst bien conclusive de-mot ou de syntagme, mais n’cst pas la derniere voyclle
du mot : dans roulotte comme dans nuance clle cst suivic d’unc fémininc (postconclu-
sive relativement au mot) qui participe a la seconde mesure, en sorte que la frantiere de

40. Ce poeme n'est pas a tout égard conforwce A la tradition classique (I'e de tralnde el paw pris e cousi-
dération, les lettres-« consonnes » sout indifférentes & lu vitue, e o de rondotte e pomiad pas ligarer
wpres la coupe 6¢ dans un vers classique). Peu nous imiporie, pour Finstni
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mesure passe, dans ces deux cas, entre deux voyetfes d’un méme mot, unc conclusive
¢t une posteonclusive, ce qu’on indique souvent par unc division graphique du genre
suivant : Suivaient une roulot-te trainée par un dne ou Oh ! la nuan-ce seule fiance. Ce
phénomenc intriguant pour un métricicn frangais peut étrc décomposé cn deux dont le
premier nous cst déja connu : oublions la scconde mesure ct ne considérons que la pre-
micre partic de tous ces vers (cn imaginant 2 la fin de roulotte ct dc nuance le méme e
optionnel qui était métriquement nécessaire dans les vers entiers) :

Un ours un singe un chien...
Suivaient unc roulo-tte...
Tandis quc s’¢loignait. ..
Sur un fifre lointain. ..

Car nous voulons...
Pas la Couleur...
Oh ! la nuan-cc...
Le réve au rév(e)...

Nous reconnaissons ou pouvons reconnaftre ici le phénoménc de la surnuméraire déja
observé en fin de vers, consistant ¢n ce qu’unc mesure — ici, unc mesurc interne ini-
litle —, peut sc conclure par sa derniére voyclle masculine méme lorsque celle-ci est
débordée par une féminine. De méme que les classiques percevaicnt comme équivalents
des vers n-syllabiques ct n+1-syllabiques pourvu quc la n-iéme soit la derniére mascu-
line, de méme, parfois, Verlaine, Apollinaire, ct certains poétes plus récents traitent
comme équivalentes des expressions initiales de vers dont certaines ont unc syllabe
(fémininc) de plus que les autres.

La scconde partic du phénomene, complémentaire, cst différente ; considérons la
seconde partic des mémes vers :

. mendés par des tzigancs

. trainée par un anc

. dans les vignes rhénancs
. un air de régiment

. la Nu-ance encor,

. rien quc la Nu-ance !
. scule fi-ance

. ct la flGte au cor !

Ici, I’équivalence sc perd : trainée par un dne et seule fiance, cxpressions dont la der-
mre voyelle masculine est respectivement 5¢ (et non 6°) ct 4° (ct non 5¢), nc peuvent pas
consonner rythmiquement a leurs correspondants. Et pourtant, en lisant d’unc traite les
vers intégraux, on pouvait avoir I’impression d’cxacte équivalence cn méme temps que
de bonne correspondance de la mesure avec Ie sens*; on observe du reste que chacune

A1 U iémoiginge grphique d*un tel sentiment est fourni par Edmond Rostand dans les trois stances de La
Namaritine domt chacnme est composée de trois 4-4-4 suivis de deux 4s. L’écrivain a pris le soin d'indiquer
i wéime pur dles tirets la place des coupes duny les 128 5 or voici conunent il présente au lecteur (ou  I'in-
terpieie) b seconde sance
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des cxpressions cst un syntagme, ce qui tend 2 confirmer la tendance  ce que les sous-
mesurcs finales 3 6 ou 5 voyclles soicnt associées a des suites pertinentes, que nous
nommerons ci-dessous® expressions associées*. C’cst donc apparcmment quc la
voyelle féminine laisséc pour compte dans la perception de la premicre sous-mesure, au
licu de « compter » définitivement pour ricn comme a la fin d’un vers, cst pour ainsi
dirc récupérée* rythmiquement au bénéfice de la scconde (cf. ci-dessous, § 2.5.2 ct
2.6.3.1), ct peut ainsi &trc portée A son « compte ».

Cette situation nc surprendra pas un familicr de poésic italienne, qui sait que dans
unc séric de vers italicns équivalents cn tant quc 4-6, il n’cst pas rarc que le 6-syllabe
ait pour voyclle initiale une voyclle appartcnant, mais comme post-tonique, 2 un mot
dont la tonique conclut la premic¢re mesure.

Liscz maintcnant attentivement cc quatrain de 12-syllabes dec Rimbaud dans Qu’est-
ce pour nous, mon caur... :

Tout a 1a gucrre, a la vengceance, a la terreur,

Mon Esprit ! Tournons dans la morsurc : Ah ! passcz,
Républiques de ce monde ! Des empcereurs,

Des régiments, des colonels, des peuples, asscz !

Est-il facile dc percevoir 1’équivalence de tels vers en nombre syllabique ? Certes, on
peut s’acharner a les trongonner mécaniquement cn 6-6 sans égard 2 la forme naturclle
sclon le sens® ; mais suivant unc lecture naturclle ils ont lcs plus grandes chances de ne
pas étre reconnaissables comme cxactement ¢quivalents. Ce sont, justement, des vers
cxceptionnels, ¢t méme comme tels, sans doute, des vers historiques — nous les retrou-
verons —, composés par Rimbaud vers 1872. On pourrait imaginer d’y voir des vers
simples, dont la mesure scrait simplement et directement e nombre total 12 ; mais il est
plausible, voire vraisemblable, quc Rimbaud lui-méme n’cn scntait pas spontanément
I’équivalence (mais I’avait, pour ainsi dire, « comptée sur scs doigts »), ct qu’il s’agit
12 de vers non-métriques, voire cn quelque sorte anti-métriques — écrits dans un esprit
dc contestation ct de destruction non sculement de 1’alexandrin, mais de la tradition
métrique clle-méme, & moins que leur autcur n’ait imaginé qu’il créait ainsi un métre
véritable ct nouvcau. Ils ne font donc sans doute pas cxception au principe général sui-
vant lequel les vers simples frangais — les vrais, au sens métrique du terme — n’ont pas

Ton nom répand — toutes les huiles — principales,
Ton souffle unit — tous les parfums — essentiels,
Tes moindres mots — sont composés — de tous les miels,
Et tes yeux pales
De tous les ciels. N
On constate que le découpage graphique du premier vers est conforme 2 la division sémantique 4-5-3 : mani-
festement, Rostand considére que les deux dernieres mesures régulierement 4-syllabiques correspondent aux
deux expressions qui ne sont telles qu’a la récupération de féminine pres (hui-les).
42, La nécessité de distinguer entre 1’expression (contenu linguistique) et la ou les formes, métriques ou non,
qui 2 divers niveaux de la structure rythmique peuvent lui étre mentalement associées csi nécessaire de fagon
flagrante, me semble-t-il, dans ’analyse des métriques de type musical (cf. Annexe au présenl chapitre) ainsi
que dans |’analyse des cas métriques de récupération, mais je ne vois pas de raison de ne pus géuémliser cette
distinction des cas od sa pertinence est flagrante (gréce 2 la régularité méirique) & dew caw ot elle ne ¥ impose
pas avec la méme évidence.
43, Ce faisant, on s'upercevrail que le dericr vers u une syllabe de plas gue dexwines  des codimely 8"y sonl
pw inndvertance glissés & ln place des colons de Rimmbaud.
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plus de huit ou neuf syllabes ; car si ¢ce ne sont pas de véritables vers simples (métriques)
— leur nombre total exact n’cxistant pas du point de vue de la perception —, ce ne sont
pas de véritables vers (métriques) de douze syllabes. De tels vers, probablement, n’exis-
tent pas, pour autant qu’on peut considérer que la perception de longucur cxactement
déterminéce par le nombre de douze voyclles n’cxiste pas. — Ces vers pseudo-métriques
dec Rimbaud nous rappellent unc autre chose : c¢’est qu’a des (apparcnces de) vers de
plus de huit syllabes il ne faudrait jamais sans justification — a priori — appliquer unc
analysc métrique. La décomposition métrique interne d’un vers, si clle n’cst pas dictée
de quelque maniere dans I’ ceuvre méme, par cxemple par un procédé graphique, devrait
toujours pouvoir &tre justifiée, ne scrait-ce que comme historiquement plausible.

Un test simple ct probant du sentiment de 1’équivalence exacte en nombre vocalique
consiste a contrdler I’aptitude a repérer instinctivement un vers faux (inégal cn nombre)
glissé vers la fin d’une séric dc vers bien équivalents. Ce type d’cxpéricnce semble révé-
ler la limitation suivante :

Loi des huit syllabes :

En frangais, au-decla dc huit, lc nombre* syllabique cxact cst inaccessible a la per-

ception.

H parait vraiscmblable que cette limitation, relevant de la psychologic la plus élémen-
laire, a valu pendant des siccles de poésic frangaisc®. Sans 1’existence d’une telle limite,
I'exemple méme de la prosc, Nicole, apportez-moi mes pantoufles, et me donnez mon
honnet de nuit, mis par Molierc dans la bouchc dec Monsicur Jourdain, efit été un pietrc
exemple, puisqu’on aurait risqué d’y percevoir la succession de deux vers de neuf syl-
labes alternativement féminin ¢t masculin comme dans un distique d’un quatrain ab ab
classique (c’est Moliére qui aurait fait des vers sans le savoir)®.

Remarquez que la loi des huit syllabes ainsi formulée n’cst pas spécifiquement
métrique : c’est qu’il n'y a aucunc raison de supposer a priori qu’unc propriété du sen-
liment linguistique que la structure métrique (réseau d’équivalences) révele est spécifi-
quement métrique : la métrique ici est un domaine révélateur. Nous avons déja fait la
méme remarque a propos du Statut conclusif des voyelles féminines* ; ¢t nous pouvons

44. Compte tenu des nuances apportées ci-dessus a propos de la notion de nombre, il s*agit naturellement ici
e lu discrimination de la longueur telle qu'elle dépend du nombre 2 une voyelle prés (perception de forme),
uni du nombre méme (connaissance de nombre).

A8, Théorie du vers (en particulier chapitre 1) est un essai d*argumentation méthodique tendant 2 établir
untmument la pertinence de cette loi. Le fait méme que la perception du nombre syllabique soit bornée, et le
soil & un nombre aussi petit, marque bien qu’elle ne releve pas d*une compétence cognitive de type mathé-
nlique.

De nombreuses estimations, notamment de six a douze, ont été proposées depuis un si¢cle environ pour
ve (ue je crois étre la limite de perception du nombre syllabique. Ainsi Guyau (1902, p. 185), dont Lote
(1912) s¢ moque au nom de la phonétique expérimentale, estime que le « dénombrement » est difficile sur-
toul wu-deld de huit syHabes :

Toute succession de syllabes, surtout lorsqu’elle excéde le nombre huit, ne peut étre dénom-
brée facilement par I'oreille si elle n’est pas divisée au moins en deux parties, de maniére a
former une phrase musicale d’au moins deux mesures.

Piciro Beltrumi (1984 : 593-694) donne des indications en faveur de I'idée d’une legge dei sei sillabe (loi
ilen six syllubes) pour ln poésic itlienne, dont P'histoire du 4-6s italien (endecasillabo) serait la meilleure
astration.

A6, T plupart den distigues, tans les ubab classicques, sont constitués d'un vers féminin €1 d'un vers conclu-
sif mwenting: Comme je descendis dex Fleaves impassibles / Dans la nuit éternelle emporté sans retour...
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cn fairc unc scmblable a propos du phénomene prosodique de récupération*, dont nous
avons noté, du reste, que le statut métriquement postconclusif des féminines était un
composant : si Suivaient une roulotte trainée par un dne peut étre rythmiquement pergu
comme équivalent cn contexte 6-6, ct cela en harmonic (pour ainsi dire) avec la divi-
sion sémantique Suivaient une roulotte — trainée par un dne, il n'y a aucunc raison de
présupposer que ce soit 1'effet (artefact) d’une quelconque « convention » métrique ad
hoc forgée par des poétes approximateurs ; le bon sens suggére plut6t que cette possi-
bilité reflete une propriété rythmique générale du frangais (prosodic).

Pour éviter un malentendu fréquent, il convient également de remarquer que la loi
des huit syllabes n’exprime pas dircctement une constatation tirée de 1'examen de notre
littérature, ct cn particulicr qu’clle ne garantit ou n’implique absolument, ni que fous les
vers frangais de moins de neuf syllabes sont simples, ni que fous ceux de plus de huit
ou ncuf syllabes sont complexes. Elle ne garantit pas que des vers équivalents en tant
quc 8-syllabiques ne puissent I’€tre en outre en tant que 4-4-syllabiques ; ni que des vers
équivalents en tant que 10-syllabiques soicnt toujours ou doivent €tre équivalents, cn
outre, cn tant, par cxemple, que mn-syllabiques (olt m ct n seraicnt deux nombres suc-
cessifs, chacun inférieur a 9) ; cependant, clle implique quelque chose au sujet des vers
qui seraicnt équivalents uniquement en tant que 10-syllabiques : a savoir que cette équi-
valence ne serait pas perceptible (instinctivement, sans compter). Ainsi la loi des huit
syllabes peut nous aider a comprendre certaines caractéristiques générales de notre tra-
dition littéraire, mais clle ne nous dispense pas de les rechercher et de les établir, cas par
cas, ou corpus par corpus, par cxemple, sclon la méthode jugée convenable ; ainsi elle
n’6te ricn a Ihistoricit¢ de la métrique, clle n’en est qu’un indépassable conditionnement .

9-syllabes simples, maigre roussin entravé
Liscz cc début d’unc « ode » de Ronsard*® :

Brunc Vesper, lumicre dorée,

O Vesper honneur de la scrée,

Vesper, dont la belle clarté luit

Autant sur les astres de la nuit

Quec reluit par dessus toy la Lune,

O claire image de la nuit brune,

En licu du Croissant tout ce soir

Donne lumicere, ct te laisc choir...
Vous y retrouvez-vous ? Moi, guere et je ne suis pas sir qu’un vers faux (scul) m’y cho-
querait®. Les initiales dégressives Brune Vesper (quatre syllabes), O Vesper (trois syl-
47. Cf. Meschonnic (1982 : 561, n. 111). Je suis conscient que la maniére dont la loi des huit syllal}es est éta-
blie dans Théorie du vers est insuffisamment solide, et non I'ceuvre d’un spécialiste de psychologie. D’autre
part, si cette « loi » ne devrait jamais nous autoriser a analyser a priori la poésie, en sens inverse cependant
la constatation de certaines régularités prosodiques stables trés générales dans notre littérature tend & confir-

mer sa pertinence.
48. Citée d’apres 1'éd. par G. Cohen des Euvres complétes (Pléiade, 1938, tome I, p. 559, Livie 4, ade 20,

et note p. 1098). Encore faudrait-il voir si ces vers ne présentaient pas, dans la laigue de Roamard, nne végu-
larité a base de distinction des voyelles longues et breves.
49. J’en ai mis un, au licu de : Ex lieu du heau Croissant tout ce soir (F'uvies voun spoatiicdioeat wepéré 7).

Peut-Gire 'opposition des voyelles Tongues ¢t bréves dans ln lamgaie de Rosand dotnt vl ivoves vers e
consistunce qu'ils n’ond plus powr wous ?
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labes), Vesper (denx syllubes) semblent d’emblée vouloir trahir un espoir de césure,
méme si on peut s'accrocher & quelques régularités passageres : les vers 3 ct 4 trés
consonants en 2-3-4, d'autres en 4-5 ou 5-4... Hors des textes de chanson, de tels vers
sont tout A fait exceptionnels. Ronsard aurait essayé ce « métre » pour faire plaisir 3
I"auteur d’un Art Poétique autre que le notre, Peletier®. En 1610, dans L’'Academie de
I'art poétique, Deimicr estimera que ces vers ont « si peu de grice A comparaison de
ceux dont nous usons ordinaircment, qu’ils semblent la démarche d’un maigre roussin
catravé 2 la comparoir au libre et gaillard trot d’un genet d’Espagne », vers bons a
mettre en musique sculement (les animaux entravés n’avancent qu’en boitant).

D'un point de vuc pédagogique, il importe de remarquer que la loi des huit syllabes
exprime une limite supéricure, plutdt qu’unc compétence universelle : s’il est vrai qu’un
grand nombre de poétes exploitent couramment, dans des vers simples a huit voyelles
métriques, la perception distincte de la forme associée a ce nombre syllabique, un grand
nombre de lecteurs francophones, méme trés cultivés, méme familiers de la poésie clas-
sique, nc pergoivent pas clairement ce nombre ; la preuve manifeste en est qu’ils ne
reperent pas systématiquement un vers faux glissé au milicu de 8-syllabes réguliers. De
tels lecteurs ne sauraicnt percevoir la différence qu’il y a, du point de vue métrique,
entre des 8-syllabes régulicrs de Hugo, ct des 8-syllabes volontairement boiteux ou
upproximatifs de Rimbaud. Si c’cst I’un des objectifs de I’enseignement primaire ct
sccondaire que de sensibiliser les enfants a la métrique traditionnelle, il serait judicicux
de tenir compte de cette difficulté, et de ne pas s’imaginer qu’il suffit & n’importe qui
«"entendre nettement des séries de séquences de huit syllabes pour en percevoir la pério-
dicité.

2.5.2. Frontiere de mesures et frontiére sémantique associée

2.5.2.1. Césure, frontiére de sous-mesures et frontiére syllabique

Ainsi, en vertu de la loi des huit syllabes, les mesures simples ne pcuvent avoir qu’un
nuximum de huit voyelles métriques sous peine de tomber, du point de vue métrique,
Juns la catégorie des ultrameétres*, si on peut transposer ainsi la notion d’ultrasons ;
nis it existe des vers plus longs dont la mesure est généralement caractérisable comme
suite de mesures élémentaires au nombre de deux (vers complexes). Et de méme que la
suite métrique de voyelles du vers cst associée 2 unc suite linguistiquement, voire
sémantiquement pertinente — disons, son expression associée* —, les mesures ¢lémen-
luires d’un vers complexe (disons, sous-mesures*) sont généralement pergues, dans la
padsie Irangaise, comme associées a des expressions (disons, hémistiches*) qui pecuvent
vliez certains poetes en Etre décalées par récupération* de voyelle féminine, en sorte que
les notions de frontiere de sous-mesures ct de frontiere d’hémistiches ou césure* sont
distinctes et que ces frontieres peuvent étre positivement décalées.

l.¢ probitme classique de la détermination de la frontiere métrique interne du vers
cotplexe est subordonné A cette distinction, et ne peut se poser sous la forme brutale
On est la edsure 7 si par cette question on présuppose sans justification qu’il existe une
et une seule frontidee qui puisse ére exactenent déterminée quelque part dans la suite

M) Suivaad Lasaager, edd paor Le e (1956), & qui {"ewgprante L citadion qui suil.
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dec phonémes du vers. S'agit-il des suites de voyelles métriques ct de leurs rythmes
métriques (sous-mesures), ou s’agit-il de leurs éventuclles projections sémantiques ou
cxpressions associées ?

S’il s’agit des mesures mémes, ¢’cst-a-dire des suites de voyelles dont les longueurs
(nombres) sont comprises, par exemple, dans unc suite périodique de 4-6, ou de 6-6,
alors dans un vers tcl que Suivaient une roulotte trainée par un dne, s’il est périodiquc
cn tant que 6-6, la frontiére de mesures se situc entre la derniére voyelle de 1a premiere
mesure (6° du vers, o de roulotte) ct la voyelle initiale de la mesure suivante (7¢, e
optionnel du méme mot). On peut sc demander si cette frontiere se situe avant, pendant,
ou apres la consonne ¢ intermédiaire entre ces voyelles ; en posant une telle question, on
présuppose généralement que ladite fronticre se situc avant, c’est-a-dire coincide avec
la frontiére syllabique, supposée déterminable, qui sc trouve par Ja... Peut-étre cn cffet ;
mais 3 ma connaissance il n’a pas été établi que cette question, ct sa réponse quelle
qu’clle soit, soient pertinentes : or s’il est possible qu’une mesure soit perguc au niveau
d’unc suite des voyelles (2 un niveau de perception ou de représentation ou les
consonnes sont négligeables), alors il se pourrait qu’il n’y ait pas grand sens a chercher
a localiser cette frontiére au milicu de ces éléments négligeables. 11 se pourrait donc
qu’il ne soit pas pertinent de sc demander si la frontiére entre les deux mesures de 6
voyelles d’un vers classique tel que Oui, puisque je retrouve un ami si fidéle coincide
avec la frontiere syllabique de retrou-vun..., ou plutét avec la frontiere de mot cntre
retrouv(e) ct un, la perception des nombres vocaliques (longueurs) se situant a un
nivecau ol les consonnes comptent pour rien.

Remargque sur la notion de césure comme frontiére syllabique

Des lors qu’on ne reconnait pas la distinction entre les expressions associées aux formes
métriques ct ces formes mémes, et qu’on présuppose, comme allant de soi, que la chaine
phonique, consonnes comprises, est intégralement pertinente a tout égard rythmique ct
métrique, il cst tentant ct méme asscz naturel de confondre la césure avec la frontiére
syllabique® qui sc trouve dans ses parages. Déja Mourgues (1750) analysait : Peux-tu
donc te connoi---tre, & prendre quelque effroy. On retrouve la méme analyse chez des
métriciens qui pensent pouvoir appuyer directement I’analyse métrique sur I’ « analyse
phonétique expérimentale ». Ainsi Moricr (1982, a I’article césure) affirme, au vu d’une
analyse d’cenregistrement réalisé au XXe siécle, que dans ce vers du XVII¢, Le moment
o je parle est déja loin de moi, 1a sixieme frontiére de syllabe passe entre le ret le / de
parle ; d’ol « il résulte » que I'r apparticnt au premier « hémistiche » ¢t I’/ au second,
et que, « donc », la césure « sc confond » avec la frontiére syllabique. Autrement dit, le
premicr « hémistiche » scrait Le moment ou je par-, ct le second : I(e) est déjaloin de
moi, avec césure a Dintéricur de par-l(e). Méme glissement chez Mazaleyrat (1974,
p. 146s.) ; méme idéc dans le Vocabulaire de la stylistique de Mazaleyrat & Molinié (au
mot césure) qui, s’inspirant apparcmment du Dictionnaire de Moricr, altirment que les
« hémistiches » sont des sérics « syllabiques », et que dans le vers de Lamartine Dans

la nuit éternelle emportés sans retour, la « césurc » passe & I'intéricur ' érernell(e),
avant la consonne finale, qui s’enchaine comme consonne " illnguie de enportés. Pour
51. La fronti¢re syllabique (la syllabe) elle-méme cst un phénomene meuiul, plutdd qav pueinent physicue,
s'il s'agit, conmie je crois, e savoir si gue coisobue osl inferprétée coune molabition o wiepue ou Je ter-

winaison U un signad yu'elle précede ou suil plulOr yue conime signal aotonone
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connaftre la eésure ('un alexandrin, it faudrait donc savoir comment il est prononcé
(mais par qui donc, de quelle humeur ct en quel sigcle de notre ere ?), et ol passc exac-
tement sa sixi¢me frontiere syllabique. Cet insoluble probléme ne se pose heurcusement
plus des lors qu’on distingue la frontiere des sous-mesures, qui ignore les consonnes, ct
celle de leurs cxpressions associées, qui peut étre décalée des sous-mesures dans cer-
tains systémes ; la césure d’un vers de Lamartine ne dépend pas de la mani¢re dont il
peut €tre déclamé et enrcgistré par Madame Chose dans le laboratoire du Professcur
Machin.

2.5.2.2. La césure comme frontiére des expressions associées aux sous-mesures (hémis-
tiches)

S’il s’agit de déterminer la frontiere d’expressions (hémistiches) associées aux sous-
mesures, le probleme cst naturcllement lié, mais distinct. Déterminer la frontiere de
dcux expressions associées 2 deux mesures, ¢’cst identifier ces expressions (en les sup-
posant existantes, c’cst-a-dire en supposant pertinente unc relation d’association). Dans
un corpus ol il apparait que la voyelle conclusive de chaque sous-mesure est la voyelle
conclusive d’un syntagme d’unc certaine importance hiérarchique au moins, on peut
raisonnablement présumer qu’il existe unc tendance a la concordance mesures/sens telle
que les expressions associées a une frontiere de sous-mesures dans un vers soient les
plus pertinentes, les plus manifestes possibles. Cette tendance a sélectionner instincti-
vement 1’association la micux concordante explique le fait que, par exemple, en enten-
dant le vers Oui vraiment, répondis-je, un ami trop fidéle cn contexte de périodicité 6-6,
I'interprétation faiblement concordante suivant laquelle la « césure » séparerait répon-
dis de son sujct postposé j(e) n’est méme pas (conscicmment) cnvisagée, méme si une
Irontiere syllabique entre Oui vraiment, répondi- ct j(e) un ami si fidéle pourrait lui &tre
plhutét favorable ; automatiquement, instinctivement, on sélectionne sans doute I’inter-
prétation micux concordante (sans impression de rejet*) associant & chaque mesure, res-
pectivement, les suites grammaticales plus pertinentes : Oui vraiment, répondis-je ct un
ami si fidéle. De méme, un lecteur d’aujourd’hui lisant chez Apollinaire le vers cité plus
tut a les meilleures chances d’associer directement la perception de la mesure 6-6 aux
leux segments Suivaient une roulotte ct trainée par un dne, plutét qu’a Suivaient une
roulot- et -te trainée par un dne qui correspondent pourtant de plus prés 2 la division
6-6. Ainsi, pour tenter une formulation :

Détermination de la césure

La perception de la césure (si par ce terme on désigne la frontiere des cxpressions
associées aux sous-mesures de vers) est généralement un aspect du processus ins-
tinctif de reconnaissance de la division, sémantiquement, ou du moins linguistique-
ment ou a quelque égard, paraissant la plus pertinente parmi celles qui sont compa-
tibles avec les principes d’association avec la mesure. Dans cette perspective, la
césure est généralement repérée comme étant la frontiere sémantique la plus évi-
dente dans 'intervalle ob formetement on peut s’attendre a la trouver.

A Verdemds dei o @vident » i sens de « sudient » (spillunt) commue diseut les cognitivistes anéricains. Pour
wue dincasston reliive & Lo nodion de cévme, o] Cormudier (1994u).
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Cette perspective peut naturcllement s’élargir a d’autres frontieres métriques séman-
tiquement pertinentes, mais clle est particuliérement pertinente en ce qui concerne la
lecture des vers complexes, puisque traditionnellement leur structure interne n’cst pas
graphiquement imposée, ce qui laisse au principe de concordance un réle décisif dans
Iinterprétation. Une particularité de la formulation proposée ici est de substituer au
concept traditionnel de (frontiére de) mot succédant a la voyelle finale de mesure (par
cx. Quicherat, 1850 : 322, Dominicy & Nasta, 1993) ou plus généralement a une carac-
térisation de type absolu telle que (frontiére de) mot phonologique, mot ou morphéme,
celui purement relativiste de frontiére la plus saillante, ou la plus pertinente, sans déter-
mination d’un seuil minimal de concordance cxigé : la définition de la notion méme de
césure, c’cst-d-dirc la reconnaissance d’unc relation d’association entre cxpression ct
forme, nc doit pas &tre confondue avec 1’évaluation méme de la concordance en géné-
ral ; ces problémes interferent ici, mais sont distincts.

L’intervalle & I’intéricur duquel la césure peut étre recherchée dépend donc au moins
des principes réglant les associations forme/contenu (a peine effleurés ici) et du systeme
de versification. Les formulations proposées plus haut relativement aux « statuts » des
derniéres voyelles stables, et des voyelles postéricures, ct a 1’éventuclle récupération*
de ces derniéres, semblent témoigner de relations du genre suivant : une voyelle pho-
nologiquement principale, par exemple une voyelle dite tonique, peut représenter d'une
part, sur le plan de la forme, unc suitc rythmique qu’clle conclut, et d’autre part, sur le
plan du sens (pertinence), une unité dont clle est la derniére voyelle principale (parce
qu’clle cst sa derniere voyelle au niveau ol on néglige les voyelles secondaires). De
I’indépendance relative de ces deux domaines (unités rythmiques considérées plus ou
moins indépendamment du sens d’une part, unités sémantiques considérées indépen-
damment de leur contribution au rythme d’autre part) résultent la possibilité du déca-
lage de récupération, mais aussi sa limite dont ticnt compte la définition suivante :

Intervalle de césure

La césure, ou frontiére des hémistiches associés a des sous-mesures successives, se
situe quelque part entre la voyelle (V©) conclusive de la premiére mesure ct la pre-
micre suivantc non-féminine®.

A Vintéricur de cet intervalle (qui scra défini plus restrictivement ci-dessous
pour la césure classique), la fronti¢re la plus saillante — celle qui délimite les unités
les plus pertinentes —, a les meilleures chances d’étre comprise comme césure.

Exemple : Dans Suivaient une roulotte trainée par un dne, dans 1’hypothése d’une
mesure complexe 6-6v, I'e féminin de roulotte étant, dans le domaine du mot roulotte,
\

53. A I'intérieur d’un mot, au besoin celle-ci peut étre identifiée comme la premiére voyelle n’appartenant pas
2 la principale unité dont V¢ est conclusive (en quelque sorte, et en termes d'accentuation, la premiére qui ne
luy soit pas post-tonique). Ainsi, en supposant que le vers du « Rossignol » de Verlaine (1866) Quy mélanco-
liquement coule aupreés est mesurable en 5-5, si morphologiquement I'adverbe s’analysc en mélancolique-ment,
la césure est aprés 1'e, mais s’il s’analyse en mélancoliqu-ement, elle est apres mélancolig-. — En supposan(
mesurable en 6-6, en 1868, le vers de Verlaine Er la tigresse épouvantable d'Hyrcanie, ln ¢ voyelle /u/ n'est
conclusive (dernigre stable) que de la syllabe /pu/ ; la frontidre la plus suillanie enbie cetie voyelle et i sui-
vance est simplement la frontidre de syllabes, linale de /pu/ : Y césare adors estdeteriee pacle iomticre syl-
lubique & défaut d'un critere plas pertinent (ceci, mppelons-te, dis Phypothicwe d"ane smewme 6.6, ¢l sins
nous prononcer suy Iexistence, sabstitative oa complémentidre, d wie sonie de i sige 44 )
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postconchusil & In dernidre voyelle stable™, et la voyelle af de trainée n’ ayant pas cc sta-
tut, Fintervalle & Pintéricur duquel on peut chercher la césure va du o de roulotte au ai
de trainée ; A I'intéricur de cet intervalle, la frontiere la plus pertinente est plausiblement
la frontiere initiale du syntagme trainée par un dne qui, suivant cette division, peut
coincider avec le seccond hémistiche, en sorte que dans cette interprétation le vers se
conclut par un hémistiche sémantiquement consistant. Pour de nombreux lecteurs culti-
vés de notre époque sans doute cette interprétation s’impose instinctivement, aucune
autre n’ayant les mémes propriétés. — En supposant qu’en 1861 ce vers d’A.-M.
Blanchecotte, Il me faut ’air et infini, le libre espace, soit mesurable en 6+6, la
voyelle qui conclut la premiére mesurc cst conclusive du préfixe in a défaut de 1'€tre
d'un mot, ct la voyelle suivante, premitre de fini, n’cst pas fémininc ; entre les deux, la
frontiere la plus pertinente est la frontiére de morphéme ; les hémistiches sont donc 1/
me faut lair et I'in- ct fini, le libre espace, ct 1c mot infini, signifiant pour des latinistcs
la négation de toutc limite, franchit ainsi figurativement la frontiere associée a la
wesure. — Dans L’Ecole des cocus de Dorimond (1659), ot un médecin pédant propose
de vérifier la virginité de « Philis » en déclarant : 1l faut donc que je jette un il de
(ialien / Pour cela, dans son dispotaire féminin, suivant la conception proposée ici de
ln césure, la 6° voyelle /i/ n’étant conclusive que du préfixe dis, on est conduit a sélec-
lionner comme césure la frontiere de morphéme cntre dis ct potaire, puisque c’cst la
plus évidente dans I’intervalle de césurc®. Des lors est métriquement favorisée unc
inlerprétation du type : Pour cela, dans son double... vase féminin, suspendant a la
vésure la notion de vase (poterion dans la langue de Galien), d’autant plus indécente
qu'il faut en compter deux*. Il est vraisemblable qu’unc diction suspensive rendait évi-
dente la mesure de ce vers de théatre aux spectateurs du XVIIe,

2.5.2.3. Césure entre hémistiches autonomes

Ou sait cependant que dans la poésic frangaise classique, notamment de la Pléiade a
Hugo, il n'y a jamais de récupération* dc voyelle a la césurc. La roulot-te trainée
Jd"Apollinaire (a-t-il justement voulu donner I'impression qu’clle trainait, comme la
post-tonique aprés la frontiere de mesures ?) est inimaginable a la frontiere interne d’un

A4 1l reviendrail au méme de considérer isolément ici un suffixe -otle, ce qui du resle serail sans doule peu
Justili¢ au niveau de la conscience linguislique.

A3 i trouvera le lexie, plus ou moins certain, de Dorimond dans Mazouer (1992). A propos du vers cilé ici,
I M. Gouvard (1994 b : 134) signale que « la discordance enire le mol [dispotaire] el le melre souligne » un
st ciché du néologisme signifianl « les vases dislincls ».

Dus le penlametre anglais, il n'esl pas rare qu’un pronom trailé comme enclilique, ou en loul cas lermi-
tl J"wie syntagme formani une seule unilé accenluelle, comme her dans for her, soil hors-mesure en fin de
veis. s lors, dans un vers 1el que And with his Father work us a perpeiual peace, (« On the Moming of
Clist’s Nativily », Milton, 1629), une mesure 6-6, lelle que And with his Father work us soil le premier
Itinistiche et a perpetual peace le second, esl envisageable sans effel de discordance, la voyelle posiconclu-
aive de uy (compléent de work avec lequel il peul consliluer une unilé accentuelle dont work porte 1'accent)
dhan récupérée au bénéfice du second hémistiche pour la seconde mesure (sorte de 6-6 complexe mais non
votpasé, comtite les pentaictres 4-6 environnants).

D tels exeruples concourent A iwwntrer I utilité de déterminer la césure comme la frontiere principale ou
w e plas s évideate platdt que pur e critdee absolu du type « premire frontidre de mot (apres telle voyelle) »
e exemple.

M Le tene vay el wne mlerprétation sexaelle duns les truités de worale cheéticnne, mais le médecin
atnpric de lu langae de o Galie »
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alexandrin classique, ¢t Martinon parlait ¢n tcl cas de césure a litalienne par rélérence
a unc tradition séculairc ct reconnue dans unc autre culturc. De son temps — vers
1890-1920 —, certains lecteurs pouvaicnt encore, plus ou moins sclon les cas, s’en éton-
ner ; de nos jours, la majorité (peut-étre) des universitaires spécialistes de littérature ne
remarquent méme plus de tels vers ct beaucoup les croient tout a fait classiques. — Par
suite, lorsqu’ils s’apergoivent que les classiques ne pratiquaicnt jamais la coupe a I’ita-
licnne (parfois dite enjambante), ils peuvent étre enclins a s’cxpliquer spontanément
cette lacunc dont la motivation leur est devenue étrangére comme une privation : les
classiques, sont-ils tentés de penscr, ne faisaicnt pas ¢a parce qu’ils s’interdisaient de le
fairc ct ils sc I’interdisaicnt parce que ¢a leur était défendu ; il devait y avoir quelqu’un
de sévére ct de redoutable, comme Malherbe ou Boileau par cxemple qui interdisait ¢a ;
bref, ¢a nc sc faisait pas parce que ¢a ne se faisait pas ct voila pourquoi la césurc de ces
gens-1a n’cst jamais « enjambante » (comme on dit).

A cette cxplication de I’usage par la norme (métrique de pion*), on peut préférer une
simple comparaison. Chez les classiques comme chez beaucoup de poétes modernes, la
récupération ne sc produit pas dc vers & vers, ct si un vers peut s¢ terminer par unc fémi-
ninc (débordant la mesure), celle-ci reste pour ainsi dire perduc définitivement pour la
périodicité métrique pure, ct n’est pas récupérée au compte du vers suivant. On constate
donc que ces écrivains traitent les hémistiches comme des vers : ils doivent étre métri-
quement autonomes, unc méme cxpression fournissant complétement a la fois le rythme
ct lc sens. Ce n’cst pas le cas de ’hémistiche trainée par un dne, qui est sémantique-
ment consistant, mais a besoin de la fémininc hors-mesure de 1’hémistiche précédent
pour compléter la mesure a laquclle il est associé¢ (hémistiches métriquement soli-
daircs). Disons quc les classiques, sans cesser de traiter le vers complexe comme un
vers (ct notamment de le cosyllaber d’un bloc, ou d’affecter de le faire), traitaient en
méme temps chacun de ses hémistiches comme un vers, qu’a ce titre nous appellerons
au besoin, plus spécifiquement, sous-vers, ou vers composant, lc vers complexe étant
alors reconnu comme composé®’. Cette condition de composition, en cxcluant la récu-
pération, bornait automatiquement chez cux la recherche de la césure entre la voyelle
conclusive de 1a premiére mesure ct la premiére voyelle métrique suivante, ce dont tient
compte la formulation suivante :

Intervalle de césure classique (entre hémistiches autonomes)

Dans la poésie classique, les hémistiches étant supposés métriquement autonomes*
(sous-vers), leur fronti¢re, ou césure, sc situe quelque part entre la voyelle conclu-
sive de la premiére mesure ct la premiére voyelle métrique qui suit.
Cette formulation vaut également du vers pré-classique a césurc dite « épique » sur
laquelle nous reviendrons, parce que comme le vers classique, mais d’une manicre plus
évidente, c’cest un vers non sculement complexe, mais composé : scs hémistiches fonc-
tionnent comme sous-vers*,
La distinction dc la frontiere métrique (prosodique) ct de la frontiere pertinente asso-
ciée trouve unc application directe dans I’analyse stylistique dc I'« enjambement »

57. Pour ces distinctions terminologiques, ¢n partic diflérentes de celles que e pratipuns dine Théorie du
very, je m'inspire de la terwinologic clussique wlapiée pue Dowtinicy & Nasta, 1994 sana adopter cepewdant
lear perspective que §'ni disentée doms Cormmlier 1994a,
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d’unc cxpression par-dessus une frontidre, ct ¢n particulicr de la manigre dont, au
moyen de cette discordance, une expression peut étre suspenduc 2 une « coupe », par
cxemple frontiere de sous-mesure ou de vers. Dans ces alexandrins du sonnct de
Verlaine (p. 590) « A unc dame qui partait pour la Colombic »,

Si je n’avais I’honncur de vous avoir, 2 ta-
Ble d’hoéte, vue ainsi que tel ou tel rasta. ..

cc que, quant au sens, suspend ct met en relicf I’entrevers — dans ce distique qu’on peut
imaginer prononcé d’unc traitc — c’est, non pas la suite sans-scns -ble d’hdte, mais la
précision, apportéc par d'hdte, conformément a laquelle le pogte a cu I'honncur de ren-
contrer cette femme non simplement a table, mais a table d’hdte. D’une maniérc com-
parable, dans I’alexandrin Hein, de t'étre faite une veuve consolée du méme, dans 1’hy-
potheésc ot il aurait unc coupe 8°*, cette coupe devant féminine récupérée aurait pour
cffet stylistique de suspendre sémantiquement non pas la suite de syllabes -ve consolée,
mais lc prédicat consolée, nuangant lc cliché d’unc veuve joyeuse plutdt que désolée.
Einfin, quand le méme voyou écrit :

Voycz de Banville ct voyez Lecon-
Te de Lisle, ct tot, pratiquons leur con-
Duite ct soyons, tels ces deux preux, nature,

le premier entrevers, en coupant devant -te de Lisle, suspend sémantiquement lc nom a
particule par lequel de Lisle ressemble a de Banville (normalement nommé Banville) :
« preux » ils sont, ces poetes a particule. Mais bien s(r, roublard a tiroirs, Verlaine joue
en méme temps sur |’autre plan, directement prosodique, suivant lequel le lecteur aper-
yait d’abord ce résultat de la troncation métrique : Lecon (Leconte de Lisle n’est qu'un
can, méme triple si on compte les occurrences de cette syllabe dans les deux vers ¢n
von). Ainsi, dans cet exemple cxceptionnel ct vraiment marginal, un pocte prét a fairc
sens de tout bois joue a la fois de la frontiere purement métrique ct de la coupe séman-
tique associée que, finalement, la récupération de fémininc en éloigne d’unc syllabe®.

2.5.2.4. La césure, entaille ou frontiére ?

Duns la perspective supposée ici, lc probleéme de ’identification d’unc frontiere interne
¢st donc un aspect particl du probléme plus général de I’identification des ¢léments du
vers complexe, et qu'on cnvisage les mesures élémentaires clles-mémes (6-voyclles
dany le vers classique dit alexandrin) ou leur expression associée*, la reconnaissance
d'unc [rontiere n’cst qu’un aspect de la reconnaissance des €éléments dont clle cst la
frontidre, et ainsi du processus d’interprétation.

Cette perspective risque d’échapper aux métriciens qui, par exemple, se donnant
('emblée du vers complexe total unc représentation numérique, par exemple, un modele
N « positions » indexées de « 1 » & « 12 », accrochent, pour ainsi dire, sur cette forme

AN Anulyse argumentée dans Théorie du vers (notamment p. 248).

A On ponrmiil envisnger wne varianle de celie analyse plus atientive au déroulement temporel, suivant laguelle,
I premier vers éunt d'abord interprété conmie astonome, I'expression associée au 8v se terminerait « 2 premiére
loctiee » véellement ev Lecon- (Ie con t) ; pais, par prolongation ng vers suivant, sc irouverail réinterpréiée comme
alernent Nolidvire di distigue, wisein dagiel son expression issociée se lerninerdit désorniais par ; Leconte. Dans
Theorie da vere (p. 241, a 2), je 0 uvids uperge g daoveal des deis elTein décglés de saspens (Ie con évident).
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prédéfinic des spécifications du genre, « la 6° voyclle doit étre tonique », « la 7° ne peut
pas étre post-tonique », « la 12¢ » doit étre tonique, etc., comme si la notion de 6° voyelle
¢était impliquée (comme étape de dénombrement) dans celle de douze : ainsi le tout
détermincrait la partic. Or que cette indexation linéaire des voyelles soit directement
pertinente (du point de vue mental, ou cognitif comme on dit ces jours-ci) n’a jamais
¢été établi. 11 est doutcux (ct méme peu vraisemblable, me semble-t-il) que I’esprit du
pocte ou du lecteur soit muni d’un compte-syllabes ou d’un compte-voyelles, disons
pour faire bien un vocalométre, compte-gouttes rythmique associant a chaque voyelle
(métrique) d’unc suitc méme métrique son numéro d’apparition, ct ccla méme dans unc
séquence allant jusqu’a douze, cn sorte que qui aurait repéré la 12° voyelle d’un vers en
aurait forcément repéré la 6¢ comme telle (cf. § 2.1.2.1).

Mais admettons un instant cettc perspective d’unc totalité prédéfinic du 12-syllabe.
Que scrait alors la césure, cette spécification surajoutée au nombre 12 ? Une réponse
connuc cst du type suivant : ce nombre cst supéricur 2 la capacité de notre perception ;
il est donc nécessaire de rompre 1’alexandrin — ce vers a2 métre trop long — en morcecaux
plus petits dc longucur accessible a la perception. Alors on s’est procuré cette sorte de
scic, la « césure » : comme son étymologic I’indique, « c’est clle qui opere » le « décou-
page » nécessaire de 1’alexandrin en « moitiés » de longueur plus raisonnable (Joubert
1988 : 127). Cettc théoric moderne cst 1’avatar cognitif, psychologique, des vues plus
ancicnnes, parfois plus vulgaircment physiologiques, suivant lesquelles les Frangais,
s’étant avisés que le vers alexandrin était trop long pour étre prononcé d'unc scule traite
(risque d’essoufflement), auraicent cu la bonne idée de le scier par le milicu pour le pro-
noncer en deux fois ; ce qu’exprimait joliment le terme de repos (césure). L’actcur
gucule Oui, je viens dans son temple..., il respire un petit coup, ct termine sans pro-
bleme : adorer I’Eternel. La « césure » est donc un truc « destiné », comme disoit
Lanncau (p. xi), 2 « couper » les vers trop longs « en deux partics » ; la méme concep-
tion sc devine sous la formule de Littré (a I’ article hémistiche) pour qui c’est une « cou-
pure faite dans un vers » (noter bien ce mot : dans un vers, ¢’est-a-dire ot 7)®, 11 est dif-
ficile de réciter (cxplicitement) cette théoric sans sourire, mais il cst tentant de la
présupposcr en glissant rapidement sur le fond du probléme, parce qu’elle procure a bon
marché unc apparcnce d’explication a 1’existence de quelque chose comme une césure.
Ccpendant, comme sa version cognitive, clle encourt le risque de circularité : car si nous
disposons d’un vocalomeétre, nous n’avons pas besoin de césurc pour signaler la « posi-
tion » 6° ; ct si nous n’cn disposons pas, comment, dans 1’informe masse (de douze),
pourrions-nous la repérer, pour couper, par cxemple, juste 3 6 ? ct du reste, pourquoi
couper toujours au méme « endroit » dans le corps du vers ? — Vraisemblablement plu-

tot, dans unc séric périodique de vers reconnus comme équivalents sur la base (par
e

60. Beaucoup de confusions résultent en outre de ce que souvent, comme Voltaire a 1'article Hémistiche de son

Dictionnaire, ou Littré au méme mot, on appelle hémistiche non seulement les vers composanis (demi-vers),

mais leur frontiere commune, et on donne le nom de césure a des coupes rythmiques qui pcuvent n'avoir

aucune fonction métrique dans le vers. Par exemple, suivant Littré, dans les vers « bicn luils », ln « césure »,

coupure facilitant la prononciation, coincide avec la frontiere des demi-vers, auris, « dins vy vees mal fait

comme celui-ci des Plaideurs de Racine, Ma foi, j'étais un franc portier de comédic », quougn’il soil Tait de
deux demi-vers de six syllabes, il y a unc « césure naturelle » quatriéme uptes /et tene lenmologic n'est
pas satisfaisante parce que, tout en délinissant comnmne « césures » des mrticalidions cytlanigues gacleotgues

(non 1eétriques), clle en réserve Posage & Pinadyse des vers, entretenimt atost fiacdment heconliaton entre la
nurion de coupe rythnsigae en général er celle de conpe midivgne e puticnlher



L vRe b M 57

excmple) de I'équivalence conupnsée 4-6, ¢’est-2-dire d’unc équivalence du type m-n,
1o « 4% » ou plus généralement m-igme voyelle du vers doit étre repérable comme voyelle
conclusive d’une séquence reconnue (concordance aidant) équivalente a d’autres séquences
m-syllabiques dans le cadre de la périodicité ; ct de méme, fondamentalement (compte
non tenu des phénomenes annexes sur lesquels nous aurons a revenir), pour le premier
6-voyelle d’un 6-6. La « 6° voyelle » d’un alexandrin st telle sur le papier du métricien-
camptable qui sépare les syllabes sur Ic papicr ct, 13, avec son crayon, les compte soi-
gnhcusement, de la gauche vers la droite. Mais cette procédure de numérotation, ct la
théoric métrique qui s’cnsuit, n’ont jusqu’'a plus ample informé aucunc justification
psychologique®.

Pour percevoir un alexandrin comme tel, un lecteur classique avait sans doute besoin
de repérer assez aisément unc forme initiale qui consonne exactement a la forme cor-
vespondante d’autres alexandrins (en ’occurrence donc, par sa longucur 6-vocalique).
Si cette forme, ainsi surtout que la suivante, devaient tendre a €tre sémantiquement per-
tinentes, il pouvait s’appuyer (fiit-cc non tout a fait scrvilement) sur les suggestions du
sens, ct parmi les rares candidates sémantiquement probables spontanément sélection-
ier celle qui fournissait par sa forme globale (longucur) le sentiment de consonance. La
lccture ainsi représentée est un acte de sélection, ct fait partic d’un processus d’inter-
[wétation au sens le plus général du terme. Dans cette perspective, le tout du vers com-
plexe n’est pas unc réalité pré-cxistente a scs partics, ct ainsi scs prétenducs « moitiés »
ne résultent pas d’unc opération de fragmentation.

1.’ histoire du vers frangais fournit-clle du moins unc justification a I'idéc que la
vésure serait un palliatif destiné a corriger I’cxcés de longucur de certains vers ? Par
exemple, en ce qui concerne le 6-6, ou le 4-6, fournit-clle des raisons de croire que les
Famgais, aprés avoir inventé le vers de douze syllabes, sc scraient apergus qu’il était
licancoup trop long, ct auraicnt ensuite imaginé, pour corriger cet inconvénient, de le
couper en deux morceaux plus petits A avaler, ou 2 prononcer. A ma connaissance, non
(¢f. Verrier, Martinon, &c.). A I’inverse, Lote, parmi d’autres, confirmerait que le vers
cunposé apparemment syllabé d’un bloc chez les classiques résulte plutdt de la fusion
de deux sous-vers syllabiquement autonomes (au moins parfois) dans une tradition anté-
tieure, progressivement abandonnée notamment au cours du XVI¢ (Martinon) ; cf., ci-
tlessnus, la notion traditionnelle de césure épique. Ces observations historiques nc sont
juts décisives, du moins ne peut-on pas dire qu’clles motivent I'idéc que la totalité du
vers camplexe a dix ou douze voyelles métriques préexiste a ses parties.

61 Des considérations techniques analogues sont parfois formulées 2 propos des structures strophiques ;
nitmi, chez. Martinon (1912 : 213-214) a propos du sizain : 3 une certaine époque de 1’histoire de la poésie, on
Ml « compris que le sixain avait besoin d'un repos, autrement dit d’une césure, pour étre parfaitement
tytluné, et que cette césure devait le partager en deux parties égales, entre lesquelles la rime devait maintenir
lu luison, pour I'unité de la strophe » ; or « cette division n'est évidemment pas possible avec ababcc », alors
i elle convient d aubeeb et aabebe. Certaines des justifications que Martinon avance en faveur de la possibi-
Ine de coaperobeeh ou nibebe, tiais non ubabee ou abbacc, en 3-3v, présupposent justement une structure fon-
slinendale 3-3v, i des tors 1« plus besoin d'étre « coupée » par une « césure », si ce terme désigne une opé-
tatlon de divisio d wie anité préexisicle.

De méne, done, qu'il convient de subordonner fes notions da type césure A la compréhension des unités
dom elles exprintent les fronneres, de mée, je crois, Tit-il placer v la base de 'analyse des strophes clas-
atgres L votion d untiés connnmuies ielles, wolmmimew, goe cetles gue jrappelie modildes (chap. 3).
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L’invention, par des théoricicns modernes (cf. Ténint), de la notibn de césurc
« mobile » (c’est-a-dire, cn fait, d’une coupe métrique qui ne soit pas métrique) s’ins-
crit naturcllement dans la perspective critiquée ici : si la totalité est métrique (ne men-
tionne-t-on pas sa longucur totale, par exemple le nombre dix, ou douze, parfois méme
cn gree, donc plus techniquement : déca, dodéca. .. 7), quelle nécessité absolue y aurait-
il de surajouter unc contrainte métrique internc en termes de position ? Dans cette pers-
pective cncore, les 4-6 ct les 5-5 représentent un méme « métre », a savoir celui de lon-
guecur dix, dés lors nomm¢ : dix-syllabe, ou plus chic : décasyllabe. Relisons par
cxemple ce passage de Quicherat (1850 ; 178, italiques micnnes), étudiant « le vers de
dix syllabes » :

Cec vers a unc césure obligée apres la quatrieme syllabe (...) Tres-ancien-
ncment on a tenté de donner a ce vers unce autre césure ; on 1’a coupé aprés
la cinqui¢me syllabe, de maniere a le partager cn deux hémistiches égaux 2,

Si on « a coupé » « le » vers de dix syllabes, ce scrait donc qu’il avait une sorte d’exis-
tence a I’état non-coupé avant d’€étre coupé : mais alors pourquoi ce dinosaure supposé
n’est-il attesté par aucun document ; ct pourquoi le couper en une position fixe par obli-
gation ? Remettons les choses a 1’endroit : il existe des vers égaux cntre cux en tant que
parcillement formés dc la succession d’un vers de 4 et d’un vers de 6 syllabes ; ct il
cxiste des vers égaux entre cux cn tant que formés de la succession de deux 5-syllabes.
Ni la notion de dix-syllabe intégral, ni la fiction subséquente de sa « coupure » obliga-
toire cn un point déterminé, n’apportent la moindre lumiére a ce sujet. 11 suffit de com-
prendre la périodicité générale des formes métriques ct les implications de la loi des huit
syllabes pour se dispenser de considérations oiscuscs sur les « coupures » que les
Francais auraicnt été obligés d’opérer aprés coup dans des vers apres les avoir, comme
par mégarde, créés trop longs. L'« obligation », c’cst essenticllement la périodicité.
Depuis qu’il existe des « laboratoires de phonétique expérimentale », on y cherche
souvent avidement la réponsc a diverses questions de métrique, dont celle de 1a nature
de la césure. On y cxplore, avec des moyens plus ou moins sophistiqués suivant les cré-
dits obtenus la validité de toutes sortes de réponsecs imaginables, telles que La césure est
une pause, La césure est un accent, La césure est une élévation mélodique, La césure
est un allongement syllabique, ou, plus cn fincsse, La césure est un peu de tout cela.
Cette recherche peut se prolonger indéfiniment ; car il est certain que ni le fait qu'un
énoncé peut &tre reconnu comme ¢quivalent a un autre sur la basc d’unc analysc pos-
sible parmi d’autres, ni I’éventuclle projection sémantique des mesures correspondant a
cette équivalence, ni, tout simplement, la loi des huit syllabes, ne sont des données
brutes matériclles, acoustiques ou graphiques, ct en tant que telles susceptibles d’étre
obscrvées physiquement. Les conditions de perception de 1a voix, son traitement men-
tal (sensible au contexte, ct a la culture), nc sont pas dans la voix. Y scraicnt-clles qu’on
voit mal auquel de nos contemporains on pourrait assez se fier pour croirc que 1'analysc
dc la maniére dont il dit un vers de Racine nous révele ce qu’est le vers de Racine. De

62. D’une maniére comparable, Lote (1949, t. 1, premiere partie, p. 219), dit que, duns « e » décosyliabe,

«la » césure est généralement 4+6, mais que « ce n’est pas la seule », puiqu*« il » adimei dans certnines pitces
la césure 5° ; il ajoute que « le méme vers » (noter cette expression) dont il vieni de siguitler gn’il wltiettait
les divisions 4+6 et 5+5 « peut étre coupé 6+4 ». — H scrait ni plus wi woins abwinde e i que « e dis-
tique de 16 syllabes regoit parfois une « coupe Fixe » nprés In 12 (12/4), patlots apnes ln K (H/R), ete. Ceci

n'est pas plus saugrean yue celn,
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toute numidre, cn ce qui concerne les vers A lire, une analyse expérimentale séricusc
devrait consister X unalyser ce qui se passe dans le cerveau du lecteur, ct cela est actucl-
lement hors de portée.

2.6. LES COUPES A VOYELLE FEMININE

Dans ce qui suit, au risque de rabdcher cn partic les considérations précédentes, nous
cxamincrons d’un point de vue plus superficicl ct classificatcur a I’égard de 1a coupe
certains des problémes relatifs a 1’option d’e qui se posent aujourd’hui a quelqu’un qui
veut analyser des vers complexes, voire en fabriquer.

2.6.1. Voyelle féminine & la coupe. Cas dits de césure lyrique

Supposons qu’unc voyclle fémininc — non-élidée, s’cntend, car ou il n’y a plus de
stm il n’y a plus de voyelle — se trouve a la césure d’un vers composé, ct convenons de
tlire que dans ce cas la césure cst féminine (comme I’hémistiche). En ce cas, la voyelle
Iémininc présente a la césure comptera-t-clle dans la mesure du premier sous-vers ? ou
tln second ? ou d’aucun des deux ?

Le Statut non-conclusif des voyclles féminines*, qui empéche unc voyclle féminine
d’@tre métrique a la fin d’un vers, I’empéche par e méme principe d’étre métrique a la
lin d'un vers composant ou d’un hémistiche. La suite bricolée 2 partir d’un vers de Racine :

Je viens dans son temple pour pricr I’Eternel.

uvee sa voycelle 6¢ féminine, ne peut donc pas former un vers classique a2 métre 6-6
(nlexandrin), puisque cette mesure impliquerait que la fin du premier hémistiche cst
coniclue par la voyelle féminine finale de temple, comme si on disait templeu. Dans unc
telle interprétation métrique, I’irrégularité consisterait a supposcr unc voyelle féminine
conclusive de mesure, donc rythmiquement conclusive. Chez Rémhon Khno® (1952),
on contexte de braves 6-6, le vers : Fils unique, exempleu du déclin de la France, sc veut
suns doute, avec son e féminin conclusif ct orthographiquement adapté, un cxempleu
ironique du déclin dc la France (France, ta prosodic fout le camp !).

Dans la poésic médiévale, il semble qu’un phénomene de ce genre ait été parfois
pussible jusqu’au début du XVI¢ : Ies syllabes féminines, ou ce qui leur correspond dans
es parlers de cette époque, pouvaient avoir parfois, semble-t-il, un rdle rythmiquement
conelusif et compter en fin d’hémistiche. En fin de vers, le cas est plus rare, ct scmble
disparaitre plus tot (voyelle féminine conclusive de vers). A la césure, la chose est
encore banale chez Villon et Molinet (milieu ct fin du XV¢) ; ainsi, dans ces vers de la
« hulade » de Villon « pour prier Nostre Dame »* :

0t Dany Chéne ef chien (eoll, Podsie, Gallimard, 1959 : 33, prem. éd. 1952), dans un passage de deux pages
A Fintétienr dapiel ¢'est le senl vers PCMES6 (¢l criteres imétricométriques™).

td Crtde d'apres Pédision de ses (Evres pur Lowis Thaasne, Picavd, 1923 : 157. Ménie si on supposait (2 tort,
iz Villon, wie senthle tily by conpe 6 4 i prewnier vens cilé, il bindvmit supposer une féninine conclusive.
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Vous portastes, Vierge, digne princesse,
Iesus regnant qui n’a ne fin ne cesse.

la misc en équivalence métrique cn contexte 4-6 impose a la syllabe terminale de por-
tdtes de conclure le premier sous-vers. Les métriciens modernes parlent alors de césure
lyrique, pour I’avoir observée notamment dans la poésie « lyrique » du Moyen Age® ;
mais cette appellation est trop restrictive, car la syllabe ou voyelle féminine conclusive
(de sous-vers) apparait dans tous les genres ; clle tend a disparaitre vers Ie début du
XV, longtemps, semble-t-il, apres la féminine conclusive de vers. 11 est difficile de
savoir s’il s’agit ici d’un fait de métrique pure pour deux raisons convergentes. D’abord,
dans certains cas qu’évoque du reste la notion de « lyrique », il peut s’agir d’un texte
chanté, et alors, en supposant méme qu’on ait une juste idée de la représentation acous-
tique de 1’auteur, il serait pertinent de savoir quelle est 1'incidence éventuelle de la
musique sur cette forme méme. En outre parce que, du fait qu’a I’intéricur du vers nous
n'observons de cas de féminine conclusive qu’a la césure, il ne s’ensuit pas qu’il ne
puissc y avoir d’autres cas de féminines conclusives, a des frontieres rythmiques non
métriquement pertinentes. Qu’est-ce qui nous prouve, par exemple, que dans le senti-
ment prosodique de Villon le second hémistiche du vers cité ci-dessus n’était pas ryth-
miquement analysable en 2-2-2(+1) ? Nous ne nous posons pas la question, parce que
nous sommes persuadés, nous autres, d’étre en communication directe avee ce poéte du
X Ve, sauf quand quelque différence s’impose manifestement 2 nous en nous génant
dans notre lecture recréatrice ; or le statut conclusif d'une féminine, ou de ce que nous
sommes tentés d’interpréter comme une féminine ou une post-tonique, ne s’impose a
nous que s’il s’impose métriquement ; et a U'intéricur du vers, cela ne peut se faire qu’a
la césure. Notre exigence (sculement) métrique filtre nos observations, ct ainsi leur
donne automatiquement une apparence de pertinence métrique ; cette pertinence cepen-
dant reste 2 établir. C’est pourquoi il est peut-étre plus prudent de parler ici de féminine
(ou quelque chose de cet ordre) a la césure, plutdt que de caractériser la césure en tant
que telle.

(Autre point de vue hypothétique sur la césure lyrique. — I1 est difficile méme de
décrire ce qu’on n’est pas siir de comprendre. Sans remettre complétement en question
le caractére métrique d'un vers 2 4° apparemment féminine ou post-tonique cn contexte
de mesure 4-6, on peut tout de méme imaginer un affaiblissement de 1’équivalence
métrique tel que ce vers s’inscrive encore dans un cadre 10-syllabique (rendu possible
par cxemple par un support musical ?), et s¢ conclue encore par un sous-vers 6-sylla-
bique, mais sans commencer par un segment de mesurc 4 (qui ne pourrait exister que
conclu par une post-tonique) ; il s’agirait dans cette hypothése d’unc expression
[ A [B]]dontla fin B serait métriquement autonome comme 6-syllabe, et dont la lon-
gueur totale serait réglée de quelque manire (« 10 », quoique cette longueur exacte ne
soit pas dircctement perceptible), sans que A ait un autre statut métrique que d’étre ce
qui, dans cet ensemble, précede B ; il serait indifférent que son rythme soit 4 ou scule-
ment, par exemple, 3-1. Mon propos n’cst pas de défendre cette hypothese ou telle de
ses variantes imaginables, mais de montrer qu’il est difficile de nammer des particula-

65. Tobler (1885 : 112), qualifiant cette césure de féminine parce qu’elle suit un ¢ vime, pugume de la nom-
mer lyrigue « parce qu’elle ne se trovve que ¢d e 1 dats T poésic éptque « Vi miaat Fage 11949 19585),
Cf. nole 84 ci-dessous,
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ritds abservées b prapos de étrique sans présupposer au moins en partic leur analyse®.
Duns I'hypathese formulée ici, la 4° féminine cst une terminale numéraire, sans étre a
proprement parler conclusive : la particularité du vers n’appartient pas en propre a la
voyelle qui la fait remarquer ; c’cst lc statut d’ensemble du vers qui est en question. La
dissymétric de ce statut n’est peut-€tre pas tout a fait invraisemblable, et unc analyse
uttentive de ’alexandrin, notamment au XIX¢, suggére des phénomeénes du méme ordre,
sinon tout A fait semblables®.)

C’cst par un abus de terme, ou unc confusion de pensée, qu’on attribuc parfois la
méme étiquette de césure lyrigue au moindre cas de syllabe féminine apparemment®
conclusive a la césure dans la poésic moderne, car la ressemblance pourrait étre souvent
superficielle, compte tenu notamment de la transformation de la langue depuis le
Moyen Age, voire du rdle éventucl de la musique dans cette affaire.

2.6.2. Mode de composition liche ou dense. Cas dits de césure épique

O ne peut pas non plus faire un alexandrin classique® avec les treize syllabes de
Oui, je viens dans son temple pour prier 1’Eternel

(cn supposant I’e optionnel 2 la fin de temple). Car pour que la mesure soit 6-6, il faudrait
yue la voyelle féminine septiéme de -ple, terminale du premier sous-vers, reste ¢n sur-
nonthre, ¢’est-a-dire hors de la mesure du premier sous-vers comme du second, comme
velu se fait couramment a la fin d’un vers ; il y aurait ainsi unc voyelle ou syllabe qui se glis-
scruit entre les deux mesures sans s’intégrer 2 aucune d’elles, comme il arrive entre deux vers.

Cette interprétation de la voyelle ou syllabe féminine comme surnuméraire a la
céyure n’est pas inconcevable : elle s’est pratiquée au Moyen Age dans des textes ol la
sunrdure des vers composants en un vers composé était relativement lache ; Dicz (cité
pur Martinon 1909a : 62) a proposé pour ces cas de surnuméraire a la coupe le nom de
velsurey épiques™, par référence a la poésie épique dans laquelle elles ne se cantonnent

6t Auire hypothese qui sans doute a été déja imaginée : un déplacement de 1'accent, favorisé par la pression
ieitiyue, tel que ta post-tonique conclusive devienne quasiment tonique.

61, s la métrique classique, d'une maniere générale, une unité métrique conclusive est beaucoup plus rare-
menl wcousistante* qu'une unité initiale ; on le remarque en particulier a propos du second hémistiche des
vers comnplexes, notamment alexandrins. L*apparition d'une 4¢ féminine (qu'en premiére analyse on pourrait
cruhe conclusive) dans des formes d*accompagnement intermédiaires entre le 444 et le 354 suggere égale-
uwemnt In possibilité qu'une partie terminale d'une forme soit rythmiquement pertinente sans que le solde ini-
nal le soit. Cf. § 2,7.2.2.3 sur ("alexandrin vers 1861.

I.'hypothese de dissymétrie envisagée ici pour la « césure lyrique » correspond peut-étre en partie a 1'op-
|'onition entre noyan ¢t « expansion (...) permettant de combler la mesure du vers » dans Billy (1992b : 34-35).
6N sl plupart des cas od on suppose une syllabe féminine conclusive dans la poésie modemne, cette ana-
Iyne n'est pus suffisanument fondée (ce point est longuement discuté dans Théorie du vers). C'est un point
il"annlyse panticulierement délicat, et sur lequel on ne devrait jamais se fier trop naivement 2 ses impressions.
(1 L dendincee d éviter lu voyelle [éminine conclusive ou sumuméraire a ta césure s'explicite au début du
\NVI L IArs poétique de Sehiller (1548) reconmmande claireinent {'élision d’e féminin en 4¢ ou 5¢ syllabe du
[SUTY Iu‘rojuuc (41 0), ce qui excluy du méine coup la coupe A {'itafienne. Cependant, dans ce domaine, les trai-
1 cb prescripiions devraient 8ire considérés plulds comme 1éntoius que causes d’une évolution qu'ils peuvent
jent Qe purlois, aeeélérer ¢ codilier, nis non, seals, initier ¢t imposer pendant des siecles.

N Fadder CONKS 1L, qusltfind celle eésaie de féninine pour fa nime vaison que celle dite lyrigue, pro-
pose ile L noniner éplgue s« paree qu'elle n'est qaiune exceplion daus ln poésic lyrigque ».
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pourtant pas. Dans le texte de la Chanson de Roland, si on fait abstraction d¢ son carac-
tére de « chanson » ct qu’on s’autorisc a la considérer simplement comme un texte poé-
tique, on peut dire™ qu’un « vers » comme Li empere-res Carles de France dul-ce (tirets
micns ; L’empercur Charles de douce France) est équivalent a d’autres vers mesurés en
4-6 ; sa voyclle cinquit¢me, finale de empereres, déborde donc hors dc 1a mesure du pre-
micr sous-vers, sans étre récupérée dans la seconde sous-mesure.

Dans un tel texte, ol la surnuméraire a la césure est banale, ct n’cest qu’un cffet parmi
d’autres du fait que les sous-vers étaient pour ainsi dire relativement disjoints, il cst
usucl de singulariser les scules césures présentant effectivement une surnuméraire sous
le nom de césures épiques, comme si celles avec lesquelles clles voisinent étaient de
naturc différente. Cependant il serait plus pertinent de qualificr le principe méme de
composition commun a tous lcs vers composés contenus dans ces textes, qu’ils présen-
tent ou non a la césure cette surnuméraire qui y est possible. Unc autre propriété notable,
mais peu prisc cn considération, consiste ¢n cc qu’on rencontre parfois dans des vers du
Moyen Age des e féminins (non-élidés) conclusifs devant voyelle ; ainsi dans™ :

Chiere dame, a qui j’ai tout donné, (Froissart)
Y porroic attendant que merir (Ch. de Pisan)

Ces deux possibilités apparemment indépendantes — celle de laisser unce féminine cn
surnombre 2 la césure, ct celle de ne pas I’élider devant voyelle — pourraient témoigner
d’un méme principe commun : il s’agit de vers composés qui nc présentent pas, a la
frontitre d’hémistiches, cette forte cohésion qui est généralement le propre du vers, cen-
sément syllabable d’un bloc ; leurs sous-vers restent, ou du moins peuvent rester comme
disjoints, ct cette disjonction éventuelle dispense d’élider de 1’un a I’autre, ou permet
qu’'unc voyclle féminine appartenant au premier reste en surnombre entre leurs deux
mesures ; on peut alors parler d’un mode de composition ldche du vers composé (coupe
de composition ldche*, ct par suitc éventucllement césure ldche*), au Moyen Agc, dont
les césures médiévales a surnumeéraire dites « épiques » ne sont que des manifestations
sporadiques. Par opposition, on peut parler de mode de composition dense ou compact
du vers composé (césure dense ou coupe de composition dense) pour les vers générale-
ment plus récents™ dans lesquels 1’impossibilité de la surnumeéraire ou de I’hiatus d’e
féminin a la césure atteste que le vers total résultant de 1a réunion des deux sous-vers
composants cst a son tour traité lui-méme comme un vers unique, comme si la soudure

71. Ce n'est pas ici une affectation de prudence : il y a véritablement un probléme a assimiler les « vers » de
la Chanson de Roland A des vers littéraires. Entre autres nombreuses questions qu’on pourrait se poser, en
voici seulement une : qu’est-ce qui interdit de considérer les 10-syllabes de cette chanson comme des dis-
tiques 4/6 (vers de quatre et six syllabes) rimant entre eux par leurs terminaisons ? On sait que les « vers »
d"une chanson ne riment pas forcément tous ; la rime peut y étre la propriété de groupes de « vers », etc. Tout
compte fait, je croirais plut6t n’étre pas aussi prudent qu'il faudrait, ct, dans I’état d’ignorance ou je suis,
j’ajouterais volontiers des guillemets de prudence a tous les emplois de mots comme « vers » ou « poésie »
pour certaines euvres du Moyen Age.

72. Vers cités par Kastner (1903 : 88).

73. 11 a pu exister une différence selon le genre. La féminine conclusive A fa césure (coupe dite lyrique) éait

plus banale dans les 6-6, ol la surnuméraire 2 la césure (coupe dite épique) étanl ¢viiée, qae i les 4-6, o
fa sumuméraire était banafe, me signafe D. Biffy (cf. Martinon, 19094, p. 64) Celi pomna sigailier que la
densité de la compusition favorisdil la féutidine conclusive, en uccord avec e talf e v elle 1§ étaif e ou

inexistanie & lu fin du vers, lu frontidre de vers g tout fopposé d'ntr conteste dviee
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(cosyllabation)™ y était obligintoire au moins en principe, ct non plus facultative. Mais
pour autant qu'un teb vers composé doive encore étre nommé vers, il ne s’agit que de
reconnaitre le fait qu'il n'est pas cosyllabé au point de jonction de ses composants, ct
qu'il présente A cc point unc sorte de « pause » (au moins rupturc de cosyllabation) sem-
blable a celle qu'on reconnait ou supposc généralement cntre vers.

Le caractére quelque peu anccdotique de 1a notion de césure épique, si on la borne
aux vers dont I"hémistiche initial présente unc fémininc cn surnombre, apparaitra pcut-
&tre plus clairement si on met cette césure, c'est-a-dire cette frontiere entre sous-vers,
en parallelc avec unc frontiere entre vers. Qui songerait A dire que chez Villon, ou
encore dans unc suite de distiques (aa) alternant en genre comme dans « La Cigale ct la
l‘'ourmy » ou dans Le Cid, certains cntrevers sont épiques tandis que d’autres nc lc sont
pas 7 On constate simplement la différence des vers féminins ct masculins, et la possi-
bilité de surnuméraire a I’ entrevers, témoignant de la disjonction générale des vers, — ¢t
des notions ainsi ciblées suffisent aux métricicns ; on pourrait judicicusement s’cn
contenter 2 1a césurc.

Dans cc vers d’Eustache Deschamps (XIV®), Pleurez, pleurez, fleur de chevalerie !
on peut du moins imaginer (je ne suis pas certain que 1'cxemple soit bon™) deux pro-
nonciations de pleurez, lc /s/ final de ce mot pouvant peut-étre tomber devant consonne
N Uintéricur du premicr hémistiche, ct s maintenir 2 la frontiere des sous-vers 2 4 ¢t 6
voyelles si la composition n’cst pas vraiment densc. Ainsi le mainticn de consonnc
linate A la césure pourrait étre (si on disposc d’arguments cn faveur de cette interpréta-
lion) un témoignagc supplémentairc de disjonction syllabique des sous-vers, donc de
composition lache.

C’est unc confusion fréquente que de parler de césure « épique » A propos de poé-
sics modernes dans lesquelles I'e peut étre supposé élidé, donc incxistant, ct non pas cn
surnombre 2 la césure. Ainsi Mazaleyrat (1974), confondant parfois les notions de syl-
lube en surnombre ct de syllabe supprimée, pense pouvoir donner des exemples de

/4. Concretement, la continuité (au moins supposée) d'un vers et {'éventuelle soudure a la césure semblent
Principatement consister en ce que le vers est censé se syllaber, ou pouvoir métriquement se syllaber, d’une
aeule traite (unité au moins virtuelle de cosyllabation*, les vers étant censément syllabés indépendamment les
mx dles autres). Par opposition, la césure lache* peut signifier que la syllabation du second sous-vers peut étre
pugrammmée apres celle du premier et indépendamment de lui ; cette indépendance n’implique pas forcément
nne pause ; on le constate dans de nombreuses chansons, et par exemple les expressions encadrées entre
donbles crochets* dans Savez-vous planter les choux [[A la mode-a la model)..., ou Sur le pont d’Avignon
[LOn y danse-on y dansel]..., ou Il était un [[petit navire, 1l était un]] petit navire... , [[Ou vas-tu Basile avec
tey jolis sabots 7)) sont fréquemment articulées sans discontinuité, et sans que (*hiatus flagrant d’e féminin se
1enuirque ; deux suites indépendamment syllabées peuvent donc se succéder sans aucune discontinuité appa-
1enle de ta chaine phonétique (disons que 'intervalle de temps qui les sépare est nul : la premiére n’est pas
pImol 1erminée que déja on commence 2 articuler la seconde « sans reprendre haleine »).

J.-M. Gouvard me signale que Laforgue a pastiché la chanson du Pont d’Avignon dans sa « Complainte
e celle bonne lune » de tetle sorte qu’un vers qui serait un 6-sytlabe selon la Fiction graphique* y fonctionne,
nuisigue aidanl, comme 7-syllabe avec défaut d’élision d'e féminin devant mot jonctif :

Dans {’giron

Du patron,
On y danse, on y danse,

Dans 1'giron

D patron,
Oy datese Wous en ol
1%, Outre sque ce vers eft citd d'npres ane imatwlogic, oin 1 parait modecaing,



04 ANl ror o

« césure épique » chez Paul Fort et Apollinaire, ct, par unc espéee de rétronction de
I'analysc de la poésic moderne, définit la césurc épique médiévale comme « césure sur
muctte apocopée » (1'apocopce étant une « disparition » de syllabe dans lc méme traité)™.
En fait, déja au XVI* siécle certains poetes de la Pléiade élident parfois graphiquement
I'e féminin a la césurc dans lc cas ou, sinon, il scrait surnuméraire.

Repére chronologique de la césure classique (dense et masculine)

Avec Martinon (1909a, p. 65), on peut considérer comme unc date significative 1’an-
née 1503, ol Lemaire public La Plainte du Désiré qui ne présente plus a la césure
aucunc féminine ni conclusive (césure dite lyrique), ni méme surnuméraire (césure dite
épique). Cette évolution cst imitée par certains poétes vers 1510 a 1520, année vers
laquclle Marot supprime toutes lcs césures & surnuméraire dans la scconde édition de
son Adolescence clementine.

2.6.3. Coupe synthétique ou analytique

2.6.3.1. Vers 6-6 a 7¢ syllabe métrique féminine ; sous-vers et composition

Voici enfin une suite qui donnera sans doute a beaucoup de lecteurs contemporains
I'impression d’un alexandrin bicn classique :

Vous venez dans son temple pricr 1'Eternel?

malgré sa syllabe féminine septieéme ; reconnaitre ce vers en 6-6, c’est y percevoir unc
coupc débordée par unc fémininc numérairc dans la scconde sous-mesure (dans tem-
ple), coupc ditc enjambante depuis la fin du XIX® (overflowing, traduit Kastner
1903 : 83). Un cxcellent spécialiste, féru de versification classique, a méme pris la peine
dc m'écrire pour m'assurer qu'un tel type de coupe était attesté chez Racine”, puis-
qu’on lit au milicu des derniers alexandrins de sa Thébaide :

Polynice, Etéocle, Jocaste, Antigone,
Mes fils, que j'ai perdus pour m’élever au trone,

(édition dc R. Picard, La Pléiadc, p. 168), ot l¢ premicr hémistiche sc termine Etéo- tan-
dis que le sccond commence par la syllabe fémininc -cle. Mais il nc s’agit que d’unc
errcur d’édition reconduite par la majorité des éditcurs modernes ; Ic poete, helléniste
averti, avait écrit ocaste (la premiére édition en témoigne™), ot 1'i faisait voyclle ct ol

76. On rencontre la méme erreur dans 1'édition de Pastourelles médiévales (Droz), ol I’éditeur, J.C. Riviere,
médiéviste, diagnostique des césures « épiques » 12 méme ol la musique témoigne que la syllabe féminine
qui ferait la césure épique est élidée.

L’erreur de Mazaleyrat coincide curieusement avec sa propre rectification dans le Dictionnaire de poé-
tique des PUF (1993), puisque I’auteur donne des suppressions de voyelles comme exemples d’apocope, mais
précise bien que I’e de la césure épique médiévale est « non élidable » et sumuméraire (la confusion semble
porter sur la notion méme de non élidable, signifiant dans un cas élidé non conformément & la tradition, et
dans I'autre, non élidé). Cf. apocope*.

77. Un hugolien m’a également signalé comme alexandrin de Hugo ceci, Le sage a ne plus étre sage se

résigne (d’aprés Océan vers, Poésie 1V, Laffont, 1986, p. 1066); il pcut s’ agiv 'y compulle (é0 ¢ un sage).
78. Dés 1690, me signale Jean-Michel Gouvard, ua éditeur & Awsterdan dovoe Lo avre i hea d*locaste,
mais en permutant les noats de mawidre A retowber sur wne tonae classwpe Locaae Polyee, Etéocle,

Antigone. (CI. 1 &dition par P. Méleze da Thédtre de Rucine & I'hnprancue Nattaaale 1751
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Ie nom d'locaste était jonelil, Si la césure était simplement « un accent » 3 « place fixe »
(Lote, 1988 : 78) dans la poésic classique, on pourrait s’ attendre a cc que les alexandrins
i uceent 6¢ et féminine 7¢ (coupe A I'italicnne) y soient communs. Ils y sont incxistants :
Rucine devait « sentir » son alexandrin comme résultant, en quelque sorte, de 1a jonc-
tion des sous-vers :

Polynice, Etéocle,
I-ocaste, Antigone !

l{t comme il ne risquait pas d’imaginer les sous-vers discordants :

Polynice, Etéo-
Cle, Jocaste, Antigone !

il ne risquait pas d’écrire 1'alcxandrin, disons, a I'italicnne, que les éditcurs modernes
lui font™.

Dans Théorie du vers, conscrvant I'habitude traditionnelle de qualificr les vers com-
plexes en caractérisant terminologiquement lcurs frontiéres internes, ct ne distinguant
[uis encore systématiquement les mesures (séquences de voyclles de méme longucur) ct
leurs projections sémantiques, j'ai opposé terminologiquement des frontiéres d’hémis-
tiches autonomes (sous-vers) sous le nom de coupes synthétiques (ou encore coupes de
composition, auxquelles je réscrvais aussi le nom de césures) ct des frontiéres de
mesures ou d’hémistiches de vers complexes sous le nom de coupes analytiques. Cette
lerminologic ayant donné licu a des interprétations asscz diverses, ¢t cmbarrassant fort
vertains étudiants, je scrais tenté d’y renoncer, cn essayant de distinguer plus systéma-
liquement les frontieres de mesures ct, sous lc nom de césures, les fronticres de
séquences pertinentes associées aux mesures (comme plus haut), et, quant 2 la distinc-
tion entre hémistiches autonomes ct non-autonomes (solidaires, permettant la récupéra-
tion*), de songer A qualificr plutdt les composants cux-mémes que leur frontiére. Apres
10ul, nous rcconnaissons depuis toujours que les vers sont autonomes, mais nous préfé-
runs leur reconnaitre dircctement cette propriété que la préter aux cntrevers en les nom-
mant, par exemple, entrevers synthétiques. — Cela dit, s’agissant non plus de terminolo-
gice, mais de formulcs, il est tellement plus commode parfois de signaler des frontiérces
sans déterminer les unités mémes quce, s’agissant d’un vers complexe & mesure m-n, je
vonlinucrai au besoin a employer parfois la notation plus spécifique m+n pour indi-
quer® que les composants sont autonomes (coupe de composition, entre sous-vers), ou
Ihversement la notation m=n pour indiquer quc les composants nc sont pas autonomces,
¢1, non pas qu'unc voyelle hors-mesure du premier hémistiche est cffectivement récu-
érée dans lc sccond, mais qu’il s¢ peut que ccla soit®, le systéme lec permettant (coupe

19. On voit ici que la modemisation de la graphie peut étre une dénaturation de la morphologie, et par 1a de
ln métrique.

H(. Dans ta formule métrique « 6+6 », le signe + ne note pas I'addition (les nombres 6 et 6 ne sont pas addi-
tlonnés par la perception, et leur total arithmétique 12 n’est pas pergu).

KL, Ct. Théorie du vers (p. 176). A cet égard, la notion de césure analytique chez M. Dominicy & M. Nasta
(1993) e parait &ire plus proche de ta notion traditionnelle concrete de coupe enjambante que de la notion
de conpe analvtigue proposée dans Théorie du vers el ici méme. Une coupe enjambante désigne chez certains

wétviciens ftmignis nne ocenrrence de coupe effectivement débordée par une féminine récupérée dans la
wesure saivante, Powr qu'nne coupe (frontidre vytaaigue) soit analytique, il suffit qu’il ne s'impose pas,
cotmue pav prgepe, de i peveevoir connne Troaticre de deax expressions aptonomes composantes réunies en

e e compenée Le debordement de syllibe teammne (sans etlet de discordance) peut done ére i indice



06 AT FOE I

analytique, cntre hémistiches qui n’ont pas I'autonomie de sous-vers). Ainsi le 4-6 fran-
gais classique pourra étrc opposé comme 4+6 a I'italien 4=6 (sans parlcr de la possibi-
lité de permutation, ni prétendre que I’italicn se réduit a cette caractérisation numériquc).

Certaines des personnes qui n’arrivent pas a comprendre (sentir) que des alexandrins
a fémininc septieéme — coupds a [’italienne — aicnt été impensables a une certaine époque
peuvent, sans doute, sc fairc unc idéc de 1'cffet que de tels vers auraient produit a des
« orcilles » classiques cn les comparant a ce distique déja cité de Verlaine,

Si je n’avais I’honncur dc vous avoir A ta-
Blc d’hote vuc ainsi quc tel ou tel rasta...

distique-spaghetti qu’il faut sc forcer a avaler mentalement d’unc scule traite, ct dont
les composants alexandrins semblent avoir perdu leur autonomie pour sc fondre cn un
scul grand ct mou doublc-alexandrin®.

2.6.3.2. Récupération de voyelle féminine

Quant au fait méme de pouvoir naturcllement percevoir une division rythmique du type
Oui, je viens dans son tem- ct ple prier I’Eternel, il révele unc double propriété de la
rythmique du frangais (prosodic) qui n’cst pas restreinte a la versification®. D’abord,

du caractere analytique de la coupe, mais il n’en est pas la condition nécessaire. Si un poéme d’une quinzaine
de vers en 6-6 écrit, disons, vers 1920, présente une coupe devant féminine récupérée et une seule, on peut
hésiter entre deux types d’hypotheses extrémes : 1) s’agit-il de vers 6+6, a I'exception d'un seul, qui tranche
par sa coupe analytique ? 2) s'agit-il de vers 6=6, c’est-a-dire dont aucun n'est censé étre pergu comme résul-
tant de la réunion de deux sous-vers 6-syllabiques, mais od la faculté de coupe devant féminine ne se trouve
réalisée que dans un seul ?

Cette distinction entre systéme de coupe et occurrences permises par le systéme étant faite, on remar-
quera que si un de nos contemporains, lisant une ceuvre de Ronsard, Racine ou Hugo et tombant sur une fémi-
nine septieme arrivée 12 par erreur d’édition, ne la repere pas, c’est sans doute que fous ces vers qu’il €tait en
train de lire étaient déja analytiques pour lui. Dans la téte de nombreux lecteurs d’aujourd’hui méme lettrés,
comme autrefois déja dans celle de nombreux lecteurs italiens ou anglais sans doute, les alexandrins clas-
siques ne sont plus tout A fait des alexandrins classiques.

Dans certains 12-syllabes de I'époque de Sagesse, le fait que ceux qui ne sont pas 6+6, mais paraissent
mesurables en 4-4-4 ou 8-4 par exemple, admettent librement une coupe 4° ou 8 devant féminine, permet d'esti-
mer que d'une maniere générale ces coupes 4s ou 8's, qu'elles soient effectivement débordées par une féminine ou
non, sont analytiques, de sorte que les coupes « ternaires » devant féminine ne se remarquent pas comme irrégulieres.
82. Chez Verlaine encore, un entrevers tel que tout le / Reste grdces au vent, ol I'e de fout le n’est pas numé-
raire et fait rime avec foule, peut s’ interpréter comme un cas (cette fois discutable) de fusion syllabique des vers ;
on peut en effet imaginer que I’option d’e n’est pas employée dans tout le (« élision d’e »), cette absence de la
voyelle méme expliquant I’absence d’une voyelle numéraire ; mais cette économie d’e dans un proclitique sup-
pose qu'il ne soit pas détaché de sa base (Regle de contiguité a leur base des clitiques consonantiques).

83. Ce n'est donc pas pour changer la terminologie que je n’emploie pas ici le terme de compensation*
(cf. Billy, 1989 b), mais parce que je souhaite ne pas restreindre sans justification les observations dans une
perspective purement métrique. La notion de compensation réduit le phénoméne a un probléme de technique
métrique : un hémistiche aurait un déficit métrique d’une voyelle, et alors il compenserait ce déficit en
empruntant une voyelle a son prédécesseur. Mais en prose, et plus généralement la ot il n'y a pas de mesure,
il n’y a pas de déficit, donc pas de « compensation ». L’un des soucis de I’analyse métrique doit étre de dis-
tinguer, ou du moins de ne pas confondre a priori, ce qui, dans le rythme métrique, ¢st propre un métrique, et
ce qui est plus général ou risque de I'étre. D’autre part, la symétrie que peuvent puruitve préscniter le phéno-

mene de césure « lyrique » d’une part et la coupe a l'italienne d'autre pait poarnnt e pavenwent superfi-
cielle ; en témoigne, me semble-t-il, la possibilit¢ de décomposer le phénomdne de lw ciape A ['unlienae ca
Statut postconclusif (indépendamment motivé) ¢t Récupération. - Cente décomposttion un comdnit & classer
les types de complexité autrement que Billy (1992b 1 5), qui oppose by césnns ot gdopo- vkt by pusal tonigue est

« non pnéraire », aux césures lyrigue of & italicune, oielle est.
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nous Pavons vu, en vertu du Stut non-conclusif des syllabes féminines, la voyelle
Iéminine terminale de remple peut étre rythmiquement distinguée du groupe 6-sylla-
biyue qui la précede, d'od la possibilité d'un premicr groupe rythmique terminé 2 tem-.
A ccela s’ajoute le principe suivant :

Récupération de voyelle féminine ou post-tonique

Une voyclle fémininc peut s’intégrer a un groupe rythmique qui la suit (voyelle

récupérée dans lc groupe suivant)®,

Ainsi la voyelle post-accentuclle de ple peut concourir a former une cellule rythmique
de six voyelles avec les mots suivants sans donner unc impression de discordance. Ce
penre de phénomenc peut s’ observer plus banalement dans la métrique d’autres langucs,
nolwunment cn espagnol (Dominicy), en anglais. Le terme souvent employé de coupe
enjambante® que lui appliquent les métriciens frangais risque de préter a confusion,
puisque le terme d’« cnjambement » désigne généralement unc espeéce de discordance
sensible entre le rythme grammatical de 1’énoncé ct sa structure métrique (cf. § 3), ct
yn'il n’y a pas d’cffet sensible de discordance dans ce cas, tant qu’il ne s’agit pas dc
voupe de composition.

Comme les séquences de féminines conséeutives cn frangais ont été réduites des le
Muyen Age, la Récupération de féminine ne s’applique jamais qu’a unc scule voyelle.
Muis si on considére des langues admettant des séquences de plus d’une post-tonique,
| ne vois pas de raison d’cxclure a priori des récupérations de plusicurs post-toniques ;
mst, en contexte 4-6, ce vers du Paradiso de Dante (VIL: 8) :

¢ quasi velocissime faville

(¢l comme de tres rapides étincelles®) peut s’analyser comme un 6-4 avec césure entre
les deux mots velocissime ct faville, 1es deux voyelles post-toniques de e quasi velocis-
vime, cxpression associée* au 6s initial conclu par la conclusive de velocissime, étant
técupérées au bénéfice du 4s conclu par la conclusive de faville, mot constituant sa pro-
jection sémantique.

2.0.3.3. Alexandrins-nouilles précoces

s les premiers « alexandrins » postclassiques (2 ma connaissance) ot il semble qu’il
y util unc césurc fémininc* avec féminine récupérée, on peut soupgonner un cffet de
cimtraste pour le lecteur de 1’époque : sur fond général de vers composés de sous-vers

K1 Une syllabe féminine peut se rattacher, du point de vue de la perception rythmique, au groupe rythmique qui
I mult 1@me quand elle en est séparée par une pause (Théorie du vers essaie de fournir des arguments en faveur
ile ce point de vue, notamment au chap. 4 : 8 « Coupes enjambantes ou lyriques, critique de la démonstration de
Miicr »). Pour parler en lermes de comptage, c’est comme si le « compteur » rythmique était simplement arrété
il longteips que dure la pause et reprenait sa progression dés que de nouvelles syllabes réapparaissent ; la
weunnuissance d'une forme temporelle inachevée peut étre pour ainsi dire suspendue en attendant sa prolongation.
NS Murtinon (1909 : 63) parle de coupe enjambante, ou a I'italienne.

Hte Ver cité d'uprds I'édition GF-Flamarion par Jacqueline Risset, Flammarion 1992. L’analyse proposée de
vevers dillre de celle de M. Doiminicy & M. Nasta (1993 : 85), parce qu’ils posent en principe que la césure
w1 pear nonnalement pus » ére sépurée de ln syllnbe conclusive (leur « syllabe de coupe ») par plus d’une
vayelle wiéigque 5 cefte contrainte les oblige, discot-ils, & supposer une césure « morphémique, ou quasi-mor-
phictgque » & Fatévienn du ot velocissime 5 mis guelle Trontidre de morphéme peut-on supposer 3 l'intérieur
mewie de seime !
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6-syllabiques, un simple rythme 6-6 ne répondant pas a la condition de composition
devait trancher fortement. Dans ces vers étonnants pour I’époque (1872 peut-8tre) d'un
poe¢me de Rimbaud tout en vers féminins comme son titre, Mémoire®, o « Elle » — pro-
nom figurant dcux fois 2 la rime — pleure « aprés lc départ de I’homme » (italiques ct
tircts micns), notamment :

Les ro-bes ver-tes ct detein-tes des fillet-tes
font les sau-les, d’ol sau-tent les oiscaux sans bri-des. (....)
Ah ! la pou-dre des sau-les qu’une ai-le sccou-c !

I’accumulation des frontiéres rythmiques devant féminine, sans doute normales aux
coupes non-métriques et méme pour le rythme 4-4-4, peut® suggérer contextucllement
unc coupc 6=6 A fémininc récupéréc (les 6-syllabes perdant leur statut de sous-vers)
parmi dc nombreuscs autres mesures ou sous-mesures A féminine débordante récupérée
(A intéricur du vers) ou non (a la fin). Le terme d’alexandrins-nouilles sicd peut-étre a
de tels vers pour évoquer I’cffet d’amollissement, d’alanguissement (ici scmble-t-il
associé 2 la femme, 2 la perte de ’homme analoguc, peut-étre, & celle des rimes mas-
culines) censément 1ié A la perte d’autonomic des 6-syllabes ainsi fondus dans le tout.
Mais dans certains poe¢mes du XX siecle cn 6-6 ol la coupe 6¢me a I’italicnne semble
banale, relativement anodine, ct nullement irréguliére, on peut au moins imaginer que
le vers 6-6 nc fonctionne plus systématiquement comme vers composé, ¢t que scs
hémistiches, que l¢ sccond emprunte ou non unc fémininc du premicr pour son propre
compte, pcuvent généralement ne pas étre pergus comme autonomes ¥,

2.6.3.4. Sur des césures « inattendues » et « pathétiques » en anglais
On lit dans le traité de métrique anglaise de H. Suhamy (1970, p. 90-91, italiques micennces) :

Voici un Sonnet de Keats (Ic dernier sonnet, écrit quelques jours avant sa mort)
qui nous donncra presque tous les exemples de coupes que I’on peut trouver
habituellement, avec en plus des césures inattenducs ct pathétiques (...) :

Of snow / upon the mountains / and the moors... 2-5-3
No - yet still stcadfast, still unchangcable... 1-4-5

87. Cité ici d’apres le fac-similé de manuscrit que vient d’en publier Steve Murphy dans Parade sauvage 11
(Charleville-Méziéres).

88. Je dis « peut », parce que certains vers de ce po¢me, et surtout d'un autre po¢me de Rimbaud de la méme
époque peut-étre, Qu'est-ce pour nous, mon ceeur..., peuvent jeter le doute, au moins par endroits, sur la per-
tinence d’une analyse en 6-6. Quoi qu’il en soit, les 12-syllabes de « Mémoire » ne devraient pas étre confon-
dus dans une méme analyse avec ceux de cet autre podme « tardif » de Rimbaud, dont tous les vers, a I'ex-
ception de ceux mettant 3 la rime des « fréres », sont masculins. Notamment, alors que le premier se signale
par les cas de féminine récupérée qu'il suggere 2 1'éventuelle frontiere 6e, le second se signale plut6t par les
cas de féminine conclusive qu’il suggére par la méme frontiére. A la lumiére de ce contraste, on peut imagi-
ner que, symétriquement et expérimentalement, comme il a forcé la césure féminine dans « Mémoire » (par
récupération obligée), il a, si on ose dire, masculinisé de force la féminine 2 la césure dans Qu'est-ce... par
pression métrique (au moins dans les vers ol la césure 6 est favorisée par une frontitre de phrnse ; ceci en

liaison avec le fait qu’un po2me se situe « apres le départ de I'homme » tandis que |'anlve nppelle d une soli-
darité de fréres (seule rime féminine).

89. Comparer ces trois 6-6 a posi-tonique récupérée (sur quatre) dans I'ode « On il oy ol Christ’s
Nativity » de John Milton (XVII') : And witlt liis Father wark us a perpetual pedae e hiigae, post tonigue

dans lc groape wark wx) i And cliose witli ox o darksam Hoase of mortal Cloy Do punt tomgue das
dark-xam) ; From oat lic cecret Altar tonchi sith hallow'd fire (ar post sangu: duns Al )
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Pillowed upon my fair love’s / ripening breast... 7-3
Still, still to hear her tender-taken breath... 1-9

lilc. Si on fait Ie bilan dc ’analysc proposée par 1’autcur pour quatorze vers d’un scul
sonnet, on constatc qu’un vers peut avoir unc, deux, ou trois « césures », ou zéro ; que
ces césures sc placent n’importe ol — encore que scules les frontieres métriques tradi-
lionnellement reconnucs dans ce qu’on pourrait appcler le décasyllabe curopéen, qua-
lridine ct sixieéme, brillent par leur absence.

1.’auteur indique qu’il ne « place » pas de césure dans des vers qui lui « semblent
ilevoir se prononcer d’unc scule coulée », ct fait état de « ce qu’enscigne la ponctua-
lion » quant aux divisions sclon « le phrasé » des vers : analyscrait-il autrement des vers
libres ? de la prosc ? cn tout cas, on nc voit pas cc qu’il y a de métrique dans ces ana-
lyses, ni, dés lors, pourquoi les frontiéres rythmiques qui y sont envisagées sont dési-
gnées du terme métrique de « césures ».

Sur ces quatorze scansions rythmiques, on en remarque cependant six qui sont sem-
blables : I’auteur césure six vers en « 5-5 » ; les voici :

Not in lone splendour / hung aloft the night... 5-5
The moving waters / at their pricst-like task... 5-5
Of purc ablution / round carth’s human shores... 5-5
To fecl for cver / its soft fall and swell... 5-5
Awake for ever/ in a sweet unrest... 5-5
And so live ever — or clse swoon to dcath. 5-5

‘T'ous ces supposés 5-5 ont unc propriété commune : leur cinquiéme syllabe cst post-
hintique, en quelque sorte « féminine » : autrement dit, comme on le fait souvent, 1’au-
lenr présuppose, sans 1’ établir, la banalité dans 1a métrique anglaisc d’une sorte de coupe
« lyrique » (post-tonique conclusive), sans méme envisager 1’éventualité d’unc récupé-
tlion* des voyelles post-toniques. Supposons, a I’inverse, que le Statut non-conclusif*
den voyelles féminines (ou post-toniques) ct la récupération de voyclle post-tonique
anient applicables a ces 10-syllabes anglais ; ce scraient donc des 4-6 A hémistiches soli-
ilmres, non-autonomes (coupe analytique®). Cette analysc s’étend naturcllement au vers
ncindé en 1-4-5 ci-dessus. Si on applique ces principes et qu’on tient compte, de plus, de
ve u'un rythme prégnant peut par cxtrapolation métrique sc généraliser des cas évidents
A «es cas moins évidents (par exemple, Still, still to hear her tender-taken breath, que
Suliamy analyse en 1-9, mais ol I’extrapolation métrique pourrait suggérer un rythme
4 0, oll 6 correspond A un syntagme), on s¢ demande —, ¢nfin, je me demande lesquels
the ¢es vers ne sont pas des 4-6, ou, sinon, des 6-4 (c’est-2-dire, cn tout état de causc, des
1 ). Ce ne sont 12 que des suggestions : unc analysc méthodique d’asscz vastes corpus
a‘inposerait pour justifier solidement unc éventuelle analyse métrique®; quoi qu’il en
sinl, on devrait se garder de présenter comme métriques, notamment cn sc servant d’unc
Imminologic réscrvée A la métrique, des analyses rythmiques quelconques, car si la prose
ind¢me est métrique, la notion de métrique est superflue.

M Je ne plqgmls pus que la méirigne de ces vers se réduise A celte structure, et mon propos n’est pas, par
vacimple, d'exclure une analyse posunt cing voyelles méiriquement principales ou cinq pieds.

"1 Vo, pae exemple, Punalyse du 10-syllabe de Shakespeare et Milion par Van Braekel (1990). On peut
mgtner gie le 4 6 soit synthéigue chez centains mitenes mglais i le priquent, ou qu’il le soil du moins
o wc Lot ordomide A 6 o
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Dans dc tels vers, c'est la divergence, frappante sur le papier, entre le contenu ryth-
miquc de la seconde mesure et sa portée sémantique qui cmpéche certains métricicns de
voir ou d’admettre 1I’cxistence méme de la division rythmique réelle ; alors souvent ils
la déplacent, comme Suhamy pour le vers anglais, ou comme les métriciens qui consi-
derent les « coupes lyriques » comme banales méme sans justification métrique dans la
poésic francaisc classique.

2.6.3.5. La coupe classique
Au début d’Athalie, Racine avait simplement écrit :

Oui, jc vicns dans son temple adorer I’Eternel

ol l¢ probleme de la syllabe féminine a la césure ne se pose tout simplement pas, puisque
I’option d’e dc temple n’cst pas employable devant adorer, ct il ne saurait étre ici question
dc « césure épique », unc voyelle incxistantc nc pouvant étre en surnombre. (A ma connais-
sance, Louis Quicherat cst le premicr qui ait choisi, au plus tard en 1850, — longtemps
avant Martinon — de faire subir 2 Athalic tous ces outrages® sous prétexte de pédagogic).

Terminologie, coupe classique

On peut avec Martinon (1909a) appeler commodément classique la coupe qui ne présente
dc féminine ni conclusive (« lyrique »), ni surnuméraire (« épique »), ni récupéréc
(« cnjambante ») ; Tobler (1885 : 112) avait proposé I’ étiquette de césure ordinaire, mais
lec mot nc convient plus du tout, aprés Apollinaire ct scs successeurs. Cependant, comme
il est plus pertinent de parler, d’unc maniére générale, de systeme de composition plutot
que de simples occurrences, nous dirons ici que la coupe a des chances d’étre classique
dans un systéme ol par principe il ne peut s’y trouver de fémininc ni numéraire, qu’clle
soit conclusive ou récupérée, ni cn surnombre (la féminine y est donc tout a fait excluc).
L’impossibilité d’unc fémininc conclusive peut étre un simple fait de prosodic (rythme de
lalanguc cn général) ; I'impossibilité de récupération tient a I’autonomic des hémistiches
(sous-vers) ; I’absence de surnuméraire, au fait que la composition est dense. Une occur-
rence de césure « classique » au sens de Martinon (« ordinaire », donc « masculine », au
sens de Tobler) n’cst donc pas forcément « classique » au sens ou je ’entends, puisque ce
peut étre librement, non forcément par principe, qu’clle n’cst pas « fémininc ».

Exercice

On lit dans Les Marrons du feu dc Mussct (1829), au milicu d’alexandrins 6+6, les vers
suivants:

A) Comme Arlequin. — Gardez-le, il vous fera peut-étre... (p. 35)
B) La gorge, ct tirc-le par les pieds jusqu’ici... (p. 60)
C) Coupe-lc cn quatre, ct mets les morccaux dans la nappe... (p. 60)

Est-cc que ces vers® sont comme les autres de classiques 646 ?

92. Cf. Quicherat (1850 : 322). Dans les exercices de versification d'étudiants de licence en fuculte dew letires,

il n”est pas rare de trouver des suites du genre : Je viens dans son temple prier I'Eternelle (commendie ; Je
viens dans son templeu prier I'Eternelleue), ce qui est asscz éloigné de la manidre de R e
93. Vers cilés d*aprés I'édition des Poésies cher. Charpeniier, 1867, Voir la « solution » projumée yn Annexe 2

A ce chapiire.



2.7. REPERTOIRE DES METRES

2.7.1 Caractéristiques globales. Discrimination. Métre dominant

l.es vers simples®, dont 1’équivalence métrique repose essenticllement ct directement
sur lc nombre syllabique total, ne dépassent pour ainsi dirc jamais la longucur de huit
syllabes, voire unc longucur inféricure pour certaines personncs. A prior, ils pcuvent
donc avoir de unc a huit syllabes. Les mesures voisines de un sont pratiquement inexis-
luntes, ou rarissimes ¢t marginalcs, spécialement comme meétres de base*, vraisembla-
hlement pour diverses raisons bicn connues (rigidité rythmique des vers brefs, qui ne
pourraicnt présenter entre cux que des nuances mincures ou peu nombreuscs, difficulté
(' olTrir un contenu sémantique pertinent a tous les échos métriques, ctc.).

L.’ opposition radicale ¢t génériquc entrec métre impair* (notamment 5, 7, 9, 11 ou
13-syllabe) ct meétre pair* (notamment 6, 8, 10 ou 12-syllabe), fondée sur I’idée que les
vers « parisyllabiques » (comme dit Grammont)® scraient tout a fait régulicrs ou clas-
siquces, alors que les vers « imparisyllabiques » scraient irrégulicrs, marginaux, rarcs,
reposc sur des illusions®; il n’a jamais été montré, & moins que répéter indéfiniment soit

Wl Sur les metres attestés a 1'époque médiévale, voir Billy (1992).
Y. Giuyau (p. 179) : « Les rythmes qui se résolvent dans des nombres pairs ont quelque chose de plus pon-
der¢, de plus stable, de plus pleinement harmonieux pour I'oreille que ceux qui vont par nombres impairs.
Aussi le vers magistral et typique des grands peuples poétiques doit étre rythmé selon des nombres pairs ; tels
i éi¢ le vers sanscrit et I’hexametre grec et latin (....) » — et bien sGr le grand vers frangais. La notion de
« grund peuple poétique » trahit la géne dans I’enthousiasme : il y aurait donc de « petits » peuples poétiques,
telw que I’anglais (si on mesure le pentamétre fambique en nombre de pieds), le japonais ou le chinois, qui ont
In petiicsse de ne pas se soumettre A la norme arithmétique des métriciens frangais. ..
1l est devenu banal de lire dans des travaux universitaires des affirmations péremptoires du genre suivant :
« Deshordes-Valmore originated the use of the uneven meter ». (S. D. Ferguson, « Woman as Creator :
Muceline Desbordes-Valmore's transformation of the lyric », dans XIXth-Century French Studies 21 : 1/2, Fall-
Winter 1992-1993, italiques miennes). « Le » metre impair, cela ne veut rien dire, mais des vers de 7 syllabes
jwa exeraple, on en trouve chez Hugo, chez Ronsard, chez Malherbe, pour ne citer que trois autres marginaux !
Y6 Des argumenls en ce sens sont proposés dans Cornulier (1989a).
Liscz ces sirophes de Hugo (Océan vers, Poésie 1V, p. 1048, Laffont) :
Si tout a coup, en mantille
En blanc corset,
Une belle jeune fille
Apparaissait ;

Si je rencomrids des roses

- Duns les Tovdis,
Nymphes oh ! les dowces choses
Que je dinnin !
Hw comthinent  celu wome Calmcgnlies?  wleos pun et o 1w impiiv gai sont censés nul se combiuer selon

cerbdnn meticens
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prouver, quc les vers impairs en général — censément irréguliers, marginaux, vares dans
la poésic classique — posséderaient unc propriété esthétique caractéristique par quoi ils
sc distingucraicnt collcctivement ct systématiquement des pairs — censément régulicrs,
classiques. Suivant Chatelain, a la fin du XIV® ct au XV¢, les nombres syllabiques les
plus communs dans les vers simples sont, ¢n ordre décroissant : 8 (largement dominant),
7,5, 6, 4, 3. Les vers « de sept et de huit sont fort fréquents, ct capables de I'Ode
séricusc », dit I’Art Poétique dc Jacques Pelletier (1555, Goyet 1990 : 289). Chez
Hugo®, si on nc considére que les métres de basc* en éliminant les métres contrastifs
(notions justifiées au chapitre suivant), les métres de vers simples les plus communs
sont dans I’ordre décroissant : 8 (largement dominant), 7, 6, 5, 4, 3. Ces obscrvations ne
donnent aucun fondement 2 la régle imaginaire.

Régularité (supposée) du pair

Les vers pairs sont communs, régulicers ; les imparisyllabiques, rares, irrégulicrs.
Il s’en dégage plutdt unc tendance statistique globale qu’on peut formuler peut-étre de
la maniere suivante® :

Prédominance du long

Grosso modo ct généralement, les vers simples sont d’autant plus communs (comme

metres de basc*) qu'ils sont longs.

De cctte tendance, 1’énorme domination du 8-syllabe a toute époque est le trait le plus
saillant et le plus constant. Quant au fait que cette mesure dominante, parce que la plus
longue accessible a la perception, soit paire, on peut observer qu’il fallait bien qu’elle
fiit paire, ou qu’elle fiit impaire ; et le fait qu’elle soit 1'un plutdt que I’autre ne devrait
pas étre commenté sans de bonnes raisons.

Les types de vers composés qu'on peut théoriquement concevoir ne sont pas tous
couramment exploités. Ils sont d’abord restreints par le fait que le nombre des hémis-
tiches est généralement limité A deux'®, dont chacun est borné par la loi des huit syl-
labes. De plus, les associations du type 5-6, et surtout 6-7 ou 7-8, oil une sous-mesure
aurait exactement une voyelle de plus que 1'autre, sont évitées conformément au prin-
cipe suivant :

97. Résultat de I'analyse exhaustive des recueils suivants : Les Orientales, Les Feuilles d'automne, Les
Chants du crépuscule, Les Rayons et les ombres, Chatiments, Les Contemplations, premiére série de La
Légende des siécles, Les Chansons des rues et des bois, et « Les Sept Cordes » de Toute la lyre, dans I'édi-
tion « Bouquins » chez Laffont (1985).

98. Cette précaution réduit I'effet parasite de la Contrainte de discrimination*, qui tend a empécher par
exemple de mélanger en position contrastive des 7-syllabes avec des 6-6, des 4-6, ou des 8-syllabes (la domi-
nation de 6-6s et 8s comme métres de base entraine la domination des 8s et 6s comme clausules, et défavo-
rise comme telles les 7s ; il faut donc étudier séparément la fréquence des vers en tant que métres de base et
en tant que clausules, et dans ce dernier cas, relativiser leur fréquence 2 la fréquence des metres de base qui
les conditionnent).

99. Je n’ai pas vérifié cette tendance sur de vastes corpus d’époques différentes, mais elle paruil jusic «ir moins
atitre d’approximation générale. Quant aux statistiques ordinairement publi€es sur la fréquence des vers sclon
leur longueur, elles ne tiennent pas compte de la différence enire les metres de base ¢t les metiew comtrustifs,
el présenlent parfois. d (mon avis, de ce fail, un iméré Kkmié.

100. C’est 12 un cas particulicr d'application du Principe de monogamie*, swivant leguel les associmtions
wétriques d’unités successives ue sanl le plis sanvent que des paives. Cf Covnuleer (198%)
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Contrainte de discrimination

Le mélange de mesures simples, inégales, mais ne différant que d’une voyelle, est

évité quand il risque d’empécher de les percevoir distinctement 1’une et 1'autre. Ce

risque de brouilluge de la perception métrique est d’autant plus faible, toutes choses

égales par ailleurs, qu’il s’agit de nombres inférieurs a huit'", et tend surtout a

cxclure le mélange de 7 avec 6 et plus encore avec 8.
(cl. Mourgues 1724 : 197, Quicherat'? 1850 : 210). Peut-étre est-ce a cause de leur lon-
pucur maximale que dans la poésie classique les 8-syllabes n’entrent pratiquement pas
dunys la composition de metres de base tels que 8+4 ou 8+8 (peut-étre la perception dis-
thicte du nombre d’un 8s est-elle un peu moins aisée a I’intérieur d’un vers composé ou
il w’est pas graphiquement individualisé, et ol il est censément fondu par cosyllaba-
tiou*, qu'a I’état autonome '*®). Si on ne tient pas compte des textes de chanson, dans la
poésie classique, on ne trouve guere de vers complexes de nombre total inférieur a
neuf : leur nombre vocalique total étant perceptible, de tels vers seraient doublement
équivalents entre eux (par leur nombre vocalique total et par celui de leurs sous-
micsures), et leur décomposition réguli¢re ne serait donc pas nécessaire au sentiment de
I'équivalence métrique'™. En fait, dans la poésie classique, les métres composés sont
rrement autres que 4-6 et surtout 6-6 (tout en étant bien connu, 5-5 est tout de méme
marginal). L’appellation traditionnelle d’alexandrin pour le 6-6 est meilleure que celle
de « dodécasyllabe », puisque le nombre total douze n’est pas perceptible et que les
nombres syllabiques pergus et métriques sont ceux des hémistiches. « Le » métre déca-
syllubique, fréquemment cité dans des traités, ¢a n’existe pas, puisque le total 10 n’est
pus perceptible, et recouvre au moins deux metres différents, le 4-6, et le 5-5.

Compte tenu de ce que des metres différents peuvent &tre mélangés, notamment par
In lormation de clausules contrastant avec un métre de base*, par exemple dans des
slrophes mesurées en 8/8/8/6, il se pourrait que le 8-syllabe, métre simple dominant
purce qu'il éuait le plus long, ait contextuellement défavorisé la mesure qui était la
moins bien combinable avec lui en vertu de 1a Contrainte de discrimination, a savoir 7,
¢l ainsi favorisé la mesure 6, puis indirectement (suivant la méme contrainte, de proche
on proche) favorisé 1a mesure 4, favorisant ainsi les mesures composées de 4 et de 6-syl-

I, 1l ne parait pas évident que la rareté du 4-5 dans 1a poésie littéraire soit imputable a la Contrainte de dis-
uiliiwdion. Mourgues (1750, p. 197) pose en régle que te choix des mesures différentes de vers est « arbi-
Nuire » pourvu qu’on n’emploie pas « ceux de sept syllabes a {a suite de ceux de huit, de six, ou ils seraient
éngréables » (Contrainte de discrimination pertinente 2 partir de six syllabes).

Dans des vers mélés du XVII°, notamment dans certaines fables de La Fontaine, des vers de 8 et 7s peu-
veud ke succéder ; mais le brouitlage qui risque d’en résulter pourrait étre compatible avec la nature de ce style,
i vise parfois & donner en vers une impression de libert€ évoquant 1a prose.

M2, Quicheral di1 qu’ « en général, deux metres qui ont une syllabe de plus ou de moins [sic] ne peuvent Etre
pneés b [ suite »; son colnmentaire comme quoi « le plus court semble boiter désagréablement » me semble
Jnésupposer, non sans raison, que le plus court, c’est le second.

N3, Persoonellement, j'ai parfois de la peine 2 sentir la régularité des vers 2 composant 8-syllabique, par
exetnple des 8-0 de Jacques Réda, pour peu que la concordance n'y soit pas extr€émement nette. Mais je ne
witIn pus duos quelle aiesuee cetle iaptitude résulle de tnon 1nanque de familiarité avec cette mesure, plutot
yue de lu seale hy_umcur tla couposant §-syllubigac.

I T est pus exela gue D rnreté du 9 syllube corposé soit en partie imputable A cetle lendance 2 éviter la
wnménihetion, dans b mesire aittl poarran éne (I ce warginalement on sporadiquemnent) accessible a lu
pereeption Mais d'mimves hectenrs ont pujoner ; ninsi dn Tnible dilfusion dw 4-5 poarroit Gire liée & Ia
Comtume de discrinmmanon (il le balt que cen nombres son assez ¢laignés de 8).
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labes (comme 4-6 et 6-6), au détriment de celles de 5 ct surtout 7 syllubes. Ainsi la
domination statistique globale des mesures paires dans le répertoire classique des
metres pourrait résulter de I'interférence de préférences combinatoires, conditionnées
par la Contrainte de discrimination avec la loi des huit syllabes et la préférence pour le
meétre simple le plus long (8-syllabes), plut6t que d’une quelconque singularité esthé-
tique fondamentale de toutes les mesures « impaires », ou de toutes les « paires »
comme on le suppose communément ‘%,

La pertinence (supposée) du nombre pair en métrique est parfois expliquée par la
symétrie qu’elle est censée permettre par division en deux parties équivalentes. Ainsi
selon Milner (1982 : 286), pour qui les « données poétiques » seraient caractérisées par
des « processus » « sensibles a la cardinalité des ensembles pertinents », un vers se défi-
nissant par « la combinaison d’un certain entier et du concept de syllabe » :

On sait que cet entier est en général compris entre 6 et 12, et que, de plus,
il est normalement pair. Ce dernier point est évidemment lié au fait que
la notion de milieu de vers (ou césure) soit souvent pertinente, presque
autant que les notions de début et de fin de vers.

La reformulation épistémologique et mathématique, voire ensembliste, ainsi proposée
de ces croyances ne suffit pas a les fonder. Se fonder sur I’ affirmation qu’ « on sait » que
I’entier syllabique est en général compris entre 6 et 12, c’est présupposer notamment
que le nombre total 12 de 1’alexandrin est plus pertinent que le nombre 4 du premier
hémistiche d’un 4-6 ou « décasyllabe » classique (une théorie des metres frangais clas-
siques peut se contenter de supposer la distinction des suites de une a huit syllabes).
Enfin I’explication fournie comme « évidente » du caractére « normal » de la parité,
ainsi que la notion originale de césure comme milieu de vers, sont incompatibles avec
I’importance historique du 4-6 ; ce métre ne peut étre laissé de c6té comme dépourvu
de césure « normale » (car située au « milieu ») par une théorie du vers classique sou-
cieuse des « données poétiques ». Nos yeux de contemporains risquent d’étre aveuglés
par le fait que le metre composé dominant du XVII* au XIX" ait été symétrique, mais
chaque caractéristique du metre dominant d’une époque méme longue n’est pas auto-
matiquement une caractéristique des metres et de la métrique en général. Quant a se
demander pourquoi a telle époque le 4-6 a été plus employé que le 6-6, tandis qu’a telle
autre ce fut I’inverse, il ne faudrait pas expliquer de tels phénoménes sans se demander
d’abord s’il n’y a pas eu tendance a la domination d’une forme quelle qu’elle soit ; car,
en supposant une telle tendance, le choix de cette forme peut, en partie, relever de 1’ar-
bitraire ou de 1'anecdotique, et ne refléte pas nécessairement des priorités d’ordre supé-
rieur ou fondamental. Tant qu’une telle hypothése n’est pas exclue, il n’est pas évident
que le domination (récente) du 6-6 sur toute autre forme s’explique par des raisons
impérieuses et spécifiques que nous pourrions mettre a jour.

105. Cf. Cornulier, 1989a. Ceci n'explique évidemment pas la rareté, voire {'inexistence, dans lu poésie clas-
sique, des metres composés comportant une mesure 8-syllabique, comme 8+8 ou 8+6.

« Les nombres {mpairs appellent les nombres impairs », dit Martinon (1912, p. 132) & propos des clau-
sules des quatrains A metre de base simple tels que 8-8-8-4, 7-7-7-5, 7-7-7-3. Celie renunque foudée sur une
observation combinatoire juste (concernant les vers simples) ne suffil pus & valider ba pestinenee de 1o nolion
d'impair ou de pair en général.

La pertinence de la classification des mneires en pairs e impairs a ¢ mee pan Phwein 017963 dont Piné-

rél ac sc bornuil pas d lu méirigne frunguisc.
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La distinction du puir el de Pimpair est propre, semble-t-il, a soulever les passions
lrungaises. A latin d'un exposé & Puniversité de I’Etat du New York, un honorable col-
[¢pue de la Tults University, spéeialiste de frangais, m’a objecté avec ardeur ces vers de
Verlaine auxquels leur nombre impair conférerait un charme si particulier : La lune
blanche / Luit dans les bois. / De chaque branche / Part une voix... S’il avait dénombré
les syllabes au lieu de se fonder sur le mythe de I’impair, il se serait apergu que ces vers
sant de metre « pair ».

Si le caractere impair ou pair caractérisait nettement deux classes de vers, il y aurait
licu de s’étonner que les vers de 8 et 7 syllabes aléatoirement mélangés soient si diffi-
viles parfois a distinguer (Contrainte de discrimination).

(’cst une caractéristique générale de la poésie classique frangaise que les mesures
camplexes m-n y sont généralement synthétiques*, c’est-a-dire que les vers complexes
y lonctionnent comme résultant de la réunion de deux sous-vers autonomes (coupes
notées au besoin m+n). A cet égard elle se distingue de la métrique de certaines cultures
vuisines (italienne, anglaise notamment), ainsi que des textes de chanson, dans lesquels
il est moins rare de rencontrer des hémistiches solidaires, a coupe librement débordable
pur une voyelle féminine récupérée* (coupes au besoin notées m=n).

l.¢ Traité d’Emile Lefranc ' présente ainsi la notion de mesure et les métres :

La mesure est le nombre de syllabes que 1’on compte dans un vers. On dis-
tingue dix sortes de mesures ou de vers, d’aprés le nombre de syllabes. Le
dizain suivant les renferme toutes :

O mort, viens terminer ma misére cruelle, 12
S’écriait Charle, accablé par le sort.
La mort accourt du sombre bord.
— C’est bien ici qu’on m’appelle !
Or ¢a, de par Pluton,
Que demande-t-on ?
— Je veux, dit Charle...
— Tu veux ? parle ;
Hé bien ?
— Rien.

—
o

=N WA UV o0

"auvre Emile ! Ayant mélangé tous ses meétres dans le méme sac, il ne lui reste plus
(v'unce cspece de bouillie rimée, ot seul le biais régulier de la marge gauche procure
"'Musion optique d’une espéce de métricité (cf. § 2.1.2.4). Faute d’un équivalent
«pnitextucl, la plupart de ses « vers » ne sont pas des vers ; la seule chance du premier,
iy second, et peut-€tre du troisieéme, est d’étre reconnaissables, hors contexte, comme
cimfurmes aux stéréotypes 6-6 et 4-6 ou a leur mélange avec 8. Du moins ce métricien-
In n-1-il le mérite de la cohérence, puisque son exemple est conforme a sa définition de
lw mesure, laquelle ne laisse aucune place a la notion de vers boiteux.

W Fanile Leliane, Abrégé du Traitd théorique et pratique de lindratre, Paris, douzidiae édition, 1853,
Pl
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Remarque a boire
Voici une

BOUTEILLE

Que mon
Flacon

Me semble bon !
Sans lui
L’ ennui
Me nuit,
Me suit ;
Je sens
Mes sens
Mourans,
Pesans.

Quand je le tiens,

Dieux ! Que je suis bien !
Que son aspect m’est agréable !
Que je fais cas de ses divins présents !

C’est de son sein fécond, c’est de ses heureux flancs
Que coule ce nectar si doux, si délectable,
Qui rend tous les esprits, tous les ceeurs satisfaits...

Ma muse, a te louer se consacre a jamais...
Reégne sans fin, ma charmante bouteille,
Régne sans cesse, mon cher flacon.

Cette espece de « poésie » est I’ceuvre d’un célebre farceur du XVIII* pour qui la
métrique, ¢’était le pied, et qui s’appelait du reste Panard. J’ai diminué le flacon en sup-
primant la moitié des alexandrins'”. Le texte complet présente cette suite « métrique »
(en notant la longueur syllabique totale des vers longs) :

2242222222245802R21212121212121212109

Sans doute y a-t-il 1a-dedans des suites de vers équivalents, et, a part le dernier 9s'®, n’y
a-t-il que des « metres » attestés dans le répertoire classique. Tout de méme, le propos
de Panard est plutdt d’ordre calligrammatique, et les vagues lambeaux de métrique qui
s’y trouvent ne lui donnent pas une allure métrique cohérente. Remarquons au passage
le proclitique* mon dés le premier entrevers, chose assez peu frappante dans des vers
aussi courts — tout étant affaire de proportion — et du reste pas rare dans les vers courts
dudit Panard.

107. Je cite ceute piece d'apres Philomneste (1848, p. 166).
108. S’il s’agissait d’une piece de facture classique, il y aurail licu de se demmpler ¢abord si le 9-syllabe ne
résulle pas d’une errear d'édition, gecidem buual qu’on peut dic ceste wmghing 10l
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2,7.2 Mdtres stéréotypés

tn lecteur familier de poésie classique tombant, des le début d’un poéme de Marceline
Desburdes-Valmore, sur

L’impur et fier époux que la chévre désire,

tecunnadt tout de suite I’alexandrin, avant méme de lire le second vers. Certes, fonda-
mienlalement, un vers est tel par équivalence en nombre syllabique avec des vers voi-
miny. Muis comme, pendant plusieurs siecles'®, I’immense majorité des vers de plus de
lmit syllabes se sont mesurés en 6-6 ou sinon en 4-6, et parfois 5-5, les formes compo-
stes prépondérantes, peu nombreuses, pouvaient s’inscrire, pour ainsi dire, dans la
m¢aire des habitués de poésie, et fonctionner comme des modeles culturels ou sté-
1dotypes immédiatement reconnaissables hors contexte (équivalence culturelle* plutot
ytte simplement contextuelle*). Ainsi une expression bien délimitée, et nettement
deomposable en deux segments de six syllabes, peut étre reconnue, méme sans équi-
valent voisin, comme une réalisation du type alexandrin par une personne habituée aux
vers niesurés en 6-6. De plus, comme le 8-syllabe est de loin le vers simple le plus
vmpluyé, et que le mélange des alexandrins et des 8-syllabes est particulierement fré-
yient dans la poésie classique, spécialement dans I’ordre 6-6 / 8, la combinaison 6-6/ 8
¢lle méme peut s’inscrire dans certaines mémoires comme un stéréotype, et se recon-
imdire hors d’un contexte poétique. Ainsi, dans le métro de Paris, un familier de poésie
« lnssique lisant I’avertissement :

Le train ne peut partir que les portes fermées.
Ne pas géner leur fermeture '

tingue de « sentir la mesure », c’est-a-dire de reconnaitre la conformité possible de ce
messuge & un modele qu’il connait par ailleurs : la forme 6-6, et son mélange ' avec 8.

11" (C'elu vaut spécialement du XVI° au XIX:, el plus encore, sans doute, du XVII* a 1a premitre moitié du
XI1X°. On sait qu'au Moyen Age les formes complexes sont variées ; mais il conviendrait sans doute, pour en
pmlee wvee pertinence, d’une part, de distinguer les époques et dialecies (distinguer ce qui ne coexisie pas),
«11l'imire part, e\ surtoul, de mettre a part les formes de « vers » qui allaient avec une structure musicale (en
mile (ue le « vers » verbal, isolé, risque d’étre, dans une certaine mesure, un artefact ou un choix de I'édi-
1o ou du métricien).
1 11). Puisque nous en sommes a la métrique ferroviaire, on peut ciler les avertissements du type Ici Caen, ici
Unen, deux minutes d’arrét ou Chdteauroux, Chdteauroux, six minutes d’arrét ! - bien consonants par
wxemiple au Waterloo, Waterloo, Waterloo, morne plaine, de Chdtiments —, repérés A ces stations par Bernard-
A Bolo

A I’hcure od nous imprimons, nous apprenons avec regrel que la Régie Autonome des Transports
P'witslens vient de supprimer autoritairement le distique élégiaque du méiro.
111, « Ancedote » de Verlaine dans les Invectives, suite de quatrains monométriques de 8-syllabes, se \ermine
copwendunt ainsi

Le poele, toujours serein
El toujours serin, {ui réplique :
« Des voleurs comme moi, je crain
Qn'il w’en s0il pus assez pour fe bien de 1a République »

e dernfer vers est peut-8lye censé boiter un peu - wop long dans un vers sur le pas assez —, mais il appartient
1oad de niéane an type générmt des vavintions haales, et de plus, anolysable en 6-8, il consonne aux précédents
P sgiesiie tepniiale (B5), et préseite e congbinaison de B avee 6, finnilicre grice A fa fréquence du
wiclange les B syllabes ¢t ulexandyinn.
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Cette fonction de stéréotype suppose évidemment un esprit conditionné par 1'nccoutu-
mance 2 ces formes traditionnelles.

Fondement contextuel de la métrique

C’est, je suppose, ce type de phénomene qui fait croire 2 de nombreux métriciens qu’un
vers est tel par conformité 4 un modele plutdt que par équivalence contextuelle ; et tel
est en effet souvent le sort des vers dans les traités, que d’y paraitre cités hors de leur
contexte métrique. Mais généralement, dans la poésie classique, méme les vers a
mesure stéréotypée apparaissent en série réguliere, par exemple périodique*, de sorte
que leur conformité au modéle s’ajoute a la conformité contextuelle bien plus souvent
qu’elle n’en dispense (les « vers mélés » ou « irréguliers » tels qu’on en voit dans les
Fables de La Fontaine sont des arrangements qui ne peuvent étre considérés comme
I’exemple central de la métrique classique, mais contrastent plut6t par leur liberté par
rapport a ce systeme ; cf. § 3, Annexe 1). Si on ajoute qu’une quantité de vers, méme
dans les pieces les plus régulieres, par exemple dans les odes en vers 7-syllabiques de
Malherbe, ne peuvent paraitre tels que contextuellement, il parait clair que dans la poé-
sie frangaise classique le principe fondateur du métre, et sa justification de loin la plus
constante, est I’équivalence contextuelle. Reconnaitre cela n’est pas nier I’éventuelle
pertinence de la conformité a un « modele » ; c’est la remettre a sa place!'

2.7.3 Quelques mesures complexes

2.7.3.1 Caracteére problématique de la pifométrique

Le premier probléme que rencontrent les métriciens qui se posent des problémes a pro-
pos des vers complexes ou supposés tels est de les analyser. Les traités qui en proposent
des analyses, c’est-a-dire qui disent que tel vers de tant de syllabes se décompose de
telle fagon, le font parfois d’une maniére autoritaire, sans autre argument que 1’évi-
dence, I’infaillibilité de 1’auteur du traité (il communique directement avec les auteurs
du passé et détecte immédiatement la mesure d’un vers méme isolé au flair), ou parfois
le recours illusoire 2 1’analyse phonétique instrumentale, laquelle ne nous renseigne pas
sur la maniére dont les vers sont pergus. Mais autant la lecture d’un seul ouvrage peut
communiquer la foi du charbonnier, autant la lecture de deux, et a plus forte raison
d’une dizaine, ruine 1’autorité de la chose écrite et impose le scepticisme par la consta-
tation de la diversité des analyses. Tel métricien assure que ce vers du XVII¢, Qui, je
viens dans son temple adorer | 'Eternel est métrique par le seul fait qu'il a exactement
douze syllabes ; tel autre, par le fait qu’il a douze syllabes approximativement ; tel autre,
par le fait qu’il est composé de deux mesures respectivement et exactement équivalentes
en nombre syllabique aux mesures correspondantes des vers voisins (2 savoir, six syl-

112. Depuis que le vers libre est passé par 13, il me semble que chez certains poetes franguis du XX* sidcle, la

métrique (pour autant qu’il y en a) est autant ou plus fondée sur la stéréotypie quc sui ai sésemn coutextuet
d’équivalences. Comment expliquer, sinon, dans certains poémes qui paraisscn( « libres o (o exemple, non
construits en strophes équivalentes, & metres variés, etc.), la large dominatiogn des fiypmles iythinigues 8, 6,
ou 4 syllabiques ? Mais c’est 12 une différence entre feur « méirique », contextuelemen lilne er e métrigue
classique. Ainsi, paradoxalement, cette méirique mnoderne-1 sonne encore plis adpttiive s aatie, en ce

que 1'écho culturel, stéréotypique, qai ln fonde, ne 8"y tait presque janais
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lubes, ct encore six) ; tel autre, pur le lait qu'il s"analyse cn deux sous-expressions dont
les nombres syllabiques respectils présentent un rapport de proportion simple entre
clles 5 el autre, par le fait que ¢’est un tétrametre, puisque il a quatre accents, évidem-
ment placés comme indiqué dans Oui, je viens dans son temple adorer I'Eternel. Le
mélange de toutes ces analyses, dont I'une ou I’autre, isolée, parait peut-étre évidente,
est explosif ; encore ne s’agit-il ici que d’un exemple banal de métre stéréotypé.

Dans cet ouvrage comme ailleurs sont souvent proposées sans argument des ana-
lyses de metre, généralement plutdt proches de celles des métriciens de 1’époque clas-
sique que de nos contemporains ; que le lecteur se méfie ! J’ai essayé de produire dans
quelques publications antérieures des arguments méthodiques sur certains corpus
(¢nsemble d’ceuvres) au moyen d’une méthode d’observation et d’analyse dite métrico-
métrique*, évoquée et un peu employée ci-dessous et dont les critéres sont définis au
l‘'ormulaire placé a la fin de cet ouvrage.

2.7.3.2 A propos de I'alexandrin

2.7.3.2.1 La mesure classique 6+6

Jusque vers 1860 environ, dans la poésie classique, les vers dits alexandrins étaient des
vers A douze voyelles (compte non tenu d’une éventuelle féminine terminale) dont la
sixitme pas plus que la douzieme n’était jamais féminine, observation dont rend compte
lu combinaison des deux hypothéses suivantes : 1) ces vers étaient mesurés en 6-6 ; 2) la
voyelle conclusive d’un groupe rythmique (et donc d’un groupe métrique) est sa der-
niere voyelle stable, non une voyelle postérieure. On observe aussi que la 7¢ voyelle
n'élit jamais féminine. Cette observation fournit un argument en faveur de I'idée,
exprimée autrefois par certains métriciens, que 1’alexandrin était pour ainsi dire pergu
comme la réunion en un seul vers de deux vers élémentaires de six syllabes chacun, ce
(uc j’appelle une mesure composée, notée 6+6.

2.7.3.2.2 Métrique de pion et 6+6

(’es observations assez triviales sont intégrées a la méthode métricométrique, et nous
venons d’apercevoir comment elles pouvaient motiver une analyse métrique indépen-
thine de I'intuition du métricien, ainsi que des aléas des dictions de vers par Un tel ou
Une telle. Toutefois, au lieu de les expliquer en supposant une métrique réelle dans les
vers étudiés (analyse métrique des régularités), on peut étre tenté de les expliquer par
des « habitudes », et la crainte que pendant des siécles les poétes auraient eu d’en-
lrcindre certaines « régles » imposées de 1’extérieur méme de la poésie (analyse acadé-
mique, reconnaissant une métrique de pion*). Ainsi on peut imaginer que si Victor
I1ngo n’a jamais placé de féminine 6° ni 7¢ dans un 12-syllabe, ce n’est pas guidé par un
mstinct rythmique et un systéme métrique sous-jacent A son ceuvre ; c’est par peur de
« luire une faute » ; la régularité s’expliquerait par le respect « superstitieux » — comme
dimit Lote — d’une « interdiction », et ne révélerait pas le fond méme de son sentiment
tytiuique et inétrique. Telle est par exemple I’analyse de Morier (1975, p. 1110) quand
il wnalyse L'ombre des tours faisait la nuit dans les campagnes, dans La Légende des
viecles, cOmmue un « trimetre » 4-4-4, ou il n'y aurait entre faisait et la nuit qu'une
wedsure pour Ieeil » - 1'eeil du pion —, ¢est-d-dire pas de césure, car « il s’ agissait sim-
plentent de sauver les apparences et de fiire taire les critiques formalistes tenants
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du classicisme » (italiques miennes) ; ce type d’analyse académique des régularités
représentait le point de vue dominant chez les métriciens frangais il y a peu de temps
encore.

2.7.3.2.3 Pour une approche méthodique et historique : apergu sur I’histoire de
1’ alexandrin au XIXe.

Il parait extrémement difficile de départager les analyses métrique et académique par
des arguments sérieux, et il n’est sans doute pas toujours possible de le faire. La
méthode métricométrique le permet toutefois, a certains égards, par exemple d’'une
manie¢re assez directe pour certains ensembles de vers écrits aux environs de 1870. I1
existe d’assez vastes corpus, notamment tous les 12-syllabes de Rimbaud (sauf deux
derniers poémes en 12s), Verlaine jusqu'a une certaine époque, Mallarmé, 1'Album
zutique, etc., dans lesquels la féminine 6¢, ainsi que 7¢, est rare, mais non plus inexis-
tante. Explication académique : les poétes commencent a oublier la régle, c’est tout, et
le 12s commence a se manifester sporadiquement dans toute sa liberté (les poétes
deviennent moins timides). Mais si on rassemble fous ces vers a féminine exception-
nelle, il apparait, entre autres choses, qu’aucun ne présente de féminine 8¢. L’explication
académique cesse alors d’étre vraisemblable, parce que dans le méme corpus il existe
par exemple des vers qui présentent un e 6° et un e féminin 8¢, mais 1’e 6¢ est alors mas-
culin comme dans ce vers de Verlaine, Et de Judas et de Pierre, pareil a toi'®. Or, ni la
distinction des e féminin et masculin, ni la notion de coupe 8¢, n’étaient codifiés a
I’époque : il ne peut donc pas s’agir d’une régularité simulée. Une analyse réellement
métrique se propose : au moins dans les rares cas ol une féminine 6° exclut une coupe
6-6, une coupe 8° est systématiquement possible. Autrement dit, il s’agit de textes a 1’in-
térieur desquels 1’alexandrin 6+6 reste la mesure fondamentale*, mais ol sporadique-
ment cette mesure a la fois contextuelle et stéréotypée peut disparaitre, étant seulement
relayée par une mesure d’accompagnement*, d’équivalence culturelle et pas forcément
contextuelle (noter qu’il s’agit d’une relation dissymétrique : des 6-6 peuvent étre
accompagnés de 4-4-4, mais pourraient s’en passer, et non inversement, la justification
métrique du 4-4-4 étant le caractere familier de son mélange avec 6-6, et non I’équiva-
lence naturelle 4-4-4 = 4-4-4). Des observations métricométriques complémentaires
semblent faire apparaitre qu’a la méme époque la coupe 8¢ d’accompagnement de
I’alexandrin n’est pas incompatible avec une féminine 9%, donc n’est pas une coupe de
composition (I’expression associée au 4-voyelle terminal peut n’étre pas métriquement
autonome). On entrevoit ici comment une méthode d’observation distributionnelle de
corpus de vers permet, d’'une maniére reproductible et éliminant ou limitant le recours
aux jugements impressionnistes, de fournir des arguments en faveur d’une analyse
métrique du vers complexe dont la structure interne n’est pas évidente.

Rétrospectivement, cette argumentation confére une certaine plausibilité a I’analyse
(réellement) métrique des alexandrins antérieurs a 1850, et donne quelque vraisem-
blance a I'hypothese que, s’ils se comportent tous apparemment comme des 6+6 sur le
papier, c’est parce qu’ils sont vraiment des 6+6.

113. Dans ce vers, e est masculin dons de comme antéricar & lo dermicre voyelle stable v non ontexte de
cosyllabution (e Lierre), ¢t Féinin daus Lierre conmnne postérienr & siahimere voye b anble



L4 IVIEE DU MEc TR 81

Une bréve analyse de 12-syliubes de Victor Hugo dont la 6° voyelle a I’une des pro-
pidtés P, C, M, F on s (vers CPMFs6)™, puis un apergu de ceux qui ont I’une de ces
propriétés chez quelques-uns de ses contemporains, donnera une idée de 1’évolution
nceélérée du traitement de 1’alexandrin au XIX¢, de 1827 a environ 1870.

Les trois vers suivants de Hugo, sans doute écrits pour la premitre fois entre 1826
¢l 1829, et présentant, — déja — une préposition monosyllabique ou un proclitique 6° qui
pouvaient alors étonner, voire dérouter les lecteurs accoutumés au 6+6 évident, illus-
trent d’emblée la variété des problémes d’analyse que pose ce type d’étude (italiques
miennes) :

Je Capprouve. — 1 faut, pour ne rien faire a demi, (Cromwell, 1827)
lintre les c6tes, par le poumon, jusqu’au foie (Marion de Lorme, 1829)
Comme elle y va ! — C’est un refus? — Mais je suis votre. (Marion de Lorme)

La premiere remarque qui s’impose, liée a ce que ces premiers accrocs 2 la quadra-
ture de I’alexandrin apparaissent dans des ceuvres thédtrales, a été faite par Hugo lui-
méme dans sa préface de Cromwell : il y déclare son ambition de concilier dans le
ilrame I’alexandrin avec « le naturel »; prone un vers « sachant briser a propos et dépla-
rer la césure pour déguiser sa monotonie d’alexandrin », « se jouant dans le dialogue »,
« s¢ cachant toujours derriére le personnage », enfin, « aussi beau que de la prose » (ita-
liques de 1’auteur). D’ou I’intérét d’analyser a part, sélectivement, les vers qui n’appar-
ticnnent pas a ce genre, et ainsi peuvent ne pas cacher le metre derriére le naturel de la
vimversation. Cela étant, Hugo se propose, dans le drame, de déplacer ce qu’il appelle
» |t césure » non au hasard, mais « a propos ». Cet a-propos est d’une certaine maniére
¢vident dans le premier des trois vers ci-dessus, spécialement si on fait au moins provi-
suirement 1’hypothése que la mesure demeure, comme en contrepoint, sous la liberté
1ytlimique du discours : on observe une succession d’enjambements dans un passage de
ln scéne 3 : 1 de Marion de Lorme ou on apprend que le marquis de Saverny est mort,
ot hien mort ! | D’une botte poussée + en tierce, qui d’abord | A rompu le pourpoint, +
jutis s'est fait une voie | Entre les cotes, par + le poumon, jusqu’'au foie | Qui fait le
sang, ainsi + que vous devez savoir... — La brisure de par le poumon par la frontiere
uéirique des hémistiches peut étre, a un premier degré, une figure, disons méme une
winte d’onomatopée métrique* du transpercement (en supposant la mesure 6-6). A un
second degré, et d’une maniére convergente, il peut y avoir une sorte de convenance
sutre la violence métrique et la violence exprimée, la mort. Enfin un rythme varié dans
uue versification fluide peut viser a rendre le naturel de la conversation ; en 1’occur-
1enee, la personne qui parle — puisque sur la scéne ce n’est pas le poéte — est censée rap-

114, Vers dont la 6° voyelle appartient A une préposition monosyllabique (P) ou a un proclitique* (C), ou est
préconclusive relativement 2 un mot (M), ou est féminine* (F) ou suivie d’une féminine métrique 7 (s) : ces
popriétés som définies au Formulaire (article critéres métricométriques) ; sans le renforcement du critere M
W y est adopté, les régularités que nous dégagerons ci-dessous n’apparaitraient pas. La liste analysée ici est
oxhiaustive (sauf oubli) pour I'ensemble des vers publiés en recueil poétique par Hugo lui-méme ; trés sélec-
1ive pour les vers de thédtre (simple échantillon) ; trés représentative, mais peut-&tre pas exhaustive pour les
untres vers non publiés par Hugo lui-méme (aucun repéré n’a été écarté). — Elle est dressée a partir d’un relevé
méque (C.EM., 1986) des auvres poétiques de Hugo fait a 1'occasion de I'édition dans la collection
« Honguins » Ther Laltont ; clie a éé cotplétée A I'aide de la base « Corpus complet » inclue dans Gouvard,
199:4h (ntilisé notmaueut pour la datution), et, pour le thédire, par quelques échantillons choisis au hasard plu-
100 duns les premidres picees, malysées d Foccasion du releve de 1986, Tonte correction ou indication com-
pléwentiire est bienveie.
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porter une nouvelle fraiche et encore saignante ct peut le faire avee wie semblaut d*émo-
tion.

Une telle sorte d’a-propos n'est pas évidente dans les deux autres vers, aussi bien
appellent-ils des remarques d’un tout autre ordre, mis a part le fait qu'ils ont en com-
mun de contribuer au naturel dans la forme du vers de théétre.

Puisque nous avons sélectionné ces vers sur la base d’un critere de discordance, en
I’occurrence P6 ou C6, comparons leurs éventuels hémistiches terminaux : dans le pre-
mier : ne rien faire a demi ; dans le second : le poumon, jusqu'au foie... ; dans le troi-
siéme : ... refus ? — Mais je suis votre. Le premier, et lui seul, constitue un syntagme
entier ; les deux autres sont faits de morceaux qui ne s’assemblent pas suivant la syn-
taxe ou le sens et donc certains sont plut6t associés a des mots ou morph&mes extérieurs
a1'hémistiche. A 1’échelle du vers (pour nous en tenir 12 par simplification), disons qu’il
y a une suspension syntaxique et sémantique a2 un mot introducteur (pour, par, un), et
que dans le premier cas seulement 1I’hémistiche final conclut le suspens constitué par la
césure (que celle-ci corresponde a une pause ou non : notre probléme ici n’est pas d’ana-
lyser une maniére de dire un vers). Disons, pour disposer d’une épithete commode, que
I’expression éventuellement concordante avec la seconde mesure est ainsi détachée*
dans le cas ol I’éventuel hémistiche final a quelque cohérence, alors que dans les deux
autres cas cet éventuel hémistiche est irrfémédiablement inconsistant*. C’est un critére
parmi d’autres, mais un critére qui se révele (semble-t-il) souvent pertinent, pour consi-
dérer que, toutes choses égales par ailleurs, un vers CP6 a hémistiche conclusif détaché
est moins discordant qu’un autre.

Passons au troisieme vers. On peut observer qu’a défaut de présenter un second
hémistiche détaché (1I’hémistiche ... refus? — Mais je suis vétre est inconsistant*, refus
faisant syntagme avec ce qui précéde plut6t qu’avec Mais je suis vétre), il se subdivise
en plusieurs trés bréves énonciations de méme longueur. Ainsi, a défaut de périodicité
externe, ou plutdt peut-étre, a défaut d’une périodicité externe évidente et naturelle par
ressemblance a des 6-6 précédents, il présente une périodicité interne en tant que suite
de 4s (4-4-4 étant la seule forme de suite périodique interne qui ne puisse converger
avec 6-6) ; c¢’est un peu comme si, a défaut d’étre clairement un vers ressemblant a ses
voisins, c¢’était tout de méme, a part soi, une suite de (petits) vers se ressemblant entre
eux. — Est-ce donc qu’une sorte de séquence périodique intempestive a base de 4s vient
ici se substituer — exceptionnellement — 2 un élément de la séquence de période 6-6 ?
Une étude d’ensemble de la poésie de Hugo et de son époque favoriserait plutét 1’idée
qu’une forme en quelque sorte endométrique 444 vient ici se superposer a la forme exo-
métrique 66 plutot qu’elle n’en dispense (ambivalence '*). Dans cette hypothese, la dis-
cordance causée par I’expression C’est un + refus ? est-elle, tout de méme, appropriée ?
Marion de Lorme interroge (scéne 4 : 3) quelqu’un qui lui répond : Mais je suis vétre.
(En souriant). Nous sommes-nous jamais rien refusé 'un I’autre ? C’est la notion de
refus qui est en question : la césure 67, s’il y en a une, la suspend ; mais cet effet risque
d’échapper, un siécle et demi plus tard, a un lecteur lettré qui se contente spontanément
de reconnaitre le 444.

Du point de vue de I’histoire de 1'alexandrin, il est essenticl dobserver que (sauf
erreur) tous les 12s PCMFs6 de Hugo antérieurs aux annéces 40 apparticnnent au genre

115. Cf. Théorie du vers p. 201-204 et Gouvard, 1994b.
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the¢ftral. Certes, cela n'emipéehe pos qu'ils soient publiés pour étre lus (Cromwell n'cst
mbime pas jounble), mais sur le papier ils s¢ présentent encore comme propos de per-
sonnages, non du potte, qui est le versificateur ct qui s’cfface derridre cux : le person-
nnge qui s’exprime en vers n'cst pas censé s’exprimer cn vers, ct il scrait absurde, par
exemple, qu'Hernani dise 2 Doiia Sol qu’il a été surpris par unc de scs « rimes » ou tou-
vhé par « son dernicr alexandrin ». Il scrait donc sinon littéralement incxact, du moins
lrompeur, de dire que par scs premicrs PCMFs6 Hugo a libéré ou disloqué « 1' » alexan-
drin. Non sculement ce sont vraiscmblablement encore des 646, mais surtout, il faudrait
Hutdt dire que Hugo a créé, dans le genre théatral, un alexandrin libéré au moins cn
npparence. A la méme époque, dans scs recucils poétiques, il ne « brise » pas I’alcxan-
rin de semblable fagon. Du reste, la question qui sc posait a lui lorqu’il a abordé le
drmme n'était pas : Faut-il libérer I'alexandrin ? mais Faut-il I'abandonner, et écrire le
drame en prose ? « Libérer » comme on a dit (surtout cnsuitc) 1’alcxandrin dans le
dimme, ¢’était donc I'y conserver dans unc forme nouvelle ct adaptée, ou lc poéte, qui
versilic, s’efface derriere le personnage, qui parle (pas cn vers). — Lorsqu’censuitc Hugo
inroduit Ic « ternaire » dans la poésic, c’cst dans un style qui permet de le sur-impres-
slpmner au 66 plutdt que de 1y substituer, avec des vers comme « O donc ton pére ?
o donc ton fils ? ou donc ta mére ? » (1831, comme par hasard c’cst cncore, dans la
pésie, du discours rapporté''€) ou Les fleurs au front, la boue aux pieds, la haine au
veenr (1835) qui a I'époque firent grande impression. — La différence de statut était
encore claire aux ycux de Ténint qui distinguait fermement, au chapitre des « vers de
donze picds », le vers brisé du potte qui « parle » dans lc drame (ainsi quc dans la comé-
die, I'épitre ct la fable) ct e vers intact du podte qui « chantc » dans lc po¢me ; ct s’of-
Linit le luxe, lui théoricicn de 1I’« école moderne », de condamner — en 1844 ! — « les
primds acteurs [qui], abandonnant la mélopée, nc chantent plus les vers tragiques, mais
les parlent » 17,

lixaminons maintcnant lcs 12s PCMFs6 dc Hugo n’appartcnant pas au genre théa-
iral. 11 faut attendre (2 ma connaissancc) plus de vingt ans aprés Cromwell pour que le
pmemier (écrit peut-&tre vers 1850 ?) paraissc en 1859 dans La Légende des siécles :

I Sans m’arréter ct sans mc Icposcr, jC puis

Uil se présente — ecncorc — comme un propos rapporté, placé dans la bouche de Roland
(uni dit A son adversairc dc combat : Sans m’arréter et sans + me reposer, je puis /
Combattre quatre jours + encore, et quatre nuits. Les cxpressions me reposer, com-
hattre quatre jours, ct encore, sont toutcs des débordements au-dela d’unc frontitre
métrique de sous-vers ou de vers (cn supposant la périodicité cn 6-6). Roland, qui vient

16, C'est la question que dans « A un voyageur » (publié dans Les Feuilles d’automne en 1831) le voyageur
wal censé poser au poete, qui doit répondre que ceux dont il s’agit sont morts.

147, Dy fait que le texte dramatique peut vouloir paraitre éviter la périodicité métrique pour donner I'im-
peasione du nadurel, il faut distinguer le fait que le texte écrit y est offert par I'intermédiaire d’un interpréte
tiwlewe) ; celui-ci peul donner A sa diction un rythme plus ou moins indépendant de son rythme « syntaxique »
aon jue o méirique perde rien de son caractére évident pour le consommateur. Ainsi, dans L’Ecole des cocus
e Docimond (1659), le vers Pour cela, dans son dispotaire féminin, qui risquait de décevoir le sentiment ryth-
tlue o oa lectenr © proicre lectare, pouvait éire dit par i’acteur-médecin avec une insistance pédante et
whusive sugte peélixe dis, eelotivement 3 lugnelie le vers pouvait étre beaucoup moins discordant qu'il ne 'est
i de pupicr sl esme ponvait e pins évidemte sny lo seéne goce sur le papier (conditionnemment oral de
W perceprion). CFoci dessns § 2.5.20 Ceet apporente ¢uelgue pen e texte dit ao {exte chanié auquel une
e e ol pem inposer s eythiiie propae.
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de fairc scmblant d'avoir besoin d’un peu de repos, détrompe lidrenent Olivier ; sans +
me reposer répond, cn lc corrigcant, & 1'un peu / De repos qu’il demandait tout & 1'heure.
Le franchisscment dc la césurc par sans me reposer cst peut-&tre, d'unc maniere frap-
pantc pour 1'époque, unc onomatopée métrique du fait de sc passcr d’un repos prévu,
surtout si on sc souvient dc la conception classique de la césurec comme « repos »''% :
sans me reposer passc I'instant du « rcpos » métrique sans cn tenir compte. En tout cas,
cn I’absence de la forme 444 ct compte tenu de I'inconsistance* du sccond hémistiche
(... me reposer, je puis...), on peut penser quc le poéte ne recherche pas 12 une nouvelle
harmonic.

Voici enfin, dans I’ordre de publication sauf crreur, Ics vers non-posthumes de Hugo
qui, sans appartcnir au théatre, a partir de 1870, sont PCMFs6 :

Style
2 On me lapide ct 'on m’cexile. C’cst bicn fait. (L’ Annéc terrible) ip
3 Mémc aux brigands, mémc aux bandits, c’cstcnétrcun ! (L’ Annéc terriblc) ip
4 Dans ton prodigc, ct dans I’horrcur démesurée, (Légendc, nllc séric)
5 Combattons. — Comme s’ils entendaient ces parolcs, (Légende, nllc séric)
6 Par tout Ic gouffre, ct par toute I’ombre qui passc (Légende, nlle séric) p?
7 Cette nuit-13, pas unc étoile nc brillait ; (Légende, nllc séric)  ip
8 Murmure, comme s’il cherchait ce qu’il va faire (Légende, nllc séric)
9 Ilarrive de chez les morts ; Dante, va-t’en ! (Légendc, nlle séric) i
10 A la grand’messe, ct chez Gabriclle d’Estrées. (Légende, nlle séric) p?
11 Comme un juge, comme un bourrcau, comme un soldat, (Légende, dem. séric)  ip?
12 Et si Ic cicl cst pour la terre un ami sQr, (Le Papc) i
13 Cette Lorrainc ct cettc Alsace, c’cst a nous ! (Les 4 Vents de PE.)  ip
14 Cc bandit, commc s’il grandissait sous I’affront, (La Fin dc Satan) P
15 A vos Dantcs, 2 vos Miltons, des musclizres ! (Toutc la lyre) ip
16 Ticndra parolc, ct sans églisc ni sans mcssc, (Toutc la lyrc) ip
17 La nature n’cst qu’unc alcdve ; ct c’est Vénus (Toutc la lyrc) i
18 Ccla vient-il de notre cffrayant satcllite, (Océan vers) P
19 Que pour la pourpre, pour Ics coups, pour les cachots (Océan vers) ip
20 —Baoum ! — Chut ! voici le premicr coup. — Baoum ! — Deux ! (Demiére Gerbe) i

On remarque d’abord qu’a partir des années 70, ¢’est-a-dirc de la chute de 1’Empire,
du si¢ge ct dc 1a Communc dc Paris, les vers PCM6 sc font moins rarcs dans la poésic
de Hugo (hors du théatre). Ils scmblent &tre rythmiquement libres, méme si le 444 ou
du moins la coupce 8¢ scmblent dominer. Mais les critéres dégagés plus haut aideront, cn
triant cc mélange, a cerner 1'évolution dc la métrique de Hugo, image de cclle de son
siccle.

1) Non sculement nous avons écarté I théatre, mais ¢cartons les vers qui rapportent des
propos, comme cn un dialogue, cn sortc quc la voix n’cst pas uniquement cclle (pré-
scntc) du poeéte qui fait des vers : il n’cst pas le scul locutcur supposé€. Les vers restants,

118. Le Dictionnaire de Bescherelle (1855), définissant le repos comme « césure placée dons les grands vers
apres la sixieme syllabe, et dans les vers de dix syllabes aprds la quatrigine », ¢'est-d-dire comme frontiere
métrique, parle aussitot des « vers qui ne valent rien parce qu’ils n'onl aucnn repos, pice gue les repos n'y
sont pas assez marqués » ; double langage significalif, signifiaat gne 'absence se epow Hlinihdie waturelic)
n'cst qu'un repos (fromicre wéirigne) iasnitisaonacat « requé ». 1 e viner ok demaidiug, denx
sidcles ouporavim, que toujours le sens marque le repos de 1" hdmistiche
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supposés directenent représentatifs de la seule voix du potte, sont codés « p » (comme
« poete ») duns la colonne Style, A droite.

2) l‘icurums, comme nioins discordants a cet égard, tous Ics vers dont Ic sccond hémistiche
éventuel n’cst pas inconsistant®. Les vers restants sont codés « i » dans la colonnc Style.

Ces criteres, j’cn conviens, ne sont pas trés rigourcux, ct leur application peut don-
ner licu A crreur, ou hésitation, voire désaccord. Ils conduiscnt a écarter : Cela vient-il
de notre effrayant satellite, comme conclu par un éventucl hémistiche-syntagme
(effrayant satellite) ; Combattons. — Comme s’ils entendaient ces paroles, comme
contenant du propos dircct rapporté, outre Ic fait quc entendaient ces paroles cst un syn-
lngme virtucl* ; Par tout le gouffre, et par toute I'ombre qui passe, comme terminé par
un éventucl hémistiche-syntagme toute I'ombre qui passe ; Murmure, comme s'il cher-
chait ce qu'il va faire, comme conclu par un éventucl hémistiche-syntagme cherchait
ce qu'il va faire ; Et si le ciel est pour la terre un ami sir, propos du « Papc » s’adres-
sunt & des combattants ; Il arrive de chez les morts ; Dante, va-t’en ! (cc quc « I'un
cric ») ; La nature n’est qu'une alcove ; et c’est Vénus, propos rapporté, adressé a unc
« belic », qui répondra.

Le tri ainsi op€ré, il apparait que lcs huit vers restants sont tous, rythmiquement, for-
tement apparcntés : six admettent, comme On me lapide et I'on m’exile. C’est bien fait,
un rythme 444 asscz évident (n° 2, 3, 7, 13, 16, 19), ct non sculcment les deux autres
(n" 11, 15), admcettent unc coupc 8, mais ils préscntent un rythme commun, apparcm-
ment 354 a 4¢ féminine, sur lequel on reviendra.

Ainsi, sous la confusion, scmble se dégager unc certainc régularité : le critere
I’C’MFs6, complété par lc critére pragmatique p ct le critére de discordance i, permet de
dégager, sous la confusion apparente des formes a frontiere 6¢ enjambéc, au moins trois
vlusses de vers : 1) Ies cas ol la discordance cst compensée par la coincidence du sccond
hémistiche avec un syntagme au moins virtucl ; 2) Ies cas ot elle st associée a 1’appa-
tition d’unc périodicité intcrnc cn 444, puis, sinon, d’unc forme 354 a 4° fémininc ;
V) les cas ot la discordance cst irrécupérable, ct est particulicrement motivée sur un plan
d’ordre « stylistique » (en 1’occurrence, au moins, mise cn scénc d’une voix autre que
velle du poete). Aucune de ces justifications n’cn exclut d’autres ct clles sont vraiscm-
hlublcment dosables ct compatibles.

A contrario, il y a licu dc préter d’autant plus d’attention a un éventucl cffet de dis-
vordance 2 unc césure 6 dans les vers (écartés par lcs critéres p ou i) qui ne paraissent
juis admettre, 3 défaut, ou plutét sans doute c¢n plus d’une mesure 6-6 enjambée, un
1ythine 444 ou du moins unc coupe 8°. — Ainsi pourrait-il étre significatif quc Ic premicr
de cette liste suspende a I'éventuclle césure la notion d’horreur démesurée : sorte
d'onomatopée métrique, ou du moins figurc métrique de la dé-mesure, cn accord (a
I'époque) avee la notion d’horreur 7 Le n° 14, 'un des premiers rédigés peut-&tre, ct
peut-8tre le premier représentatif de la scule voix méme du potte, évoque Satan, préci-
pité (1€te cn bas) dans la nuit, rclevant sous 1’affront de Dicu qui le fait devenir monstre
san front démesuré d’orgucil ; il peut étre significatif que la discordance cxtraordinairc
cliez le Hugo de I'époque suspende a la césure Ic verbe qui évoque un grandissement
(physique) prodigicux' ; en méme temps, d’unc maniere plus spécifique, il pourrait
119 Le vers Combattons.  Commne s'ils entendavent ces paroles, (° 5), que j"ai laissé de ¢6t¢ comme conte-

it u digdogue (row cobormié on cviere p), suspeid & fo césare Cexpression d'au phénoacne (hypothélique)
extraonhmmare, parsgic il x' g sle viasseix qui senblend avorr enfendu et wpprouve les pueoles de Théadstocle.
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8tre pertinent que ’attitude du révolté sc redressant contre Dicu soit expriniée par I’cx-
pression s’il grandissait sc cabrant sous la césure.

La pertinence accordée chez Hugo a 1a notion de 354 a 4° fémininc cst justifiéc par
I’cxamen d’un corpus plus vaste, pour 1’étude duquel j’utilisc ici une version adaptée 2°
dc la basc dc donnécs Corpus Général dc Jean-Michel Gouvard, 1994b (sélection des
PCMFs6 sur un corpus de quelques centaines de milliers de vers). Suite a I’exemple
donné par Hugo dans lc drame cn 1827, annéc dc la publication de Cromwell, parmi lcs
12s PCMFs6 qui ont été repérés, si on sélectionne ccux qui ont été publiés par leur
autcur, ct qui n’ont pas été écartés ' au vu dcs critéres p ct i, il s’cn trouve, avant 1859,
uniquement cing dont voici la liste :

1 Mais unc fois qu’on les commence, on nc peut plus Mussct 1829
2 Chacun plantant, commc un outil, son bec impur Baudclairc 1851
3 Alatrds belle, 2 la trds bonne, 2 la trés chere, Baudclairc 1854
4 Non lcs honncurs, non Ics succés, non la fortunc ; Blanchecotte 1855
5 Je les revois, je les reprends, je tc les donne ! Blanchccotte 1855

La encore la combinaison des critéres métricométriques avee p ct i (complétés par
le critére de publication non-posthumc) décante séricuscment la situation : ces cinq vers
sont tous rythmables cn 444, on pourrait méme dirc cn 4+4+4 pour significr qu’il pcut
dtre pertinent qu’cn aucun cas cc rythme n’implique une récupération de fémininc ; hors
du premier cas, qui scul présente unc onomatopée métrique évidente **? au point qu’on
peut douter que la possibilité de lc rythmer en 444 soit significative %, cctte autonomic
rythmique des 4s, tous fermement rythmés, cst associée a unc autonomic de significa-
tion plus ou moins grande. Il faut attendre 1859 pour trouver, cn tecnant compte des
mémes critéres de choix a partir du méme corpus, dans les Premiéres poésies de Villicrs
de I'Isle-Adam que I'exemple de Baudclaire a pu stimuler, deux innovations :

La Pauvreté, squclcttc sombre aux yeux funestes s6 (= F7) Villiers 1859
Quclque chose comme un cadavre ¢tait gisant. F4 Villiers 1859

120. Par exemple j'utilise ici un critere « M » renforcé. La prise en considération comme « mots » d'expres-
sions contenant un trait d’union contribuerait 4 noyer certaines régutarités, pour t’époque analysée.

121. Cette formule de prudence signifie que je n’ai pas vérifi€ positivement la conformité de tous les vers
sélectionnés aux criteres p et f (Blanchecotte).

122. Musset caractérise, dans « Mardoche » (1829), le texte interminable des litanies chétiennes par des
figures métriques de la prolongation au-dela de toute borne, figures en méme temps de ce qui est (métrique-
ment ou moralement) « défendu » :

11 en est de I’amour comme des litanies

De la Vierge. — Jamais on ne les a finies ;

Mais une fois qu’on les commence, on ne peut plus C6
S’arréter. — C’est un mal propre aux fruits défendus.

123. Accoutumé d’embtée a des formes telles que le 444, un lecteur du XX° est toujours enclin A projeter sur
des alexandrins classiques, inévitablement et instinctivement, des formes qui n’y sont pas, sans voir la forme
périodique qui y est toujours. Pour n’en citer qu'un exemple ridicule, mais d'autant plus significadf, je
connais deux personnes, dont moi-méme, qui ont longtemps conservé dans leur méiaoire ane inlcrprélation
4-4-4 du demier vers du sonnet « Voyelles » de Rimbaud (début 1872 ?), — O I'Omdga, rayen violet de ses
Yeux ! —; cette interprétation imnpliquant une voyelle [i] aberrante A initiale de Yeas ext luvorisée pur ta bana-
lité actuelle du 444 concordant cf IaiTaiblissement, & notre épogue, de fi pression e e pérmdicité gui
suffisait pour iwposer le suspens de 1'épithete postposée X la césure (revon 1 violen), b diwm b nnere de
[Leconte de Lisie of de Panten du « Batean ivie », avee Phémistiche Gl twconaistmnt® vieder e ses Yeun.
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Ce squelette du preatier vers est e premier mot du Corpus analysé (quelque critere
qu’on c¢mploic) & cmpéeher, semble-t-il, par sa féminine 7° Iinterprétation du vers
comme composé de deux hémistiches autonomes (si le vers est métriquement 6-6, il
n’cst pas 6+6, mais 6=6, lc sccond hémistiche, sombre aux yeux funestes, récupérant la
Iéminine cn surnombre du premier) ; comme si ce squelette était aussi celui de I’alexan-
drin classique et compos¢ de sous-vers. Il y a aussi un cadavre' dans 1’ autre vers, qui
est aussi le premicr du corpus, représentant la voix du poéte, ct ayant un éventucl sccond
hémistiche inconsistant, & nc pas compenscr la périodicité 66 ainsi malmenée par unc
périodicité intcrne, mais plut6t unc variété du rythme 354, qui sc banaliscra plus tard
duns cc rdle.

Si nous cherchons a analyscr I’évolution métrique en cernant au plus prés la pro-
gression dans les écarts a la périodicité, ¢’est-a-dire, cn voyant lcs choscs dans un autre
sens, [’affaiblissement progressif des équivalences qu’a 1'époque on peut attendre, le
passage de la forme 444, voirc 4+4+4, a la forme 354 a 4¢ fémininc fait sens. Le vers
Quelque chose comme un cadavre était gisant, qu’on pcut analyser cn 3-1-4-4 cn s’ abs-
tenant de décider ou d’indiquer si la 4¢ syllabe cst récupérée comme initiale d’un Ss
unalysable cn 1-4, a cn commun avece les 4+4+4 antéricurs, compte non tenu de la pos-
sible récupération* prosodique (formation d’un groupe 1-4), de s¢ conclure comme cux
par unc séquence 4+4 dont lc premicr élément, centre du vers ct son neeud métriquc,
Iranchit la frontiére 6°. La féminine 4° apparait ainsi commec unc mani¢re minimalce (pre-
mier pas) de s’écarter du modele 4+4+4 : lc tout coincide toujours globalement avee
I'nlexandrin, donc a douze voyelles, ct sc termine cn ...4-4, mais ne commence plus for-
vément cn 4 : nouvelle étape dans 1'émancipation progressive ct collective de 1’alcxan-
drin'®, Dans cctte perspective historique, le « 354 » dc cette ¢poque pourrait étre pré-
senté comme une sorte de 3-1-4-4 ou 3-1-4+4, cette analysc n’cxcluant pas un
tegroupement 354, La pertinence de cette forme sc confirme ¢n 1860 ou, toujours sui-
vint les mémes critéres (ct avee les mémes incertitudes) on peut en relever cing exemples
sous la plume de Banville, Leconte de Lisle ct Glatigny dans Les Vignes folles. Mais cc
potte de vingt ans ajoutc unc innovation, son vers Les pervenches et les vieux arbres,
lout s'incline étant le premicr, sous les critéres retenus ici, a présenter un « hémistiche »
linal de trois syllabes qui n’cst 4-syllabique que par récupération (...es, tout s’incline).

Dans la foulée du « 3-1-4+4 », Ic vers A jamais parmi les mortels surpasse en gloire
duns Les Exilés dc Banville, sans fémininc 4¢, témoigne, cn 1861 ct toujours relative-
ment aux mémes criteres d’obscrvation, d’un achévement de 1I'émergence du 354.

l.a mémec annéc 1861 voit paraitrc — pour les mémecs critéres de sélection —, sous
trois signatures différentes, les deux premicrs vers a féminine 69, ct les trois premicrs
M6 :

lille était belle, clle t'aimait, cllc cst passée, F6  Augustinc-M. Blanchecotte 1861
1l faut chercher quelque désert o ta doulcur F6  Catulle Mendes 1861
HI quand 'aurore a terrassé la messe noirc, M6 Mcndgés 1861

124 Quoique Chacun plantant, comme un outil, son bec impur présente une périodicité interne, il peut étre
signiticatl gue ovtil qui découpe le crine du squelette opere, aprés discordance, a la césure. Dans cette
liypothese, fe vers, rythmiquement awbivadent, exploiterait fa discordance & base 66 tout en proposant la
periodicitd conpensuatoire 4:4.

128 Powr nine hypothiése mulogue Founudée ¢i dessns de mnmiere puvewent hypothétique a propos de la
w cénme lyrigue o médiévale, ¢l 2614
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Il me faut I’air ct I’infini, lc libre cspace. M6 Blanchecotte 1861
Ot je filais pensivement la blanche laine M6 Banville 1861

On constate que sous les criteres renforcés F ¢t M, ou s comme plus haut, s¢ dessine
toujours la forme 4+4+4, fermement scandée, a 4-syllabes autonomes : 1’émancipation
des formes n’cst pas sculcment relative a la chronologice, clle st simultanément relative
— ct ccla auteur par auteur, ou genre par genre —, aux degrés de discordance sémantique
(M) ou prosodique (F). I1 pcut étre significatif encorc que deux de ces cing vers pré-
curscurs parlent de quelque chosc qui est de ’ordre de la mort : elle est passée chez
Souville-Blanchecotte, terrassé chez Mendes. Y a-t-il encore ici des hémistiches 6-syl-
labiques, sous lc rythme plus fort du 444 ? Dans le scul vers F6, il faudrait supposcr unc
fémininc conclusive dans Elle était belle, elle..., comme si elle devrait souffrir (??) pro-
sodiquement a la césurc . Dans 1'autre vers de la méme Blanchecotte, il cst vraisem-
blablement significatif que la 6° voyclle, a défaut d’€tre conclusive (demicre stable)
d’un mot, I’cst de son préfixc négatif : Ic mot in + fini nic ainsi métriqucment unc borne
métrique comme, par latinisme étymologique, il nic sémantiquement toute limite ;
comme si la naturc composée du 6+6 ¢tait cncore vivantec cn méme temps qu’clle cst
niée. Il ¢st moins probable qu’il soit pertinent de supposcr dans le vers M6 dec Mendés
— tout jeunc autcur, ct Ic plus novatcur — unc mesure 6-6 associée a unc décomposition
sémantiquc particlle, telle qu'un premicr hémistiche scrait conclu par a ter-, sonnant
commc a terre, mais que I'initiale d’un éventuel second hémistiche, ...assé, n’aurait
apparcmmcnt aucunc pertincnce sémantique. Quant a I'interprétation métrique du vers
dc Banville, clle cst particuliérement délicate, puisqu’clle dépend notamment du statut
prosodique de son e 7¢ : s’il est féminin commc celui du squelette de Villicrs, unc coupe
6-6 reste cnvisageable, isolant d’abord comme un hémistiche O je filais pensive (pro-
cédé que Verlaine, plus tard, cxploitera en frontiére de vers'”), mais le sccond hémis-
tiche, fort inconsistant, nc scrait pas rythmiquement autonome (coupe 6=6). En faveur
de la pertinence d’une suggestion métrique de Que je filais pensive..., obscrvons tout dc
méme que cet adverbe, sorti de 'usage pour Littré (1873), n’cxistc méme pas pour lc
Dictionnaire National de Bescherelle (1855) : 1a terminaison adverbiale peut donc sur-
gir aprés la césurc. Mais que cette frontidre soit simplement voilée par I’cnjambement,
ou méme altéréc par récupération, ou tout a fait disparuc, son franchissement par pen-
sivement peut rendre, métriquement, 1’cffet d’une distraction de cclui qui cst pensif,
¢’est-a-dirc trop « embarrass[¢] » de sa pensée pour penser a ce qu’il est ¢n train de
fairc. Banville, lui, nc s¢ donnc méme plus la peinc de terrasser la césure ou d’en exhi-
ber le squelette ; supréme insolence, il lui fait le coup de la distraction'®.

(Ainsi dcux évolutions distinctes, successives mais proches dans le temps, semblent
se dessiner, relativement a nos critéres, vers 1859-1861 : 1) écart graduel, et encore

126. 11 y a lieu de soupgonner que, plus tard, Verlaine a parfois joué de cet effet en forgant la féminine conclu-
sive, cf. Théorie du vers.

127. Chez Verlaine, les entrevers exquise- /| Ment et affreuse- | Ment (sans récupération de la féminine au
second vers) seront précédés respectivement des mots femme et mine, suggérant, comme provisoirement, les
syntagmes femme exquise et mine affreuse. C'est aussi Verlaine qui, dés 1866, dans « L rossignol », publie
le vers Quy mélancoliquement coule auprés o un contexte 5+5 favorise les iéwistichies Qi meéluncoliqu- +
ement coule auprés, 3 moins que, supposant I'e 6° féminin, on ne puissc Unaginer, sw ln niese 6-6, des
hémistiches solidaires Qui mélancolique- = ment coule auprés.

128. Dans le méme ordre d’idée, mais quelques maces plns tard, Matloviné négligera Licésaie srbilemment,
ou nonclialamment.



Lt LaVRE DU ME e 89

modeste, de I Ture periadigue 444, dans des variantes apériodiques, 2 commencer par
3-1-4-4 puis 354 ; 2) dispurition totale, ou quasi, de la mesure 66, c’est-a-dire de la
périodicité normale (externc) dans certains des vers a périodicité interne. On peut voir
duns ces deux évolutions distinctes le témoignage d’un méme phénomene : la forme
444, a force d'étre employée depuis les années 30 en superposition a la forme 66, a
ucquis dans la té€te de certains écrivains une sorte de statut de seconde forme de 1’ alexan-
drin, enregistrée dans la mémoire culturelle ' ; ce statut enfin acquis a permis d’une part
i\ certains poetes de renoncer sporadiquement 2 la périodicité du poéme a la faveur de
fa reconnaissance de cette seconde forme du 66 ; d’autre part, d’altérer sa périodicité
interne ; car a partir du moment ou elle avait un statut métrique reconnu de forme de
vers, elle se rapprochait du statut commun des formes de vers, dont la périodicité interne
(contingente dans le 66 d’un point de vue strictement métrique) n’est pas une propriété
nécessaire. — Presque concomitante semble-t-il, en tout cas représentée deés 1860 par le
vers de Glatigny Les pervenches et les vieux arbres, tout s’incline, est la faculté de trai-
ter les coupes ternaires, méme la 8¢, a I'italienne : le 4s final peut ne pas étre autonome ;
cclle solidarité métrique des hémistiches peut aussi s’ensuivre de la perte du caractere
nécessaire de la périodicité, dont les éléments sont ordinairement des vers. — Il semble
donc qu’on puisse dater de ces années, sinon, certes, la mort de 1’alexandrin, mais du
moins la fin d’une certaine infaillibilité du 66 dans la poésie sérieuse.)

Sous les mémes critéres, le vers de Verlaine Et la tigresse épouvantable d’Hyrcanie,
compte non tenu du contexte de 8s (4-4s dans la strophe méme) qui le favorise d’autant
plus que c’est son métre de base, plus certainement dépouvu de frontiére de morphéme
h une éventuelle césure 6° que celui de Mendes, tout 4-4-4 qu’il est clairement, est
cncore ' en 1868, faut-il croire, un tigre métrique assez épouvantable ; c’est du reste le
premier MFs6 de notre collection a présenter un dernier 4s non autonome (...e
«'Hyrcanie). Tigre devenu agneau pour nos oreilles d’affranchis du XX¢ si¢cle, mais qui
cn 1870 mérite qu’un lycéen de Charleville attentif, Arthur Rimbaud, signale a son pro-
{esscur de lettres, dans une lettre souvent citée, la « forte licence » épou-vantable de ce
volume « fort bizarre ». Tigre grotesque, tout de méme, car le propos, plutdt que du
podte, est d’un galant qui se plaint de la cruauté (« dans la grotte » !) de sa Clymene et
lu menace de suicide sur un ton fort extravagant : le vers n’est pas assumé sérieusement
pur I’auteur des Fétes galantes. Un accent exclamatif excessif, épouvantable, forcé par
I'inévitable mesure 6-6, siérait au délire du bramement.

C’est par un tumul-te vain, évoquant les cris mélés des hommes et des bétes (« grand
imouvement accompagné de bruit et de désordre » dit le Bescherelle a ce mot), qu’en
18tc du Parnasse contemporain de 1869 Leconte de Lisle déborde 1’éventuelle césure 6°
suis rythme 444 syntaxiquement évident (sinon sans coupe 8¢) dans ce vers de son pre-
micr « Kain » : Plus haut que ce tumulte vain, comme il parla. La manie qu’a ce poete
de détacher I’épitheéte par une frontiere métrique, une remarque de Heredia™, I’absence

129, Des notions telles que (conformité @ un) modéle, (exemplaire d’une) forme fixe, (exemplaire d'un) sté-
véotyvpre, peuvent Ctre pertinentes relativement A un tel statut.

| 10, timre-tewps, en 1865 semble-t-il, par exemple, Mallarmé a pu écrire dans son brouillon dialogué du
Faune wn vers el que @ D une enfance qui s'enfuyaic avec de longs / Fleuves...; une variante manuscrite por-
feemil 8 'ef fuyail (avee v espuce d o eésure, conune réanalysant fe mot) suivant (*édition Flammarion (1983,
(4, p ABS) des (Eavres complétes de Muttunié. La Fore 3-1-4+4 rattrupe déja le M6, mais pas encore sous
lew cviteres wew estiictils que j utilise (i

1V« Dy Qain, Lecoute de aste nvat écvit : Voled, dans ce aemulee vamm, comme il parla. Quand nous lui
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d'unc lorme 444 évidente, tout cela invite A croire que dans ce vers ln imesure 6-6 a
perdu sculement son caractere composé (perte d’autonomie des hémistiches) plutt
qu’cllc n'a carrément disparu au profit de I’évidente coupe 8¢ ; la césure 6° suspend vain
& tumulte comme sombre au squelette de Villiers. 1l a fait fort, le chef des parnassiens !
mais trois ans plus tard, dans ses Poémes Barbares, le tumulte, de vain qu’il était d’abord,
cst devenu définitivement entier et le métre composé refait surface dans un alexandrin
moins... tumultueux.

En 1870, dans ce contexte de tatonnement et de tradition, sous la plume d’un poéte
métriquement traditionnel comme Lafenestre, le vers Pas un arbre dans ’interminable
poussiére, — en I’absence de recours compensatoire 4 une périodicité interne 444 (pas
méme une coupe 8°) et de consistance syntaxique du sous-vers terminal ... terminable
poussiére — impose d’autant plus nettement la césure dans in + terminable ; la princi-
palc unité sémantique conclue par la voyelle conclusive du premier hémistiche est le
préfixe niant tout terme comme le début du vers nie toute rupture végétale de la conti-
nuité. L’enfouissement 2 I'intérieur du mot de la césure pas méme tracée par la frontiere
d’un syntagme terminal 6-syllabique donne au vers, sur fond de mesure traditionnelle,
sa continuité, figure métrique du paysage exprimé. Ainsi cet alexandrin, quoique M6,
nc¢ participe pas au mouvement d’émancipation de la périodicité 6-6 (externe) par
recours a une périodicité 444 (interne au vers).

Abandonnons vers la fin de I’Empire, avant le siege de Paris et la Commune, cet
exinen un peu méthodique, mais pourtant partiel, ne serait-ce que du point de vue des
critdres d'observation choisis. On sait qu’a la suite d’une évolution accélérée et diver-
sifiée A partir des années 70 on aboutira a une situation o de nombreux poétes se seront
lumiliarisés avec la possibilité de substituer a la forme 6-6, comme s’ils lui étaient équi-
vulents, non seulement la forme 444, ou 354, mais d’autres encore, souvent désormais
sans la moindre apparence de coupe 6°. La valeur de substitution de ces coupes n’est pas
naturelle, mais semble reposer sur un apprentissage progressif, dont seule une descrip-
tion attentive de la production en vers dans une perspective historique peut rendre
compte 2. Dans cette diversité, il semble cependant qu’une coupe 8° reste longtemps, a
défaut de 6e, un repére majeur. On peut apparemment envisager dans certains corpus la
pertinence d’une mesure 8-4 (2 8s initial éventuellement sous-analysable), et parfois,
plus tard, d’une mesure inverse 4-8 (vers qu’on peut nommer semi-ternaires comme
présentant au moins 1’une des deux coupes originelles de la forme périodique 444 dite
ternaire). Le statut marginal de ces vers, qui pouvaient paraitre a leurs auteurs sonner
comme libres sans 1’étre tout a fait, apparait notamment dans des contextes exprimant
peut-étre — en leur temps, pour leur auteur — la fantaisie ou la familiarité ' :

Comme a coucher, gai proverbe, a la belle étoile...
Au chocolat matinal nous nous tutoyames...

avons fait remarquer que la césure se trouvait au milieu d*un mot il I'a modifié ficheusement », dit son cadet
Heredia daus La littérature contemporaine (L. Le Cardonnel et Ch. Vellay). i est peu vraiscinblable que
L.econfe nit eu besoin de son cadet pour s’apercevoir de ce qu'il avait fait el remplacer son turmul=te vain par
un turmulte + entier, (comme Verlaine plus tard, il peut avancer, puis reculer), nuns 1l exi imiéressant que
(terediu wit supposé, enire 1869 ¢t 1872, une coupe 6¢ analytique pluidr qu’abseule

132, CL. Théorie du very et Gouvird (1994b).

)AL De ces deux vers tirds de Parallélement et des Etégivs (1D de Verhune, Vi éviague le canetére margi-
unl du podte ; le second, plas tndal, b Tmiliarit€ saceédunt & nne preaadie it d'ninsm
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Ce rythme parnissait encore tout A fait faux, au début du XX, a un lecteur aussi averti
yuc Martinon (comtemporuin de Verlaine), lequel avoue avoir besoin de les « compter »
sur ses doigts pour vérilicr s’ils ont bien douze syllabes...

2.7.3.2.4 Pseudo-alexandrins ? Nouveaux metres ?
l.c poeme de Rimbaud (vers 1872) qui commence par ces vers :

Qu’est-ce pour nous, mon cceur, que les nappes de sang
Et de braise, et mille meurtres, et les longs cris

De rage, sanglots de tout enfer renversant

Tout ordre ; ...

wurait été Ecrit sous « I’influence de 1’absinthe », estime un contemporain de Rimbaud
yui n’y voyant peut-étre que désordre lui avait ajouté le titre de Vertige ; inversement
I'édition Garnier (1987) des ceuvres de Rimbaud estime cette versification « relative-
ment réguliere ». Il s’agit plutdt d’un déréglement soigneusement réglé de la métrique
de¢ Palexandrin, exhibé d’abord sous sa forme classique (vers 1) pour &tre aussitot
mutilé par la combinaison inédite et restée longtemps sans exemple d’une féminine
sixidme (mille) avec une féminine huitieme (meurtres) empéchant le rattrapage de la
mesure 6-6 par une mesure 8-4 de substitution. Le vers 3 n’arrange pas les choses. Il
fuut avouer que ce garnement de Rimbaud, qui selon un rapport de police de 1’époque
uvait « la mécanique des vers comme personne », avait une sacrée perspicacité pour la
Jéglinguer ™.

L’originalité de Rimbaud n’est peut-Etre pas tant de déglinguer la métrique que de
pratiquer cette activité au sein méme d’une poésie ambitieuse, et pas simplement paro-
Uique ou badine (par exemple). D’autre part, I’impression d’originalité (historique) que
procurent aujourd’hui ses « derniers » vers peut €tre artificiellement amplifiée par le fait
qu'il s’agit de vers manuscrits, non destinés peut-étre a la publication, d’un écrivain
jeune et non parvenu, mais que nous lisons sous forme de publications académiques,
purfois méme officielles et un peu pompeuses —, toutes circonstances nous induisant a
les comparer spontanément a des vers publiés de son temps, voire avant lui, par des
pottes reconnus, officiels. Pour apprécier équitablement ’originalité de ces vers de
Rimbaud, il faudrait les comparer, en tenant compte de la date, 2 des vers non publiés
d’écrivains pas encore reconnus, — sans oublier que si nous pouvons connaftre une
prande partie des choses publiées, nous ne connaitrons jamais le milliéme des vers qui
furent simplement écrits ct dont unc infime partie ont la chance ou la malchance de nous
jurvenir, pour nc pas parler de ccux qui furent simplement médités ou imaginés.

Liisons par exemple, d'abord, ce quatrain du « Koran »' écrit (décembre 1847), mais
tton publié, plus de vingt ans avant ceux de Rimbaud, en décembre 1847, par un autre
Irenager, jeune bachelier nantais nommé Jules Verne, s’adressant a vous tous...

Qui pres de la citerne, au désert, sous I’ar¢que
Sans jamais regarder vers un autre coté
Vous étes tournés vers la Kebla de la Mecque, P6
-~ Priant avec humilité,
1V O Commlier, « Lecture de Qu'est-re pour nous, mon cawr de Rimbaud » dans Studi Francesi n°® 106

P VS octobre 1992, Vi,
1A Ciénaer dUupres le aomnscrn B du Centie Jules Verne (1ML ale Nanites).
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&ec. (italiques micnnes). La préposition monosyllabique 6¢ cst-clle unce pure maladresse,
signe du manque de travail d’un versificateur négligent — ancien éleve de I'Fcole Saint-
Stanislas de Nantes cependant ? Le contraste sur fond de répétition entre vers un autre
cdté (que quoi ? on attend de le savoir) et vers... la Kebla de la Mecque détache, comme
réponse, ce second hémistiche, syntagme désignant ici le lieu dont les fidéles d’ Allah
ne se détournent jamais dans leurs priéres, et symbole alors de ce A quoi on tient comme
essentiel ' ; I’adhérence syntaxique, par-dela la frontiére métrique, du mot vers au
groupe nominal désignant 1’orientation peut étre une figure métrique de 1’adhésion
(marquée physiquement) a la chose sacrée dont on ne se détourne jamais. De quelques
mois plus tard date ce vers ol le « son » de I’orgue, qui vient de rugir en alexandrins
bien carrés, se calme : En diminuant, il s’enfuit doux et tranquille ; la division séman-
tique évidente a une époque ol on attend la concordance et la périodicité en 6-6 peu-
vent favoriser I’impression d’un hémistiche trop court (cinq syllabes au lieu de six) dont
la diminution figure métriquement la diminution du son qu’il exprime '¥’. Pour 1’époque,
cela parait déja assez hardi ; mais ces quelques vers isolés et individuellement motivés
ne sont encore que peu de chose auprés de I’accumulation qu’en offre « Madame C... »,
texte de la méme époque oti, dans des strophes dont la forme et le style semblent inspi-
rés du prosaique sizain de Musset dans « Mardoche », mais ol les taquineries métriques
de I’illustre modgle sont poussées jusqu’a I’intolérable pour 1’époque, 1’auteur se pro-
pose de faire abhorrer le monstre vivant qu’il décrit ; ainsi dans cette suite de vers expli-
quant que le monstre (une dame) n’ait pas eu d’enfant'* :

— Le mari se montra-t-il a ce point si sage ! M6
— Je le concevrais — 2 moins d’étre sacristain, P6
Je n’aurais pas voulu méme baiser sa main !

Est-ce 12 un métre nouveau, 7-5 ou 5-7, inspiré par la lecture du traité de Ténint (1844),
théoricien de la « coupe mobile » préfacé et autorisé par Hugo ? Plus vraisemblablement
la discordance extréme, d’autant plus criante que la principale frontiére prosodique
naturelle est voisine de la fronti¢re métrique 6e et que le second hémistiche est incon-
sistant*, est sans doute ici cultivée a titre d’horreur : versification répulsive, figure de la
monstruosité, chargée de dégofiter le lecteur du monstre nantais'®. Si pour étre un génie
il suffit d’avoir quelques dizaines d’années d’avance' sur I’avant-garde de I'irrégula-
rité, Jules Verne, auteur en un seul texte de cinq alexandrins présentant en 6° syllabe la
préposition de, et tout ¢a a vingt ans, pouvait étre fier de son coup. Mais ses vers-

136. Le kébleh que regardent les rois est leur autorité, illustre le Dictionnaire National de Bescherelle (1855).
137. Veme devait connaitre le vers de « Mardoche » (1829) cité plus haut.

138. Cités ici d’apres le manuscrit B44 du Centre Jules Verne (B.M. de Nantes).

139. Jean-Michel Gouvard (1994b : 139-143), en signalant les vers PCM6 de Verne au chapitre des « mau-
vais vers », observe pertinemment au sujet de « Madame C... » que « ce poéme misogyne qui se veut paro-
dique » présente « un manque de respect des normes de la versification » en plein accord avec son objet.
140. L’idée de cultiver 1'irrégularité pour elle-méme n’a sans doute pas de date. Le premier vers M6 (voire
F6 77) dont j’aie connaissance pour la période classique, Il n'est si bon charretier qui parfois ne verse, concluant
les vingt-cingq quatrains des « Proverbes d’amour a la fameuse Macette » recueillis dins les Satyres bastardes

(début XVII* 7), déionne comme proverbe en prose cilé en contexte alexandrin et figure, e colebnting la césure,
la culebute d’une charrette, et d'unc femme, commme, quelques quatrains awparuviud, le sl wlexandiin Cor on
dit : Tout vient & paint @ qui peut attendre, 00 & point, nc venant point du toud & pont 1" heiiatic be), Evogue

par décalage le résaltan catastrophique d'une persomie gui e st pas imjeadic e manent apponlun posw vewir
v doux point d'amonr. Ce sonl ici des couacs ménignes vecherchds conmie seba et figimnoits conmiwe telx
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monstres conmme ses vers-onomatopées, faute sans doute d’avoir suscité 1’admiration
des proches du jeune écrivain, resteront dans scs dossiers ct ne joucront aucun role dans
I’histoire de I’alexandrin '*'.

Voici les deux premicrs quatrains, puis le quatriéme, d’un poéme publié cn 1866
dans lcs Poésies d’ Auguste de Chatillon, « Confidence » :

Regarde-le, ma bonne sceur, tiens, le voila, F7
Je suis troublée & mon cceur bat dés qu’il s’avance ; C6
Des qu’il s’en va, je le regrette, & le silence Cc6

Qui regne alors, me fait pleurer. Pourquoi ccla ?

— Enfant, c’est de I’amour ! 1l faut y prendre garde.
Comment as-tu connu c¢ garcon singulier ?...

— Unc fois, en passant, & je crois par mégarde,

Il m’a fait un salut, cn montant I’cscalicr. (...)

— Ecoute tout, ne gronde pas ! Dans mes prieres, F7
Je pense 2 lui plus qu’a Dicu méme ! En mon sommeil P6
J’ai cru sentir comme un baiser sur mes paupiéres C6

Qui me brillaicnt cncor, ma sceur, 3 mon réveil. (...)

Cet étonnant document cst ici cité d’aprés J.-M. Gouvard (1994b : 208-209) qui I’a tiré
de I'oubli, y voyant « I’un des tout premicrs » textes connus

a cxploiter de maniere systématique les discordances naissantes cntre le
metre ct la phrase tout cn ménageant, pour chaque occurrence CP6 ou F7,
un rythme ternaire appuyé. Cette “métrique”, qui n’est plausible que si
nous posons un¢ micro-équivalence structurale au niveau du scul poéme,
sc met en place a chaque fois que la jeune sceur évoque la passion qu’clle
éprouve pour un jeunc homme ; Chétillon nc va donc pas aussi loin que
beaucoup de ses contemporains, pour qui I’entorse métrique ponctuclle
n’cst que rarement motivée par un cffet de sens ; mais il est le premicr &
avoir cmploy¢ autant de vers irrégulicrs sur un texte aussi court (6 sur 20,
soit 30%).

C'ctte analyse en terme de « vers irréguliers » repérables par leurs « discordances »
motivées détache six vers parmi les cing quatrains. J’essaicrai ici de réinterpréter la
métrigue de ce texte dans unc perspective théorique 1égerement différente. On remarque
quc les deux quatrains qui conticnnent des vers CPs6 commencent par ces vers, ¢t méme
commencent par des vers « s6 » (c’cst-a-dire 2 7¢ Féminine) qui, compte tenu de 'in-
existence de la coupe 6=6 a 1’époque, ne pouvaicnt guére étre pergus comme des 6-6
lc vers qu’unc bonne seeur rend s6 est méme le premier du poéme : ainsi la forme 4-4-4

141. En faveur de I'idée d’une pure et simple inhabileté métrique de Verne, on pourrait objecter que dans Quel
cerveau singulier que celui d'un poéte ! (méme manuscrit nantais) I'extréme maladresse syntaxique, séman-
e ¢t nétrique du vers Le blond habitant des monts Parnasse, Hélicon, n’est pas justifiée par la référence
N monstre el gne Madame C..., puisqu’il désigne claircment Apollon qui couronne les bons poetes.
1 wrenr risquain Tort de s’ emiendre répliguer pur wn lecleur contemporain qu’il n'était « assurément pas un
Linbaant du Parnnsse on de I'HElicon | ». Muis, jnsicines, el st son propos : il explique — e plus maladroi-
1ewient possible e sow ciftine ne mérite pus d’ée exmminé pur nn plirénologiste parce gqu* Apollon ne lui a
Pus, helus, départi sa ndlante cowronne
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s’imposc avant que le la du classique 6-6 ait €1¢ donné, et que la périodicité 6-6 §'im-
posc contextucllement. Or a défaut de conformité a un stéréotype tout A luit bicn établi,
la forme 4-4-4 est remarquablce par sa périodicité interne. On peut donc imaginer qu’il
n’y a la aucune sorte dc discordancc avec un métre 6-6 dont I’cxistence méme cst si
doutcusc qu’il peut étre hors de question, et hors dattcinte 2, A ce niveau d’analyse du
444, il s’ agit d’unc sorte dec métre fondamental, cxotique certes ct qu’il ne faudrait pas
appeler alexandrin, ct non d’un simple métre d’accompagnement. Dans la foulée, aux
six vers CPs6 métricométriquement repérés, on peut adjoindre, par extrapolation
métrique a I'échelle de la stance, les vers Qui régne alors, — me fait pleurer. — Pourquoi
cela ? ala fin du premier quatrain ct méme peut-&tre Qui me briilaient — encor, ma sceur,
— a mon réveil a la fin du troisieme. Dans cette perspective, qui explique pourquoi les
« confidences » du second quatrain sont mesurées cn 6-6 (clles n’y occupent que deux
vers), on reconnait deux stances métriquement homogenes cn tant que suites pério-
diques non sculement de vers a rythme 4-4-4, mais bien, vraiscmblablement, & meétre
composé ct fondamental 4+4+4, chaque hémistiche 4-syllabique étant métriquement
autonome*.

Dans cette régularité, il y a tout de méme unc flagrante irrégularité. D’abord, — ct
c’est ce qui devait frapper comme initial ct flagrant —, la métrique classique écartant
généralement les vers complexes non-stéréotypés, il devait étre surprenant de tomber,
dans un recucil de facture classique, sur des vers longs qui ne soient pas des 6+6 (ou des
4+6...) : déviance initiale, figurc plausible du trouble amourcux, dc son irruption, ctc.
Unc autre irrégularité consiste en cc que si chaque stance avait bicn un métre de base,
ct méme était une suite périodique simple de vers (que ce soit cn 646, ou cn 4+4+4), la
suite de stances formant le poéme, réguliere sur le papier ¢t théoriquement quant au total
12-syllabique (confirmé par la justification a gauche), n’était telle qu’en apparence : il
n’y a plus, a cc niveau, unc suitc périodique (réelle, continuc) quant au métre. On sc
trouve plutdt dans unc situation inédite, théoriquement intéressantc mais exception-
nclle, ou, au licu qu’un vers a forme d’accompagnement se substituc parfois a la forme
dc basc comme aléatoirement dans unc suite périodique cn metre, un métre de base sc
substituc parfois, comme aléatoircment, a un autrc métre de basc, comme si il lui était
équivalent ; car les quatrains 4 métre 4+4+4 n’alternent pas ici d’'une manigre réguliére
avec les quatrains a métre 6+6. Et ainsi la forme 4+4+4 n’cst pas simplement unc forme
d’accompagnement de la forme 6-6 ; mais, plutdt, la périodicité ¢n forme 4-4-4 appa-
rait comme cn accompagnement ou substitution de la périodicité cn forme 6-6. Ainsi,
dans ce qui cst une sorte d’expérience métrico-poétique, cn régularisant pour ainsi dirc
I'irrégularité, Chatillon, pocte régulier, nc 1’a pas tout a fait liquidée, il I’a élevée de
niveau ',

Cette expéricnce de régularisation du 4-4-4 en tant que telle a unc pertinence pro-
prement littéraire. La conversation amourcuse, [’escalier (mot qui revient conclure le
po¢me), la forme méme 4-4-4, évoquent peut-Etre cn 1866 Hernani ct 1'émergence,
depuis 1827 cnviron, de I'irrégularité ct du ternaire dans le théatre romantique cn
alexandrins. Ce qui €tait naturel sur la scéne, ol sont censées converser des personnes

142, Les discordances qu’il faudrait supposer dans lcs quatrains amonrenx sermeuh « mitmb plus exirnordi-
naires que dans la plupart des cas le sccond hémistiche ne constitnerail pas i syubug e, wienie virinel*,
143. En oulre, cc faisont, il pratique nne forine de « polygmmic » anéivique, st soin 4 AL eat taeduetthletbent

tel (¢t non 8-4) ; oI’ nonogannic*.
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réelles et vivantles, ne |'éail pas encore, ou pas tant, dans un recucil de poésics.
1.’expérience de Chitillon consiste donc a cssayer d’acclimater le 4-4-4 dans la poésic
lyrique — a vrai dire, tout de méme, cncore dialoguée (¢a ne sc¢ présente pas comme la
voix du scul poetc) —, en déplagant lc nivcau dc rupturc avee la périodicité qui fait lc
mtre. Cc faisant, plutdt qu’il ne progresse dans 1’assouplissement de 1’alexandrin, il
invente un métre fondamental*, comme si le caeur avait son métre que la convention ne
connait pas'*.
Dans cette strophe des Chansons pour elle de Verlaine (1891, italiques micnncs),

Jusques a votre mentcric,
Bouche fleuric,

Jusques aux picges mal tendus
Tant attendus,

Dec rant d’appas, de tant dc charmes,
Dec tant d’alarmes,

Tout pervertit, tout avertit mes tristes larmes,

cn I’absence d’un 6-6 manifeste dans le contexte, la coupe 4-4-4 ou [4-4]-4 parait appa-
rentée aux distiques 8/4 qui lui servent contextucllement de repere (sorte de mesure de
hase), et notamment au dernicer, rythmé méme 4-4/4, ou la répétition de de tant cst paral-
[¢le a la répétition de tout. En un tel contexte, 1'équivalence par association 4-4-4 = 6-6
semble tendre a ére complétée ou remplacée par unc équivalence contextuclle a basc
de 4. Rares sont cependant lcs tentatives en ce sens dans les 12-syllabes jusqu’a la fin
du XIXe"s,

2.7.3.2.5 Rythme métrique ¢t rythme non-métrique

1. obscrvation métricométrique fait apparaitre entre la mesure 6-6 ¢t les mesures d’ac-
compagnement du 6-6 unc différence stylistiquement importante. Alors que, chez cer-
lnins poetes des années 1850 a 1880 cnviron, I’analyse en 6+6 conduit a reconnaitre des
cis d’assez forte discordance entre rythme métrique 6-6 ct rythme apparent, les coupes
lernaires sont généralement beaucoup plus évidentes, comme dictées par le sens. Ainsi,
duns ce vers de Mallarmé, Léve ’ancre pour une exotique nature ! unc coupe 8¢ cst
improbable dans exo-tique, ct la coupe 6-6 par conséquent probable dans une — exo-
tigue, si I’argumentation développée a ce sujet dans Théorie du vers st correcte ; ct
duns ce vers de Verlaine, Avec des particularités curieuses, lc caractére improbable
d'une coupe 8 dans particulari — tés rend probable une césure quasi clandestine dans
114, En admettant que dans ce poéme le 4-4-4 n’est pas analysable en [4-4]-4, son caractere radicalement ter-
nuire, non monogamique, peut I’ apparenter a in métrique de la chanson.

145. J'ai proposé une analyse métrique de ce poeéme dans « Métrique littéraire et métrique de chant : Sur une
Chanson pour elle de Verlaine », dans ta Revue Verlaine n° 1, 167-177, Charleville-Mézieres, 1993. Dans le
admil de La Samaritaine (1897, cf. ci-dessus § 2.5.1, n. XXX), les coupes ternaires, 4 et 8, sont indiquées
s le texte par des tirets pour Ics neuf 12-syllabes concernés ; dans la seule de ces dix-huit coupes qui pré-

code ane Téminine véeupérée (huil - es), I'auteur a placé le tiret, de maniere assez naturelle, apres la fin de
P'expression gémasntigue associce® X la seconde wesure de quatre syllabes (huiles - ). On constate que ces

A A4 on B4, pon nssociés Ndes 6 6 par mpport nuxquels ils podrraient faire figure de metres d’accompa-
poettien, sopt issociés des distigues 474 qui venforeent lenr carsetere Tondumexial. Cependant ce texte est
presenmid dans Tn pacee comme celnnl une « chrson », ¢e gui explique saas dowte fes ilnligues el pea-@ire les

Hers, wst peah Che gqae lear ictigae particnhidie
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particu-larités ou particul-arités, sémantiquement ct stylistiqucment pertinente, au
XIXe siecle, dans un poéme concernant I’homosexualité masculine ',

Reposant sur des régularités de corpus, I’argumentation métricométrique donne des
indications (plus ou moins fiables) sur la métriquc dc 1’auteur, pas forcément sur celle
de ses lecteurs méme contemporains, moins encore celie des lecteurs d’une époque pos-
téricure.

2.7.3.2.6 Ambivalence rythmique, voire métrique

La question parfois poséc « Tel vers a-t-il unc césure sixieme ou la coupe ternaire
4-4-4 ? » présuppose généralement que s’il a ’une, il n’a pas 1’autre. Cette hypothesc
d’incompatibilité n’a jamais été établic. L’hypothése de compatibilité, ct plus précisé-
ment I’hypothésc suivant laquelle, vers les années 1850 a 1870, certains 12-syllabes ont
simultanément unc césurc classique ef une forme ternaire, ¢’ est-a-dire sont des 6+6 tout
cn étant rythmables cn 4-4-4 (voire 3-5-4, ou 8-4, ctc.) cst trés vraisemblable. Elle sug-
gérc unc cxplication de 1'émergence historique des formes dites ternaires comme
contextucllement substitutives de la coupe 6-6 : certains pogtes, ct leurs lecteurs avec
cux, a force de cultiver les vers ot e sens imposait un rythme tel que 4-4-4 pendant que
le contexte métrique imposait la mesurc 6-6, sc¢ sont progressivement accoutumés a per-
cevoir simultanément ces deux formes distinctes dans le méme objet, ct ainsi a les assi-
miler. Ainsi de I’ambivalence rythmique peut naitre une sorte d’équivalence de type
associatif ¢t culturel. D’unc telle évolution peut naitre un clivage au niveau de la com-
munication littérairc ; le poete qui mélange comme équivalents (par association néc de
I’ambivalcence) des 4-4-4 non coupés 6-6 avee des 6-6 risque de donner & nombre de scs
lecteurs qui n’ont pas fait le méme apprentissage que lui le sentiment du faux ; ce qui
n’a pas manqué dc sc produire fréquemment au XIX® siecle'”.

Un vers isol¢ n’étant pas un vers (3 moins d’étre d’un type stéréotypé, familier au
lecteur), je présenterai ci-dessous, plutdt que des vers isolés, des suites de vers compo-
sés autrcs que I’alexandrin, sans prétendre illustrer toutes les formes qu’on peut ren-
contrer. Pour permettre au lecteur de tester sa perception de la mesure — en les lisant
attecntivement, mais sans « compter » sur scs doigts pour ainsi dirc —, j’ai glissé vers la
fin de certaines suites un « faux » de mon cru, corrigé c¢n note.

146. De nombreux cas de ce type sont discutés dans Théorie du vers ainsi que dans Gouvard (1994b).

147. Analogue au sentiment de ces lecteurs est, sur le plan théorique, la position de Paul S. Verluyten (1982,
1992), lequel, rejetant pour des raisons a priori I'idée d'une équivalence possible entre 4-4-4 et 6-6 chez cer-
tains poetes, voit dans des vers tels que Avec du sang déshonoré d’encre d leurs mains (Verlaine) une coupe
6-6 avec accent alternatif* sur la sixieme syllabe (désho - noré). Qu'un tel accent soit en effet souvent plau-
sible n’est dans de nombreux cas, je pense, qu'une conséquence de la pertinence d’une coupe 8¢. Et qu’il soit
imaginable ne garantit pas qu'il soit toujours judicieux ; faut-il scander avec du sang déshonoré comme ces
enfants qui récitent La cigale ayant chanté... pour sauver une théorie métrique pure et dure ?

Un argument en faveur de I'analyse sans coupe 6° peut étre tiré de la méthode métricométrique*. On
remarque dans les 12-syllabes de Verlaine jusqu’a Parallélement, de Mallarmé, de Rimbaud (sauf ses « der-
niers » vers), et de 1'Album Zutique, ainsi que dans Cyrano de Bergerac de Rostond (plas tardif, mais com-
parable) que, quand la 7 voyelle est féminine, cela n’empéche pas que la 9 puisse I'Cire, ce qui confirme In
possibilité pour des syllabes féminines de se suivre 3 un intervalle de deux. Mais quund ln 6* est [éminine,
alors ta 8¢ ne V’est pas. La théoric accentuclle de Verluyten ne peut pas reudic compie de ceiie observation,
dont rend conrpte, ¢n combinaison avee le Sintut wou-conclusil des voyelles 1enaniues, I'idée que iont vers
de ce corpas qui n’a pas une coupe 6° 1 nie coupe 8§
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2.7.8.3 Métre 4-5

Du imetre™® 4+5, rarc hors des textes de chanson, on pourrait vous chanter : J’en ai du
fin — et du bien rdpé, / Mais ce n’est pas — pour ton fichu nez... En voici tout de méme
deux strophes extraites de I’ « Art poétique » de Verlaine (ordre des stances modifié) :

O qui dira lcs torts de la Rime ?

Quecl enfant sourd ou quel negre fou
Nous a forgé cc bijou d’un sou

Qui sonne creux ct faux sous la lime ?

Dc 1a musique avant toute chose.

Pour ccla préfere I'Impair

Plus vague ct plus... soluble dans I’air,
Sans ricn cn lui qui pése ou qui pose.'”

Heaucoup, qui se laissent prendre aux mots, croient, ou désirent croire, que de tels vers
snat en cffet de la « musique ». Mais, si on tient absolument a leur coller cette éti-
ynette'®, alors il faut inventer un nouveau terme pour désigner la musique clle-méme,
par exemple ce qui comporte une métrique chronologique ¢t un systéme d’intervalles
wmiélodiques, toutes choses évidemment absentes de ces vers 8 moins qu’on ne prennc la
peine de les mettre en musique. Car, quels que soicnt les termes qu’on emploic, il est
Juintnage de confondre cn idée, dans des analyses théoriques, les systémes impliquant
imichronics ¢t intervalles mélodiques déterminés (comme notre musique traditionnelle)
vt lout ce qu’on s’imagine simplement &tre agréable a 1’orcille parce qu’on prend plai-
v i I’cntendre, ou simplement a le lire™. La confusion est encore facilitée par le fait
e, si des vers utilisent une formule métrique particuli¢rement communc dans les
lextes de chansons, alors ils peuvent évoquer (« connoter », diraient peut-étre certains)
I"'utmosphere de la chanson. Mais évoquer ou connoter le chant ou la musique, ct étre
e ln mustque, n’cst pas la méme chose.

II8. L.¢ signe + signale que, dans ce metre 4-5, la coupe est une coupe de composition, sauf exceptions
camnie, dans le poeme cité, la coupe devant féminine du vers Oh ! la nuance seule fiance (forte nuance rele-
vér por une espece de « rime » interne — disons rime léonine, pour faire instruit, mais est-ce une rime ? -).
1419, Pour clarifier I'exemple et le test, j’ai inséré des points de suspension dans plus ... soluble (coupe qui
ariible échapper a certains commentateurs). Mais le vers faux (§2 v2, il faudrait Ef pour cela) n’est pas de
timn cru : je le préléve dans une citation du Verlaine de Pierre Martino (Boivin, 1951) qui cite cette strophe,
e inémoire sans doute, comme illustration méme du « métre impair », mais trahit au contraire par cette inad-
viutaiiee (it mélange du pair et de 1'impair) le fait que la notion méme de metre « impair » est une mystifica-
lan, L.e 4-5 peut étre inspiré par des textes de chanson.

1) Par un intéressant paradoxe, ceux qui appellent « musicaux » ce genre de vers sont souvent ceux qui n’en
senlenn pus la métrique du tout et n’y devinent pas instinctivement la décomposition en 4-5, qui n’est pas sté-
1datypée ct risque d’étre masquée des le vers 3 par le suspens de soluble a la césure.

181, 1. idée que t'oreille éprouve du plaisir quand on prend du plaisir a ce qui passe par elle explique peut-
alie e nobreux jugeinents portés, généralement sans justification, sur le caractére « musical » de tel ou tel
ienle. Celte illasion provoque, ¢n matiere d’évaluation grammaticale, des effets bien connus des grammai-
vivns  pie exemple on entend souvent condamner comme « choquants pour ’oreille » des énoncés du genre
e Powrguor vent gie Je viens? qui ue présentent de particularité que syntaxique (choix du mode). Quand
1'ubhé Bremmd, plélérum L des fruits passeront la promesse des fleurs (Malherbe) a Et les fruits passeront
LEN promesses des fleurs, exphque L dilférence de bewaté pur ln substitution du son /e/ au son /a/, il oublie
' en clisngeant ainst de plioneiie on clinnge sussi de mombre (singulier/pluricl) 1 néglige les effels séman-
(fyuten et thétotigques de celte 1ééenture,
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2.7.3.4 Métre 4+6

Lc 4+6, metre d’origine provengale, qui s’cst répandu avee divers accommodements
dans diverses cultures curopéennes (le onze-syllabe italien cn cst une vartante généra-
lement féminine a hémistiches solidaires*), et a parfois été le métre noble par excellence
avant la période classique (cf. la Chanson de Roland, e¢n composition lache*), n’a
jamais €ét¢ tout 2 fait oublié, méme si, a certaines époques (postéricures au XVIF) on a
cu tendance 2 le réserver a des genres de ton 1éger, ou apparenté a la chanson'?, ou évo-
quant la tradition marotique, ou médiévale, ctc. Il est alors fréquent dans 1'épigramme ;
en voici un exemple de Jean-Baptistc Rousscau, représentatif par la combinaison de ce
metre avec une forme fixe de type strophique d’origine médiévale (abab be cdcd) :

Par trop bien boire un curé de Bourgogne

Dc son pauvre ceil se trouvait déferré.

Un docteur vient : — Voici de la besogne

Pour plus d’un jour. — Jc paticnterai.

— Ca, vous boircz... — H¢ bicn ! soit ; je boirai.

— Quatrc grands mois... — Plut6t douze, mon maitre.
— Cette tisane. — A moi ? reprit le prétre ;

Vade retro. Guérir par Ic poison ?

Non, par ma soif. Perdons unc fenétre,

Puisqu’il le faut ; mais sauvons la maison.'?

2.7.3.5 Métre 4+6 dans l’ordre et dans le désordre

Dans cctte strophe du « Cimetiére marin » de Paul Valéry,

Temple du temps, qu’un scul soupir résume,
A cc point pur je monte ¢t m’accoutumc,
Tout entouré de mon regard marin ;

Et comme aux dicux mon offrande supréme,
La scintillation screinc séme

Sur Paltitude un dédain souverain.

pour qui pergoit I’équivalence du vers La scintillation sereine séme avee les autres vers,
ccla risque d’étre sur la basc d’un rythme 6-4 (frontiere aprés scintillation) : car les
rythmes 4-6 ct 6-4 ont ¢cn commun d’étre constitués d’'un membre de quatre syllabes ct
d’un de six, forcément contigus dans un cas comme dans I’autre : scule 1’orientation
temporelle différe'*. Dans I’hypothése d’unc telle interprétation, la mesure propre du

152. Un metre peut suggérer une atmosphere de chanson sil est fortement associé, dans la mémoire, 2 des
textes de chanson présentant la méme mesure au moins sur le papier. Tel est vraisemblablement le cas du 4+6,
quand, par exemple, dans Les Contemplations, Hugo ’emploie, dans les sizains de « Lise » (J'avais douze
ans ; elle en avait bien seize) dont la facture (abab aa) connote également la chanson.
153. Si vous avez trouvé le vers faux, vous avez tout faux : il n’y en a point.

Sur le 4-6, voir Michel Burger (1957, qui compare aussi Uhistoire de I’endecasillubo italicn), ainsi que
P. Verrier.
154. La conscience de la différence entre 4-6 et 6-4 empéche certains mébicicns de discerner ce que ces
formes ont de commun ; ainsi, semble-t-il, Tobler (p. 114), que ce manque de perprew e el beareasement
méfiant A I’égard des analyses sclon lesquelles des 6-4 seraient souvent inélmges d des A (oan Moyen Age.
Quicherat (1850 : 181), citont des 6-4 disséminés an milicw des 4 6 duns den comwtdivaale Valtre, ¢f recon-
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cinquiciie vers — sipi imestre on entend comme ici une propriété commune (périocité
ou équivalence) et non pus n’importe quelle propriété observée — ne peut étre ni le
rythme 4-6, qu'il u¢ posscde pas exactement, ni son rythme 6-4, qui n’cst pas cxacte-
ment équivalent en contexte, mais cc qu’il y a d’équivalent au rythme 4-6 des vers voi-
sins ¢t au rythme 6-4 dc cclui-1a (ordre interne*), ct qu’au besoin on peut noter par la
lormule « 426 » ol le soulignement signale la non-pertinence de cc qu’on peut appeler
Porientation*' ; la coupe apparemment mobile, puisque si on fixe I’oricntation clle
parait sc déplacer de la 4° & la 6° syllabe, apparait donc bicn restant d’une certaine
maniere fixe, si on ncutralisc I’orientation des sous-mesures. Quelques strophes plus
has, dans un contexte métrique semblable, le vers Sais-tu, fausse captive des feuillages,
al I’interprétation 4-6 impliquerait unc syllabe féminine conclusive du premier sous-
vers (comme si on disait fausseu), sc préte plus régulierement a unc coupe 6=4 analy-
tique (capti-ve ), tout comme, d’unc mani¢re plus évidente, La sainte impatience meurt
aussi’. Dans le dernicer tercet du méme poeme :

Envolez-vous, pages tout éblouics !
Rompez, vaguces ! Rompez d’caux réjouics
Cec toit tranquille ol picoraicnt des focs !

ln syntaxe de I’avant-dernicr vers, convergeant avec la pression métrique du contexte ¢n
luveur du rythme 4-6, y propose pour ainsi dirc d’abord a I’oreille un sous-vers 4-syl-
lubique 2 féminine conclusive, violemment contraire au rythme naturel de la languc
(« Rompez, vagucux » ? cn tout cas ce début me rompt les ouics). Mais la plus proche
équivalence rythmique disponible, 6-4, est aussitdt proposéc par la reprise de 1’impéra-
til' de rupturc (Rompez, vagues! Rompez — d’eaux réjouies). En supposant que la per-
ception d’un lecteur a I’« oreille » classique puisse ainsi travailler par étapes, on est
donc en droit d’imaginer I’éventualité pour de tels vers d’unc perception dynamique de
In mesure, conduisant d’une premiére interprétation mal tolérable (éventucllement sub-
vonsciente) A unc interprétation plus aisée. — Pour certains pottes de la scconde moiti¢
du XIX, 1a question « Ce vers a-t-il la coupe 4-6 ou la coupe 6-4 » nc devrait pas
exclure a priori I'hypotheése d’ambivalence ; en I’absence (jusqu’a plus ample informé)
J'arguments contraires, celle-ci n’cst pas invraiscmblable, par cxemple, dans cette suite
de vers des Fétes galantes (1869) : Iis n’ont pas 'air de croire a leur bonheur / Et leur
vhanson se méle au clair de lune, // Au calme clair de lune triste et beau...

Malgré I’ecxemple du onze-syllabe italicn (4=6), lc mélange du 4-6 ct du 6-4 cst
vxceptionnel ou incxistant dans la poésic frangaisc classique (au moins dans lc style
xéricux), avant la scconde moitié du XIX® ou certains autcurs I’cmploicnt méme dans la
puésic lyrique (comme dans cctte stance de Valéry) ; encore lc font-ils dans un contexte
nit 4-6 domine, de sorte que 6-4 n’y apparaft généralement que comme variante d’ac-
conpagnement (parfois alors a hémistiches solidaires* comme nous venons de voir) de
la mesure fondamentale 4-6 (les hémistiches pouvant rester autonomes*) ; ceci parait

nassant explicitement qu'il s*agit d'une inversion de sous-vers déclare : « L'harmonie de tous ces vers est
nulle pour notre oreille », (émoignunt peut-€re par 1d qu’il n°en sent pas I’équivalence métrique faible, ou que,
luaie ' habitade, il ne peut se contenter d'une (elle équivalence ?

199 CT O 3-M. Goavard (1992) d prapos de Pordee des élémeats 3, § et 4-syllabique dans le 12-syllabe.

196, 11 pourcait @' ¢we pas wdillérent qae dins nombre de ces 6-4, la quatridng voyelle peut tout de méme
recevoa o accent ghieount (ol Vedlaylen, 1989) /L\ :
LOUE-UNU/.
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lié a I'inexistence a la méme époque (2 ma connaissance) de po¢mes dont tous les vers
scraicnt mesurables ¢n 6-4, ¢t aucun cn 4-6.

Unc séquence dutypc4-6-4-6-6-4-4-6 ... n’cst pas périodiquc (au niveau
des 4s ct des 6s), la permutation d’un élément de 6 ct d’un élément de 4 rompant la
périodicité. La possibilité de permuter le 4s ct lc 6s dans un 4-6 témoigne donc (s’il cn
est besoin) du fait que 4-6 cst unc mesure complexe, dont 4 ¢t 6 nc sont que des €lé-
ments. La suite que nous venons de citer est une suite périodique (simplc) de 4-6s, mais
clle n’cst pas unc suitc périodique (binairc) dc 4s ct de 6s.

On lit souvent, méme s’agissant de périodes antéricurcs au XIX*, que le 6-4 peut s¢
mélanger au 4-6 comme si la chosc ¢tait asscz banale ; mais cctte analysc semble le plus
souvent n’étre pas suffisamment fondée. Ainsi, suivant Jean Mazalcyrat (1974 : 132) :

Lc décasyllabe traditionnel s’établit par cxemple, comme on sait, sur
dcux formules concurrentes, 1’unc ¢n cadence majeurc 4//6, la plus com-
munc, Fréres humains // qui apreés nous vivez, I’autre cn cadence mincure
6//4 : Se fréres vous clamons, pas n'en devez

L’analysc du vers ainsi isolé parait aller de soi pour l¢ lecteur d’aujourd’hui. Mais on
lit aussi dans la mémc Epitaphe Villon (1462), cc vers :

La pluye nous a bucz ct lavez, [e dc pluye numérairc]

qui parait, cn lisant sclon la méme pente, difficilement mesurable en 4-6 (coupe qua-
tricme aprés proclitique dans nous — a, comme dans I’cxemple de Mazaleyrat vous —
clamons), mais parait encore plus difficilement mesurable ¢n 6-4 (avec coupe sixi¢me
dans bu-és). Scrait-cc donc que Villon mélange les coupes 4-6, 6-4, ct 5-5 (La pluie
nous a — bués et lavés) ? La liberté méme de ces analyses rythmiques interdirait de leur
attribuer une signification métrique : il s’agirait alors d’cspeces de vers libres. Ces
exemples, ¢’est-a-dire ces expériences de lecture, peuvent donc nous donner I’occasion
de remettre en question notre compréhension de la langue de I’époque. Ces pronoms
que nous, modernes, ressentons comme (fortement) clitiques, ¢’est-a-dire d’une certaine
maniere complétement dépourvus d’autonomie et comme greffés sur une forme verbale
qui les suit, avaient-ils le méme statut de clitiques* permanents dans la langue de
Francois Villon il y a cinq cents ans ? Je n’en sais rien, mais je parierais que non, et que
tous ces vers pouvaient sonner en leur temps comme d’honnétes 4-6. En tout cas, qu’un
pronom soit fortement conjoint et clitique* (accentuellement parasite) dans notre langue
ne suffit pas a prouver qu’il I’était, ou I’était forcément, dans celle de Villon'. — Enfin,
dans I’hypothése o1 ces deux vers de I’Epitaphe présenteraient bien un vous ou nous
proclitique 4, il resterait encore & montrer qu’un proclitique ne peut pas conclure une
mesure chez Villon "8,

157. Sur la prononciation de ce vers, et pour d’autres illustrations de la nécessité d’assujettir ’analyse
métrique A I'analyse linguistique, voir encore, ci-dessous, § 2.9. A plus forte raison il est doutcux qu’un vers

tel que Qu'encor ne die je ma desirance doive étre considéré comme présentant, suivan( lu mesure 4-6, une
féminine 5¢ initiale de la seconde mesure (comme suivant Tobler, p. 113).

Yves C. Morin me signale que le dictionnaire de Lanoue (premiére édition, 1596) « unplique que dans je
vous ay I’enchainement [syllabique] n'est pas obligatoire entre vous cI ay ».
158. Les entrevers il fut des / Escumeurs c1 la plus / Belle rose da Testament (stnnces avit et clvi dons 1'édi-
tion de Thuasne chez Picard, 1923) suggerent 1o possibilité gn’an clitigne (ou quost) soltae pare de kn bose par

une frontidre de weswre cliez Villou.
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Grammont (1924 : W), conlondant sous I’étiquette pseudo-générique de décasyl-
labe divers types de vers composés dont le total numérique est dix, mentionne qu’on
« les » a césurés aprds la sixieme syllabe « plus rarement qu'apres la quatridme » en
citant cet exemple isolé d’Aiol : Trestoute la plus belle que quesirés, ou la féminine sur-
numéraire de belle est en effet un bon indice de composition (liche*) 6+4 ; mais il omet
de préciser que ce vers accompagne non pas des 4-6, mais d’autres 6-4 (le métre 6-4
lonctionne comme fondamental dans Aiol'®) ; plus judicieusement, M. Burger
(1957 : 21), traitant du Moyen Age, mentionne les deux coupes, mais précise qu’elles
« ne se rencontrent pas concurremment dans un méme poéme épique », €t se montre
sceptique sur les 6-4 rencontrés par Bédier dans La chanson de Roland.

Dans Le Vers frangais (1973 : 61), F. Deloffre écrit au sujet du « décasyllabe » : « Il
st le metre choisi par Voltaire dans sa Henriade, soit sous sa forme classique, 4+6, soit
parfois, a titre de licence, sous la forme 6+4 ». Cependant La Henriade est entiérement
écrite en alexandrins et on y chercherait en vain un seul « décasyllabe » de quelque
nniere qu’il soit coupé. Quicherat (1850 : 181), cité par Tobler (116), signalait bien
que Voltaire a mélangé « ¢a et 12 » des 6-4 avec des 4-6 ; mais il précisait que c’était
« dans ses comédies », et que c’était en cela « peut-Etre le seul parmi tous les poetes
madernes » ; et surtout il en produisait des témoignages pertinents ; ainsi :

Vous en étes capable. — Assurément. F4
I1 ne repose point, car je I’entends. s4
11 est si sérieux. — Si plein d’aigreur. M4

Dins les deux seules comédies Nanine (1749, d’ou Quicherat tire ses citations) et La
I'rude (1747), on trouve en effet vingt-et-un vers, soit moins de un sur cent, présentant
lu propriélé PCMFs4 (cf. les criteres métricoméltriques* du Formulaire) ; aucun de ces
vingt-et-un vers ne présente la propriété PCMFs6 ; c’est un fort indice pour penser que
I'nnmense majorité des vers de ces comédies sont des 4-6 a hémistiches autonomes
©:h10) ; et qu’une infime minorité restante sont des 6-4 également composés (6+4); donc
(ne tous ces vers sont au moins des 4+6v, ot la forme 6-4 n’est qu’une variante d’ac-
vampagnement'® du 4-6 fondamental. Dans un analyse portant sur la totalité des 10s de
Yultaire, Jean-Luc Guilbaud (1995) a observé, dans les textes a base de 4-6, un et un
seul vers PCMFs6 hors des comédies : « Nous la trouverons bien, » dit la Pucelle : il
Jwwirrait Etre significatif que ce vers de La Pucelle d’Orléans mentionne un propos rap-
Juuté (comme I'incise en témoigne), ce qui le rapproche du théitre : ce genre présente
des conversations, et celles-ci peuvent se présenter comme plus naturelles qu'un pur
lexte écrit ; Paffaiblissement de 1’équivalence mélrique, ou le passage A une variante
iI"accompagnement, apparail ainsi comme un indice ou un symptdme du naturel.
I»autre part, une motivation n’en excluant pas une autre, il est significatif que ces
legdres altérations de la périodicité apparaissent dans des comédies ou dans un récit his-
Lwrique irrespectueux. L’écart métrique peut alors fonctionner comme figure d’écarts
d’autre sorte. — I1 faut surtout noter que chez les classiques, semble-t-il, cette pratique
ile Valtaire est exceptionnelle.

139 Fphiraitg Miklug@l (seconde moitié¢ X1X°) n essuyé le 6-4 connne mire fondamental.

160 Len 6 4 de Volinive apprrissent b plapant do teinps dims des passages un peu vils ; par exemple, sur les
vingl i un vers évoqada, denx senlewent ne péserient de lrowniere dle répliquc ni imterue, ni externe ; dans
otize can, Lo césare oo coneapond a noe froniete de wplges ; ¢l Galbad, 1998,
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Le récent « Que sais-je ? » sur La Versification (1990, p. 29) illustre ln coupe 6-4
par le vers Ou seul avec la Nuit, maussade hitesse des Fleurs du mal, mais unc coupe
apres avec n’est pas a exclure chez Baudelaire, 2 une époque oi1, parmi d’autres et plu-
tot en téte de file que dans le peloton (cf. Gouvard, 1994b), il pratiquait la suspension
sur proclitique 2 la césure de I’alexandrin. Le vers qui succéde immédiatement a ce sup-
posé 6-4 dans « Les ténebres » est Je suis comme un peintre qu’un dieu moqueur ; il
présente, pire qu’une préposition polysyllabique comme avec, le proclitique un a la 4e
voyelle ; mais sa féminine 6e rend peu vraisemblable la coupe 6-4, dans le contexte de
I’ceuvre. La seule périodicité plausible du sonnet entier est donc en 4-6, mesure qui sus-
pend 2 1a césure, dans Ou seul avec — la Nuit, maussade hétesse, le syntagme désignant
une décevante compagne d’alcdve.

D’une maniere générale, les jugements des métriciens frangais selon lesquels le 6-4
se mélangerait au 4-6 — toutes époques confondues — sont a considérer avec une certaine
méfiance (voir aussi le cas de mélange avec 5-5 au paragraphe suivant). Quicherat
(1850 : 62), qui « connaft la musique », et cite Marmontel selon qui « ce changement
de coupe répugnerait a notre oreille », parait' donc fondé€ a citer ce vers de La
Fontaine, Mesdames, je... ferai tout mon possible, comme cas de « muette a la césure »,
c’est-a-dire 4-6, sans méme envisager la permutation des sous-mesures en 6-4. Cet
exemple présente accessoirement I'intérét d’illustrer le statut d’e optionnel masculin
(par position dans je ferai) et la nécessité de distinguer les e masculins et féminins : dés
lors que le rythme est suspendu apres le proclitique je, il apparait que son e peut étre
rythmiquement conclusif.

Le premier vers des Fétes galantes de Verlaine (1869), Votre ame est un paysage
choisi commence peut-&tre par un clin d’eil de reconnaissance métrique au lecteur
choisi, invité a percevoir d’emblée, malgré le proclitique 4¢, la mesure 4+6 détachant a
la premigre frontiere métrique du poéme le syntagme paysage choisi, et finalement tout
le développement qui suit et constitue le poéme ; le méme petit volume se termine par
un « Colloque sentimental » de méme mesure, ou seul le vers Pourquoi voulez-vous
donc qu'il m’en souvienne ? refuse absolument la périodicité en 4+6 et impose la forme
6-4 ; il peut étre signicatif que cet affaiblissement de I'équivalence advienne au cours
du dialogue inséré au cceur de ce poe¢me, et de plus, dans la premiére réponse décon-
certante du spectre rejetant 1’invitation au souvenir'®.

2.7.3.6 Métre 5+5

Le 5+5 (Taratantara comme dit Bonaventure des Périers), malgré son total théorique
de dix, n’a rien & voir avec le précédent, et, par ses fréquences relatives d’emploi,
semble plus systématiquement propre, a diverses époques, a évoquer I’atmosphere de la

161. Une étude distributionnelle systématique du 4-6 a 1'époque classique reste 2 faire.
162. C’est encore ce contestataire pourquoi voulez-vous donc de conversation qui géne, par son verbe la
périodicité (6+6), dans ce 12s de « Les uns et les autres » (1871, publié dans Jadis et Nuguére), — Parlez-moi.
— De quoi voulez-vous donc que je cause ? d’une maniere d’autant plus €tonnanie & 1'époque qu’une coupe 8°
entre voulez-vous et donc paraitrait bien peu évidente. Ce dialogue de Rosalymde ¢ Myrtil dans un pare de
Watteau s apparente aux deux piéces liminaire el terminale des Fétes galantey.

C’est encore par des réponses déconcertanies que « Moi », rejelant towtes olfies o boite dex boissons tra-
ditionnelles, fusseni-clles idéologiques, rompt vu achdve de rompre i petiodione dwi e scdne de
« Comédie de la Soif » de Rinubiud.
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chanson, comme du reste le metre 5-syltabique dont il est composé (cf. Quand nous
chanterons - le temps des cerises...), et qui I’accompagne souvent en clausule'®*, La
premiére strophe de « Dénonciation de I'esprit des bois », dans Les Chansons des rues
¢t des bois de Hugo, illustre bien ce ton :

J’ai vu ton ami, j'ai vu ton amie ;
Mérante et Rosa ; vous n'étiez point trois.
Fils, ils ont produit une épidémie

De baisers dans les nids de mon bois.'*

1.’usage du 5+5 est conventionnel dans ce ton léger. Mais Baudelaire (« La mort des
nmants »), Verlaine a partir des Poémes Saturniens, en usent dans des tonalités bien dif-
lérentes.

2.7.3.7 Etrange mélange

Dans ces vers du « Cimetitre marin », succédant aux vers 4-6 (ou 6-4) de la strophe
citée plus haut :

Beau ciel, vrai ciel, regarde-moi qui change !

Apres tant d’orgueil, aprés tant d’étrange M4, M6

Oisiveté, mais pleine de pouvoir,

Je m’abandonne a ce brillant espace...

le deuxiéme vers détonne (du moins, je crois, pour certains lecteurs). Pour le sentir
métriquement équivalent aux autres, il faut couper dans or-gueil (4-6) ou dans a-preés
(0 4), interprétation qui parait douteuse dans le contexte des poémes de 1’auteur. Un fort
parullélisme impose plutdt le rythme 5-5, favorisé d’une part par son caractére endo-
métrique (considéré en lui-méme, c’est comme une suite de deux 5s)'®, d’autre part,
prer certains lecteurs, par la possibilité de le reconnaitre comme réalisant une forme sté-
1¢otypée, mais qui de toute maniére ne peut que dissoner comme radicalement diffé-
1ente, ou étrange comme dit la rime, en contexte de 4-6. Un tel mélange aurait fait 1’ef-
l¢1 d’une pure et simple faute a I'époque classique, mais Valéry est un contemporain du
« vers libre », qui en 1'occurrence, sous une périodicité théorique et « sur le papier »
(notion de décasyllabe), injecte, par moments, une petite dose de vers-librisme.

C’est probablement par distraction que le récent « Que sais-je ? » sur La versifica-
tion (1990, p. 29) me fait dire que « sa » forme fondamentale est 4+6, et que le 5+5,
« vers d’accompagnement », « ne se trouve que mélangé au vers fondamental ». La
« 'I'tte de faune » de Rimbaud (vers 1871, non publiée par lui) est sans doute 1'un des
nnit premiers poemes dans lesquels les 4-6 (ou 6-4) et 5-5 semblent se mélanger apé-
rindiquement, mais 12 d’une maniére insidieuse et dans 1’atmosphére d’incertitude
d'unc feuillée incertaine. Verlaine ne pratiquera guére ce mélange des deux especes de
« (écasyllabe » avant les années 1885 environ, et cette technique plutdt vers-libriste a
I"intéricur du cadre formel du « décasyllabe » se révélera dans plusieurs poemes de

164 Par exemple duns « Christine » de Lecome de Lisle dans les Poémes Barbares.

16, Rendons & Hugo: De baisers parui lex nids de mon hois.

165 L ivaption d'ain 46 mdiqae wn coins d'one série de S-Ss n"anrmin pas cette propriété, la rupture de pério-
diene exterme ne s uccorapugaant puis de périodicitd amteome (4 dillérent de 6),
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Parallélement, en 1889, comme Les morts que I'on fait saigner dans leur tombe dont
voici la derni¢re stance :

O toi, persécuteur, crains le vampire
Et crains I'étrangleur ;
Leur jour de coleére apparaitra pire
Que toute douleur.
Tiens ton dme préte a ce jour ultime
Qui surprendra I’assassin comme un crime
Et fondra sur le vol comme un voleur.

Le premier distique semble imposer carrément le rythme 6-4 / 5, au lieu de 5-5/ 5
comme tous les autres dans le poéme. Quand la métrique sera libérée, le mélange se fera
anodin ; il I’est peut-étre dans « Le Pont Mirabeau », ol Les mains dans les mains res-
tons face a face semble seul le 5-5 (dont la symétrie peut étre figurative) dans une suite
périodique en 4-6.

Dans ce premier quatrain de « Jeune ménage », poéme écrit (1872), mais non publié
par Rimbaud :

La chambre est ouverte au ciel bleu-turquin ;
Pas de place : des coffrets et des huches !
Dehors le mur est plein d’aristoloches

Ou vibrent les gencives des lutins.

suivant une analyse récente!®, « on retrouve les trois structures traditionnelles » du
« décasyllabe », plus d’« autres formes ». Dans ce quatrain par exemple, « la structure
4.6 » apparait, « altérée par une césure lyrique », au vers 2 ; la « structure symétrique
5.5 » apparait au vers 1 ; la « forme 2.8 » apparait aux vers 3 et 4. — Ces interprétations
rythmiques sont envisageables, mais, en supposant leur justesse, sont-elles métrique-
ment pertinentes (révelent-elles une régularité, voire une périodicité) ? Par exemple, dés
lors que le premier vers donne comme seul /a imaginable le rythme 5-5, I’hypothese
d’une pression métrique 4-6 imposant une conclusion métrique sur la féminine de pla-
ceu est-elle fondée ? En tout cas elle ne va pas de soi et requiert une justification.
Inversement, s'il existe dés le vers 2 une pression métrique assez forte pour suggérer la
féminine conclusive, pourquoi ne suggérerait-elle pas, chose beaucoup plus banale pour
I’époque, la coupe 4-6 au vers 3, puis, au vers 4, sinon la coupe 4-6 (avec suspens de
gencives a son déterminant comme Rimbaud semble 1’avoir pratiqué auparavant a la
coupe 6-6), soit du moins la coupe faiblement équivalente 6-4, (en fait, 6=4) ? L'objet
de cette discussion est simplement de souligner le caractére problématique de 1’analyse
métrique et le caractére radicalement ambigu de ce type de situation. Ainsi, en-dega de
la question : « Quel est le métre de tel vers ? » peut se poser celle-ci : « Y a-t-il du métre
dans ce poéme ? » ; cf. I’analyse sophistiquée de Jean-Pierre Bobillot'” (1994). Si nous

166. Cf. Bemnard Meyer, « Jeune ménage », dans L’Alchimie du Verbe d’Arthur Rimbaud, éd. par Sergio
Sacchi, Edizioni dell’Orso, Alessandria, Italie, 1992, p. 101-120. Sur le probleme des vers doms la prose, cf.
« Illuminations métriques : lire ou faire des vers dans la prose a Rimbaud », duns Rimband 1891-1991, éd.

par André Guyaux, Champion, 1994, 103-123, et « Des vers dans la prose : sur ine stiophe de Vangelas »,
dans Poétique 57, 76-80, Seuil, février 1984.
167. L’hypothese envisagée par Bobillo( suivant laquelle, dans les 10-syllubes dilth tles & mmlyney de Plates-

bandes d'amarante... dn méie Rimband, le vers L Julictte, ¢« vappelle I'lHenrienie pounait, 10 ¢c npn
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extmyions d’une prose quelconque la totalité, en quelque sorte aléatoire, des phrases
(por cxemple) qui ont indubitablement et exactement dix syllabes, n’en trouverions-
nous pas unc quantité qui sc prétent spontanément a une interprétation rythmique com-
puortant une coupe 4%, 5¢, ou 6%, — et sinon, « autre » ? Qu'en pourrions-nous tirer ? Rien
d¢ métrique, du moins sur cette simple constatation. Devant un texte aussi extraordi-
nnire que celui-ci compte tenu de sa date'®, la tentative d’analyse métrique rencontre
presque le probléme, également non trivial, de I'identification et de la reconnaissance
dc vers dans la prose. Remarquez bien que juger qu'une analyse donnée est probléma-
tique n'est pas donner comme établi qu’elle est fausse : par exemple, compte tenu du
caractere stéréotypé et méme dominant du 4-6 a 1'époque de Rimbaud, il n’est pas sou-
lenu ici qu'une analyse scandant la féminine de place comme conclusive soit simple-
ment erronée.

2.7.3.8 Métre 5+6

On cite souvent les (rares) poémes en 5+6 de Marceline Desbordes-Valmore, qui ont
Inspiré Verlaine'®. Voici par exemple le début du « Réve intermittent d’'une nuit
1riste »

O champs paternels hérissés de charmilles,
Ou glissent le soir des flots de jeunes filles !

O frais paturage ou de limpides eaux
Font bondir la chévre et chanter les roseaux !

O terre natale ! & votre nom que j'aime
Mon ame s’en va d’un seul coup hors d’elle-méme."

l.es personnes dont la limite de distinction nette du nombre syllabique se situe au-des-
sous de huit risquent d’avoir parfois de la peine a s’y reconnaitre exactement dans cette
mesure, puisque les deux sous-vers qui la composent ne différent entre eux que d’une
syllabe. Ce probléme disparait évidemment si on chante ces vers ; la mesure 5-6 et le
proupement des vers en distiques autonomes de rimes plates évoquent ici des paroles de
vouplets de chansons ; il s’agit du reste ici d’un auteur qui composait certains de ses
jiodmes en chantant ; mais ce n'est tout de méme pas la méme chose que de lire ces vers
¢l de les chanter.

2.7.3.9 Vers complexes courts

Hors des textes de chant, dans la poésie littéraire classique, il est rare que des vers dont
le nombre syllabique total est perceptible (plus petit que neuf) soient complexes. A titre

exclosivemend, s’analyser en 4-6 A césure « dissonante » (féminine conclusive), peut s’appuyer sur le fait que
liliette concluail déjd comme trisyllabe (mais avec i voyelle et sans e numéraire) le vers précédent, et semble
lnire « risuer » son hémistiche avec le précédent d’une part et le suivant d’autre part.

16K, Qu'est-ce pour nous, mon ceeur..., écrit vers la méme époque par Rimbaud, pose des problémes d’ana-
Iyse miétrique assez voisins dans le cadre da 12-syllabe, avec référence a d’autres stéréotypes (au moins 6-6
ol d4).

169, Roasued u écrit quelgnes poduaes cu S 65 winsi : Belle dont les yeux doucement m’ont tué / Par un doux
regard qu'an cnewy ils mont vud (Les (Mes, Livie 'V 34). De Verlaine, voir par exemple Lucien Létinois
XV duux Amony.

IO L aee s Mon Qare v enr v tome oo d'elle aneane
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plutdt d’exception, voici une strophe des « Eages du Monde » de Molinct (lin XV¢) avec
des rimes batelées* (signalécs ici cn italiques) en certaines fins d"hémistiches :

Throsne assuré, o glorieux Franchois,
Quel bruyt, quel chois d’honneur a vous se tire !
La pome d’or ce jour chut en vos rois,
Vos rocgs, vos roys parerent vos parois
De haut arroi d’imperiale tire,
Mais tout empire et tel tient pomme et pire,
Qui de I’empire est empireur :
C’est toujours antan le meilleur.

La rime interne de 1'avant-dernier vers implique (semble-t-il) la pertinence métrique
(partielle) d’une division rythmique 4-n, telle que c’est le premier 4-syllabe qui rime en
-ire (peut-étrc méme Molinet supposait-il une pause, pour tenir compte de 1'e fémi-
nin ?). Le vers Qui de I'empire est empireur cst donc, 2 la fois, équivalent en tant que
8-syllabe au vers suivant C’est toujours antan le meilleur (qui n'admet pas le rythme
4-4), et apparenté aux 4-6 précédents par son 4-syllabe initial"'. Il est donc a la fois
8-syllabique et 4-4, ou du moins 4-n. On peut noter une telle mesure ambivalente au
moyen d’un « x » indiquant conventionnellement la combinaison : 8 x 4-4.

2.7.4 Solidarité des analyses linguistique et métrique

Comme on 1’a vu A propos des 10-syllabes de Villon, I'analyse métrique n’est pas indé-
pendante de I’analyse linguistique, et on ne se méfie jamais trop de son intuition quand
on analyse un poéme écrit dans une langue proche de la notre et par 14 méme pleine de
« faux amis » non seulement métriques, mais aussi phonologiques, syntaxiques, et
sémantiques.

Voici quelques autres exemples de ce risque, en vrac. Dans ces vers du Moyen Age :

Autre exemple par excellence :

Sur les clercs et sur le commun
L’estat de noblesse excelle en ce
Qu’elle deffend chascun comme ung

on pourrait voir un bel exemple'” de forte discordance (enjambement) a 1'entrevers en
ce / Qu'elle deffend, et ga ressemble en effet pour nous a ces vers de Verlaine dans
Parallélement :

Prince et princessc, allez €¢lus,

En triomphe par la route oil je
Trime d’ orniéres en talus.

Mais moi, je vois la vie en rouge.

171. Comparer la strophe de Verlaine dans laquelle un 4-4-4 s*apparente & uu Bs coupé 4.4,

172. 1Is sont cités comme tels par un médiéviste, Paul Zumihor, dans Le Masque et lu lumiére : la poétique
des grands rhétoriqueurs, 1978, Seuil, p. 218. Dans ce distique de 4+6 de Mot Si ce ne finst 1o grand”’ fonté
qui & ce / Donna bon ordre avant que t'en priasse, il est cluir que Uintégumon de e aa gronpe préposition-
nel (au sein duquel soi e est Férainin ou post-toique) est indépendante de enjundwrnwnt



L vwvin oo Mt 107

uit I'éventuct ¢ mascatine de 1'orticle je parait étre omis A la rime (ou surnuméraire
camme s’ il était [éueinin) et séparé de sa base par I'entrevers. Mais ce parallélisme pour-
ruit &tre illusoire : en ce (ci-dessus) est plutdt a rapprocher des graphies anciennes du
lypc pource ct parce (dont la graphie parce que nous conserve la trace) ; souvenez-vous
du vers de 1555 : Pour-ce, aimés moi, ce pendant qu’estes belle, ol ce ne peut pas étre
proclitique* (mé€me en un sens large) puisqu'il n’est pas suivi d'une expression le com-
plétant, ct odl son e optionnel, élidé phoniquement mais non graphiquement, est traité
cammne féminin ; dans ces expressions prépositionnelles, 1a préposition ¢t son complé-
mncnt sont fondus en unc scule unité minimale d’énonciation, dont il se trouve que la
uerniere voyelle stable appartient a la préposition ; celle-ci est donc « accentuable » au
litrc du groupe, auquel cas 1'e optionnel de son complément peut €tre post-tonique par
pusition dans le groupe. Et de méme que dans dir-il le i du pronom dépendant peut, mal-
pré son caractére dépendant, « porter 1’accent » du groupe verbal, de méme, dans en ce,
1n peut imaginer que la voyelle de la préposition pouvait « porter I’accent » du groupe
prépositionnel fondu en une unité. Si une analyse grammaticale de ce genre est plau-
sible, alors, malgré 1’apparence pour les lecteurs modernes que nous sommes, il n’y a
pas licu de juger que en-ce / Que... formait nécessairement au Moyen Age un enjambe-
ment plus frappant qu’aujourd’hui en ceci / Que...., ol une virgule aprés ceci n’est du
reste pas inimaginable en typographie moderne.

Pour reconnaitre un pentamétrc iambique* dans cc vers de Shakespeare
(Henry VIIN'™,

You must be godfather, and answer for her,

il faut traiter l1a voyelle de her comme hors-mesure, ce qui suggére que, comme en-ce
vn Irangais pré-classique, for-her peut former une seule unité accentuclle a I'intéricur de
luqucelle le premicr élément (for) porte le chapeau et le second (her) se trouve post-
lumique (sans étre sémantiquement mineur) ; comparer la forme on’t pour on it'”, ou la
(uist-tonique est méme €lidée (comme en anglais moderne celle de not dans don’t). Le
1lébut du célebre poe¢me If — de Rudyard Kipling (vers 1910 ?) offre un véritable para-
tligme de ce probléme prosodique (j’cngraissc des syllabes scandant une éventuelle
mesure 4-6) :

If you can keep your head when all about you
Arc losmg theirs and blaming it on you,

if you can trust yourself when all men doubt you,
But make allowance for their doubtmg too; (...)

('umme le confirme le contexte du poéme, il s’agit 1a de quatre « pentamétres fam-
biques* », formant un quatrain ab ab de distiques masculins (par b) a vers initial fémi-
nin (cn a). Quoique le mot you apparaisse trois fois de suite a la rime, il n’y fournit donc
(’une lois la voyelle conclusive (on you = too); la rime conclusive de about you =
daubt you est fournic par les voyelles de la préposition ou du verbe qui portent 1I’accent
e groupes A la fin desquels you, post-tonique et dés lors hors-mesure, rend le vers
110, Fin du sonnet 35 de la Continuation des Amours de Ronsard, d*aprés {'édition Laumonier.

114, Cité d*apres Subwny (1970, p. 128 et 112).

LIS Let me not think on't (Hamlet, 1), Duns ponr-ce an XVI°, le stutut 1éminin de I’e ne suffit pas a lui seul

Nmoatrer que ce son i connne clitigne par rapport & poier Linité coune priucipal (coinparer un mot unique
cennne porte N antcvienr dagael e est iéminin en loaction, simplement, de su position duns 1'unité porte).
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féminin ; ainsi, dans ces dcux cas, I’équivalence rimique ne reposc pas, puur I'essenticl
qui est la voyelle conclusive, sur la répétition de you. Deux autres rimes [éminines du
poe¢me sont également telles par une occurrence enclitique de you : nerve and sinew =
nothing in you et virtue = hurt you ; le contraste entre on you (rimant avec foo ci-dessus)
ou you porte 1'accent du groupe prépositionnel et in you (rimant avec sinew) ol you est
post-tonique d’un semblable groupe semble montrer que le groupe Préposition + Pronom
peut &tre, mais n’est pas forcément, traité comme une unité minimale d’accentuation (you
est un clitique d’occasion*). L’analyse du métre comme de la rime de ces vers illustre la
nécessité de lier I'analyse métrique  1’analyse syntaxique/morphophonologique.

Autre exemple. On lit dans de bonnes éditions du Menteur de Corncille (Acte 2,
scénc 5) :

Il monte a son retour, il frappe a la porte : elle
Transit, palit, rougit, me cache en sa ruelle...

« Rime comique, d’une audace étonnante », s’étonne un commentateur ; exception
« rarissime » a la régle suivant laquelle la douziéme voyelle d’un alexandrin classique
serait « marquée », sclon un métricien’®. Il serait cxceptionnel en cffet de rencontrer a
la rime un pronom conjoint séparé€ de sa base verbale par 1’entrevers. Mais le pronom
elle cst syntaxiquement ambigu, puisque aux deux formes masculines Jui et i, autonome
et conjointe (clitique), dans Lui, il parlait correspond la seule forme elle dans Elle, elle
dormait’”. Dans

— Cecla nc se peut pas. — Je suis trompée ! Et lui
Se rit de moi...

chez Musset (Les Marrons du feu, 1829), lc pronom sujet, autonome (pour cause de
contrastc avec je) est a la rime ; de méme chez Corncille elle peut s’interpréter comme
la forme du pronom autonome sujet dans elle / Transit, interprétation sémantiquement
plausible en contexte (contraste avec il)) suivant laquelle 1’enjambement, quoique
notable, est moins discordant... et plus vraiscmblable pour I’époque. Remarquez qu’ici
le malentendu possible joue entre deux constructions coexistant dans la méme langue,
comme encore aujourd’hui',
Autre exemple. On ne peut pas ne pas étre frappé de I’enjambement” de

... Tu vois comme
Tes chevaux aisément se sont tircz de 1a,

176. Collection des « Classiques Larousse » (1933) et Roubaud (1978, p. 100). Lote (1988 : 66) cite cet
exemple comme cas de rejet « sans recherche d’effets particuliers ».

177. Méme probleéme dans : ¢a, ¢a m’ennuie, ot le premier ¢a est autonome et le second conjoint ou clitique*.
178. Je lis dans un magazine, a propos d’une présentatrice de nouvelles télévisées : « La téte bien vissée sur
Ies épaules, elle regarde ses confréres et consceurs se hisser en tous sens. Elle, n’est mue que par la seule pas-
sion de son métier » (virgule aprés le pronom elle dans le texte, soulignant sa valeur autonome).

179. Gérard Dessons (1991, p. 87) cite comme deux cas semblables d’enjambement aprés « le mot comme » un
exemple des Antiquités de du Bellay (1557) et comme / une femme lubrique chez Baudelaire trois si¢cles plus tard.
Citant ces tout premiers vers des Tragiques de d’ Aubigné (d’un siecle antérieur) : Puis qu'il fint s'attaquer aux
legions de Rome, / Aux monstres d'ltalie, il faudra faire comme / Hanniba..., un connnenta(ear connente « I'em-
portement qui saisit ’auleur et par conlagion le lecteur, entrainé dans ce tourbillon syutuxigque » (Fimck Lestringant,
« L’ouverture des Tragiques : D’ Aubigné, César ¢1 Moise », dans Bufletin de fo Societe de Uhistone dv protestan-
tisme, 1987, 133, p. 5-22). Ce « tourbillon syntuxique » ne serait-il pas en prutic provoce duos wotie 10¢e de lectear
du XX* par le chinngement de stutat de commee, ai lai doune 1 anpression d'ua enpnbeawnl vielent !
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dans « Le Chartier embourbé » de La Fontaine (fable 6 : 18), et de sa faible motivation
stylistique. Commenterons-nous aussitdt : « Le fabuliste a su peindre, par cet enjambe-
ment, la surprise du charticer...», ou encore : « Coupure hardie inspirée par la nécessité
de trouver unc rime & somme », etc. ? De tels effets seraient anachroniques : la syntaxe
de comme, et par suite la concordance, n’est plus ce qu’elle était ; il faut comparer, par
excmple, chez Malherbe : Comme échapperons-nous (= comment), ou encorc ces
vicilles tournures : Dieu sait comme !, C'est tout comme, ou le mot comme montre une
plus grande autonomie qu’aujourd’hui, analogue a celle de comment. La langue change,
ct par suite, la condordance n’est plus ce qu’elle était !

Revenons enfin sur I'interprétation linguistique de ce 10-syllabe de I'Epitaphe
Villon : La pluye nous a buez et lavez. Nous avons déja vu (§ 2.7.2.7) que la syntaxe,
contraignant dans notre lecture moderne le nous antéposé au verbe a un statut de clitique
permanent* (inséparable du verbe qu’il précéde), tend a nous empécher de rythmer ce
vers en 4-6, favorisant une interprétation 5-5 anodine a I’oreille de certains de nos
contemporains, mais invraisemblable comme apériodique chez Villon, lequel n’aurait
pas traité comme équivalents des 4-6 et des 5-5. Or, méme en nous forgant a « accen-
tuer » le pronom [nuz] en pronongant, tant bien que mal'® ; [la'plyja'nuzaby'ezela'ves],
nous risquons d’avoir encore beaucoup de peine a avaler cette interprétation. Cette dif-
ficulté est révélatrice d’un piége supplémentaire. En pronongant nous a [nuza], c’est-a-
dire en voisant la consonne terminale de nous ([z] devant a), nous appliquons incons-
cicmment le phénoméne moderne de liaison, qui témoigne du statut clitique dont il
s'ugit précisément de se distancer. Pour dé-cliticiser le nous, il faut le dé-lier, et pour
cela, il faudrait ne pas réaliser unc consonne de liaison (voisée en 1’occurrence), mais
par exemple réaliser un [s] comme devant une pause 2 1’époque de Villon ; on peut ainsi
imaginer, avec une pause 2 la césure : [la'plyjo'nus \ aby'ezela'ves], car 2 cette
¢époque il ne s’agit pas d’unc consonne normalement absente et qui apparaftrait seule-
ment en contexte de forte cohésion (voisée devant voyelle), mais plut6t d’une consonne
sourde normalement présente, pouvant ou devant sans doute, a I’inverse, tomber devant
consonne en contexte de forte cohésion'®. Ainsi, par le phénomeéne spontané de liaison,
In morpho-syntaxe moderne nous retient insidieusement de faire le pas et de nous rap-
procher de Iinterprétation ancienne, nécessaire a la reconnaissance de la métrique de
Villon, et de sa concordance avec le sens.

Entre 1a métrique d’un poéte « d’antan » et nous, I’évolution de la langue interpose
un prisme dont nous ne prenons que difficilement conscience.

1R0. Sans me soucier, entre autres choses, de la distinction des bréves et longues, qui existait  I'époque de
Villon, mais ne change rien 2 I’affaire. Je parie sans certitude pour [plyja] plutét que [plyia).

I1R1. Je ne sais pas si le /s/ final de bués pouvait élre voisé (cf. la forme moderne de liaison /diz/ pour dix)
devimt et lavés, dans le corps du sous-vers ; A la fronliere de sous-vers, le /s/ final de nous a plus de chances
il'8tre sourd. A fa césure de vous / clamons disculée plus haul (§ 2.7.3.7), le /s/ de vous pouvait tomber devant
clamons (chute de cousonue finale devant consonne*) s'il y avail cosyllabation A cette frontiére, mais ne
devait pus tomber s'il y avait ane pause. Sur tous ces points od interferenl la métrique et la langue d’une
¢pogue reculée, §'avouc étre nssez ignormi !

1R2. e mbime diwes ce 4 6 d'Bastncle Dencluaups (14° sidele), Les espices et sucres gui 8'i font, le /s/ final de
exprces et prs ute « consonne de finon s, s e consome tlevrimle ovdigire, et veniseiublublemeut sourde.
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2.7.5 L’évidence métrique

Il semble qu’une des caractéristiques de la poésic classique soit 1’évidence immédiate
de 1a mesure pour le lecteur visé : ce qui fait qu’un vers ¢st vers est censé lui apparaitre
quasi instantanément, et spontanément. Pour les vers simples de huit syllabes ou moins,
il n’y a pas de probléme : le vers étant graphiquement délimité comme ligne 2 initiale
majuscule, le lecteur, s’il peut percevoir jusqu’au nombre de huit syllabes, n’a qu’a per-
cevoir I’ensemble de la ligne. La perception de la mesure des vers composés pose un
probleme différent, puisque leur nombre syllabique total n’est pas perceptible, et que
leur décomposition en sous-vers n’cst pas graphiquement signalée. Dans leur cas, 1I’évi-
dence métrique est favorisée des deux maniéres suivantes.

D’une part, il y a généralement une asscz forte convergence'® entre les divisions
sémantiques et métriques. Par exemple, du XVII* au début du XIX®, on ne trouve prati-
quement pas d’article ou de pronom conjoint (clitique*) séparé de sa base par une
césure ou un entrevers dans des 4-6 ou 6-6. Les « exceptions » qui ne sont pas simple-
ment des coquilles d’édition ou des contresens de lecture (comme le nous + a de Villon
ou le elle / Transit de Corneille (cf. § 2.8) ont généralement une explication spécifique
qui les régularise ; ainsi, on lit dans Les Plaideurs (II : 3) de Racine la suite il vous +
fera voir en contexte d’alexandrins ; mais le texte, précédé de I'indication (Apercevant
Chicaneau), serait plutdt en ponctuation actuelle :

11 se tourmente ; il vous ... fera voir aujourd’hui
Que I’on ne gagne rien a plaider contre lui

La fronti¢re métrique est en concordance, sinon avec la structure grammaticale, du
moins avec une rupture de 1'énonciation, dont I’indication scénique livre I’cxplication.
Pour un auditeur, le jeu de sceénc et I’intonation de 1’acteur sont censés fournir la rup-
ture, avec quoi la frontiere métrique concorde. La situation est finalement du méme
ordre que cclle qu’on aurait si la phrase s’interrompait (inachevée) aprés le mot vous a
la césure'™.

D’autre part, on peut se demander, par exemple, ce qui empécherait absolument une
personne abordant la lecturc de « L’immortalité » de Lamartine de risquer de percevoir,
au premier abord, ses deux premiers vers comme composés d’un 8-syllabe et d’un 4-syl-
labe, suivant le découpage indiqué ci-dessous :

Le soleil de nos jours palit dés son aurore,
Sur nos fronts languissants a peine il jette encore...

Mais si le modele de composition 6-6 est familier a un lecteur familier de poésie clas-
sique, et non accoutumé aux 8-4 de la seconde moitié du XIX¢, sa culture peut lui faire
percevoir d’emblée, et spontanément, ces deux vers conformément au modele alexan-
drin :

Le soleil de nos jours pélit dés son aurore,

Sur nos fronts languissants a peine il jette encore...
183. Il y aurait lieu de distinguer 2 ce sujet les époques et les genres, niusi gue la convergeiee imnycuune d*wne
part, ¢t les divergences maximales (plus on noins exceptionnelies) d'antve pant

184. Cf. Gonvard (1994b : 131).
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Ainsi I'exIr@ine puuvielé du répertoire des metres composés d’usage courant dans la
poésie classique n'est suns doute pas seulement I’effet d’un manque d’imagination : elle
peut étre fonctionnelle ¢t contribuer a I’évidence métrique (dans cette hypothése, la
qucstion de savoir pourquoi tel type de vers domine tous les autres perd une partie de
sa pertinence). — Telle n’est plus tout a fait la situation a la fin du XIX® si¢cle, quand
divers pottes, notamment Verlaine, s’ingénicnt 2 varier les formules métriques sans
uvoir nécessairement conscience que la maniére dont ils percoivent tel vers composé
qu’ils écrivent n’est pas forcément évidente au lecteur et risque de lui échapper. Ainsi
la métrique des vers longs de cette strophe de Verlaine dans Sagesse risque d’échapper
0 un lecteur peu familier de cette ceuvre, ou inattentif :

Je ne sais pourquoi
Mon esprit amer
D’une aile inqui¢te ct folle vole sur 1a mer.
Tout ce qui m’est cher,
D’unc aile d’cffroi,
Mon amour le couve au ras des flots. Pourquoi, pourquoi ?'%

On oppose parfois la pauvreté du répertoire classique 2 la richesse du répertoire
médiéval. Nos heureux anciens auraient eu toutes sortes de vers composés, 4-4, 4-5, 4-6,
5-5, 6-6, 8-8, etc., alors qu’ensuite on se serait serré la ceinture en ne retenant que le
4-6, ou le 6-6, selon I'époque. Mais ce genre de comparaisons risque d’€tre en partie
spécicux si on ne prend pas la peine vérificr si les « vers » du Moyen Age en question
nc sont pas des paroles de chanson privées de leur métrique musicale, et s’ils font par-
lic d’un répertoire cohérent ou résultent de la mise en un pot commun de documents
’origines diverses. Si on comparait les «métres » des « vers » des chansons de I'époque
classique, on n’aboutirait pas 2 un tel contraste ; voyez, par exemple, les « metres » des
« vers » des chansons de ... Malherbe lui-méme (chap. 7). Pour terminer utilement la
fecture de ce chapitre, on apprendra par cceur et copiera cent fois : Il ne faut pas mélan-
ger les torchons et les serviettes, ni les poésies et les chansons.

ANNEXE 1
METRIQUES SYLLABIQUES DIFFERENCIEES ET METRIQUE CHRONOLOGIQUE

Yea, from Delos up to Limerick and back !
KIPLING

1. Métriques syllabiques différenciées

l.u métrique 2 voyelles ou syllabes indifférenciées* (dite isosyllabique*), illustrée
notumment par la poésie littéraire frangaise et japonaise, ou par la poésie populaire hon-

1RS. Duns le contexte de V'aeuvre de Verlaine, ces vers peuvent s’analyser comme composés en 5+8, le pre-
wiler héwistiche consonnnt uax vers couds. Cette onalyse n'est pas envisagée dans la theése de C. Cuénot sur
Veduine, parce gn'il wanlyse chague vees suivaat son seul sens, sans envisager 1'existence d'une projection
wéicigae du contexie ¢t e Peuvie, ef wiant counidere le premier 13-syllabe comme évidemment coupé en
22240t ) et e necol e L2 A ) v VA4
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groise, est d’un type minoritaire. Dans les langues ot existe unc opposilion lrunchée, ct
phonologiquement déterminée, entre plusieurs catégories de syllabes, par exemple
longues et bréves, ou accentuées et inaccentuées, I’équivalence entre les vers repose
souvent, non pas simplement sur le nombre de leurs voyelles ou syllabes indistincte-
ment longues ou bréves, accentuées ou atones, mais plus précisément sur leur agence-
ment selon de telles catégories (métrique syllabique différenciée* ou a voyelles ou syl-
labes différenciées).

La métrique dite quantitative* de la littérature latine ou grecque ancienne distinguc
les syllabes ou voyelles selon ce qu’on appelle leur « durée » ou « quantité » :
«longues » ou « bréves »'®. Ainsi les « hexamétres dactyliques » (c’est-a-dire a six dac-
tyles, censément) d’Homere ou de Virgile sont, en gros, métriquement équivalents par
le fait qu’ils présentent un nombre égal, a savoir six, de syllabes principales, longues,
séparées par des intervalles réguliers de deux bréves (ou une longue), etc. On appelle
traditionnellement en ce cas pied*'¥ la suite formée par une syllabe principale et la ou
les syllabes intermédiaires (ou finale de vers) qui la suivent (ou la précédent), et parais-
sent s’y rattacher. Les métres quantitatifs se distinguent entre eux par le nombre de leurs
syllabes principales, par la forme de la suite syllabique intermédiaire — une seule bréve
dans I’« fambe » (bréve-longue) ou le « trochée » (longue-bréve) — et selon que les syl-
labes non-principales paraissent se rattacher 2 la principale précédente comme dans le
« trochée » et le « dactyle » (longuc-bréve-bréve), ou a la suivante comme dans
I’« fambe » (bréve-longue). La métrique accentuelle* peut ressembler 2 la quantitative,
les syllabes principales y étant des syllabes phonologiquement accentuées ; ainsi les
cinqg syllabes principales des « pentamétres Tambiques » de la littérature anglaise sont,
dans la forme la plus typique, des syllabes lexicalement accentuces.

Le terme de métrique « quantitative » est solidaire de 1’idée qu’a 1’opposition des
voyelles ou syllabes longues ou bréves (métrique de durées) est associée unc opposition
quantifiable, les longues ayant unc valeur précisément double des bréves. Le fait cst
qu’en diverses positions de 1’hexamétre, par exemple, deux bréves peuvent étre rem-
placées par unc longue. Il ne s’agit cependant pas, de fagon générale, d’unc mesure
chronologique, méme relative, comme en musique : hors du cas particulier du chant, la
longue n’était sans doute pas systématiquement percuc comme « deux fois plus longue
que la bréve », mais plutdt comme comportant une durée significative, c’cst-a-dire,
compte tenu de I’ orientation temporelle, une prolongation au-dela du signal initial, alors
que la bréve était sans doute percue comme dépourvue de durée significative, c’est-a-
dire de prolongation ; sans doute peut-on ici opposer dans un cas deux événcments'™
phonologiques successifs — signal constitué par 1’apparition du timbre, et prolongation
du timbre —, et dans 1’autre un seul événement phonologique (apparition du timbre).
Dans cette hypothése, I’ opposition entre durées proportionnelles recouvre une opposi-

186. Cf. Dominicy & Nasta (1993).

187. La césure ordinaire de I’hexametre ne coincide généralement pas avec une fronti¢re de pieds : signe, peut-
étre, que les expressions dont elle est la fronti¢re sont associées a des mesures constituées uniquement par des
attaques de syllabes principales, plutét qu'également a celles, secondaires, qui les sépareni ox les suivent,
188. J'entends par événements successifs des événements du point de vue de I"annlyse dn signal en tant que
tel ; I’apparition d’une voyelle est un événement de I'information morphologique, piimgie la reconpaitre est
identifier I’un des éléments distinctifs du morphéime en cours d’émission ; il pent en oller de méme pour la
reconnaissance du fait gu’che se prolonge, wu noins duns les cus o cetie recotauismmie e loainit in Sigie sup-
pléwienire d'identilication du messuge.
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tion entre nombres d'dvénements suceessifs, analogue A la pertinence du nombre des
voyelles dans une mdrique indifférenciée, et ni plus ni moins quantitative qu'elle. 1l
s'ugit en fait de deux métriques d’événements phonologiques, et la différence réside
dans le fait que 1) dans un cas toutes les voyelles métriques sont indistinctement perti-
nentes (métrique syllabique indifférenciée), 2) dans I’autre cas, parfois, un événement-
voyelle peut étre monnayé, comme disent les métriciens, en deux événements succes-
sifs (métrique non seulement de syllabes ou voyelles, mais de composants de syllabes
ou voyelles). Le fait que la métrique sensible aux oppositions de longueur syllabique
n'cst pas plus que la métrique syllabique simple une métrique chronologique est attesté
notamment par le fait qu’'a ma connaissance le silence, qui peut durer, donc se mesurer
duns une métrique chronologique, n’y compte pas comme unité et ne peut y tenir licu
('une syllabe longue ou breve.

Une conception différenciée de la métrique syllabique francaise

On trouve dans Mazaleyrat (1974), Mazaleyrat & Molinié (1989, a rythme, accent et
métre), une tentative moderniste de caractérisation de la métrique frangaise comme dif-
{érenciée, précisément, accentuclle. Ainsi dans le Vocabulaire de la stylistique a 1’ar-
ticle rythme, 1’ « organisation rythmique du discours » ou « rythme linguistique » est
fondé sur la distinction de syllabes accentuées de la manitre suivante (1989 : 314,
rythme, alinéas et italiques miens) :

Le rythme linguistique selon Mazaleyrat

« Le rythme linguistique est fondé en francais sur le retour des accents phonétiques
a des intervalles aisément perceptibles.

La dimension de ces intervalles est mesurée par le nombre des syllabes séparant les
accents.

L’organisation rythmique du dicours se fonde sur la conscience de rapports élé-
mentaires entre les intervalles ainsi déterminés. »

(Qu'cst alors le métre 7 C’est la « mise en systéme » de ce rythme : « on passe au metre
lorsque cette ordonnance de détail devient ordonnance d’ensemble élaborée en systeme
¢t structurant un segment de discours par création de rapports globalement percus des
purtics entre elles et des parties au tout ».

J’ai essayé de présenter (1982, passim) des arguments contre cette analyse telle
(u’clle apparaissait dans Mazaleyrat (1974), le principal étant qu’elle ne permet pas de
rendre compte d’observations distributionnelles remarquables dans divers corpus
(méthode métricométrique*). Je me contenterai de souligner ici que 1’auteur n’applique
pus sa définition au premier exemple par lequel il I'illustre, Le jour / sans espérance //
¢t lu nuit / sans sommeil, car, présupposant que « les » quatre accents de ce vers d’E-
fuard sont ceux des quatre syllabes que j’ai imprimées en gras, il tient compte du fait
(ue le syntagme Le jour a deux syllabes, qui entreraient en rapport du simple au double
avee les quatre suivantes. Or suivant sa définition ces deux syllabes sont non-perti-
nentes au rythme comme n'intervenant pas entre deux accents'®. Toutes les syllabes

1RY, Ceci n'est pos une conségquence inndvertante de In formulation de Mazaleyral, mais la conséquence natu-
1elle de s conception méme de ce qu'il nppelle Vaceent tonique il écrit en eflet, d Particle accent, que la
lonction « vythipigpie de base » estoscexereée pur 1 nceent tinditiounellenient appelé tonique » ; que, « repéres
de stiénmention dans bndiciion vitaelle gue constitue towjoumrs une éeritwre ou lectwee silencicuse, les accents
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antérieurcs au premier prétendu accent devraient 8tre considérées counne Inws-rythime,
donc hors-mesure. Cette conséquence vaut au moins pour tout début de vers isolé, pour
tout début de poeme, et en fait pour toute unité a laquelle on préte unc structure auto-
nome. Iy a plus. Si Jean Mazaleyrat était mazaleyrien, il constaterait en appliquant ses
principes que « le nombre des syllabes séparant les accents » terminaux de jour et d’es-
pérance est trois, et non pas quatre. Il s’agit srement ici non d'une erreur de calcul,
mais d’'une erreur sur la théorie appliquée : en fait, lisant ce vers, Mazaleyrat 1’analyse
et nous le fait analyser en syntagmes ou segments linguistiques (d’oll la notion de par-
ties émergeant dans la définition du metre) dont il dénombre les syllabes (jusqu’a leur
derni¢re voyelle « accentuée »), puis constate que les nombres obtenus présentent entre
eux des rapports arithmétiques simples (en hachant assez menu, le contraire serait sur-
prenant). — Cette théorie n’implique en aucune maniére I'équivalence entre vers voi-
sins : du reste, les seules « égalités » que I'article métre signale a propos du vers ci-des-
sus, dont le contexte n’est pas caractérisé, sont les rapports « 3//3 » pour et la nuit sans
sommeil et « 6//6 » pour le vers entier, dont chaque hémistiche est comparé a son com-
plément a I'intérieur du vers (et non a son homologue dans un autre alexandrin). En tout
état de cause, il ne peut donc s'agir d’une théoric de la métrique classique, et du reste
les métriciens modernistes mettent les réseaux d’équivalences systématiques de la poé-
sie classique au compte des « conventions », « habitudes », ou autres « apparences »,
quand ils ne parlent pas carrément de « supercherie »'.

Quelle peut donc étre I’origine de cette conception du rythme et du métre comme
fondés sur des rapports entre nombres (syllabiques) d’intervalles (entre accents), si
ceux-la mémes qui la proclament pour le vers frangais ne la lui appliquent pas ? On peut
en voir le modele dans les doctrines qui, s’inspirant de la théorie musicale, définissaient
le rythme poétique en termes d’intervalles mesurés entre des reperes, qui sont généra-
lement des syllabes ou voyelles accentuées, ou leurs attaques. On lit ainsi dans un article
de Paul Verrier (1912 : 70), aprés un rappel de la notion de mesure musicale :

L’oreille, ou plut6t le sens du rythme, ne peut évidemment mesurer les
durées qu’a I’aide d’un point de repére constant. Nous en avons un, net et
précis, dans le temps marqué :

Le soleil le revét d’éclatantes couleurs. ..
LECONTE DE LISLE

(...). L’unité du rythme ne peut donc étre que I'intervalle compris entre
deux temps marqués successifs

La théorie mazaleyrienne du rythme linguistique, et par 12 du metre, me semble donc
étre une métrique syllabique différenciée, par le role qu’elle assigne a des repéres accen-

toniques découpent le discours en séries syllabiques, dont ils marquent les limites et dont ils servent ainsi 2
mesurer les dimensions par les intervalles séparant leurs retours ». Cette théorie présuppose, — d’une mani¢re
circulaire puisque le lecteur, dans sa « diction virtuelle », est censé placer un accent tonique sur la « derniere »
voyelle non muette des « mots phonétiques », — que seul I’accent tonique nous fait senlir o0 les mots phoné-
tiques commencent et finissent : pour découvrir la fin des mots, le lecteur n'a donc qu’d placer un accent
tonique... a la fin des mots.

190. Les équivalences périodiques en nombre syllabique sont, au choix, un luit de « supetstition », « un cadre
vide », « une approximation », « un lil de Procusle », un « accoutrement writhntigue », aelon le vicubulaire
des analystes dans les années 70 (cf. Théorie du vers, p. 130). Ces jugemenis expéduntla of se voulnnt moder-
nistes s'autorisent parfois de fn « pionétiquc cxpérimentate »,
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tuels dout les iervalles syllibiques seraient mesurés et comparés (proportions). On
pourrait citer ' nntres tentatives en ce genre, mais 1'intérét ici est d’observer qu’elle
n'est pas récllement prise au sérieux et appliquée dans les ouvrages de Mazaleyrat
(1974) ou de Mazaleyrat & Molinié (1989). En fait, ces ouvrages dénombrent les syl-
lubes, donc les voyelles, d’unités grammaticalement ou sémantiquement justifiées (non
suns tenir compte généralement du statut particulier des féminines), et comme presque
tous les « rapports » qu’ils trouvent entre les nombres ainsi obtenus sont simples ou
« élémentaires » (du simple fait qu’ils divisent le discours en unités assez petites), le
plus souvent, leur analyse métrique réelle semble consister, pour I’essentiel, & dénom-
brer les syllabes de certains constituants ou parties du discours.

A la rythmique indifférenciée du frangais on peut opposer, par exemple, la poésic
clussique chinoise qui exploite métriquement I'opposition phonologique dans cette
lungue entre les syllabes & « ton uni » (ni montant, ni descendant) et les autres syllabes
(tuétrique de tons phonologiques). On note cependant que la langue chinoise distingue
(uatre sortes de tons, et que la métrique ne retient ici qu’une opposition binaire entre les
tons unis et les trois autres sortes de tons (non-unis). Cette restriction illustre, selon Lotz
(dans Wimsatt, 1972) une tendance assez générale des métriques internes de vers a ne
s¢ fonder que sur des oppositions binaires.

Qu’elles soient syllabiques indifférenciées comme en frangais, ou différenciées, les
idtriques évoquées jusqu’ici ont en commun de fonder I'équivalence entre vers sur la
structure des expressions en séquence de syllabes ou simplement de voyelles (signaux
wttonomes et ainsi centraux), principalement, et parfois presque totalement déterminée
pur la forme phonologique : ainsi 1'aspect de la parole qui est mesuré par comparaison est
lirgement indépendant de I'immense diversité des maniéres dont une méme expression
peut Etre prononcée. Cette restriction de 1'objet de la métrique a la forme phonologique™
s'explique en partie par le statut graphique de la poésie littéraire : I’écriture commune ne
ilétermine pas le tempo, I'intonation, 1’accentuation expressive des énoncés ; dans la com-
ntunication écrite ordinaire, ces aspects éventuels de 1'expression ne peuvent, au mieux,
(ue se deviner avec une grande marge de liberté liée a la liberté méme de 1’interprétation
opérée par le lecteur. En cela, les métriques syllabiques s’opposent aux métriques chro-
nologiques (paragraphe suivant), normalement conditionnées et véhiculées par I’ oralité,
ou alors nécessitant I'intervention d’un code spécialisé de transmission (écriture musicale).

La restriction de la métrique frangaise au nombre syllabique, sans opposition des
longues et des bréves, tient a des raisons du méme ordre. La langue francaise n’oppose
pus systématiquement (lexicalement) des voyelles longues et bréves ; certes, en frangais
voutemporain, en disant ou en chantant une phrase comme La cigale avait chanté tout
I'é1é, on peut y réaliser des contrastes de longueur nets et réguliers (en choisissant d’al-
longer telles voyelles ou syllabes plutdt que telles autres) ; mais plusieurs modes de dis-
iribution des longues et des bréves sont actuellement concevables dans cette phrase,
{"opposition bref/long n’étant pas phonologique™ ; cette indétermination ou liberté de

191, 1."idéc que la métrique sc limite 2 la forme « phonologique » est une simplification, qu‘il faudrait nuan-
ver selon tel on tel systeme considéré. Par cxemple, pour le frangais, le choix de réaliser ou non un e option-

nel*, oo d'interpréter conune consonne ou voyelle tetle ou tetle unité, ne dépend pas uniquement, au XIXe, de
onnditions considérées généralement conune phonologiques. Mais il est remarquable que la plupart de ces
options sout trunchées duns by pocsie chissigne par les conventinns compléinentaires évoquées au chapitre 4.
192 Ainsi Jeon Jacaues Rovvssenss (et san b smsioue Trangnise citée pur J. Loucke, Baudelaire et la yuusique,

Nizei, 1075, p. 194) cotiegie Bo v onvolse prosodiss « sle Ta lisgae Franguise, duns laguelle T quinttité des syt-
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sa structure syllabtque a I’égard de I’opposition longue/bréve ne periteet pus de fonder
une versification de poésie écrite sur cette opposition.

La versification littéraire frangaise pouvait presque aussi difficilement sc fonder sur
une opposition entre voyelles ou syllabes accentuées et inaccentuées. La seule opposi-
tion systématique a cet égard est celle qui existe entre les voyelles ou syllabes fémi-
nines* (sortes de syllabes post-accentuelles) et autres (masculines). Et le fait est quc
cette opposition est prise en compte, comme on 1'a vu, en fin de mesure, du simple fait
que plus généralement les unités rythmiques ne peuvent pas étre conclues par des fémi-
nines. Mais la répartition lexicale (et statistique) des voyelles féminines en frangais nc
permet pas de fonder une métrique pratiquable : d’une part, dans un syntagme frangais,
la dernitre voyelle masculine (celle qu’on considére généralement comme sa voyelle
« accentuée » ou « tonique ») ne peut étre suivie au plus que d’une seule voyelle fémi-
nine ; deux syllabes féminines ne peuvent donc se succéder ; ce serait déja une forte
contrainte sur les formes métriques ; de plus, les voyelles féminines sont « statistique-
ment » assez peu fréquentes (plus de la moitié des mots francais n’en possédent
aucune ). Enfin, les voyelles féminines étant par définition derniéres voyelles d’unités
linguistiques, une métrique essentiellement fondée sur leur contraste avec les mascu-
lines ferait dépendre, directement et essentiellement, les formes métriques des formes
syntaxiques et sémantiques, contrairement au principe de I’ Arbitraire métrique*. Dans
de telles conditions, dans la poésie frangaise littéraire, une métrique différenciée avait
peu de chances de se fonder essentiellement sur 1'opposition des voyelles masculines et
féminines.

2. Métrique chronologique des slogans

Radicalement différente des précédentes est la métrique chronologique de divers slo-
gans, cris collectifs (cheers), etc. tels que :

Un—tel — pré si dent ! — Un—tel — pré si dent ! — Un—tel — pré si dent ! ...efc.
Al gé rie — fran—ais’ — Al gé rie — fran—<ais’...

On a — ga—gné, —— On a — ga—gné,...

Ma—chin — un’ chan son ! — Ma—chin — un’ chanson ! ...

et de diverses expressions rythmiquement scandées que je regrouperai ici sous 1'éti-
quette de slogans*. Cette métrique peut s’exprimer en termes d’équivalences de durée
chronologique ou isochronies*, c'est donc une métrique chronologique (qu'y soient
pertinentes des proportions plutot que des valeurs absolues est impliqué dans la notion
méme d’équivalence).

Ces équivalences sont souvent exprimées d’une manitre inadéquate et inexacte, et
solidement enracinée dans I'éducation musicale traditionnelle. On dit par exemple, en
termes de notation musicale, que le slogan Untel, président ! se caractérise par la struc-
ture rythmique suivante (ou quelque chose d’équivalent) : Longue Longue Bréve Bréve

labes est « peu marquée, sans exactitude et sans précision », et od « les longues ¢t Jes bicves n'out pus entre
elles, en durées et en nombres, des rapports simples et propres & reudre le rythime agicable, exact, végatier ».
193. Méme si on considere qu'unc syltabe fémninine peut étre terminale de mworplee, a Vinisnem & un mol,

conune par excmple dans appelle-yont si ou coupe ninsi c¢ tol.
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Hréve Pause.... ; vn plus préeisément, par exemple : noire noire croche croche croche
demi-soupir... Celu significrait que les deux syllabes de Untel ont une durée égale,
teprésentable par une noire (J) ; que les trois syllabes de président ont une durée deux
lvis moindre représcentée par une croche M et quec -dent est suivi d’une pause de durée
épule A une croche (demi-soupir). Le principal avantage de cette description est que,
pour la minorité de personnes qui dans notre pays connaissent un peu de solfege, clle
permet d’exprimer directement le rythme d’une interprétation donnée d’un slogan en
notation musicale. Mais c’est une notation descriptivement inadéquate, et peu révéla-
irice de la structure rythmique fondamentale.

L’inadéquation descriptive consiste a figer arbitrairement la durée relative des syl-
lubes et des pauses : car, sion dit un slogan en méme temps que d’autres personnes, on
peut, sans donner I’'impression de s’écarter de la mesure, donner 2 chaque syllabe une
urée moins grande que ne font les autres, et méme aussi bréve qu’on veut (en « stac-
¢ito ») : pour ne pas scander a contretemps, il suffit, en fait, d’arraquer chaque voyelle
ou syllabe en méme temps que les autres locuteurs, en compensant exactement son abre-
gement éventuel par linsertion ou ’allongement d’une pause aprés elle. La régularité
essentielle du rythme du slogan ne concerne donc pas véritablement les durées des syl-
lubes (comme le suggeére la notation traditionnelle interprétée littéralement®*), puisque
celles-ci peuvent varier assez librement en fonction des pauses compensatoires ; elle
concerne plutdt les intervalles de durée d’une attaque de voyelle a I’autre. Pour réciter
{/n—tel — président... en rythme, ce qui importe principalement est que la durée (silen-
cicuse ou non) qui sépare les attaques des voyelles de Un- et de -tel soit équivalente a
velle qui sépare les attaques des voyelles de pré- et -dent, ou de -tel et pré- ; et qu’une
durée deux fois moindre sépare les attaques des voyelles de pré- et de -si- comme de -
xvi- et de -dent ; ainsi les attaques des voyelles des syllabes imprimées en gras dans Un

tel, — président... sont temporellement équidistantes, et il y a aussi équidistance entre
les trois attaques de voyelles du mot président. Par la formulation méme que je viens de
douner, il apparait que les rapports de proportion du simple au double peuvent se
iléduire comme simplement impliqués par des équivalence (ressemblances) compte
tenu de la structure emboitée du rythme™. 11 est secondaire que les durées intermé-

194. Dans la pratique, pour certaines notations, il arrive que la durée d’une figure de note en notation tradi-
linnnelte soit interprétée comme exprimant plutét I'intervalle de durée entre cette note et I'événement suivant.
198. Cf. § 2.1.2.4. Les notations et analyses musicales traditionnelles fournissent un support constant a I'illusion
e la métrique peut reposer non seulement sur des ressemblances assez exactes, mais sur des proportions variées,
o les proportions simples, comme on dit. Ces rapports peuvent simplement résulter de 1'existence de deux
séijaences périodiques dont 1’'une s’emboite dans I’ autre de maniere arborescente*. Ainsi il y a dans Untel, prési-
tlent unc série isochrone d’événements principaux (de niveau hiérarchique supérieur), associée aux attaques des
voyclles ou syllabes imprimées en gras ; Président contient a son tour une série isochrone d’attaques de voyelles ;
les trois attaques constituant ce groupe d‘attaques déterminent deux intervalles, dont la durée vaut automatique-
ment la moitié de la durée séparant les attaques principales ; si une périodicité se constitue a ce niveau, elle peut
tlone répéter indéfiniment ce type de proportion (on a alors affaire A deux niveaux convergents de périodicité). Un
proape de quatre attaques isochrones au niveau inférieur (Untel, surintendant !y déterminerait des rapports tiers.
Pour tontrer que ces rapports sont des valeurs primitives de la perception rythmique, comme il est souvent pré-
spposé, it fundrait notaament établir Pinudéquation du point de vue imaginé ici, et montrer qu’it ne s’agit pas
snplement ¢ une contrainte de convergence hidrarchique entre des suites périodiques distinctes.

Un type eelativesent peu commim ' alleraance de périodicité est illusiré par te stogan Libérez nos cama-
tdes dans le mnde de diction spivint (entestn en mars 1994 & Naites 2 Voceasion de manifestations contre le
Contrat & tusertion Protessionnelle & Nuntes) @ Libérez nox est scamdé nn nicr sur le rythane isockironc ****
vetnuttad(es) ext somde porooe gronpe s le rythime isochiione ***, anais de telle smmnere que les atnques des
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diaires ainsi réglées soicnt remplics par des stlences (syllabes ibrégées) ou par des sons
(syllabes liées).

La conscience pratique que nous avons de ce squelette métrique des slogans se tra-
duit d’une maniere évidente quand on « scande » une formule de ce type en claquant
des mains, ou en frappant un objet, & I’instant correspondant a certains débuts (attaques)
de voyelles ou syllabes. Ainsi le rythme du slogan Ce — n’est — qu’un début -
Continuons le — combat, qu’on peut &tre tenté de décrire par une notation de type musi-
cal, a été€ exploité par les supporteurs du club sportif Cosmos de New-York, qui le scan-
daient par claquements de mains, sauf pour les deux derniers coups scandés par ces
deux syllabes : Cosmos ! (une autre variante connue est : Let’s go ) Pour reconnaitre
I’équivalence évidente du rythme des claquements de main et du rythme des paroles, il
est nécessaire d’extraire de celles-ci ces événements rythmiquement pertinents que sont
les apparitions de voyelles ou syllabes.

L’écriture rythmique* (voir Formulaire) permet de noter ces squelettes rythmiques
en négligeant les durées de syllabe (variables) et en mettant en évidence les isochronics
entre attaques (constantes). Ainsi le rythme de Untel, président et de Ce n’est qu’un
début, continuons le combat, peuvent sc noter respectivement :

* _ ok _ ok ok %

d ok _ ok ok ok _ ok ok ok ok |k ok

A un niveau donné dc la structurc métrique, les deux mots du slogan Untel Président
sont donc représentés par lcurs attaques (débuts) de voyclles, ou du moins celles qui lcs
représentent a ce niveau ; et si on ne considere en chacun d’cux que ces attaques, qui
sont comme leur squelette rythmique, on s’apergoit qu’ils sont cxactement équivalents
I’un a I'autre cn durée d’attaques — la durée d’attaques* d’un mot étant par définition
la duréc qui s’écoulc de sa premiére a sa dernitre attaque de voyclle (masculine) —, car
cctte durée cst égale pour Untel (*-*) ct pour président (***). Dans lc slogan soixante-
huitard,

étudiants, ouvriers, solidarité !
% k Kk _ % k k% _ K ¥ % k %

a un niveau oll chaque mot est représenté par celles de ses syllabes, isochroniquement
espacées, qui sont ici imprimées en gras ainsi que les symboles d’attaque correspon-
dants), étudiants ct ouvriers sont ¢quivalents cn duréc d’attaques. A un nivcau hiérar-
chiquement supéricur, ot nc sont sélectionnées qu’unc syllabe sur deux parmi les pré-
cédentces, les cxpressions étudiants ouvriers ct solidarité sont équivalentes cn durées
d’attaques (durée entre les attaques de é- ct ou- dans unc cxpression, so- ct -#é dans
I"autre). Cettc équivalence reposc sur un groupe de deux syllabes principalcs pour étu-

syllabes engraissées dans Libérez nos... camarad’ forment une série isochrone (ainsi libérez nos et camarades
sont équivalents en tant que groupes d’attaques de méme durée) ; résultat de cet emboitement : alors que les
intervalles inter-attaques de Libérez nos valent le tiers de U'intervalle principal, les intervalles inter-attaques
de camarades en valent la moiti€ ; dés lors, en passant de Libérez nos & camarades, on change purement et
simplement de périodicité au niveau inférieur ; il n'y a pas de raison a priori de cousidérer que le rapport 2/3

de ’intervalle entre-attaques d‘une expression a {'autre soit pergu cn tant quc (el puisspu’il est une siuple
conséquence des rappports d'isochronic et d‘cmboitcments que nous wvous indigués, compte tenn du fait que
Libérez nos ct camarades préscntent respectivenent ¢natre et tois attaques de syllabes, done trois et denx

intervalles successifs.
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diants ouvriers ¢t denx pour solidarité, mais si on nc ttent pas compte de ce nivcau
d"isochronie, connne at niveat inféricur, dans la séquence déterminée par les attaques
mprimées cn grus duns Etudiants, ouvriers, solidarité, 1a premidrc cxpression cst
représentée par quatre attaques ct la seconde par trois, on peut croire que la séquence de
« quatre accents » cn vaut métriquement unc de « trois ». Ainsi le manque d’attention
tux nivcaux de la structurc métrique peut faire croire qu’il existe sculement unc dissy-
métric, 12 o, fondamentalcment, il y a encore une équivalence.

L.’ intonation des slogans du type précédent est souvent libre. Dans certains, cepen-
diunt, s’articule sur la structure d’isochronies une structure mélodique rudimentaire,
Ainsi, dans On a — ga — gné..., cri collectif de supporteurs d’équipes sportives, toutes
les syllabes sauf I’avant-derniére étant dites sur un méme ton de base, I’avant-derniére
Ka- est dite a un intervalle d’une quinte au-dessous. De nombreuses formulettes enfan-
lincs présentent une simplicité mélodique comparable a base d’un ou deux intervalles,
pur cxemple un ton et une quinte (ou & peu pres), sur des rythmes isochroniques du
penre de ceux qui sont mentionnés ici ; ainsi la formulette d’élimination Enlév’ ton pied
var il est sal’, dont les attaques syllabiques forment la séquence isochrone
¢ % %ok x ok ok x est parfois chantée en telle sorte que seuls pied et sal’ s’écartent du ton
e base, par un intervalle d’un ton ou d’une quinte (au-dessus) respectivement. Le chant
¢st généralement caractérisé, de méme, par I’articulation d’une structure mélodique et
'une structure rythmique qui peuvent étre beaucoup plus complexes.

Si la métrique de la poésie frangaise littéraire est un bon exemple d’une métrique
ndaptée 2 son statut littéraire en ce que la simple lecture d’un podme suffit générale-
ment, & qui connait les conventions traditionnelles (cf. chapitre 4), pour en reconnaitre
spontanément les éléments métriquement pertinents, il existe cependant, dans diverses
vultures, des textes parfois donnés 2 lire, et dont la structure métrique repose en partic
sur une métrique chronologique. Ainsi, pour sentir la métrique du limerick '’ suivant, il
ne suffit pas d’en reconnaitre la forme grammaticale, syllabique, accentuelle, et les
rmes :

In the Garden of Eden lay Adam
Complacently stroking his madam,

And loud was his mirth

For he knew that on earth
There were only two balls — and he had’em.

l.u familiarit€ avec ce genre de paroles entendues ou chantées invite & prononcer ou
nnaginer en succession isochronique (a intervalles de temps approximativement
constants), en tenant compte des virtualités accentuelles, les intervalles des huit attaques

196. Exemple emprunté A Arleo (1988). J'ai proposé une analyse de cet air dans Cornulier, 1985b, p. 231-241.
1.n nétrique des slogans, comptines, et de diverses formes « musicales » ou « poéliques » plus ou moins appa-
1eutées (dont peut-€tre certains vers en vieil anglais) esl controversée. Suivant mon point de vue développé
dms Particle cité ici, lorsqu'il y a des relations d‘équivalence de durée (isochronie), elles concernent des
htlervalles entre attaques de syllabe ou de notes (signes d'apparition) plutdl que des durées de syllabe ou de
note cotnme on adinet généralement.

197, Suy cette Torme, ¢l Legun (1974) ainsi que 1'anthotogic de Harold H. Hart, The world’s best dirty lime-
twks, 1970, Angus & Robertson Publisliers (Royaume-Uni) dont 1'introduction esl elle-méme une séquence
de limericks conmmuengunt ainsi © The limerick packs laagl anatomical / Into space that is quite economical.
/ Wt the good ones I've seen / So seldom ave vlean  / And the clean ones so seldom are comical.
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de syllabes ci-dessous imprimées en gras ; ct dc m&me 2 prononcer et succession iso-
chronique (intervalle égal a la moitié du précédent) les intervalles des syllabes impri-
mées en gras et en italiques lorsqu’clles se suivent alternativement :

Inthe Garden  of Eden lay Adam Complacently stroking his madam,
And loud was his mirth For he knew that on earth There were only two balls — and he had’em.

soit cette base d’événements en structure isochronique :
® ok %k _ % k%
* k ¥k ¥k k ¥ %

La présentation traditionnclle ci-dessus cn cinq « vers » (cxpressions linguistiques) sug-
gere la possibilité d’unc association* mentale cntre chacun des trois grands « vers » ct
les deux attaques principales de voyclles qu’il conticnt (notées en gras) ct qui pour ainsi
dirc le représentent ; ct entre chacun des deux petits « vers » ct les deux attaques prin-
cipale ou sccondaire (notécs cn italiques) qu’il contient ; ainsi, par exemple, les grands
vers sont métriquement équivalents entre eux par le biais de 1’équivalence des durées
d’attaqucs correspondantes ; et de méme les petits cntre cux. La rime finale suggere que
la succession des trois dernicrs « vers » équivaut a la succession des deux premiers
(madam = had’em), et quc les deux petits vers équivalent a un grand si on associe 1'ex-
pression qu'ils forment aux deux attaques principales qu’elle contient et aux durées
équivalentes qu’elles déterminent. Dans cette perspective, I’apparence de quintil du
limerick, souvent décrit comme formé de cinq vers dont deux courts « rimés en
aabba »", n’cst, dans unc certainc mesure, qu’un reflet dans la séquence rimique
linéaire de la structure hiérarchique de la métriquc du texte ; ce reflet dispositionnel*
masque notamment le fait que les deux distiqucs sont équivalents non seulement comme
rimant en adam, mais comme associ€s 2 des structures de durées d’attaques équiva-
lentes™ au moins au niveau des voyclles principalcs.

Voici un cssai d’acclimatation du limerick cn frangais d 2 Lamothc? (j’ajoutc pour
I’analyse lcs gras ct italiques) :

Un certain ~ écolo, & Valverdc,
Exigeait qucchezlui ricn n’sc perde.
A toujours  recycler
Sans jamais  ricn jeter,
Il mangea plusicurs fois la mém’ merde.

On le voit, fautc que sa languc lui offrc des oppositions lexicales de syllabes accen-
tuées ct inaccentuéces, lc potte frangais a dil se contenter de 1’« accentuation » syntag-
matique frangaise (derniéres voyelles masculines d’unités du discours) en sorte que la
structure en « metres » reflete la structure syntaxique d’une maniére encore plus directe
et systématique qu’en anglais® (non conformément a I’ Arbitraire métrique).

198. Cette description du limerick est celle du dictionnaire de poétique de B. Deutsch (1981) a t'article lime-
rick, ainsi que celle du traité de Versification anglaise d'H. Suhamy, pour ne citer que les deux ouvrages que
j'ai sous la main.

199. Ces structures peuvent étre considérées comme composées.

200. R.-G. Lamothe, Limericks illustrés, L'Editerie, 33600 Pessac, 1989, p. 74

201. Cependant cette métrique n'émanc pas simplenent du texte lingaistique far e e séwems d'isochro-
nie cn est indépendunt ¢t tai et pour winsi dire ingpose de Cextéyieny. Dawn lex liner o by Gagghain, de plas, un
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Les nursery rhymes, forntufetics enfantines ou « comptines »*2 anglatses, présentent
souvent des siructures (ui, dans certaines traditions au moins, semblent se présenter
d’une manitre analogue :

Old mother Hubbard went to the cupboard
To fetch her poor dog a bone.

But when she got there the cupboard was bare
And so the poor dog had none.

De telles comptines sont parfois seulement scandées, mais parfois aussi pourvues d’une
structure mélodique dans certaines traditions.

Il s’agit donc ici &’'une métrigue chronologique et non phonologique, méme si elle
peut se baser, comme en anglais, sur des accents en partie phonologiques. De tels
« poemes » sont parfois improprement considérés comme présentant des vers mesurés
par le nombre de leurs accents ou syllabes accentuées ; mais ce nombre, dont on
constate du reste qu’il varie ici de trois & quatre par « vers », est essentiellement déter-
miné par les intervalles de durée qui séparent ces accents et 1’organisation hiérarchique
de ces intervalles?®, en sorte que 1’analyse métrique doit bien ici rechercher un réseau
«I'équivalences et non se contenter de compter quoi que ce soit. Ainsi, contrairement a
un parallélisme trompeur, ce n’est pas ici le nombre des accents qui répond au nombre
des voyelles de la métrique classique, mais des équivalences de durée (isochronies), a
divers niveaux, entre les attaques des syllabes principales, éventuellement « accen-
tuées ».

certain sentiment (comique) de 1'arbitraire métrique est souvent provoqué par des rimes féminines du genre
Rermuda = screwed her ou Twickenham = thicken'em.

202. Le terme de comptine, employé vulgairement dans un sens assez large, est réservé par les spécialistes de
lolklore enfantin, conformément a son étymologie, aux formulettes destinées a sélectionner un individu en se
fondant sur la scansion rythmique (counting out rhymes), ce qui, dans la région nantaise par exemple, s’appelle
pouffer (cf. A. Arleo). La formulette présentée ici est citée et rythmée d’apres la version qu’en connait person-
nellement Andy Arleo (Etats-Unis) ; les gras et italiques correspondent 2 ses « pulsations » (beats de Burling),
In distinction des gras (attaques principales) et italiques (attaques secondaires) est mienne et fondée essentiel-
lewent sur ta recherche du réseau d’équivalences a I'échelle globale du texte (car si on isole par exemple les
deux vers Old mother Hubbard et Went to the cupboard, il n'y a aucune raison de considérer les attaques des
syllabes conclusives de vers (Hub-, cup-) comme secondaires par rapport aux précédentes (Old, Went).

Ptus conformément a {’analyse de Burling ou de Brailoiu, Andy Arleo considére que cette comptine pré-
xente une 16° pulsation apres sa demiére syllabe, dans le vide pour ainsi dire. Dans I'analyse que je propose,
'nitaque de syllabe de none étant réellement conclusive du vers, du distique, et ainsi de la formulette entiere
compte tenu du réseau hiérarchique d’équivalences de durées d’attaques, cette 16 pulsation n’est qu’une pro-
longation mentale virtuelle facultative, laquelle deviendrait nécessaire seulement si on voulait enchainer une
profongation, par exemple en récitant une seconde fois la comptine sans rompre la périodicité. J’ai essayé de
justilicr ce point de vue d’une maniere plus explicite dans Cornulier, 1983b.

203. Dans cette strophe de Coleridge (The Rime of the Ancient Mariner, vers 1797) :

The fair breeze blew, the white foam flew,
The furrow followed free ;
We were the first that ever burst
Into that silent sea !
I"éyuivalence entre tes vers A quatre nceents principaux (divisibles en deux sous-vers & deux accents) et vers
0 trois aceents Toit pent-Gtre 1éférence au mlaie type de inétrique chronologique de tradition orale (j’ai
haprié des syllabes en gras poar suggérer cefte unntyse). L atlitévation (complete au vers 2) évoque égale-
wment wie métrigue incienne.
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3. Homogénéité métrique/langue ?

« Toute catégorie métrique a son équivalent dans une catégorie prosodique de la langue
(mais pas nécessairement vice versa) », selon Verluyten ; J. Gardes-Tamine & J. Molino
(vol. 1, § 1.2) proposent de considérer cette affirmation comme une loi universelle. La
poésie versifiée est une « langue » obéissant a des régles « de méme forme que les régles
grammaticales » phonologiques ou syntaxiques, suivant Paul Garde (1991 : 57) qui
parle & ce propos d’isomorphisme linguistico-métrique (p. 63). « Le vers frangais est
entierement homogene 2 la langue frangaise », écrivent Milner & Regnault des les pre-
mieres lignes de leur traité d’orthophonie métrique (1987 : 11s) : la « substance » des
« marques » du vers — nombre syllabique, homophonie définissant la rime, « accent » —
est « entiérement homogéne a la langue » et appartient au domaine de la « phonologie ».

De telles affirmations paraissent aller de soi, au moins a titre approximatif. On
s’apergoit cependant que la « poésie », la « métrique », le « vers », dont elles parlent,
sont présélectionnés dans des corpus littéraires de tradition littéraire (écrite). I suffit de
quitter le domaine de la poésie traditionnellement communicable sous forme écrite 2 des
lecteurs pour voir foisonner des produits échappant aux généralités ci-dessus. Les régu-
larités isochroniques du slogan, du cheer, de la comptine, ou tonales de la comptine ou
du chant, ne sont pas « homogenes » a la langue frangaise par exemple : I’isochronie n’a
pas de statut phonologique ou grammatical en frangais.

Des lors, il est douteux que la vaste « loi » ou I’axiome d’isomorphisme ou d’ho-
mogénéité langue-métrique ait un contenu positif et une signification proprement
métriques. Il se pourrrait que d’une maniére plus générale on ait simplement affaire &
un cas particulier d’adaptation de I’objet de communication a son propre mode de com-
munication. Les propriétés métriques des textes communicables par écriture/lecture doi-
vent étre largement reconstituables par le consommateur (lecteur) au vu de leur forme
écrite. Il serait donc difficile qu’elles restent constituées essenticllement, ou méme lar-
gement et durablement, d’équivalences impliquant des durées (isochronies) ou des com-
munautés d’harmoniques (tonalité) qui n’auraient pas de statut linguistique dans la
langue vecteur, et ainsi ne seraient pas spontanément détectables 2 la seule lecture de
I'objet écrit. A la longue, un systéme métrique tend spontanément 2 étre filtré par le
mode de communication auquel il est éventuellement associé.

Ce doute laisse pourtant ouverte la possibilité qu’il existe (par exemple) des textes
qui aient pour particularité systématique de présenter, en eux-mémes, une forme remar-
quable partiellement indépendante de leur sens (Arbitraire métrique*).

ANNEXE 2
« SOLUTION » PROPOSEE POUR L’EXERCICE DU § 2.6.3.6

Oui, a mon avis, les trois vers de Musset
A)  Commc Arlequin. — Gardez-le, il vous ferit pent e (p. 39)
B)  La gorge, et tire-le par les picds jusqu'ici... (p. 60)
C) Coupe-le en quatre, ¢Cmets les worceanx dans L nappe (p. 60)
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sont parfaitement classiques du point de vue métrique. B ne pose aucun probléme, dés
lors qu’on reconnait que la voyelle de 1’enclitique le dans tire-le n’est pas un e féminin,
ni méme, du reste, un e optionnel comme dans tu I(e) tires, mais a fait place a une
voyelle stable* et apte a supporter 'accent ou I'intonéme, que son timbre soit [g]
comme dans feu, ou un autre timbre?, A et C ont en commun de présenter chacun appa-
remment une voyelle de trop, en méme temps qu’un défaut d’Elision métrique* dans
Gardez-le il et Coupe-le en. Pour supprimer d’un seul coup cette double anomalie, il
faut évidemment supposer 1’ « élision » de la voyelle correspondant au e de I’enclitique ;
cette hypothése est plausible, si on admet que Musset imite en ce point la langue pré-
classique dans laquelle 1I’option d’e du pronom proclitique le pouvait ne pas étre rem-
placée par une voyelle stable du type /¢/ en cas de postposition au verbe ; en finale des
groupes gardez-le et coupe-le, il est alors féminin par position et ainsi est naturellement
économisable devant un mot jonctif comme i/ ou et. Il s’agit ici d’une sorte d’archaisme
morphologique que la pression métrique seule est capable de nous faire avaler — et qui
est particulierement difficile & avaler dans le cas de coupe-le, s’il faut y supposer une
séquence de deux options d’e apres la derniere voyelle stable de I'unité, /u/ ; déja, dans
sa Prosodie frangoise (1763, p. 36, art. 3), I’abbé d’Olivet jugeait ce type d’élision
« d’une dureté affreuse ».

2(4. /lg/ (forme unique a voyelle stable et potentiellement conclusive) est en position enclitique terminale une
viwinuie morphologique de /1(3)/ (choix de formes, par option d’e) en position proclitique, de 1a méme maniére
ue /tawy/ enclitique est une varianie morphologique de /m(3)/ proclitique : donne-le est A tu le donnes ce que
donne-moi est & tu me donnes ; ces varintions de forme en position enclitique sont 1I'un des moyens par les-
quels 1 lungue frangnise b ¢vind, & pantiv de In fin du Moyen Age environ, des séquences de plus d’une voyelle
Léinine ow post tonigque (¢, Corplier, 1977). Cependant I'ovthographe nous impressionne si fort que nous
téignons d inmginet que e prosobn e pirisse préseater deux Torhies différentes duns tu le donnes et doane-
le.  Pour une opinton dillérente, ¢f Dotniey (19K4) et Gouvad (1994b).
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LE LIVRE DE L’ESCLAVE
SUPERSTRUCTURES METRIQUES

La rime est une esclave et ne doit qu’obeir
Art Poétique
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3.1 PREMIER APERCU DE LA STRUCTURE STROPHIQUE'

J.1.1 Rime

Dans la poésie littéraire traditionnelle, les vers ne sont pas les seules unités métriques :
ils sont généralement regroupés d’une maniére systématique en unités de niveau supé-
ricur (superstructures) essentiellement au moyen de la rime, parfois aussi au moyen des
variations métriques ou de la répétition verbale. Ainsi dans ce passage de Hugo? :

l.a chose est pour la chose ici-bas un probléme....................... a
1.’étre pour I’étre est sphinx. L’aube au jour parait bléme ; .... a T
L’éclair est noir pour le rayon. .............c.cenee. b
Dans la création vague et crépusculaire, ..........co.coceveerrvennens c S
l.cs objets effarés qu’un jour sinistre éclaire,.........covvevvrenneen. c T
Sont I’un pour ’autre vision. .........ccvueuennneens b >
L.n cendre ne sait pas ce que pense le marbre ;....................... d
1.’écueil écoute en vain le flot ; la branche d’arbre................. d T
Ne sait pas ce que dit le vent..........ccccorererennene e >
Qui punit-on ici ? Passez sans vous connaitre ! ..................... f S
list-ce toi le coupable, enfant qui vient de naitre ?7................. f T
O mort, est-ce toi le vivant 2.............ceeneee. e

(T = tercet, S = sizain )

D’emblée, pour un lecteur, la présentation graphique propose a la perception un
1egroupement régulier des vers (eux-mémes unités graphiques minimales, paragraphes-
lignes) en groupes successifs® de six vers, sortes de super-paragraphes, qui présentent
entre cux de fortes analogies. A I'intérieur de chaque groupe, certaines lignes conson-
nent deux a deux par leurs terminaisons, a partir au moins de leur derniére voyelle mas-
culine® et numéraire (équivalence de rime). Si on représente deux vers rimant ensemble
par la méme lettre, la suite des deux groupes apparait comme rimée selon le schéma
i’ équivalences aabecb ddeffe, mais chacun des groupes considéré isolément présente le

I Pour une anolyse plus succincte de (a struclure des strophes classiques, on peut se reporter 3 Cornulier
L9 8b), en pacticalicr § 2, p. 28-34,

2 Debut de a3 partie de « Horror » daos Les Contemplations, 6 @ 16, cité d'apres 'édition par P. Albouy
ches Gallinnd, 1967,

VoD be potme cité, il s'agil d'une série mifonme de sivophies dguivadentes ; cf. lo notion de suite péria-
dique en Annexe din présent chapine
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méme schéma d’équivalences en rime : aabecb. Les deux groupes sont done équivalents,
non par leurs sonorités terminales (groupes unisonants comme aubech aabeeb, suivant
une terminologie pré-classique*), puisque les vers ne riment pas d’un groupe a 1’autre
(pas d’équivalence matérielle d'un groupe a 1’autre’®), mais par leurs réseaux d’équiva-
lences en sonorités terminales (équivalence structurelle par les schémas rimiques). D¢
tels groupes métriques, se succédant en suite périodique*, sont généralement appelés
strophes dans la terminologie des métriciens modernes.

A P'intérieur de chaque strophe, le schéma rimique dessine deux sous-groupes équi-
valents de trois vers (« tercets »), aab et ccb, qu’on peut appeler les modules composants
de la strophe. Ces deux modules, considérés comme des blocs, peuvent apparaitre com-
ment rimant en b (terminaison globale, rime globale de module) ; et considérés comme
suites de trois unités, ils peuvent apparaitre comme équivalents structurellement® en tant
que I’un et I’autre du méme type rimique (aa*), ou si on préfere (aab) : dans I’'un comme
dans I’autre, les unités internes (vers), dont la terminaison ne se confond pas avec celle
du tout (terminaison de rime globale, cas du seul dernier vers) riment entre elles’. On
pourrait représenter cette structure par une formule du genre (aa*)®, ot I’indication de b
en exposant a la formule parenthésée elle-méme exprimerait le fait que c’est le groupe
complet, et non seulement son troisieme élément, qui rime en b,

3.1.2 Dialectique du métre et de ’esclave

Dans la poésie classique, une forte proportion de strophes sont monométriques*, c’est-
a-dire formées de vers a métre constant non seulement dans chaque strophe, mais de¢
strophe 2 strophe (strophes monométriques, a métre unique ; on dit aussi iso-métriques).
D’une maniere plus générale, dans I’immense majorité des cas (hors des styles
« lyrique » et irrégulier), il existe un metre que nous appellerons meétre de base*, qu’on
peut reconnaitre par ce double critére : c’est le premier récurrent dans la strophe, et il
n’y est pas minoritaire®. Tel est le cas du sizain de Hugo avec 1’alexandrin, puisque cc
vers est le premier récurrent (dés qu’on arrive au deuxi¢me vers d’un sizain, on a deux
alexandrins, alors que le second 8-syllabe n’apparait qu’avec le sixi¢me vers), et qu’il
représente au moins la moitié de I’effectif des vers (et méme plus).

4. C'est une des caractéristiques de la poésie classique par rapport 2 la médiévale, que les terminaisons
rimiques tendent A s'y renouveler systérnatiquernent de strophe a strophe, ce qui tend a exclure non seulerneni
I'unisonance*, mais 1'enchainernent* comme dans des quatrains rimés en abab bcbc cded, ctc. Les strophes
classiques tendent vers une équivalence purernent structurelle (Réduction structurelle*).

5. Je parlerai & 1'occasion d*enchainement quand il y a équivalence matérielle d'un groupe a l*autre.

6. Sur l'opposition entre équivalence rnatérielle (hornophonie) et structuretle (réscaux d'équivalences),
cf. Cornulier, 1983.

7. Faut-il en conclure que les rirnes internes aux tercets déterminent deux distiques du type (aa) comme je I'ui
présurné dans certaines études antéricures ? L’étude ponctuornétrique de centaines de sizains classiques du
XVII* au XIX* ne térnoigne pas en faveur de l'existence de tels distiques.

8. Pour qu'une strophe n‘ait pas de metre de base sclon le critére proposé ici, il snffit quaucun type de forie
syllabique n’y apparaisse au moins deux fois ; ou que le prernier récurrenl y soil winoriltire ; le fail qu'une
immense rmajorité des strophes de la poésie classique possédent un indire de buxe selon ce critdre jnstific done
la pertinence au rnoins approximative de cette nolion (par exemple, il 0’y i pas nie sende exceplion a la lendanee
a t'existence d'un metre de base dans Les Contemnplations de Ungo) ; de e le hat g les sunes de Gu) soicw
presque loujours monowmétriques pewt témuoiguer de futendunce X Fexisience d' e imene de base onei défini.
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En représentunt le metre de base par un tiret, le schéma métrique du sizain analysé
est @ — =8 — —8. |l est typique que les metres différents du metre de base s’y réduisent
tres généralement ) un scul®, scandant périodiquement, en position de clausule
(Martinon), la fin de certaines superstructures métriques (ici, les tercets, modules du
sizain) ; nous parlerons de métre contrastif. 1l est également typique que le contraste
consiste en un abrégement métrique (passage du 12-syllabe au 8-syllabe)'.

Le fait que des variations de métre du type —8 —8 pour un ab ab, donc 1’absence de
périodicité en formes de vers (F-périodicité) a I'intérieur du module méme, soient
banales, alors qu’il est bien plus rare qu’il ne se dégage pas un métre de base au niveau
de la strophe (il est rare, par exemple, qu’un aa soit mesuré en -4 dans la poésie litté-
raire non fantaisiste), semble signifier que la pertinence du métre de base s’impose au

Je me contenterai généralernent de ce critére (et de cette notion de rnétre de base) A cause de son rende-
wient et de sa simplicité ; cependant, il n‘est certainernent pas parfait. Par exernple, 3 le suivre, une strophe
1imée cn abab cded et mesurée en 8888 4444 aurait pour metre de base 8, alors qu'il parait plus naturel de
considérer qu’elle a un métre de base par cornposant : 8 au premier quatrain, 4 au second (changement de
métre de base d’une sous-strophe a I’autre) ; de méme, dans ce quatrain d’unc chanson de Saint Arnant
(1629), apparcrnment rnesuré 8 / 6+7/3-6/3-6:

Ainsi chantoient au Cabaret
Le bon gros Sainct Arnant, et le vieux pere Faret,
Celebrans I’un et I*autre A son tour,
La santé du Conte de Harcour.

Il parait sensé de considérer que le 3-6s cst le métre de base du distique conclusif sculernent plutdt que de la
sinace entiére ; de mérne un 4-6-vers classique mesuré en 7777 CCC 777 (o « C » vaut douze) présente visi-
bieinent une alternance de rnétres de base sclon les modules). Inversernent, une strophe rimnée en ab ab ab b
¢l wiesurée en 84 84 84 4 n'aurait pas de métre de base, parce que le 8-syllabe, premier récurrent, apparait une
lois de roins que le 4-syllabe, alors qu‘on pourrait étre tenté de considérer que le vers long y est de base, et
le court contrastif jusqu’au bout (la strophe des Chansons pour elle de Verlaine citée au § 2.7.2.2.4 est proche
tle cente situation). Cf. Chauveau & Comulier (1994).

Y. Le fait que les piéces birnétriques soient cornrnunes et les trimétriques exceptionnelles tend A confirmer la
telition de rétre de base A métre contrastif (par rapport au métre de base) : deux metres autres que le metre de
huse devraient contraster entre eux. I1 est rnoins rare que soient opposés entre eux des types de clausule, par
exemple, clausule par abrégernent du demnier vers et par abrégernent de I’avant-demnier, ou des deux derniers.
10. La clausule par allongernent, ainsi que (a présence d’un métre différent du métre de base 2 I'initiale stro-
(thique (rnodulation d*attaque ou métre d’attaque, généralernent plus long que le meétre de base, plutdt que
meire contrastif, généralernent plus court ?), me sernblent étre plutdt caractéristiques de la poésie lyrique
(dvenluellement chantée). Cf. Chitelain, 1907, p. 240.

On peut se dernander pourquoi 1'ordre long-court tendrait A prévaloir dans la séquence du type 12-syl-
labe / 8-syllabe, alors que 1'ordre court-long sernble favorisé dans les metres par I’existence du 4-6. Mais ces
deax arrangernenis (2 les supposer significatifs) sont indépendants ; les séquences du type 12/8 ou 8/4 sont
liées A Uexistence générale des clausules, et on peut se dernander pourquoi les contrastes de rnétre sont sou-
vent obtenus par abrégement. Le probléme ne peut pas se poser en ces termes pour le 4-6, ol il n'y a aucune
utison de considérer le second sous-vers cornme contrastif et faisant office de clausule.

Suivant Mazaleyrat & Molinié€ (1989, article contrerime), « I’esthétique traditionnelle de la strophe (...)
tend, dans les formules hétérométriques [= polymétriques), a la correspondance du systérne des rirnes et du
sysicine des nidtres » ; A cette tendance seraient par exernple conformes les (abab) mesurés en 12.6.12.6, et
vonthiiires ceux niesurés en 8.6.8.6 qu’avec le poete Toulet le Vocabulaire de la stylistique propose de nom-
nier contrerimes purce qae le schéma métrique y contrarierait le rirnique (« subtiles discordances », « diver-
genee »). U est vrai que, chez Lamartine ou Hago comine chez Théophile de Viau, les schérnas de metres Iclc

el e (0d ¢ correspond i andtre court, b | aa mire de base) s'associent plut6t respectivernent aux schérnas
e vimes abub et ablw, Mais des nondreuses stroplies de schénw imérigue a'b inontrent surtoul la tendance de
*abregenem ménigoe N fouchomier connue cliansale de gronpe, el aasi ruppelicnl qoe méme dans les qua-

nais mues whuh, lex ainegerments eu shaby canstituent avant ont des clunsules de distiques.
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moins 2 partir du niveau strophique, sinon du niveau des modules, non antonomes. Lin
fait, si on tient compte de ce que le metre de base ne change pas de strophe 2 strophe,
et méme généralement est unique pour un ensemble métrique (hors du style de chant),
et, de plus, du fait que les contrastes ne sont généralement pertinents qu’au niveau des
superstructures (ils scandent, par exemple, des fins de modules ou de strophes), il appa-
rait qu’il existe généralement un niveau fondamental de périodicité simple, celui des
vers, au niveau duquel les variations ne sont que le reflet des groupes métriques dc
dimension supérieure. Au risque de caricaturer 1’analyse, disons qu’une suite de aab ccb
mesurés en CC8CC8 (ou « C » vaut douze, cf. Formulaire) est essentiellement une suitc
périodique d’alexandrins, regroupés en une suite périodique de strophes, dont des abre-
gements en 8v ponctuent en quelque sorte les modules constitutifs. Cf. Chauveau &
Cornulier, 1994.

Le caractere fondamental de la suite périodique en metre (les vers) par rapport a la
suite périodique en schéma rimique (les strophes) est impliqué par la notion méme dc
rime. Que les terminaisons rimantes (au sens métrique du mot rime) soient des termi-
naisons de vers ou de groupes de vers, elles présupposent les unités, vers ou groupes,
dont elles sont les terminaisons ; car, pour étre une terminaison, encore faut-il étre unc
terminaison de quelque chose. La notion de superstructure métrique, pour les modules
et strophes, implique cette dépendance. L’idée que les rimes sont des coups de sifflets
destinés a signaler la fin des vers (comme si ¢’était nécessaire a un lecteur, ou suffisant
pour un auditeur paumé) n’est pas seulement peu vraisemblable! ; elle présente les
rimes comme fondement des vers, alors que ce sont les vers qui forment la structure dc
base 2 partir de laquelle les rimes peuvent éventuellement déterminer des superstruc-
tures dont les vers sont les éléments.

3.1.3 Genre

Quant au genre des rimes, ou plutdt des vers, on observe que ces strophes sont masculines,
puisqu’elles se terminent par les dernieres voyelles stables de vision et de vivant ; que les
deux modules de chaque strophe, terminés par les mémes voyelles stables, sont également
masculins ; que les autres vers sont féminins. Les strophes, comme leurs modules, sont
donc superposables en genre (schéma de genre constant ffm ffm, périodicité en genre, cf.
Annexe 1). On observe donc qu’a chaque fois que d’un vers a I’autre on change de rime,
on change de genre (Alternance en genre), que ce soit a I’intérieur de la strophe (passagc
du timbre a au timbre b, du timbre b au timbre ¢, du timbre ¢ au timbre b), ou 2 la fron-
tiere de strophes. Cette régulation des genres est a ce point valorisée dans certains traités
classiques qu’ils caractérisent les dispositions de rimes en termes de genre ; par exemple
Quicherat (1850), comme Mourgues (1750), caractérise le schéma embrassé abba par lc
fait que deux vers successifs d’un genre y figurent entre deux vers de genre opposé.

11. Cf. le débat enire J. Gardes-Tamine, J. Molino et moi-méme sur ln Ferimn de la ymne s Poétigue 46
et 52 (1981, 1982).
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M L4 Complexité

Les schémas rimigues structurent totalement le poéme en une succession et une hiérar-
chic de groupes de vers, dont on peut mesurer la complexité en termes de nombre de
niveaux d’emboitement : ainsi dans ces sizains classiques, le schéma aab ccb détermine
nu moins trois niveaux de structure métrique, puisque les vers (premier niveau) sont
tegroupés en modules tercets (deuxiéme niveau) a leur tour appariés en strophe (troi-
sidme niveau). A ces trois niveaux s’ajoute en fait un quatri¢me niveau, d’ « infra-struc-
lwre » métrique pourrait-on dire, si on tient compte de ce que les alexandrins sont eux-
inéimes composés d’hémistiches de 6 syllabes. L’extréme rareté des piéces en vers
blanes s'explique donc par la méme raison que celle des pieces monorimiques : pour
(ue les rimes déterminent des groupes de vers, il ne suffit pas qu’elles existent ; il faut
«u'clles soient différenciées.

M 1.5 Complexité minimale

Dans la poésie littéraire classique, il y a généralement au moins trois niveaux de com-
jlexité. Ainsi, si des vers sont simplement rimés en (aa), ils sont généralement compo-
wds, de sorte qu’aux deux niveaux des vers et des distiques s’ajoute celui des sous-vers.
J¢ ne tiens pas compte dans cette évaluation de 1’éventuelle alternance en genre, qui est
Jient-étre parfois plus théorique que réellement perceptible, et qui, surtout, ne parait pas
vystématiquement déterminer un niveau de complexité supplémentaire. Et il n’y a pas
licu de tenir compte d’un niveau des syllabes ou voyelles qui n’est pas pertinent, chaque
syllabe n’étant pas une construction métrique™. L’enfilade de distiques de vers simples :

Elle alla crier famine

Chez la Fourmy sa voisine,
La priant de luy prester
Quelque grain pour subsister
Jusqu’a la saison nouvelle.

Je vous payray, luy dit-elle, ...

¢fitit sans doute caractérisée, a son époque, par sa métrique rudimentaire a deux niveaux,
juntvant évoquer la métrique de nombreux récits du Moyen Age.

3.2 LES STROPHES DE TYPE « CLASSIQUE »

V.2.1 Type classique pur

Les schémas rimiques de base les plus communs dans la poésie frangaise classique sont,
antre la sutite aab-ceb formant des sizains®, la paire a-a qui forme les distiques dits a
12 €1 Cornalier, 1985, p. 121,

1V Jubihiserm panfois hilacement des tiets wa licw d*espuces, comnie ici, pour souligner certaines frontiéres
enhe des gronpes meingiees.
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« rimes plates » en séries du type aabbcc..., et la forme ditc « ctaisée » ub-ub (« qua-
trains »). Ces trois formes strophiques ont en commun d’étre des paires, composées de
deux modules (de un, deux ou trois vers) rimant entre eux" ; en effet :

— dans un distique a-a, les modules simples, composés chacun d’un seul vers,
riment entre eux en a ;

— dans un quatrain ab-ab, les deux modules, distiques, riment entre eux (rime de
module), vraisemblablement de deux manieres convergentes. D’abord, ces modules
composés de deux vers chacun riment entre eux, distributivement, en ab ; cette séquence
de terminaisons forme donc, sur la base de la composition des modules®, une sorte de
rime composée. De plus, on peut vraisemblablement considérer que, du méme coup;,
elles riment globalement en b (rime simple entre modules, rendue possible par le fait
que la terminaison du dernier élément d’un module est forcément du méme coup la ter-
minaison globale du module) ; par opposition, la terminaison a apparait comme termi-
naison interne, et de vers seulement ;

— dans un sizain aab-ccb, les deux tercets sont équivalents, non seulement globale-
ment par leur terminaison commune b (équivalence matérielle), mais par leurs termi-
naisons internes de vers, structurellement, en (aa*). Cette équivalence complexe peut
étre considérée comme une sorte de rime composée d’un tercet a I’autre.

La différence de type d’équivalence, d’un module a I’autre, entre les terminaisons
internes de module, qui s’équivalent matériellement d’un module de quatrain ab ab 2
I’autre en tant que a = a, et structurellement d’un module de sizain aab ccb a ’autre en
tant que (aa*) = (cc*), est due au nombre des terminaisons internes : une équivalence
structurelle serait pour ainsi dire vide de contenu entre (a) et (c) dans un quatrain rimé
(ab cb) : rien ne la distinguerait de 1’absence méme de relation rimique. Que 1’équiva-
lence soit seulement de aab a ccb dans le sizain, et non de aab a un autre aab, est une
manifestation parmi d’autres, dans la versification littéraire classique, de la tendance 2
la Réduction structurelle*.

Le type aab ccb est fortement apparenté au type médi€val aab aab dont il se différencie par le renouvelle-
ment des rimes de distique d*un tercet a 1‘autre (au point qu‘il serait peut-€tre judicieux d‘englober les aab aab
dans la définition du type classique pur) ; il peut en méme temps €tre rapproché du type ab ab de la méme
manilre que aaab cccb peut étre rapproché de aab ccb, c‘est-a-dire par I’augmentation de la longueur n du pre-
mier élément dans les modules du type général a'b (les modules de type « classique » correspondent aux cas
de ce type ol n n’est pas supérieur A 2).

14. Autrement dit, la rime n’est pas seulement une équivalence entre vers, ce peut €tre une équivalence entre
groupes de vers qui « finissent pareil », parce que leurs derniers vers respectifs finissent pareil. Les (aa) repré-
sentent le cas limite ol les groupes (modules) qui finissent pareil sont simples, composés chacun d'un seu}
vers.

15. De méme que des vers composés chacun de deux sous-vers peuvent étre pergus comme équivalents en
forme syllabique sur la base du fait que leurs constituants sont respectivement équivalcnts ¢n forne syllabique
(exemple : 4-6 = 4-6, ol rappelons-le, le total 10 n‘est pas accessible a la perception), de mciue, la rime étant

une équivalence entre deux formes totales par leurs seules terminaisons, deux unités coposées penvent étre
pergues comme équivalentes — se ressembler — sur la base du fait que leurs consjinuus thnent iespective e
de l'une a I'autre. Tel est le sens que je donne ici A la notion de rite cotposée Melie o thine composée sont

donc des équivalences composées*® enire des séquences d'éléments Gpnvadents un it nn
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Ces structures timigques peuvent €tre figurées par les schémas suivants :

strophes () /(abQ K
modulcs /ab\ /ab\ aab ccb
vers (a a) (a b a b (@ab ccbh

Pour faciliter lcs comparaisons, j’appellcrai strophes du type classique' pur Ics (aa),
les (ab ab) ct les (aab ccb), voire (aab aab), ainsi que les strophes composées (voire sur-
composées*) de telles sous-strophes'’. Comme la majorité des vers de la poésic littéraire
classique sont strophés sclon lc type classique pur, a fortiori nous pouvons dirc que la
majorité des vers de la poésic classique apparticnnent a unc paire métrique rimant ¢n
(na), qu’il s’agissc d’unc pairc dc modules simples (monostigues, si on veut), ou com-
posés (distiques ou tercets)'s.

Nous venons d’cnvisager que, dans les strophes classiques, des rimes cntre groupes
de plusicurs vers puissent cn méme temps Etre des rimes cntre vers (chose rendue pos-
sible par I’identité de terminaison cntre le groupe ct son dernicr élément). Des conver-
gences de ce type sont banales dans le domaine de la chanson. Comparcz, dans la vieille
chanson populairc® de la mére Micheél’ 1a terminaison de répondu, qui fournit a la fois
unc rime cntre « demi-vers » dans :

C’cst le per’ Lustucru
Qui lui a répondu a (écho)
¢l unc rime entre « vers » au niveau de :
C’est lc per’ Lustucru qui lui a répondu : a
Allcz, la mer’ Michel’, vot’ chat n’cst pas perdu. a (écho)

Cette hiérarchic dc nivcaux peut étre figurée par lc schéma de hiérarchic rimique sui-
vant (les équivalences rimiques sont notécs par des liens horizontaux) :
*

£
&

16. L.'é&iquene de strophe classique es\ arbitraire, mais est lout de méme choisie comme caraciérisant relati-
veuieat bien une large majorité de strophes représentative d’une longue tradition incluant, non exclusivement,
I période dite scolairement « classique ».
17. Cette notion strophe de type classique pur correspond 2 celle que j’ai proposée dans Cornulier, 1985, a
veln pres seuleutent qu’elle est plus restrictive, car dans cet article elle recouvrait aussi les (aaab cccb).
I8, Limportance du type aa cst assez bicn connue dans le domaine de la chanson, mais incomplélement
Jeconnne daus T podsie linéruire, faute, notaininent, que la structure en modules et la portée struclurale des
ey soient corgecieient mnalysées.

Counge on le voil, j'uppelle monostiqne, distique s tercet un groupe wétrique, qui peut élre comme ici
e mostnle, compose de respectivemem m, denx, on trois vers.
19 Citde puy exetnple daus Le Livee des chansons de Fronce, Gallinrd, coll. Déconverte Cadet, 1984,
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La moitié initiale de cette forme préfigure, cn tant que (aa) de « vers », sa larme globale
définitive, (aa) de « distiques » (équivalence partic initiale/tout analogue A celle du ron-
dcau tel qu’il est analysé dans Cornulicr, 1992b) ; quoique trois terminaisons rimant eu
u sc succtdent dans cctte forme, ce serait unc crreur que de la décrire simplement par la
séquence linéaire (aaa). On reconnait 1a méme structure dans des rimettes enfantines de
langue anglaise, comme celle-ci, adressée a un rapporteur (telltale)™ :

Tell — talc — tit, — —

Your tongue — shall be slit, — —
And every littlc dog in town
Shall have a littlc bit.

Dans les limericks dont I’exemple frangais cité ci-dessus (§ 2, Annexe 2B), la séquence
rimique aabba par quoi ils sont parfois caractérisés® n’cst qu’unc formule aplatic, écra-
sant unc structurc hiérarchique qu’on peut figurer ainsi :

Ainsi cc qui, présenté d’unc certaine fagon, apparait comme unc rime de « vers »
peut apparaitre plutdt, présenté d’unc autre fagon, comme unc rime de « distique ».
L’analysc métrique doit rester autant que possible ouverte a de telles reconsidérations,
qu’il s’agisse dec la rime ou d’autres équivalences. En voici un autre exemple possible,
dans le domaine des équivalences de répétition : considéré comme une suite de quatre
«vers », le rabé-raa* Savez-vous planter des choux / Ala mode, a la mode, / Savez-vous
planter les choux / A la mode de chez nous, peut apparaitre comme présentant unc équi-
valence de répétition cntre ses vers 1 ct 3 ; mais présenté comme formé de deux « dis-
tiques », il peut apparaitre comme présentant, entre ses deux distiques, unc relation de
Contraste final sur fond de répétition initiale, ce qui n’cst pas tout 2 fait la méme chosc,
ct pourrait étre plus pertinent.

Remarque sur la notion de rime de module

La notion dc rime de module, qui peut paraitre saugrenuc par le scul fait qu’on n’cn cst
pas familicr, paraitra peut-étre plus naturclle si on compare les abab de la poésic fran-
gaisc aux (prétendus) xaxa dc la poésic anglaise, ou tcls qu’on en trouve par cxemple

20. Citée d’apres I saw Esau, The Schoolchild’s Pocket Book de Iona el Peter Opie, Candlestick Press, 1992.
Il n’est pas clair que fir fasse sens (cf. télon, ou notion de réplique ?), mais son f initial esl allitératif el le reste
est rime. Traduction : ta langue va étre coupée, / el chaque petit chien dans la ville / (en) aura un petil bout.
Les atlaques des syllabes imprimées en gras sonl en suile isochrone (cf. Annexe du chapitre sur les metres).
De la non-dichotomie du second grand vers en deux sous-vers autonomes témoigne, avee 1'ubsence de rime
interne, la conlinuité syllabique (in town, (2 ol il y a un vide dans le distiquc précéilent).

21. Par exemple dans la Versification anglaise de H. Suhamy (1970, p. 148) : « Le liunenick ext wa petit podime
de cinq vers rimés aabba, réservé le plus souvent, hélas, d des plaisanteries milécenten «, din le dictionnuire
de B. Deutsch (1981) : « A popular form of humorous verse of three loug vl two sl lwes thyowing aabba ».
La structure n’est pas analysée, ou plutdt, sans doate, elle cst supposée plin s onime an descrtiphion hnéaire.
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duns divers potuies de Bonnefoy (1978), notamment dans Du mouvement et de 1'im-
mobilité de Douve (1953), ou encore dans cc quatrain d’ Aragon (« Magnitogorsk ») :

L’orage a genoux sur la terre

jouc avece I'herbe ct les torrents
L’orage bat des mains quand croule
unc huttc aux cris déchirants

M. Bertrand & G. Torlay (1993, chap. 2) préscntent ce quatrain « pour son originalité, la
cambinaison monorime abcb (...) ou la rime b, b, dominante, cst croiséc avec les rimes
« ¢t ¢ (qui sont sans réponse) ». En 1805, dans un ouvrage intitulé Sapho, un poete dc
Montpellier, L. Gorssc, s’inspirant dcs Italicns, ct s’autorisant dcs critiques de Fénclon
cantre les exces de la rime, avait écrit de semblables quatrains « dans lesquels les deux
vers également privés de la rime sont intercalés entre deux vers rim€s » ; manicre, sclon
Lote (VII : 119), de « diminuer » la « virulence » de la rime « en la supprimant de place
en place ». — Cependant les formules xaxa ou abeb, ainsi que les formulations de Gorssc
au de Lote, ont en commun de préscenter, d’cmblée ct sans argument, les équivalences
métriques de terminaison comme ¢tant des équivalences cntre vers, alors que si on
renonce au présupposé suivant lequel toute rime cst rime (terminaison) de vers, unc ana-
lyse plus simple cst cnvisageable, suivant laquelle il s’agit de rimes (tcrminaisons) dc
modules : la suitc composée par la succession des vers 1 et 2 rime avee la suite compo-
sée par la succession des vers 3 et 4. Dans cette perspective, les terminaisons des vers 1
¢t 3 nc sont pas des « rimes sans réponsc » : ce nc sont pas plus des « rimes » que les fins
({’hémistiche a la césurc dans des alexandrins classiques ; les vers 3 ct 4 nc s’opposent
pas, comme rimant, aux autres vers, car ils sont simplement, par position, portcurs de
rimes de modules, plutdt qu’ils ne riment métriquement parlant (dc méme quc la rime
linale d’un alexandrin rimant n’cst pas la propriété privéc de son dernicr hémistiche) ; il
u'y a donc pas licu de considérer ici que la rime b st ici « croisée avece les rimes a ct ¢ »,
cav le schéma de rime n’cest ici ni xaxa, ni abcb : c’cst (aa).

Des six quatrains de « Jabberwocky » (dans Alice’s Adventures in Wonderland,
l.ewis Carroll, 1865), trois sont rim¢s cn abab ; dans lcs trois autres, cxplique lec Poetry
Handbook de B. Deutsch (1981), la rime finale « manque » aux vers 1 ct 3, ct leur for-
nle est « abeb ». Suivant cette analysc en rimes-de-vers, lc schéma rimiquc scrait tan-
101 saturé, tantdt lacunaire, sans régle ni justification (les stances lacunaires ct saturées
paraissant mélangées sans ordre régulier). La notion de rime dec module fournit unc ana-
lyse plus cohérente de ce type de suites, qui n’cst pas rare dans le domainc de la chan-
son : que les quatrains soicnt rimés cn (aa) ou cn (abab), dans un cas comme dans I’autre,
le mnodule 2 rime avec le module 1 ; il rime en bloc ct en détail dans le schéma (ab ab),
car alars non sculement les deux modules sc terminent de la méme fagon (équivalence
globale en b), mais ils riment distributivement au niveau de leurs moitiés-vers (équiva-
lence composée en ab) ; dans les quatrains rimés cn (aa), ct que le dictionnairc de
Deutseh analyse en abeb, e module 2 rime avec le module 1 en bloc (ils ont méme ter-
iiniison), mais pas en détatl (indépendamment de la rime globale de module, il n’y a
pos de justilication & 'idée qu’ils présentent la moindre équivalence de terminaison
cotre vers). 1y o done une périadicité rimique dans le podme de Carrol : tous ses qua-
nins rioent co () e il se trostve stmpleent que, non canfents de rimer en a, certains
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de ses distiques riment méme en ab, alias ba ; tous riment en bloc, ¢t la riine est détaillée
— composéc — dans certains sculement. Il s’agit donc bien d'unc séquence ST-pério-
dique* (si on nc regarde pas au « détail »), uniforme ct saturéc.

3.2.2 Type classique inverti

Dans cette épigramme dc Tristan (Vers heroigues, éd. 1662) :

Icy gist un Prodigue, un sot enflé d’orguecil, a
Qui fit plus dc piti€ qu’il n’avoit fait d’cnvic : b
Il sc laissa mangcr tout lc temps de sa vic, b
Et sc laissc manger jusques dans le Cercucil. a

on obscrve la forme ditc « embrasséc » ab-ba, parfois mélangée par les pottes avec la
forme ab-ab comme €équivalente, ct qui peut fonctionner comme unc variante de cette
forme. Les deux formes ab ab et ab ba ont cn cffet ceci de commun qu’clies présentent
le mémc format 2-2V (dcux groupes dc deux vers, dont P'analysc statistique de ponc-
tuation fait apparaftre la pertinence sémantique dans la poésic classique®), qu’il y a rime
composéc d’un module a I’autre, chaque vers d’un distique s¢ terminant comme un vers
d’un autre distique ; mais alors quc cctte équivalence s’étend a I’ordre complet des vers
dans ab ab, clle n’implique pas I’oricntation* dans ab ba, (orientation inverse des termi-
naisons de ab ct ba), ct s¢ réduit a unc équivalence d’ordre interne*.

Quicherat (1850, p. 222) dit que les formes (abab) ct (abba) « sc mélangent asscz
souvent dans lc genre simple » ct sont alors nommées « irréguliéres », mais que
« comme clles sont faciles ct coulantes, il faut de I’attention pour s’apercevoir de I'ir-
régularité ». En voici quelques exemples. Malherbe a mélangé, dans des paires de qua-
trains, la forme pure ct la forme invertic (cf. chap. 5). Théophile de Viau les a mélan-
gées dans Que mes jours ont un mauvais sort. La fable « Le rat de ville ct Ic rat des
champs » de La Fontaine est unc suite périodique de quatrains classiques, dont scul lc
dernier est du type inverti, I’inversion fonctionnant peut-étrc comme une modulation
terminale précisément dans le dernier distique. Il y a quelques abba parmi les abab des
« Stances irrégulieres contre les ambiticux » de Jean-Baptiste Rousscau (Euvres, Paris,
Didot, 1743, t. 2, p. 421). Inversement, dans « Booz endormi », F’'un des rares poémes
de Hugo en quatrains rimés abba, Michel Grimaud (1988:196) remarque que les deux
quatrains rimés cn abab, discrétement insérés au milicu des abba, au commencement ct
a la fin du réve de Booz, ont échappé a I’attention de nombreux commentateurs. L
mélange n’est pas rarc chez un poéte plus libre comme Musset. Voir aussi Martinon
(1912 : 93, n. 2), Grimaud (1988 : 191-210). Il est vraisemblable que parfois ce mélange
a été évité par souci conscient de régularité plut6t que par régularité d’instinct : certains
pottes et métricicns, nc comprenant pas ce qu’il y a de commun a (ab ba) ct (ab ab), ont
pu éviter de les mélanger méme dans des cas o leur instinct rythmique aurait toléré ce
mélange. Le mélange de abab cc avec abba cc pose des problémes du méme ordre. — La
possibilité de traiter parfois comme équivalents (en suite périodique) des ub ab et des

22. Pour quelques résultats statistiques (ponciuométeics®), cf. Cornalier (199 W) Fann Carmen (1875, Acic
I : 7, chaeur des cigaricres), Bizet coupe wasicalement o 2-2 les (abbu) dw lviet de Metlline & 1alévy,
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ab bic témoigne du caracidre composé de la rime et du module ab ou ba, dont les élé-
mients a ou b ne sonl que les éléments. Ainsi « Booz endormi » est une suite périodique
u niveau de I'analyse en (paires de) modules, compte tenu du fait que ab ct ba sont
¢quivalemment des ab, mais non unc suitc périodique au nivecau des vers selon leurs
rines, la permutation rompant a ce niveau la périodicité.

Nommer les (abba) « embrassés », ou « envelope (inserted) rthymes » comme
Hitublein, dans la métrique classique, c’cst les apparenter ®, par exemple, a des (abbba)
Wui n’cxistent guere (ct les dissocier des aab cbc, qui ne sont pas globalement « embras-
xés ») ; les nommer « invertis » par rapport a (abab), c’est les rapprocher des (aab cbc)
qui sont au contraire des variantes bien attestées de (aab ccb). Les notions disposition-
nclles d’embrassement, d’enveloppement ou d’insertion, méme réhabillées a la mode
mathématique, sont, je crois, portcuses d’erreur, parce qu’clles signalent une propriété
secondaire au licu d’un apparentement cssenticl. Les commentaires esthétiques ct sty-
listiques s’appuient généralement sur ’analyse traditionnelle ct dispositionnelle, pré-
supposéc comme allant de soi ; ainsi, par cxemple, on opposc la disposition abab, qui
« fucilite un regroupement binaire des vers », a la disposition embrassée, dite « encer-
vlée » (anglais enclosed), qui « met P’accent sur le caractere définitif ct 1’auto-suffi-
sitnee »* (ceci présupposc qu’unc division en distiques n’est fondamentale dans aucun
des deux cas, ct est facilitée dans 1’un ct non dans 1’autre).

Dans cet impromptu de Lamartine® (1832),

Le livre de la vie est lc livre supréme

Qu’on ne peut ni fermer ni rouvrir a son choix ;
Le passage attachant ne s’y lit pas deux fois,
Mais le feuillet fatal se tourne de lui-méme ;

On voudrait revenir 2 la page ou 1’on aime,

Et la page ol 'on meurt est déja sous nos doigts.

It permutation des paires de terminaisons rimantes d’un module a 'autre est pcut-Etre
particulierement sensible. Un autre intérét de cet exemple cst de montrer que ce rapport
peut se décrire plus simplement sans recours a la notion dispositionnelle d’embrasse-
ment, laquelle serait peut-étre applicable a ab ab ba, mais non 2 ab ba ab.

2V bwins The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics (Preminger & autres, 1993), a I'article de
t* Scotesur la « French Prosody », la notion de rime embrassée (envelope) semble suggérer de couper un abba
jJutOCupres son 3¢ vers, mais 2 la présentation par T.V. Brogan de I’ « ordre » ou de 1a « succession » des rimes
1A thyme, p. 1058), un schéma de sonnet de Pétrarque abbaabba cdecde est commenté ainsi : « Les ordres sont
I'eimiheusseent [envelope), schéma de répétition en ordre inverse, et la séquence, schéma de répétition dans
I'otdie » (le commencaire du (erme envelope est alors meilleur que le terme méme, et 1a notion de sequence
couvient aussi d H'analyse que je fais d'un ab ab).

L4 Pradait de C. Scott (1992 : 131) : te schéima abba, « (he enclosed thyme », « emphasizes finality and self-
sdticiency ». Chez d'autees, le neot « embrassé » éveille d'autres pensées, ainsi ce commentateur pour qui les
tublw) de Lucien Létinois XV dans Amonr de Verluine présentent une structure « embrassée, et non plus croi-
A, e pour nitner prthiéligaeipent une dveinte disparue ». On prend son pied colnme on peu.

23w Vers s albone oo cids d upies Fantine (1963), twis ponchiés & fn mnpire de Marcel Jousse
CEO2N 2227y i e ontge donsse wn sttt geaphigue onx wiodules (1 wamgie fe rythine 3333 pour les denx der-
TGN VEIN),
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Dans ce sizain de circonstance adressé€ oralement par Victor Hugo, vers 1870 2
Hauteville-House, a une jeunc dame qui sc souvenait d’avoir é1é chatte d son service
dans une existence antéricure,

Je t’aime micux femme que chatte.

Tu donnes encor micux la patte,

Plus qu’un matou tu m’attendris ; aab
Micux qu’une chatte tu soupires.

Chatte, tu prendrais des souris ;

Femme, tu donnes des sourires. cbc

on peut reconnaitre unc variante de la forme aab ccb, a I’orientation pres des deux der-
niéres rimes (cb > bc). Nous connaissons ce sizain par un manuscrit® ou il apparait dans
I’ordre aab ccb, se terminant par :

Femme, tu donnes des sourires,
Chatte, tu prendrais des souris.

« I’ai interverti les deux derniers vers en les lui disant », note Hugo. Les recucils de ce
méme poete, qui conticnnent tant de suites strophiques de aab ccb mesurées de diverses
fagons, n’en conticnnent pas une seule de aab cbe. On le voit donc ici coucher par €crit
sous la forme du type pur une strophe sans doute improvisée, et en tout cas d’abord pré-
sentéc oralement, sous la forme voisine en cbe.

Il est arrivé qu’on mélange assez librement des aab cbe avec des aab ccb dans des suites
strophiques dont lc caractére apparcmment uniforme suggére qu’on peut les considérer
comme deux formes apparentées. Ainsi dans Ic poéme Quand tu me vois baiser tes bras de
Théophile de Viau, au début du XVIE, époque a laquelle la forme aab cbc était commune.

D’autres sortes de strophes peuvent présenter, semble-t-il, la méme parenté, selon
I’orientation de leurs deux dernitres rimes?.

26. Manuscrit de Hugo coté n.a.f. 24 788 a la Bibliotheéque Nationale, folio 261 (1869-1870). Cf. (Euvres,
Poésie, vol. 1V, p. 1018, collection Bouquins, Laffont, 1986.

27. La forme des « estrénes » de Clément Marot rimées en (aabba) est une variante de (aab ab) par inversion
rimique du second module ; il est curieux de voir Martinon lui-méme (1912, p. 205) les analyser en « formes
a rimes plates sans césure possible », suivant un point de vue dispositionnel. De méme, (ab ab ba) semble étre
une variante invertie (ab ab ab), A U'intérieur de 1’octave (ababab cc) chez Des Masures (cf. Martinon, 1912,
p. 332). De méme encore, dans Le Sicilien ou I’Amour peintre de Moliere (1667, scéne 8, cité ici d’apres les
Euvres complétes vol. 2, Gallimard, 1971), dans cette stance,

C’est un supplice, a tous coups,
Sous qui cet amant expire ;
Mais si d’un ceil un peu doux
La belle voit son martyre,

Et consent qu’aux yeux de tous
Pour ses attraits, il soupire,

1I pourrait bient6t se rire

De tous les soins du jaloux.

on peut voir une suite de six modules rimant en ab, dont le demnier est inversé (noter cependan( qu'il s'agit
d’une stance a chanter). De méme, peut-étre, dans des sonnets italiens, la (erntinaison <de ced (cf. Fuller : 3),
c’est-a-dire (abc acb), formes indifférentes a la Reégle des deux coulcurs*, est une varimue invertie de abe abc.
II devient clair, dans certains de tels cas, que la notion d'inversion on &' anticipation de demidre rime w'esl
pas équivalente A celle d’embrassement. 1.es formes classiques d inversion posel souvent, ci séric, un pro
bfeine pour ("alternance en genre, lear preimicr et devnier vers ¢t da indiie geme Daw le sounet, ce pro-
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On peut done cansidérer que aab cbe est apparenté  aab ccb comme ab ba a ab ab.
Dans un ¢t I'autre cas, on dirait que la seconde forme est déduite de I’autre, peut-étre
par anticipation de la rime-écho de module (la rime faisant écho 2 la rime simple du pre-
micr module arrive un vers avant la fin du second module?), ou simplement par inver-
sion des deux dernigres rimes ; ces deux analyses, incertaines, ne sont pas incompa-
tibles ; quoi qu’il en soit, s’agissant de la littérature qui nous concerne, j’appellerai?
inverties* les strophes ab ba et aab cbc, I’essenticl étant de disposer d’un terme qui les
situc par leur apparcntement dans la grammaire des strophes de la poésie classique. Par
opposition, j’appelle pures* les formes non inverties®, L’inversion affectant ici la rime-
écho, on peut dire que dans les strophes classiques, qu’clles soient pures ou invertics,
les modules de base que sont les modules initiaux sont toujours du type a=b, ou le
nombre m de (vers a) terminaisons internes varie de zéro pour les modules simples a
deux pour les sizains paires de tercets.

I’ appellerai strophes du type classique les strophes qui sont soit du type pur, soit déri-
vées de ce type par anticipation de la rime de module (inverties), soit composées de telles
sous-strophes. Le type classique cn général est donc le type pur €largi aux formes inverties *'.

bidme ne se pose ni pour les quatrains, parce qu'on n'y change pas de rime, ni dans le sizain (forme tradi-
lionnellement désignée par les lettres « ccd ede »), parce qu’il est unique.
Dans cette stance a chanter des Amants magnifiqgues de Moliére (1670, 3¢ intermede, éd. Gallimard, 1971),

Notre amour n’a pas toujours

Tout le bonheur qu'il désire ;

Mais nous avons un secours,

Et Ie bon vin nous fait rire,

Quand on rit de nos amours.
lut-il voir une variante invertie de quatrain (ab aab) ? D’autres analyses sont évidemment envisageables, et,
«’une maniere générale, I’analyse d’une forme particuliere doit tendre 2 s’intégrer d'une maniére cohérente
duns 1’analyse générale de toutes les formes d'un corpus (ce que tend souvent 2 faire oublier 1'aspect forcé-
ment éclectique d’une étude telle que le présent traité).
28. Si on considere que aab cbc dérive de aab ccb par anticipation de I'écho b (le deuxiéme module rimant au pre-
mier par son avant-dernier vers, un peu comme, chez les grands rhétoriqueurs, un vers rime parfois 3 un vers
précédent par son hémistiche initial, en batellage*), on peut considérer que I'attente de 1'écho 2 la rime de module
ot relayée par I'attente de 1'écho interne, P’écho a I'appel de rime en c étant attendu jusqu’a la fin de ce module.
29, Martinon (1912), ayant apergu la relation d'inversion entre aab ccb et aab cbc, puisqu'il parle dans un cas
de forme « réguliere » (« normal[e] » p. 340) et dans I’autre de « finale renversée » (p. 216), mais encore
Influencé peut-étre par la conception dispositionnelle des rimes, ne semble pas avoir apergu la méme relation
¢mre les quatrains abab et abba et, imaginant que les poétes ont « compris la nécessité de la césure » dans les
(uatrains aprés qu'ils furent nés (comme pour les sizains), donne, de la constante prédominance de ta forme
uhab sur abba (p. 94-95), des raisons assez superficielles, ressortissant  une analyse séquentielle des rimes,
nlatd que des raisons de structure strophique. ~ C’est donc par erreur, semble-t-it, que j’ai attribué précé-
demiment & Martinon la notion de quatrain inverti.
V0. Les variantes inverties ab ba et aab ba prédominaient sur ab ab et aab ab dans le rondeau au XV (cf. J.-P.
Oavrard, 1979). La forme ab ba est restée largement représentée jusqu’au XIX dans le sonnet, au point que
lex métricicns qui déclarent volontiers « irrégulier » ce qui est minoritaire la déclarent souvent seute « régu-
Hére » (inétrique normative).

Dns les recucils de poésics de Hugo, la forme invertie de ab ab est rare, et celle de aab ccb, exception-

nelle. On peut soupgonncr avee Murtinon (1912) que c’est pour se différencier de ce contemporain encom-
briant qae certains, conaae Lecomie de Lisle, oxt largement usé de la forme ab ba, sans parler de leurs strophes

non classigues, et noldnent dissyiéivigaces.
Ly conventionle sonhigrement wewtrahisam Foricidation (el Fonaalaire), perinet de représenter des qua-
tendas par ale ba Con 2 gb) saas pateises st ol dex ab b vaabes ab ba, el de méine, de représenter des sizains

pur aab b vann prévines b ee sond dexoaale e on des waby cha
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Du XVIIF au XIX, dans la poésic périodique cn formes de vers ¢t schémas de ter-
minaisons, les formes strophiques invertics semblent tendre a étre de moins en moins
communes ; ccla vaut notamment du sizain aab cbc et du quintil aab ba qui devient véri-
tablement rare. A cet égard, le sonnet, forme non périodique du reste, ol les quatrains
sont généralement du type ab ba, ct le sizain fréquemment du type aab cbc, parait comme
conservateur d’unc métrique ancienne®,

3.2.3 Prédominance des strophes classiques®

L’étude des relevés du Centre d’Etudes Métriques fait apparaitre, sauf erreur de compte,
qu’environ 97% des vers des poésics de Théophile de Viau, 100% des vers publiés de
son vivant par Matherbe, 97% des vers publiés en recueils par Hugo de son vivant, 97%
des vers des poésics périodiques de Lamartine®, sont strophés en strophes classiques.
Les études métriques traditionnelles ne peuvent pas dégager une telle généralité entre
autres raisons parce qu’elles séparent les (aa) des autres « strophes », ou coupent arbi-
trairement les (aab ccb) et (aab cbc) en 2-4V ¥, Ce résultat statistique parait confirmer la
pertinence de la notion de strophe classique. Cette notion présente d’autres avantages
descriptifs, dont I’un est qu’clle entraine la conséquence suivante, qui vaut pour la poé-
sic littéraire au moins de Malherbe a Hugo -

32. Le sonnet rappelle méme ta métrique pré-classique par le caractere T-périodique de ses quatrains, formant
par U'unissonance de leur rimes une espéce de huitain a ’ancienne.
33. Les modules étant li€s entre eux par équivalence rimique au moins en partie matérielle et non seulement
structurelle, et ta métrique classique tendant A constituer un niveau d’équivalences purement structurales, les
modules, ou les groupes non rimiquement indépendants, y apparaissent beaucoup moins souvent commc
constituants relativement autonomes que dans la métrique médiévale. Ainsi les dizains abab bc cdcd ol l¢
module bc de transition entre quatrains est intégralement enchainé (par enchainement rétrograde) ne sont, aux
XVIE et XVIIF, qu’un vestige de 1a métrique médiévale. Quant aux séries de distiques rétro-enchainés tels
qu’on en trouve dans des farces médiévales, et dont Marot a encore usé (cf. Arf Poétique, 1989), ils sont 2 ma
connaissance A peu prés totalement ignorés de la poésie classique (voir cependant Cornulier, 1993a pour un
exemple supposé chez Hugo), et tes métriciens d’aujourd’hui semblent parfois ne pas les reconnaitre puis-
qu’ils n’y voient qu’un procédé mnémotechnique appliqué a des (aa) ; il est en effet remarquable que dans une
série du type a ab bc cd de ef fg..... etc., aucun groupe métrique (distique) ne posséde d’équivalence rimique
interne, le réseau rimique étant saturé uniquement par rétro-enchainement. Je soupgonne cependant La
Fontaine d’avoir largement usé de ce type de métrique (cf. Cornulier, 1992a).
34. Fred Long (1992, p. 94). J’ai comptabilisé comme strophés classiquement les vers appartenant A une sous-
strophe classique initiale, méme complétée par un groupe qui n’est pas une strophe classique ; par exemplc,
les vers appartenant au quatrain initial dans abab ccb.
35. On m'a objecté de mélanger les (aa) avec les (abab) et (aab ccb) afin d'arrondir les résultats statistiques.
Dans le méme esprit, on pourrait m’objecter de tenir compte des (aa) afin de dégager des généraliés sur les
formes périodiques qui, sans cela, pourraient rester inapergues. De méme, peut-ére est-ce pour arrondir lex
statistiques concernant les humains que les instituts de sondage interrogent 1€ine les femines, qui sont pour-
tant tellement différentes des hommes.

La réticence 2 reconnnaitre ce que les (aa) d'une part, ct les (abab) et Guaby o) " autie purt, ont en commun,
vient de la crainte qu'on a de perdre de vuc ce ga'ils oat de dilTérent, et ga won dvonue en § V320 Cependant,
pour bicn comprendre c¢ e qaoi deax clivnes different, il ext bou de conuatiie oo qu’ellex onl e canuuan,
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« Régle » des deux couleurs*

Dans la poésic liltéraire classique, une rime, surtout d’appel, n’est pas séparée de

son premicr écho par plus d’unc couleur rimique (une séquence a;...a, st au plus

bicolore).
I’ar exemple, si cc principe cst observé, entre une premiére terminaison en -ique ct la
premiere qui lui fait écho, il n’y a pas une (ou plusicurs) rimes en -oir gt une (ou plu-
sicurs) rimes en -aire (cela ferait deux couleurs intermédiaires, du oir ¢t du aire) ; une
strophe rimée e¢n (abc abc) est exclue, puisque le premier a, par exemple, y est séparé du
sccond par deux couleurs ou timbres rimiques, du b ¢t du ¢*. On trouve encore des
formes non-conformes a la Reégle des deux couleurs a I’époque de la Pléiade, par
exemple dans certains madrigaux de Ronsard (forme assez libre, pouvant évoquer le
chant) ; et on en trouve de nouveau dans certaines pieces de Sagesse (fin XIX*), a une
époque de crise de la métrique classique. Mais dans la poésic classique littéraire de
Malherbe a Hugo, on ne trouve pratiquement pas d’cxception a cette régularité superfi-
viclle ; et comme elle est rarement formulée explicitement par les métriciens, on peut
suupgonner qu’clle révele directement ou indirectement une contrainte essenticlle de la
métrique classique.

Régle des deux couleurs et nombre des vers intermédiaires

bt « regle » des deux couleurs (étiquette de commodité) ne doit pas étre entenduc
vamme signifiant qu’un écho rimique ne peut &tre éloigné de son appel par plus de trois
vers. Remarquons d’abord que le nombre des « couleurs » (ou « timbres ») rimiques
pauvant étre inférieur a celui des vers pour peu que plusieurs riment entre cux, unc
séyucence rimique du type abbba n’cest pas contraire a 1a Régle des deux coulcurs, car les
deux a 'y sont s€parés par trois vers, mais par unc seule couleur rimique (du b).

I§ est vrai que dans Les Contemplations de Hugo par exemple, unc premire termi-
nitison n’cst jamais séparée de son premicr écho par plus de trois vers (nombre atteint
jur exemple dans les strophes ou sous-strophes du type aaab cecb). Mais cela peut résul-
ter de Iinterférence de la Reégle des deux couleurs avec une autre tendance. En effet, de
velle régle on peut d’abord tirer directement que dans Les Contemplations un premicr
¢cho ne peut étre séparé de son appel que par unc suite rimiquement monocolore. Or il
y it une tendance (classique) a la monogamic rimique dans ce méme recueil telle que les
suites monocolores y sont presque toujours bigames, ct ne dépassent jamais le nombre
de trois (cf. Martinon, 1912 : 5). Le fait que le triplement de b soit un maximum dans
wuth ceeb est donc vraisemblablement apparenté au fait qu’on n’y rencontre aucune suite
de plus de trois vers consécutifs rimant cntre cux.

th Cenuins élargisscments de la notion de strophe « classique » (par exemple, la possibilité de tripler les
nuninles) exdruineruicnt encore la conformi a la Regle des deux couleurs. Mais on doit noter que ce principe
o' appartient pus & bicu d'uutres sys@iies, et que par exemple il ne vaut pas pour Christine de Pisan, certains
pottes inlicns ou nngluis. Lu Regle des dewx couleurs n'est encore pas toujours observée a 1’époque de la
Pleunde, pie excruple daus cevtainy undvignnx de Ronsard ; ninsi dims les quatrains rimés en abcb abeb 2 la fin
du Madvigal 1 dex Sonnets et madrigals pour Aytrée | le xizain tevminal du sounet O doux plaisir plein de doux
pensement e Dl ext vnud ew (lw abe) 5 aoter que Palictiiee en geave & uaéricur de tels modules n’est
paw cospanble avee alienmmce d b liontiee
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Explication « cognitive » de la Régle des deux couleurs

La Regle des deux couleurs révele-t-clle dircctement une limitation de la mémoire
immédiate, laquelle pourrait aisément conserver c¢n réserve un ou deux timbres d’appel
rimique a satisfaire, mais pas plus, comme le suggeérent Grimaud & Baldwin (1993) 7
S’il s’agissait en effet essentiellement d’une faculté aussi générale, on pourrait penser
que cette régle vaille & peu prés également dans des systémes métriques différents ; ci-
dessus, elle est présentée plutdt comme étant surtout une conséquence du systéme de la
métrique classique, ot les modules initiaux de strophes sont du type a"b. Ce dernier
point de vue n’cexclut pas que la capacité de mémoire joue un rdle influencé par le condi-
tionnement métrique ; ainsi on ne peut exclure a priori que certains lecteurs familiers
surtout ou exclusivement de poésie classique, lisant de la poésie, tendent a ne pas
conserver en mémoire, comme cn état d’attente rimique, des timbres excédant la Regle
des deux couleurs ou non-conformes a des schémas de modules initiaux du ab ; de tels
lecteurs, lisant des sonnets italicns ou anglais a sizain final rimé en abc abc, risquent de
ne pas y percevoir a tout coup aisément et spontanément le schéma rimique exact. La
capacité de mémoire peut étre solidaire d’unc attention clle-méme conditionnée par la
culture du lecteur.

Strophes ternaires

Les strophes les plus répanducs dans la poésie classique ne comportent que deux
modules équivalents (clles sont en cela conformes au Principe de monogamic* et symé-
triques¥). Le triplement d’un module du type a, ab, ou aab, produit les types strophiques
ternaires (aaa), (ab ab ab) ct (aab ccb ddb), qui peuvent évoquer le chant.

Le type pcu commun (aaab cccb) se caractérise par le fait que le nombre des rimes
internes de modules est supéricur a deux, ce qui peut peut-étre apparaitre comme un cas
de non conformité a la tendance a la Monogamie* (Cornulier, 1993a) ; cependant, il
parait douteux que les vers rimant en a dans un module du type ab forment une groupe
métrique.

3.2.4 Strophes composées

La réunion de deux schémas de strophes simples définit parfois une strophe composée*
(de sous-strophes*) comme le dizain abab ccd-eed, résultant de la combinaison d’un
quatrain ab-ab et d’un sizain aab-ccb. Les strophes géminées*, composées par la réunion

37. De 1a résulte (compte tenu du non-chevauchement* des groupes métriques) que le nombre total des vers
d’une strophe classique, simple ou composée, est pair (méme quand ses modules ont un nombre impair de
vers comme dans aa et aab ccb). Cette parité numérique est donc largement indépendante de celle des vers dits
parisyllabiques ou pairs* (dont les éventuels sous-vers sont le plus souvent pairs aussi comme dans 4+6).

Martinon (1912, p. 309) lui-méme semble apparenter les deux sortes de parité lorsqu’il dit & propos de
« la strophe de sept vers » (notion-valise) : « il en est des strophes impaires comme des vers impairs », les-
quels paraitraient d’autant plus « boiteux » qu’ils sont longs.

Lefranc classe les stances en paires et impaires selon le nombre de lcurs vers.

Remarquez que le nombre de vers est impair, dans aab ccb ddb, conune dany (), & enuse du triplemnent
des modules du type aab ; dans aab ab, a cause de la dissymétric des modules. H n'y a rien de commuon A ces
deux manigres, parmi d'autres, d'étre une stance impaire : le clsscipenl dex slances en pares ou ipnires

quant au nombre de vers o done peu de sens.
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de deux strophes de méime Torme, comme (aabb), (abab cdcd), ou (aab-ccb dde-ffe),
puires respectivement de deux (aa), (abab) ou (aab-ccb), souvent employées dans des
lextes de chants, peuvent évoquer, en poésie, une atmosphere de chant. Ainsi, dans « Le
Mussacre de Mona » (dans Les Poémes Barbares de Leconte, 1862), sur fond d’un récit
1imé en suite discursive de (aa), les paroles d’un barde qui est censé « chanter » sur « la
harpe » sont rimées en (abbab cddcd) graphiquement démarqués, strophe géminée a base
de (ubbab), sans que le lecteur ait le moyen de les chanter.

Les strophes géminées, qui ont le malheur ou I’heur de n’étre pas conformes aux
axiomes de certains métriciens, étaient communes dans la « poésie » du Moyen Age, 12
nussi peut-€tre en corrélation avec le chant, domaine ou elles le sont encore (cf. Je suis
tombé par terre, / C’est la faute a Voltaire, / Le nez dans le ruisseau, / C’est la faute a
(... Rousseau), chanté dans Les Misérables).

Suivant Mazaleyrat (1989, article « Quatrain »), un (aabb) monométrique n’est pas
un quatrain strophique. Martinon (1912) est également réticent a I’égard de certaines
sirophes géminées ; ainsi les dizains géminés (quintils redoublés) ne figurent-ils pas,
duns son Répertoire général, au chapitre des dizains, d’oll on est renvoyé (p. 587) aux
ynintils « géminés » (redoublés) ; et 12 on ne les trouve pas, car ils sont noyés, sans autre
spéeification, parmi les autres quintils. Mon propos étant d’essayer de décrire la
métrique plutot telle qu’elle est que telle que je pourrais imaginer qu’elle devrait étre (je

“ilderis sous le nom de strophes des formes attestées en séquences périodiques), je ne
Jieux que constater le statut strophique de certaines formes géminées, tout en recon-
missant leur caractére mineur, ou stylistiquement spécialisé.

Constituant de 1a forme (aabb), le distique (aa) est, isolé ou combiné, caractéristique
de la chanson traditionnelle, depuis des siécles. Il apparait en position conclusive dans
le type (abab cc) caractéristique du style de chanson, comme dans les sizains de « L’ange
giavdien » de Béranger (début XIX¢, éd. 1867 : 372). Les quatrains de chanson rabéraas*
du type :

Dodo I’enfant do
L’enfant dormira bien vite

Dodo I’enfant do
L’enfant dormira bientdt

e concluent par un distique (aa). Quoique ce soit moins évident, on peut considérer que
ies triolets rimés (abaa baba) a schéma de répétition (AB*A **AB), tels qu'’ils sont trai-
Iés en paire de quatrains a partir de la fin du Moyen Age, commencent par un quatrain
dunt e second distique est un (aa)®.

Rares sont, hors de la chanson, les strophes surcomposées*, composées de sous-
strophes dont I’'une au moins est a son tour composée, tels que sont par exemple les
abba cddc ee du Chapitre XI1I de L'Imitation de Jesus-Christ de Corneille (1658), com-
posés d'un quatrain et d’un sizain lui-méme composé€ en 4-2-vers®.

W Ol Clinaigné & Cornulier, 1993,

19 Cex strophes «e forrient pas un chant (Uouvrage s’adresse 2 un « lecteur »), et alternent en genre. A premiere
vite settblitbles, les abab cdde ee de L Marceillaive écrite, sont comnposés d'un (abab cddc) tui-méme géminé et
A e (un) 5l cowhinuison des quadenius par el iuverti pecuiet d'y coacilier I'aliernance trans-strophique (conve-
wanee hiémite) ol 'wuiforte des stiophes en gewre (couvennee wawicule). Cf. « La Marseillaise et la
Mutnetlliine @ Lo pottoe s le clunt w slwus Podtigue T po LEY 12T, Téveier [98Y,
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Une caractéristique fondamentale des stroplies de la podsie classique est qu'elles
sont clairement décomposables, d'une manitre uniforme, en sous-groupes de vers, de
maniére arborescente* et généralement conformément au Principe de monogamie*.

3.2.5 Genre

Dans la poésie classique, a partir du XVIII® environ, ce n’est pas (quoi qu’on dise sou-
vent depuis Grammont, ¢’est-a-dire presque depuis le début de ce siécle) une régle abso-
lue dans la poésie classique, mais c’est une régularité dominante, plus ou moins selon
I’époque, I’auteur, le genre, et le niveau de la structure métrique, que si deux vers suc-
cessifs ne sont pas de méme rime, ils ne sont pas de méme genre : a chaque fois qu’on
change de rime, on change de genre (Alternance en genre*, que j’abrégerai au besoin
en AG). Comme il est impossible de changer de genre quand on ne change pas de rime,
puisque I’équivalence de rime implique I’équivalence de genre, le principe d’alternance
revient a changer de rime a chaque fois qu’on le peut, mais uniquement en ce cas : I’uni-
formité des vers en genre au contact des quatrains abba abba d’un sonnet n’est donc en
rien contraire a I’Alternance continue (cf. Gardes-Tamine, 1992, p. 13). 1l concernc
directement les formes globales de vers plutdt que les rimes, et cela peut étre rapproché
du fait que I’alternance est matérielle* plutdt que structurelle* : I’équivalence ou I’op-
position en genre ne semble pas fonder un systtme d’équivalences structurales en
schéma de genres. L’alternance s’est pratiquée a I’intérieur des modules ainsi que des
strophes (Alternance intra-strophique, fin XVI¢, XVII)®, avant de s’étendre aux fron-
tieres de strophes (Alternance trans-strophique, que Théophile de Viau systématisa ic
premier”, début XVII®, et que I’exemple de Jean-Baptiste Rousseau fixa en régle), ct
enfin méme d’un bout a I’autre d’un texte versifié méme métriquement hétéroclite ; on
peut distinguer sous le nom d’Alternance continue cette extension tardive, illustrée par
un Hugo au XIX* : ce dernier pousse la manie jusqu’a introduire parfois des strophes dc
transition (sans périodicité) dans des pieces composites pour assurer la continuité dc
I’alternance (cf. Cornulier, 1985).

L’ Alternance continue, seule connue de nombreux traités récents traitant « les clas-
siques » de plus de trois si¢cles comme un régiment marchant au pas®?, n’est, dans la
pratique (souvent différente de la norme des traités), qu’une généralisation tardive dc

40. Formul€ nettement dans 1'Art et science de Rhétorique vulgaire (anonyme, vers 1525), ce n’est que vers
1555, grace aI'influence des vers lyriques de la Pléiade, que le précepte d’alternance s'érigera en régle impor-
tante, sinon absolue (Félix Gaiffe, note sur 1'Art Poétique de Sebillet, 1910 : 72).

41. Martinon (1912 : 93, n. 3) cite Sibilet (= Sebillet) comme le premier poéte « qui edt mis 1'alternance entre
les quatrains embrassés » (donc préféré en ce cas 1'alternance trans-strophique 2 I'uniformité des stances cu
genre ou au monopole des stances masculines), et note que cette pratique a mis longtemps 2 devenir générale.
— Mais Sebillet ne parle méme pas d’alternance ni de régularité de distribution des vers en genre dans sou
traité de 1548. Mourgues (éd. 1750 : 195) dit qu' « il est bon » de choisir des stances dont les vers extrémes
soient de genre opposé « parce qu'autrement 1'oreille est un peu choquée » par |'abscnce d’alternance a lu
frontiere ; que « néanmoins le contraire ne passe pas encore pour faute ».

42. 11 est curieux de voir un métricien du XX° si¢cle, époque a taquelle U’ Alternauce couliuue n'est plus gudre

pertinente, corriger ainsi un poete du XVII* siecle, époque a laquelle elle ue 8'¢tuit pus cnenre généealisée cn
régle : « Schéma : aabcbbc, chez Voiture (...) ce schéma n'est valuble qu's In camhition ale cenverser 'alies
nance des rimes en passant d'une strophe & I'aulre (...), ce que Voitere wanbhe ale taie » (L Morier, 1982,

article strophe).
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Falterntace telle yie la pratigue, par exemple, au début du XVII%, un poéte comme
Mulherbe, qu'il Tuut prendre comme un poete de son temps plutot que comme « le 1€gis-
lateur du Parnasse ».

Le seul principe constant chez ce poete est peut-€tre 1a périodicité en genre, qui vaut
méme de ses « chansons » : tel est le cas de sa chanson Sus debout la merveille des
helles, dont tous les vers sont féminins, comme de sa chanson Object divin des ames et
des yeux, dont tous les vers sont masculins.

Hors des chansons, une seconde tendance trés forte chez ce pogte veut que les stances
suicnt masculines ; ou qu’a défaut, cas rare, leur premier module le soit (Prépondérance
des superstructures masculines). Cette tendance converge peut-étre avec une troisiéme
lendance a 1'uniformité des stances en genre, comme si elles devaient pouvoir €tre chan-
1é¢s sur un méme air.

Enfin il y a chez Malherbe une quatriéme tendance a changer de genre en changeant
e timbre (Alternance) ; cette tendance est d’autant plus forte qu'on se trouve a I’inté-
ricur d'une superstructure métrique de bas niveau : forte a 1’intérieur des modules ainsi
yue des strophes élémentaires (sans exception hors des chansons) ; moins forte aux
fruntieres de strophes composantes a 1'intérieur d’une composée ; incertaine ou inexis-
lante aux frontieres de stances.

La tendance a1'Uniformité des stances en genre peut entrer en conflit avec la tendance
A1’ Alternance trans-strophique dans le cas des stances G-alternantes**, ¢’est-a-dire dont
le schéma rimique est tel que, s’il y a alternance intra-strophique, le dernier vers est du
méme genre que le premier ; car, si on poursuit I’alternance a I’entre-strophe, il faut que
le premier vers de la strophe suivante soit de genre opposé (non uniformité en genre), a
nioins que ces deux vers frontiéres riment d’une strophe a I’autre comme dans un sonnet
cummmengant en (abba abba). Les strophes classiques en (abab) et (aab ccb) ne sont pas
(i-ulternantes, puisque si le premier vers, en a, est féminin, le dernier, en b, est masculin
pur alternance (et inversement), en sorte que deux stances rimées (abab cdcd) ou (aab-ccb
(le-ffe) peuvent étre uniformes en genre, avec alternance d’un bout a I’autre. Leurs
viriantes inverties sont automatiquement G-alternantes comme vous pouvez le vérifier, et
il cn va de méme, évidemment, des (aa), dont tous les vers devraient étre soit masculins,
suit féminins, a I'intérieur d’une méme piece, s’ils devaient étre uniformes en genre (mais
ils échappent a cette tendance, comme ne fonctionnant généralement pas comme stances*,
¢t comme n’étant généralement pas destinés au chant)*. Chez un pogte comme Malherbe,
s une suite de distiques (aa) en suite graphique continue (non traités comme des
stinces), I’ Alternance peut opérer, et opére (lettre 2 Racan), parce qu’elle n’entre pas en
conflit avec le principe d’uniformité, applicable seulement aux stances.

La Prépondérance des superstructures masculines, c’est-a-dire a terminaison franche,
‘est d'autant plus marquée qu’il s’agit de superstructures autonomes : ainsi, typiquement,
41."lenne emprunté A Fred Long (1990). Le conflit entre la tendance 2 I'alternance en genre méme aux fron-
teres de strophe ct la tendance a U'uniformité des stances en genre peut étre un élément d’explication de la
inieté de certaines formes G-alternantes dans certains genres ou a certaines époques. Ainsi la rareté des (abba)
¢hiez Nlugo peut tre rapprochée, peut-Etre, de son souci de I” Alternance continue ; lorsqu’il écrit des suites de
(ubhw), il ext obligé de les alterner régulicrement.

A4, Dans les (ubab-cdde ee) tels qae ceux du podime de la Marscillaise, 1'inversion rimique au second quatrain
(e wn lied de cded) periiet de wiénagee Ua'ternonee nux Frontidees de strophes, compromise par le distique

(eninal. D'upe puiticre plas géucrule, viie strophe n'es pas G-aliernan(e si elle contiend un honbre pair de
sulis Attophes Goallerwaates, nalaunncut zévo on denx.
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les (abab) sont le plus souvent masculins (ce qui implique que clurcun de leurs deux
modules soit masculin); le choix de superstructures principalcs féminines, dont lu
voyelle conclusive est encore suivie d’une non-métrique®, est généralement significa
tif ; c’est ainsi qu’ e muet lui-mé€me en 1’an III, dans sa « Réclamation au citoyen Sicard,
Professeur aux Ecoles Normales »*%, choisit, tout naturellement, de faire son proprc
€éloge en modules et quatrains féminins :

Je rends le bruit retentissant
Du sein de 1’orage qui gronde,
Et que répéte en mugissant
L’écho de la terre profonde.

Dans le « Chant sur le berceau » de L’Art d’étre grand-pere (Hugo) dont voici le pre-
mier quatrain,

Je veille. Ne crains rien. J’attends que tu t’endormes.

Les anges sur ton front viendront poser leurs bouches,

Je ne veux pas sur toi d’un réve ayant des formes
Farouches ; (...)

la régularité, consistant en ce que tous les vers sont uniformément féminins, est tout dc
méme rare et stylistiquement marquée, et peut suggérer qu’il y a, dans ce cas particu-
lier, une association voulue entre le genre féminin de toutes les unités métriques (vers,
distiques, strophes) et le genre du chant, ainsi que son caractére de berceuse maternelic.

La tendance a la régularisation du genre au XVI* a pu se justifier au départ par son
intérét pour la mise en musique, et 1’alternance était une maniere de ménager la possi-
bilité d’employer dans un méme poéme, en le régularisant, I’emploi des terminaisons
masculines et féminines. Mais ce systéme se comprend plus précisément si on 1’ observe
a sa source, c’est-a-dire a ’intérieur méme des strophes simples et de leur modules ¥’ ;
particulierement clair est le cas des formes classiques (ab ab) et (aab ccb) : on peut y dis-
tinguer d’une part les terminaisons en b, conclusives de module ou méme de strophe, cl
d’autre part les terminaisons en a et en c internes aux modules. L’ opposition entre ¢
caractére franc des terminaisons masculines, dont aucune voyelle ne déborde la mesure,
et le caractére prolongé des féminines, moins nettement conclusives puisqu’une voyelle
y apparait apres la fin de la mesure, convenait particulitrement bien a cette opposition
structurale. Le fait est que, statistiquement, dans les stances qui sont des strophes
simples, on observe que les modules du type a™b sont le plus souvent masculins, avec
des terminaisons internes féminines : tel est et restera statistiquement, je crois, 1’effet
majeur de I’alternance en genre dans la poésie lyrique.

Les contraintes techniques liées aux régularités en genre quelles qu’elles soient ont
une assez grande importance notamment aux XVII¢ et XVIII® si¢cles, parfois sous-esti-

45. On a souvent souligné surtout le fait qu'une unité féminine se termine par une voyelle inaccentuée.
Cf. Molino & Tamine (vol. 2 : 26) : « Il y a donc en frangais deux sortes de fins : celles pour lesquelles la det-
niere syllabe est accentuée (vers masculins), et celles pour lesquelles elle n’est pas accentuée (vers féminins) ».
46. Citée ici d'apres les Etudes de phonologie francaise (B. de Cornulicr & Frangois Dell, Editions da
C.N.R.S,, Paris, 1978). L'e optionnel, que j’appelle masculin ou féwminin selow sa position, &lail indistincie
ment dit en tous les cas féminin par certains grammairicns phcicus.

47. Déja vers la fin du XIV* ¢l ke débal da X VI on recomuude pirivis altevunice dans les vities cvisées
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mde vuignorde par cerhns mdéiviciens modernes, mais non dans des études de corpus
telles que celles de Femuillugue ou Martinon.

1.2,6 Interférences, ou de I'influence des astres

I"ourquoi Victor Hugo a-t-il écrit « Booz endormi » en quatrains invertis (ab ba), forme
vhez lui si rare ?

Je n’en sais rien, mais formulerai ici une hypothése destinée uniquement a faire
wpparaitre I'interaction des aspects de 1a forme et du genre. Supposons (avec Péguy) que
Ilugo tenait a conclure le poeme par Cette faucille d’or dans le champ des étoiles, et
nlus précis€ément par ces étoiles, symbole a la fois de la descendance nombreuse et de
It divinité qu’annonce son récit. La derniere stance était donc féminine. Or, en vertu de
I""iternance continue, les (abab), comme du reste les (aab ccb), sont automatiquement
uniformes en genre. Si tout le poéme avait été composé en (abab), toutes les strophes
utwaient donc di étre féminines. Mais le genre ordinaire des stances (au moins statisti-
yjucment, et particulierement chez Hugo) étant le genre masculin, ce choix aurait été
wvignificatif, et peut-€tre assez malheureux dans un poeme, comment dire, particuliére-
wient viril. Le choix de la forme invertie permettait d’éviter cette inconséquence, les
sitophes étant alternativement masculines et féminines en vertu de I’alternance®.

|.a premiere phrase, la premiere strophe des Contemplations, initiale de quatre qua-
lrnins féminins sur le méme modele, se terminent par le mot étoiles. Que regarde « le
voutemplateur » dans la dernieére phrase du méme recueil : s'étoiler de rayons, / De clar-
1¢'s, de lueurs vaguement enflammées, / Le gouffre monstrueux plein d’énormes fumées ;
Il regarde le gouffre sombre s'étoiler ; le passage précédent se termine par 1’hémistiche en
dtoiles dans I’ombre. La premiére édition de La Légende des siécles se terminait par le
mnt étoiles, terminant « La trompette du Jugement », me signale M. Grimaud. Dans le
pme précédent, « Plein ciel », les trois derniéres strophes d’une série de sizains fémi-
ains se terminaient par les mots abimes, étoiles et enfin astres dans un précipice des astres
résumant les deux notions ; le mot astre avec idée de pluralité figurait dans le dernier vers
ile la partie suivante, et la série de sizains qui suivait se terminait par des astres. L’Ane du
wiéme poete se termine par le mot lumiére ; Les Trophées de Hérédia, par le mot soleil.
1. scule séquence uniforme de (abab) dont les strophes soient féminines chez Lamartine
rsl « L’insecte ail€ » (Long, 1992, p. 70), qui se termine par le mot étoile.

Savez-vous pourquoi les stances de « La corde roide », poéme liminaire des Odes
Funambulesques de Théodore de Banville (2:éd., 1859), sont toutes féminines ? Parce
i’ il doit apparaitre manifestement comme le pendant du poéme conclusif, « Le saut du
lremplin », également composé d’exactement dix aab ccb féminins de 8-syllabes,
coneernant comme lui « le poéte », funambule de la corde ou du tremplin lyrique. Et
nhrs, pourquoi tous les sizains de ce potme-12a sont-ils tous féminins ? Est-ce parce que

AN L lnig, i y o méme deux strophes masculines de plus que de féminines dans « Booz endormi » a cause
dex deux (ub wb) insérés an débui ¢t A la fin du réve (cf. ci-dessus, § 3.2.2), en position telle qu’ils sont I'un
e e wasculing contorméuent X ' alleriance. Le caraciere primordial d’ étoiles dans « Booz endormi » se
dar encore, pear @re, 3 idée que Rah oavee il sous « ses voiles » : esi-ce une fagon de contempler les
Alotdes spaanud v el sicpoiteine & Fae 7 GF we s agin cependant pus senlement d'une cheville, le mysiére étant
wi cewne du podine). Poun g proble e uuadogae clicz Sally - Poudhonnue, of. Mativon (1912 : 93, 1. 2).
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Banville « préfere » dans cc rythme les strophes féminines, cumine dit Martinon
(1912 : 226, n. 1) en citant ce poeme ? Plus anecdotiquement, sans doute, parce qu'ils
sont sujets a I’ Alternance en genre et que le dernier sizain est féminin... Mais pourquoi
devrait-il I’étre ? La réponse est dans la préface de 1857 qui affirme (p. 20) 1a nécessité
d’étre « lyrique », de prendre parfois un « grand bain d’azur », et — avec les guillemets
dans le texte — de « rouler échevelés dans les étoiles », ce par quoi se conclut le dernicr
sizain, et avec lui le recuelil entier : Enfin (...) le clown sauta si haut, si haut, (...) qu’il
creva le plafond de toiles (...) et enfin Alla rouler dans les étoiles. L’ auteur a dit quelque
part qu’il aimerait terminer un recueil par le mot étoiles, qui termine La Divine Comédie
(L’amor che move il sole e I'altre stelle).

Un poéte peut versifier a I’envers.

Suivant Etienne Brunet (1993 : 188), Hugo, comme Vigny, a une préférence pour
les rimes féminines, dont témoigne le fait que dans Les Feuilles d’automne de 1'un
comme dans les Destinées de I’autre les rimes féminines sont nettement plus fréquentes
que les masculines. Cependant, compte tenu de I’ Alternance trans-strophique, comme
les (aa) et les (abab) présentent nécessairement des nombres a peu pres équilibrés dc
rimes des deux genres, la « préférence » pour les rimes féminines tient surtout, finale-
ment, aux formes du type (aab ccb) ; il faut donc que les terminaisons a ct ¢ y soicnt
féminines plus souvent que les terminaisons en c ; et comme celles-ci sont conclusives
de strophes, la préférence apparente de Hugo pour les rimes féminines pourrait n’étrc
qu’une conséquence mécanique, via I’alternance, de la Prépondérance des stances mas-
culines chez lui comme chez bien d’autres. Tel est assurément le cas, puisque la plupart
de ses (abab), ot rimes féminines et masculines sont en nombre égal, sont masculins (la
statistique brute des rimes est trompeuse). De méme, dans les (abab ccb) de Vigny men-
tionnés par la méme étude, la domination statistique des rimes féminines n’est qu’unc
conséquence du fait qu’il s’agit de stances masculines, en sorte que les rimes en c fonl
pencher la statistique du coté des féminines.

Dans Les Orientales, les cinq quatrains de « Clair de lune » (1828) sont invertis. Or
ce poéme est bouclé par la répétition, a la fin, de son vers initial : La lune était sereine
et jouait sur les flots. Le lecteur peut aisément vérifier que ce bouclage était incompa-
tible avec 1’ alternance trans-strophique dans des (ab ab). Cette motivation technique (qui
n’exclut pas une justification stylistique sur laquelle je ne me prononce pas) est d’autant
plus plausible que cette piece est la seule, dans les recueils poétiques antérieurs aux
Chants du crépuscule, ot 1a forme (ab ba) ait ét€ employée par Hugo en suite périodique.

Dans « La coccinelle » (Les Contemplations, 1 : 15), on peut soupgonner que lc
choix de la forme invertie du quatrain 8s est amené par la volonté de conclure sur ce
bon mot de I’insecte : « Les bétes sont au bon Dieu ; / Mais la bétise est & I’homme »¥.

49. Dans cette épigramme de Comeille,

Qu’on parle mal ou bien du fameux cardinal,

Ma prose ni mes vers n’en diront jamais ricn,

Il m’a fait trop de mal pour en dirc dn bicu,

It wa fail trop de bicn pour ¢u dire du winl
le bon mot veut que le demier distigque rime ¢o Dien o mal sans abicoiiiee o Puantboriné des vers en
gewre, qui st toa de e we sore de eépulinid,
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3.2.7 Style métrique de chanson

lL.a « Chanson des aventuriers de 1a mer » de Hugo est une suite réguliere de quatrains
(rclrain) et sizains commengant ainsi :

En partant du golfe d’Otrante,
Nous étions trente ;

Mais en arrivant a Cadiz,
Nous étions dix.

Tom Robin, matelot de Douvre,

Au Phare nous abandonna

Pour aller voir si I’on découvre
Satan, que I’archange enchaina,
Quand un baillement noir entr’ ouvre
La gueule rouge de I’Etna.

Dans La Légende des siécles ou Victor Hugo I’a publiée, cette « Chanson » n’est mani-
{estement pas une chanson au sens étroit, puisqu’elle se donne i lire, sans musique. Mais
le caractere géminé du quatrain composé de deux (aa), le caractere ternaire du sizain (tri-
plets de modules ab), le fait que le quatrain est répétitif (refrain) et son alternance avec les
couplets en séquence périodique binaire, le choix des métres de base courts, le passage
du metre long au métre court a I’intérieur méme® de chaque (aa), tout cela concourt pour
tlonner a ce texte 1’allure formelle d’un texte de chanson (évocation de chants de marins).

3.3 NOTATION ET IDENTIFICATION DES STROPHES : DISCUSSION DE L’ ANALYSE
DISPOSITIONNELLE* DES SCHEMAS DE RIMES

J.3.1 Différence de statut des (aa) selon I’analyse

lin faisant apparaitre comme fondamentale 1’analogie formelle qui existe entre trois
séries de groupes rimiques suivantes,

a-a b-b c-c dd
ab-ab cd-cd ef-ef gh-gh. ...
aab-ccb dde-ffe ggh-iih jik-lik

tn s’écarte ici d’un usage répandu dans les traités frangais® de métrique. Cette analo-
pic est d’abord masquée, traditionnellement, par un probléeme de notation et de termi-

51). Alors qu'une strophe ou sous-strophe a généralement un métre de base, un (aa) mesuré en 8/4 n’a pas de
wire de base en soi (il n’a pas de metre récurrent en lui-méme), son metre de base n’est, dans les quatrains
eltés ici, que celui de la strophe composée, a savoir 8.

51. Les traités de mélvigue lranguise ne sont apparcinment pas seuls 2 mettre sur le méme plan (abab) et (aabb)
mn lien de Go). O voil Tn mée ewvenwr, wvee les wiGaies conséquences, a propos de métrique anglaise, chez
Htableiu (1978, p. I8 19), gl pouttiat propose uie analyse des strophes en « subdivision » ; cependant,
couloudawt, congue y potte bt des sttoplies § wiodules simples uvee des wiodules complexes, il traite
s le e plie par exenglbe Gt ou G, el aby o whe
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nologie. Quand les métriciens frangais veuleat noter lu sivuciure d'une suite de quatrains
« croisés », ils disent par exemple que la « disposition des rimes » ¢st abab. C’est clair.
Mais quand il s’agit de « rimes plates », au lieu de dire (comtne on le fait ici), que lu
disposition rimique est (aa), ils écrivent généralement quelque chose du genre aabb.....,
ol les points de suspension semblent vouloir dire : « Vous pouvez bien deviner la
suite ! » On comprend la raison de ce procédé suggestif plutdt qu’explicite : la simple
formule aa... risquerait de suggérer qu’on parle aussi bien des suites du type aaa, aauy,
aaaaa, etc., alors qu’on parle du type aa bb cc dd.... ol les rimes se renouvellent par
paires. Mais voici une conséquence théorique dont on paie cette insuffisance de nota-
tion : au lieu d’apercevoir la parenté réelle entre un groupe aa de « rimes plates » el un
groupe abab, nombre de métriciens frangais établissent — et on enseigne parfois dans nos
Facultés — ce paradigme trompeur :

aabb (quatre vers en « rimes plates »)
abab (quatre vers en « rimes croisées » ou « alternées »*?)
abba (quatre vers en « rimes embrassées »)

c’est-a-dire qu’on met en paralléle une paire de distiques rimés en (aa), & savoir aabb",
avec un unique quatrain rimé soit en abab, soit en abba ; alors que ce qui correspond
la paire aa bb est la paire abab cdcd ou la paire abba cddc.

Le premier résultat erroné de ce décalage dans la mise en perspective est de faire
apparaitre les suites de « rimes plates » comme inorganisées, libres*, — parce que la lon-
gueur d’une suite du type aabbcc... est métriquement indéterminée —, par contraste avec
les suites de rimes croisées (ou embrassées) qui seraient organisées, contraintes, -
puisque un quatrain abba ou abab est terminé au bout de son quatri¢eme vers. Contrastc
spécieux, artefact d’une notation inadéquate, renforgant I’idée que les « rimes plates »
n’ont rien 2 voir avec les strophes, alors que ce qu’il faut comparer a un quatrain qui
s’achéve avec son quatri¢me vers, c’est un (aa), qui formellement s’achéve, ni plus ni

52. Le terme de rimes alternées, alternate rhymes en métrique anglaise, peut paraitre plus approprié¢ que celui
de rimes croisées comme convenant peut-étre mieux a des rimes par triplets, etc. (ex. ababab) ; d’autre part,
la notion de rime alternée peut convenir aussi a des séquences du type ababa.

53. Suivant Roubaud (1978), I’ Alternance en genre réunit les paires de rimes plates par quatrains. Le fait que
les longues séries de (aa) sont en général librement paires ou impaires en nombre strophique ne permet pas de
justifier cette analyse. Ce qui est général, c’est que I’ Alternance en genre constitue les suites de (aa) en suites
périodiques* binaires (suites alternatives des distiques selon leur genre). Les regroupements par paires pcu-
vent sans doute s’observer, 4 époque ancienne, dans certains corpus (par exemple chez Saint-Amant), parfois
du reste sans I'alternance comme dans le cas des (aabb) qui sont parfois faits de vers uniformément mascu-
lins, ou uniformément féminins.

54. Ainsi Mazaleyrat (1974 : 75) sépare I’analyse des (aa), — qu’il analyse comme « ensemble minimaux » €ty
blis sur simples « rappels sonores » en rimes « plates » ayant « pour fonction d’assurer, tant qu’elles se repro-
duisent, I'unité des séries ou elles constituent la fin de chaque vers », et qu’il apparente ainsi aux assonances
« dans la laisse médiévale » —, de I'analyse des (abab), fondés, eux, sur « un principe d’organisation » ; alors
que les « rimes plates » seraient du c6té de la « libre liaison », les croisées, et d’autres, pourraient fonder uue
« structure », un « systeme » (p. 80). — Pourtant la forme (a a) n’est pas plus « libre », que 1a forme (ab ab) ; ci
celle-ci n’est pas moins que I'autre fondée sur des « constantes sonores » ou répélilions : les concepts fonda
teurs de la théorie de la strophe de J. Mazaleyrat ne sont donc pas discrintinnuis duus I'application gu’il en faif ;
et cela est encore i€ au caractere endométrique (pour fa strophe comune pone fe widtre) de sow immalyse ; il est
incontestable, dans une perspective exoméirique, qu'un (na) n'est wi plas e wows détenniné pwy équivalence
avee un autre (an) qu'un (abub) avee un awire (ibab) (le coucept endvuwtiibyue ponn uadyse des vinies
« plates » chez Mazaleyval est celui de « ligeon s Fondée suy des « commtunien muapnes s« oF 1074 78),
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thwoins, avee son demxadine vers, et dont la structure internc n'est pas moins « codée »,
(quoi qu’en diseul cevlains Iraités, que celle d'un quatrain classique. Ce qui conforte
I'Hlusion est que généralement les (aa) ne sont pas systématiquement autonomes quant
nu sens (cf. § 3.3 sur les stances), et que le discours peut s'y couler d’une maniére assez
continue, plus encore au XIX* si¢cle qu‘au début du XVII-.

On sait que la proportion des suites de (aa) par rapport aux autres formes strophiques
n progressivement augmenté dans la production versifiée de Victor Hugo ; cette évolu-
hon est traditionnellement interprétée comme un abandon des formes strictes ; cette
interprétation repose en partie sur 1'illusion précédente. Mais, méme si on considérait
yuc les séquences de rimes plates sont moins strictes que les autres, avant de conclure
(uc Hugo a progressivement renoncé aux strophes rigoureuses, il faudrait établir que
I'ensemble de ses textes versifi€s est comparable dans les deux cas. Car on pourrait
peut-étre, presque a 1'inverse, considérer que dans sa maturité il a écrit en vers des
Icxtes non lyriques qu'auparavant il aurait plutdt écrit en prose, ou n'aurait pas écrit du
lout, et qu’il s’agit en fait plutdt chez lui d’un développement du discours en vers. Que
ce discours soit versifi€ en (aa) est a rapprocher de 1' opposition examinée plus loin entre
les stances et les autres strophes (§ 3.3), ce qui est en jeu étant essentiellement le type
de correspondances qui peuvent exister entre les formes métriques et le texte mesuré.

La convention d'étanchéité* par laquelle nous spécifions ici I'emploi des paren-
Ieses courbes peut aider a se sortir d*une ancienne et tenace illusion.

3.3.2 Conséquences de la doctrine dispositionnelle

(‘clte erreur de perspective est malencontreusement renforcée par la séparation tradi-
lionnellement faite entre 1'étude de ce qu'on appelle les « dispositions de rimes », et
I'étude des structures strophiques dont on se dispense parfois, comme si 1'analyse de la
« disposition »* des rimes en plates, croisées et embrassées suffisait®, Ce divorce théo-
rique entre la rime et la strophe est favorisé par le fait qu'au lieu de reconnaitre a la rime,
ou plutét aux schémas de rimes, leur fonction essentielle de constituants de strophes, les
ntétriciens frangais tendent souvent a considérer les rimes par familles de terminaisons
homophones (quel que soit leur agencement), et a attribuer directement a ces « €chos
sonores » une fonction de signalisation de fin de vers”, ou expressive et esthétique
(« écho sonore », la rime serait par exemple un bijou, qu’on pourrait comme tel louer,
décrier, &c. ; beau sujet de conversation).

L'un des résultats de la primauté de 1'inventaire des « dispositions de rimes » sur
I'unalyse strophique est le dépécement des strophes en sous-groupes n’ayant parfois
itucune pertinence métrique. En voici deux familles d'exemples :

84. Scbillet (1548) appelle usage de rime la disposition, ou « ordre et situation des vers symbolisants » (Goyet,
1990 : 81).

86. Dans le dernier traité publi€ sur le sujet (La Versification, PUF, coll. Que sais-je ?, 1990), la « disposition
ilex rianes » (plates, croisées ou cimbrassées...) et « la strophe » sont présentées dans deux chapitres distincts.
Duns d’autres éudes, un invenjaire superficiel des formules rimiques en forme d’annuaire téléphonique
senible fenir licu d*analyse svophique. e dernier rapport de CAPES (Jury de CAPES 1990) borne I'étude
dex nuperstrucinres aéitigques d'un passuge d'une fable de La Fontaine d un énoncé de la « disposition » des
vies (des croisées, dew plntes)

87 CF cl-dessons § 42 s fo v, et Do detmn pnbli¢ dans Podrique 46 ct 52 (Scuil, 1981, 1982).
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Les dispositions de rimes reconnues, et pour uinsi dire olliciclles dans I’enscigne-
ment, étant essentiellement, depuis le X1X®, aabb, abab et abba (« plate », « crotsée » ct
« embrassée »), de nombreux critiques littéraires et métriciens, qui sont préts a décrire
longuement des formes marginales dans notre littérature telles que « le pantoum » ou
des bricolages anecdotiques, omettent de signaler le schéma aab ccb, et analysent cette
forme de sizain classique, qui est une paire de tercets, comme « une paire de rimes
plates suivie d'un quatrain de rimes embrassées en abba », parfois méme dans des son-
nets ol les tercets sont graphiquement individualisés. Dans la foulée, le dizain classique
abab ccd eed, union d’un quatrain et d'un sizain paire de tercets, suivant la formule
4-[3-3]V (voir Formulaire), est souvent analysé, sans argument, comme la réunion sur
le méme plan de trois groupes dont les deux derniers sont généralement illusoires : un
quatrain croisé abab, un distique plat cc, et un quatrain embrassé deed (structure 4-2-4v).
Ainsi, dans Le Vers frangais (4¢ édition, 1984, p. 97-98), Frédéric Deloffre, remarquant
que le sizain de sonnet frangais « se sépare sur le papier en deux tercets » (italiquecs
miennes) « sans que les rimes imposent cette division », I’analyse en « un distique, sur
une rime, plus un quatrain a rimes croisées ou embrassées ». Dans le Dictionnaire de
poétique et de rhétorique de Morier, a ’article strophe, le sizain abba cc de Malherbe
est présenté comme « un sixain a rebours », parce qu’il résulterait de I’inversion d’un
aabccb analysé en aa becb (pourtant, est-il justement signalé plus loin, « souvent les
sixains sont disposés en rhythmus tripertitus »). C. Scott (1992 : 134), se fondant sur la
doctrine dispositionnelle, analyse 1’esthétique du dizain classique dont I’attrait repose,
selon lui, dans la combinaison de tous les schémas de rimes fondamentaux : entre les
deux quatrains initial et terminal, le couplet médian cc marquerait un pallier (« ful-
crum ») ou moment de suspension. Le traité de La stylistique chez Colin®, a propos des
« configurations de rimes », qui sont « plates », « croisées », ou « embrassées », carac-
térise un dizain classique de Hugo par le fait que « se succédent rimes croisées, plates
et embrassées ». On observe un beau cas de schizophrénie théorique chez Theodor
Elwert (1965 : 151), qui, décrivant le dizain classique comme formé de « quatre pre-
miers vers a rimes croisécs » ct « quatre dernicrs a rimes embrassées » séparés par un
« distique », dit que la division « abab-ccd/eed » s’est imposée au début du XVIIF « parce
que, grace a clle, le schéma des rimes ct la division syntaxique sc recoupaicnt de fagon
telle que le distique formait plus clairement un groupe de six vers avec le second groupe
de quatre vers » (Elwert décrit la vraic structure du dizain, mais au moyen des concepts
inadaptés de la métrique traditionnclle, impliquant unc distorsion entre le 3-3V syn-
taxique ct le 2-4V rimique; comparer son analyse, p. 152, dc la strophe pré-classique
ababbccdcd, note ci-dessous). Dans son « Que sais-je ? » sur La versification (1970,
p. 34), Guiraud conclut que la disposition abab cc deed du dizain « a I’avantage de com-
biner lcs trois rythmes strophiques élémentaires : un quatrain croisé ct un quatrain
embrassé unis par un distique »* ; en vertu de quel sacrement ce distique a-t-il donc e
pouvoir d’unir les prétendus quatrains qu’il séparcrait ? Mazalcyrat (1974 : 100) voil

58. Gardes-Tamine (1992 : 14).

59.A I’appui de son analyse, Guiraud cite (p. 35) la premigre strophe (dizain) des Chormes de Valéry en laus
sant la ponctuation dans le sens de son découpage du sizain final : Dans mos dmie fe o' avance / Tout ailé de
confiance : / C'est la premiére oraisan / A peine sarti des sables, / Je fais des pas admoables / Dans les pras
de ma raison (point d'exclamation omis aprds oraison). Lo votion d avantage de combowr ulihisée ici poay
légitiner esthétiqaement ane forne estuppaventde & celle de diversite euployeée cotphtientanement de celle
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une conmbiimuison de resserrements et d’élargissements de metre dans cette stance
famecuse de Passerat (fin XVIF) :
Laissons Ie lit ¢t Ie sommeil,
Cette journée :
Pour nous I’aurorc au front vermeil
Est déja née.
Or que Ie ciel est Ic plus gai
En ce gracicux mois de mai,
Aimons, mignonnc ;
Contentons notre ardent désir :
En cc monde n’a du plaisir
Qui ne s’en donne.

mais si on reconnait la structurc modulaire de cette strophe en 2-2-3-3 (conformément,
du reste, A une misc en musique de 1’époque), il y a 1a essenticllement des « resserre-
nients » au niveau des modules, a savoir des clausules par abrégement.

Ainsi on n’omet jamais d’cnscigner 1’cxistence du quatrain abba (avec 1'étiquette
obligatoirc de « rimes embrassées »), qui cst unc forme strophique relativement rare
chez de nombreux poetes classiques hors des formes du type sonnct, ct souvent on tait
c¢lle du sizain aab ccb, qui est I’'unc des deux ou trois formes strophiques les plus com-
munes de la poésie classique. Dans le cas d’un pogte comme Hugo, ¢’est un peu comme
si unc grammaire présentait comme centrale unc conjugaison marginale, en y ramenant
I'une des deux ou trois plus communes. D’une mani¢re comparable, a I’article huitain
dw Vocabulaire de la stylistique (1989), ol « le » huitain est d’emblée supposé consti-
tuer un type strophique dont la césure serait toujours aprés le quatrieme vers, la strophe
riméc abababec est d’emblée analysée par Mazaleyrat comme composée de deux qua-
trains dont le premier serait a rimes croisées, ct dont le second, abcc, se termincrait par
un distique de rimes plates ; I’idée qu’il pourrait parfois s’agir de 1a combinaison d’un
sizain®, triplet de distiques (ab ab ab), avec un distique du type (aa) n’cst pas envisagée.

L’idée que les rimes sont normalement plates, croisées, ou cmbrassées, aboutit, dans
lu tradition normative, a des prescriptions du genre suivant, ad usum populi : « Les
rimes scront disposées au gré du participant (rimes plates, croisées, embrassées) »
(Réglement du Concours de Poésie de la revue Les Veillées des Chaumiéres, janvier
1986). On s’cxpose donc (I’autcur de la présente introduction cst payé pour le savoir),
(uand on analysc des abab ccdeed de Hugo en 4-3-3V, a sc voir objecter d’imaginer une
unalyse « paradoxale », c’est-a-dire, suivant les dictionnaires usuels, contraire a 1’opi-
fion commune !

('uniformité chez certains analystes, qui louent I'uniformité quand ils la constatent, au nom de sa régularité,
1 ln diversité quand ils croient I’observer, au nom de son irrégularité.

1t est curieux de rapprocher I'idée de Guiraud pour qui abab et deed sont « unis » par le distique cc qui les
sépare, de t'idée de Mazaleyrat (1974, p. 75) pour qui, dans la poésie classique aussi bien que dans la médié-
vale, la rime, décrite comme équivalence matérielle, a pour fonction fondamentale d’assurer « I'unité des
véries oi elles constituent la fin de chaque vers ».
00. Cependant, en de nobreux passages notamnment de Mazaleyrat (1974), U'analyse strophique est heureu-
seient libérée de tome considérmion dispositionnelle.

Wailly (17860 S30) illnsteaid '« arrimgement » des vers en rimes croisées par un sizain ab ab ab . Dans
Ko Repertone Gencal, pom Tn pérde moderne, Matinon (1912 3 576) nove lu formmmle © ababab cc.
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Scconde famille d’exemples : lorsque une suite rimique ne peut pas étre exhausti-
vement décrite comme une suite de (aa) ct de (abab) ou de (abba), I’un des principes sou-
vent admis tacitement pour identifier des regroupements de rimes — sans égard 2 la
période historique envisagée — cst le découpage (autant que possible...) en flots rimi-
quement autonomes cn ce sens que chaque vers d’un ilot rime & I'intéricur de celui-ci,
ct pas a I’extéricur ; ainsi lorsque des huitains de grands rhétoriqueurs rimés en abaabbc«
sont analysés cn abaabb cc ol « les deux dernicrs vers font bande & part »*, alors qu’ils
sont vraiscmblablement composés d’un quintil ab aab ct d’un tercet beec dont le premicer
vers rappelle rimiquement la fin du quintil (enchainement rétrograde* commun au
Moyen Age)®

La métrique médiévale paic un lourd tribut 2 la doctrine dispositionnelle. Voici un
cxemple parmi d’autres. Dans le Vocabulaire de la stylistique des P.U.F., Mazaleyrat &
Molinié, a I’article lai, citent ainsi, comme lai de Froissart, un morcecau d’un lai de cet
auteur :

S’aimcrai
Servirai
Cremirai
Et 2 lui obcirai
D’humble vouloir
En espoir
De veoir
Et d’avoir
Gréce ct confort, car pour vrai
Mesticr en ai
Si tiendrai
Le cceur gai
Et aurai
Ferme loyal cceur ct vrai
A mon pouvoir
Car j’cspoir
Micux valoir
De manoir
En loyauté main ct soir
Pour cc Ic fai.

Suit cettc analyse (italiques miennes) : « A noter : un systéme des metres ct un systéme
des rimes en décalage 1'un par rapport a 1’autre », selon la formule suivante :

3-3-3-7-4 /// 3-3-3-7-4 /// 3-3-3-7-4 [// 3-3-3-74
aaaa [// bbbb [/! aaaaaA [//! bbbbbA

11 est manifeste que les auteurs du dictionnaire, nc tenant compte ni de la technique
médiévale de rétro-enchainement, ni de la périodicité sémantique ¢t cn metre qui sug

61. H. Bonnard, dans L'Information grammaticale (1988) ; je propose une nolion d'enchafnenient rétrogrute
dans « Sur la métrique de Rabelais : L'enchainement rétrograde dans I’ Inscription mixe xux la grande porte
de Théléme » (Art Poétique, 1989).

62. Pour d'autres sortes d’exemples, voir I'nnnlyse de In table « 1. Huitre o les Plitdens w thims Cornulier,
1992a. Sur In tierce rime, voir § 3.4, « Discussion »,
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pve de manidre convergente un début d’analyse en aaaab bbbaa aaaab bbbba, ont choisi
ile couper plutdl fir séquence rimique de maniere aussi dispositionnelle que possible,
¢’est-d-dire, conlvrmément au « principe de liaison » de Mazaleyrat (1974 : 75), en
rimes suivics, en sc résignant sculement 2 ajouter & une rime suivic quadruple la der-
niere terminaison, qui sinon restait toute scule dans son coin. On trouve le méme texte
ile Froissart, analysé de 1a méme manitre, dans lc Dictionnaire de poétique et de rhéto-
rique de Morier, qui trouve « déja 1a » le golit « bicn frangais » dc la « variété » qui aime
« lc chevauchement de deux systémes » dont 1'un a « la coquetteric » de masquer
I"autre. Le Dictionnaire de poétique (Usucl de Poche, 1993) caractérise a son tour lc lai
»« lyrique » par le fait que le « systéme des rimes ct celui des métres ne coincident pas ».
(‘cpendant, un peu d’attention a la séquence aaaab bbbaa aaaab bbbba suggérée par la
périodicité sémantique et métrique fait apparaitre unc unique rupturc de périodicité, a
suvoir I’avant-derni¢re terminaison du second 5V, celle du mot vrai qui présente aussi
uue autre singularité, celle de reparaitre (seul) a une autre terminaison de la suite® ; la
{nrme synonyme mais plus ancicnne voir, vraiscmblablement disparuc (modernisation)
suus la plume d’un copiste déja insuffisamment sensible a la métrique de 1’époque, four-
nirait la périodicité compléte suivante : deux fois de suite (aaaab bbbbc), ou a un niveau
inféricur, cn autonomisant les analyses de groupes a 1'intéricur des parenthéses courbes :

(aaaab) (aaaab) (aaaab) (aaaab) soit : 4 x (aaaab)

Noit une succession périodique de groupes du type (ab) de longucur constante (5V),
systématiquement rétro-cnchainés ct, plus précisément, avec permutation des timbres
ile 'un a’autre en sorte que la paire des deux derniers est unissonante a celle des deux
premiers®. Chaque (aaaab) est mesuré en 33347, ol, cn supposant la notion de métre de
huse pertinente (ici, 3s), chaque (a"b) présente une double clausule par allongement. Le
écalage supposé par les métricicns modernes entre les systémes de rimes ct de metres
sl le reflet du décalage des analyses dispositionnelles avec la réalité métrique médiévale.
Dans lec Grand Larousse de la Langue Francaise, lc dizain médiéval rimé
abubbecded, donc apparemment réfractaire a I’analyse dispositionnelle stricte, est ainsi
unnlysé par J. Mazaleyrat : « premicr quatrain cn rimes croisées abab, étalement central
le deux couples de deux rimes plates ccdd, puis emboitement sur la derniére d’un
second quatrain cn rimes croisées dede »%. Cette réduction dispositionnelle implique
c¢nmme allant de soi, une fois de plus, un chevauchement* d’unités métriques (trois fois
yatre, dix), sans argumentation fondée sur la concordance ; la méthode ponctuomé-
Irique semble plutdt dégager pour les dizains ainsi rimés, du moins aux XVI© et XVII-,
iles coupes 4¢ et 6°, favorisant plutdt unc analyse en deux quatrains (chacun, paire d’ab)
sépurés par un module du méme type ab%, ces trois unités étant rimiquement rétro-
cuchainées : 2{ab} bc 2[cd].
6}, Moricr ajoute: « Le podte enfin se permet de faire revenir a la rime le méme mot (« espoir ») aux 6° et 16°
verk, « vrai » aux 9° et 14° vers) : le lai n’est pas une forme trés rigoureuse... » ; mais espoir nom au 6° vers et
expoir verbe au 16°, ne sont pas non plus le méme mot. — On lit 4 la page suivante un faux lai, je veux dire,

unt lui probablement inventé wn XX si¢ele par I'auteur méme du Dictionnaire ou quelqu'un de son entourage,
o1 consé se cametériser iy sin « légerelé badine »,

el Les (b rétro enclutinés commmins dans les Lnrees de la fin du Moyen Age peuvent apparaitre comme des
(w'h) rétro-enchiutnés de denx vers (cas ol n = 1), Voir nussi plus loin les tereets (aab) rétro-enchainés (§ 3.5.3).
68 Cié dEnpres JE Asaond, o Ol sle la shiaphe maznleyrienne », manuscrit, Université de Paris-8, vers 1992.

66 Centeommnlyse ent en noconl nvee b tmradotton de Sebillet (1548, 1., 2, chnp. 1).
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3.3.3 Saturation — Deux couleurs — « Monogamie » rimique

En sc situant sur le plan de I’analyse dispositionnclle, on pourrait rendre compte de lit
combinatoirc la plus banalc des rimes classiques par la combinaison des trois principes
hypothétiques suivants® :

1) Principe de Saturation : Si unc piecc métrique est rimée, clle I’est exhaustive-
ment au niveau des vers ; tout vers rime avec un autre au moins. (La condltlonncllc
tient compte de I’existence des pieces versifiées en vers blancs).

2) Reégle des deux couleurs*.

3) « Monogamie » rimique® : Lc plus souvent, les rimes nc vont que par paires :
un scul écho pour chaque appel de rime ; il ne s’agit pas 1a d’unc « régle » comme
on 1'enscigne parfois, mais d’unc simple tendance statistique relevant de facteurs
hétérogenes.

Toute suite rimique conforme 2 ces trois principes ou tendances cst intégralement
divisable en sous-suites rimées cn (aa), (abab), ou (abba). D’oll le rendement apparcut,
du reste limité, de 1’analyse dispositionnelle* ; mais, comme nous 1I’avons vu, elle coupe
souvent a contresens de la métrique : ce n’cst pas unc analyse fonctionnelle, dégageani
correctement les superstructures métriques.

Du reste, Ie Principe de saturation ainsi formulé encourt le risque d’étre vicicux. 11
sc pourrait cn cffet que 1'analyse d’un texte en suite de vers (découpage en vers) soit ¢n
partic guidée par lc systeéme des rimes, censées étre des propriétés de vers. Il se pourritil
quc parfois 1’écrivain lui-méme, sur le papicr, choisisse le découpage en lignes-paris
graphes (vers) qui fait le micux apparaitre un tel syst¢éme. Pensons a la maniere dont cer
tains textes de chanson contenant des « vers » blancs sont édités d’unc maniére gui
donne I'illusion d’unc séquence de vers exhaustivement rimée®. On peut penser a uue
formulation du Principe de saturation qui scrait plus neutre quant au niveau des unités
rimantes, par exemple du genre suivant :

Saturation : Si unc picce métrique cst rimée, clle I’est exhaustivement,
cn ce sens qu’on peut la présenter au moins d’unc maniére comme une
séquence d’unités métriques dont chacunc rime avec au moins unc autre.

Mais, ainsi relachée, cette formulation cerne de moins prés la métrique classique ; citr
il parait évident que la rime se mainticnt généralement au moins a un niveau a peu prés
constant dans la poésic classique, cclui des unités que nous appelons vers. Ainsi le
Principe de saturation manifeste 2 la fois unc organisation rimique exhaustive, ct, sans
doute, unc certaine uniformité de niveau d’organisation dans la poésic littéraire (conti
nuité™, graphiquement codifiée, du niveau des vers), alors que des décalages de nivein
sont apparemment chose plus banalc dans des textes de chanson.

67. Cf. Cornulier, 1985a.

68. Cette sorte-1a de « monogamie » n'est pas sans rapport avec le Principe de monogamie, mais cn est disfincic
69. J'en ai donné des exemples dans « La Marseillaise et la Marseillaise » (dims Poétique, 1989).

70. Ceci peut expliquer le fait que les théories métriques se réduisent souvem i des 1hicories des vers, ef pem

&tre une raison de considérer les vers comme e nivean centeal de 'mrlyse mévique. e Tair que duns L po¢
sie classique les vers mesurés uou vimés sont plus vaves gue les vers nimés nom mesmes, ¢ de plas, gue le
mélange* des metves sans mélange des ritnes esh plos vare que le e lisge des tunes sans inélunge des mhies

(counne dous certoins comes de Fo Forune oa « L'Ongistys » de Chidwiey, Toe SV v doms Te midinie sens
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L*onulyse discutce et égulement insuffisante en ce qu’clle ne traite que des rimes
de vers. Elle ne truite doue pas des relations de module & module (niveau qu’clle
ignore), ni par conséquent des rimes composées. Il n’y aurait que des rimes simples, et
yui soient uniquement des rimes de vers a vers. C’est une analyse qui tend a ignorer lcs
superstructures, dont, précisément, la rime est le détcrminant dans la poésic classique.
I'av exemple, en s’inspirant de 1’analysc dispositionnclle, on peut étre tenté de caracté-
1iser la forme dite « embrassée » abba comme une suite de quatre vers dont les deux
iédians sont associés au titre de « rimes suivies », les deux autres bouclant (« embras-
sunt ») le quatrain. Suivant Clive Scott (1993 : 10), les schémas de rimes sont notam-
icat des « patterns » d’intonation ; par exemple, unc strophe abba provoque unc into-
wation suspensive 2 (la fin de) son 3¢ vers, lc 4¢c amenant une cadence plus conclusive.
Cette affirmation dec portée générale est-clle fondée sur des analyses dc diction
waoderne ? ou est-clle simplement inspirée par la perpective dispositionnelle tradition-
niclle ct la tendance spontanée des théoriciens modernes a considérer que si deux vers
nuceessifs riment ensemble, ils apparticnnent sans doute au méme groupe métrique
(principe de liaison dec Mazaleyrat) ? Or, si I’cffet de bouclage peut parfois étre perti-
ieat, I'idée d’unc paire de rimes « plates » ou « suivies » risque de faire illusion, cn
cmipéehant de voir que les abba sont généralement structurés cn paircs de distiques
(lormat 2-2V, exactement comme ab ab). La ponctuométric* de quelques milliers de
yafrains du XVII et du XIXe siecles (Centre d’Etudes Métriques) indique nettement
e coupe sémantique moyenne ab ba plutdt que abb a’'.

1l n’cst pas évident que des tercets ne puissent étre reconnus dans les cas qui sont
vensés illustrer de manicre évidente, dans divers ouvrages récents de métrique, la struc-
1yre en rimes plates, croisées ou embrassées. Des le début du traité Le Vers frangais (4°
¢d., 1984), F. Dcloffre, choisissant d’« illustrer » les régles de la versification « clas-
sique » par un passage de la fable 9 : 2 des « deux Pigeons » de La Fontaine, déclare
yuc les rimes peuvent &tre « disposées de trois fagons », plates, suivies, ou embrassées ;
vette derniere formule est illustrée par les quatre derniers mots-rimes du passage sui-
vant, ici imprimés cn gras :

Hélas ! quand reviendront de semblables moments ?
Faut-il que tant d’objets si doux ct si charmants
Mec laissent vivre au gré de mon dme inquiéte ?
Ah ! si mon ceeur osait encor sc renflammer !
Nc sentirai-jc plus dc charme qui m’arréte ?
Ai-je passé lc temps d’aimer ?

« |.¢ texte », précise I'auteur du traité (p. 14), « montre » que les rimes peuvent &tre ainsi
« disposées ». Il ne « montre » pourtant pas qu’on nc peut pas analyser cc passage com-
plet en une paire de tercets rimés aab cbc, sizain inverti de forme commune 4 1'‘époque,
dont ’ensemble (six vers), ainsi que e premicr tercet, convergent ici avec le sens, alors
1)1’ un quatrain a rimes embrassécs commencerait par un lambcau de phrase. De méme,
this I « Que sais-je ? » sur La Versification (1990 : 57), M. Aquicn caractérise les
« rites mélées » par 1a libre succession de trois « types d’organisation », les rimes
N L moyenne ponctuomérigne des cing cent-seize ubbicdes Podaies Barbares, des Poémes Antiques et des

Poearey Teagiques de Fecome de Liste (FRS2 TREA, (apids des édivions Lererre sans date de 1o fin du XIEX)
et LLZAS/ 2K
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« plates », « croisées » ct « embrassées », analyse illustrée par lu fuble de « L
Grenouille qui se veut faire aussi grosse que le Beeuf » ; elle propose notamment le
découpage suivant, comme suivant « globalement les étapes de la narration » (je cite i
fable d’apres 1'édition de Gohin, 1934, interlignes micns) :

.... Pour égaler I’animal cn grosscur,
Disant : Regardez bien, ma sceur ; aa
Est-ce assez ? dites-moy ? N’y suis-je point encore ?
— Nenny. — M’y voicy donc ? — Point du tout. — M’y voila ?
— Vous n’cen approchez point. La chetive pecore
S’enfla si bien qu’clle creva. abab

Cette analysc, dispositionnclle, est plausible ct raisonnablement convergente avec e
sens ; mais peut-on exclure a priori ct sans 1’envisager la suivante, structurale :

.... Pour égaler 1’animal cn grosscur,
Disant : Regardez bien, ma sceur ;
Est-cc assez ? dites-moy ? N’y suis-je point encore ? aab
— Nenny. — M’y voicy donc ? — Point du tout. — M’y voila ?
— Vous n’en approchez point. La chetive pecore
S’enfla si bien qu’clle creva. cbe

soit un aab cbc, forme commune au XVII¢. Remarquez méme que le premier propos de
la grenouille, complément de disant, a savoir Regardez bien, ma seeur ; Est-ce assez ?
dites-moy ? N'y suis-je point encore ?, cst écartclé en deux « organisations » par 1’ana-
lyse dispositionnelle, ct ne I’est pas, en conclusion de module, dans I’analyse structu-
rale, laqucllec nc parait pas moins conforme aux étapes du dialogue que P'autre.
L’analysc dispositionnelle nc s’imposc donc pas sans discussion, méme dans des cas oil
apparcmment clle baigne dans I’huile des habitudes scolaires™. La principale conclusion
a tirer de ces discussions n’est pas dogmatique, mais plutot de scepticisme : aujourd’hui,
pour nous, francophones du XX si¢cle, 1a métrique des Fables n’cst pas si évidente que
¢a, ct I’application aveugle de la doctrine dispositionnelle n’y est pas fondée.

N

3.3.4 Notion confuse de rime triplée

La domination statistique de la « monogamic » rimique, lorsqu’clle cst prisc purement
ct simplement pour une régle, valable pour toute la poésie classique en bloc”, entraine

72. Pour une comparaison et discussion plus compléte d’analyses dispositionnelle et structurale (ou « fonc
tionnelle »), cf. Cornulier (1992a) a propos de « L'Huitre, et les plaideurs », et « La Laiti¢re et le Pot au Laii »
dans L'Information grammaticale, avril 1992.

73. Mourgues (édition 1750, p. 25) semble considérer que le non-triplement des tenvivnisons rimantes est de
regle en rime suivie, lorsqu’il caractérise les rimes mélées par le mélange des vern s atilre régle que « celle
de ne pas mettre de suite » plus de deux vers de méme genre, « de luguelle mdime gnelgnes-ans se dispen
sent ». A I'époque, méine inexacte, la caraciérisution de 1a podsie clsigpe comue Unigneinent « niotioga
mique » €laif peut-Gire commnode conne opposant & la pré clossigne, mtgoewo palygimigne.
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des effets dévastutenes dins 1 analyse métrique. 11y a licu de ne pas confondre plusicurs
sortes indépendantes d'« exeeptions » a cette non-reégle. En voici quelques -unes :

1) Dans l¢ huituin abba abba initial d’un sonnet, quatre vers riment cn a, ¢t quatre en
I ; mais chaque quatrain, considéré isolément, cst rimiquement « monogamique » : les
times y vont par paires. Il y a donc ici non-renouvellement des terminaisons d’unc strophe
A I’autre, chose fréquente dans la métrique préclassique (comme dans la chanson) ct sou-
vent maintenue dans cette forme relativement « fixe » qu’est le sonnet. Les « quatrains
monorimes » (aaaa) du Moyen Age peuvent souvent étre considérés, plus précisément,
comme des paires de distiques (aa) a rime non-renouvelée (cf. Doutrelepont, 1992b : 18).

2) Dans une épigramme riméc en ababbcbc comme au XVIII® chez J.-B. Rousscau,
(uatre terminaisons riment cn b ; mais il s’agit de deux (abab), chacun monogamique,
ct liés par la relation de rétro-cnchainement* au niveau des rimes ; comme dans le cas
précédent, scule I’absence particlle ou totale de renouvellement des terminaisons
explique la « polygamic » rimique.

3) Dans un septain en ababbcc tcl que ceux de Tristan au XVI¢™, la notion rencon-
trée chez les métriciens modernes de « triplement » des rimes, relevant d’un dénom-
hrement superficiel (métrique de comptable*), est peu pertinente. Cette strophe, analy-
sible cn abab bee, commence par un quatrain monogamique, s¢ termine par un module
du type abb, non-rimiquement « polygamique » et rétro-cnchainé au quatrain initial
(1’0ol le nombre trois de terminaisons cn b).

4) Dans un scptain cn abab ccb tel que ceux de Vigny au XIX¢, il y a « monogamic »
rtinique au niveau du quatrain initial, ct Ie dernier b est unc rime entre superstructures,
furmant peut-étre paire, plutdt que triplet, avec Ie b terminal du quatrain.

5) Dans un quintil aab ab, ¢’cst la dissymétric entre modules qui implique la « poly-
gumic » rimique en a : un vers du sccond module (le troisi¢me a) rime avec les deux pre-
miers du module précédent ; 1a encore il ne s’ agit pas vraiment d’un triplet ; ct si le quin-
til était rimé cn aab cb, ¢’cst-a-dire aab *b, l¢ vers initial A terminaison interne du second
module ne rimerait pas du tout, ct les modules, quoique composés, ne rimeraicnt que
globalement cn b.

6) Dans un sizain ab ab ab, Ic triplement des rimes, indéniable, est un aspect du tri-
plement des modules, ct découle de la polygamic de la strophe constituée dec trois
utodules ; a contrario, 1a « monogamie » rimique apparait donc comme favoriséc ici par
le Principe de monogamic. De 1a méme maniére, dans unc séquence de tercets rimant
¢t aaa bbb ccc ddd... etc., chaque tercet, rimé cn (aaa), est un cas de triplement de
modules (monostiques*) analogue au précédent.

7) Dans C’est le pére Lustucru qui lui a répondu : Allez la mére Michél’ vot’ chat
n'est pas perdu, comme on I’a vu, cn chanson, I’analyse séquenticlle d’unc suite aaa
imasque une hiérarchic monogamique, dans laquelle deux « vers » riment en u, et for-
ient une unité supéricurc rimant en u avec le « vers » (de niveau supéricur) suivant
(¢l § 3.1.2.1 ci-dessus).

8) Dans cette strophe de Desbordes-Valmore,

Comme un pauvre enfant
Quittd pur saere,

14 UG oumdyse de b Ll w1 Huas ot Les platdems s mentiopnée ¢n uole ci-dessus.
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Comme un pauvre cnfant
Quec rien ne défend,

trois vers se terminent par le méme son. Mais, deux sc terminant par le méme mot, il ne
s’agit pas tout a fait d’unc rime triple. Plus cxactement, aprés que le vers 2 n’a pis
fourni de rime (écho) au vers 1, celui-ci est répété, ct enfin le vers 4 lui fournit unc rime.
Les quatrains initiaux abaa de triolet pcuvent s’analyser d’unc maniére analoguc.

9) Dans unc laisse médiévale (cas rappclé ici sculement pour mémoire), par exemple
unc laisse* de la Chanson de Roland rimée en aaaaaaaaa, la rime (I’assonance*) n’étant
pas un détcrminant strophique™, on cst dans un tout autre systeme ou le Principe de
monogamic n’a pas plus a voir que dans le nombre de strophes d’un poeme classique.

De telles distinctions sont souvent négligées’™ ; ainsi aujourd’hui on cnseigne offi
cicllement & compter les occurrences rimiques sans égard a leur fonction structurale ; )
verbaliser comme irrégulier tout dépassement du nombre deux ; et, s’il est permis de
parler comme un rapport de concours d’agrégation, dc jusfier cette irrégularité par un
commentaire stylistique qui en explique les effets, cc dernier cffort ressortissant a cc
qu’on appclle parfois ’intelligence des textes.

Remarque historique sur ’analyse dispositionnelle

La trinité dispositionnelle plates / croisées / embrassées, aujourd’hui dogme de la reli
gion révélée a nos agrégatifs, n’était pas familiere aux poetes classiques. Scolaire des ¢
début du XX* avec le Petit traité de Grammont, « Membre de 1'Institut », clle ne 1'es
pas encore complétement chez Quicherat (1850), demicr grand traité de 1’époque ou fu
tradition métrique domine, ce qui lui permet du reste d’analyser le sizain classique
d’emblée correctement « en deux tercets ».

Cette classification, baignant dans I’analysc du quatrain, n’cst pas véritablemeni
homogene. Rappclons que le fondement de la doctrine dispositionnelle est la réductivu
dec I’analysc des superstructures rimiquement configurées a des relations de vers a very
(par paires), ce qui explique que certains ouvrages puissent traiter de la « disposition »,
« succession », ou « ordonnance » des rimes dans un chapitre consacré au vers, ct des
strophes ou autres superstructures dans un autre. Etant donné deux timbres de terminai
son a ct b, qu’ils riment ’un aprés I’autre, successivement, « sans moicn » (intermé
diairc) comme dit Sebillet (1548), ou encore qu’ils riment alternativement sur les deux
timbres, on pcut imaginer que c’est leur manicre de s’arranger ; 1’analyse rimique dc lu
séquence des vers ne parle alors que des vers. Mais qu’est-ce qu’un quatrain abba, typ¢
méme de la rime dite embrassée ? Si on envisage son bouclage rimique (le dernier veis
rime avec le premier), cela est une propriété du quatrain, qui est un groupe et non un
vers : ¢a ne serait plus de I’analyse séquentielle de vers, ou de fins de vers. Si on consi

75. Une laisse, disons, de dix-sept vers, n’est pas plus une unité métrique qu'une suite périodique de, disonx,
dix-sept stances dans la poésie classique : le nombre de vers dans un cas, de stances dans ('autre, n’entre pon
dans un réseau de régularités systématiques.

76. Martinon (1912 : 203-204) est assez nuancé sur ce sujel. A propos du quintil abbba « forme A pev i

ignorée des classiques, qui s’interdisaient de répéter la méme rime trois fois de suile », doctrine « fortuuler
expressément par Port-Royal », on voit d'abord qu'it singularise e iriplewcut couliuu ; e plus, it approuvs
Marmontel, qui, contestant la norme (interdiction théorique de ana), observiid duns su Podtique frangaise que
les exemples de triplement continu sont « fréquenis dans nos podsies Tunaheres «, ¢l gue « proms Foveills

n'en esl choquée ».
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dere que les denx vers inddions sont enveloppés, embrassés, par les autres, alors on fait
appuraitre que fes rimes embrussées comprennent un noyau de plates ; et c'est ainsi, jus-
tenient, que parfois, te cus échéant, elles sont décrites pendant I'époque classique ; mais
ulors la séquence embrassée abba apparait comme contenant de la rime plate : c’est un
mélange de rime homologuée comme plate” et d’autre chose qui n’a pas de nom.
(‘unsients de cette hétérogénéité apparente, les métriciens de 1I’époque classique ont
suvent relégué ce que nos contemporains appellent des abba embrassés dans le purga-
tuive des rimes mélées, c’est-a-dire des rimes ordonnées irréguliérement (vers mélés) ou
yui du moins ne relévent pas de la classification en croisées et plates (appellations
rimiques contrdlées, en quelque sorte). Les métriciens d’aujourd’hui peuvent ne méme
plus comprendre ce point de vue, et c’est ainsi que dans son édition abondamment et
perlinemment annotée de ’Art Poétique de Sebillet, F. Gaiffe, constatant que des abba
sont considérés comme « de ryme meslée », croit que la description de la séquence abba
sl une définition de la notion de rime mélée et y voit un équivalent de notre notion de
rime embrassée. — En complétant 1’analyse dispositionnelle des rimes plates (a°) et croi-
nées ([a/b]) par la notion de rime embrassée, il semble donc qu’on ait tenté de 1a rendre
girntiquement exhaustive et pour ainsi dire automatique, mais en méme temps on a
nggravé son inadéquation™.

3.4 CONCORDANCE, STROPHE ET STANCE

V4.1 Concordance et discordance

Every lady in the tand

Has twenty nails upon each hand
Five and twenty on hands and feet
All this is true without deceit™

Iums ce paragraphe sera a peine effleuré un sujet qui nécessiterait toute une étude® :
velui des rapports entre la (ou les) structure métrique et divers aspects de la structure
finguistique du discours mesuré. Reconsidérons, vers a vers, par exemple, le premier

/1. ti arrive aussi que des abba soient ptutdt tirés du c6té de ta notion de croisement (pourquoi pas ?) ; ainsi
Uéning (1844 : 163) caractérisant les quatre rimes en double embrassement d’un sonnet comme « croisées
rire clles et divisées en deux quatrains ».

/K. Le Goffic & Thieulin (1910 : 76s ; premiere édition, (893) classent les rimes seton leur « disposition » en
= vonlinues, plaes ou suivies, croisées, embrassées, redoublées, tiercées, mélées. » Quoique ce classement soit
mwenticllement dispositionnel, la distinction judicieuse des rimes continues (comme dans une laisse médiévale)
o ites plates ou suivies (qui, disent-ils, « se succédent deux a deux ») n’a de justification que structurale.

190’ upnes I saw Esau, The Schoolchild's Pocke! Book, Candlestick Press, Cambridge, Massachusetts, 1992,
i 79. On pcul ponctuer cette rimette de maniére qu’elle soit entierement vraie.

NO. . Wexter 1970. R. Garrette (que je connais par son résumé), distinguant les notions de « Phrase
tnmouagiente » (unité prédicative dont tous les éléments se rattachent 4 un ou plusieurs verbes ou éléments
inddicnils coordonnés ou juxtaposés) ct de « Phrase Stylistique » (unité d'énonciation se terminant par un
polul o e sigue équivateul suivi d'une ingjuscule), mesure statistiquement (’écart de la ponctuation a ta syn-
txes, eb dloutiee Al syutaxe ot A b pouctuation, U arrive & des résultais du genre suivant. Dans La Thébaide,
« % des Phroses taamnutticades soul des 12-syHabes, ¢’est-d-dire des phrases alexandrins ; d*autre part, la
dbvudbntioe des Clnnves Styhistlgues se cinctérise par de 1ids (ovdes concenirlions de phrases-distiques ct de
pluases quatogli, de ot Jex plns Jortes de ol e coipuy, indice d'mu ey gomed asservissewnent de in phrase
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sizain de « Horror » cité plus haut. Le premicr vers, La chose est ponr la chose ici-bas
un probléme, est aussi la premiere phrase, et la frontiere des sous-vers coincide itu
moins avec celle des syntagmes pour la chose et ici-bas. Le sous-vers suivant, L'étre
pour l’étre est sphinx, est une phrase ; I’hémistiche suivant, L'aube au jour parait
bléme, est encore une phrase ; I’hémistiche suivant, L’éclair est noir pour le rayon, ¢si
une phrase. Le vers suivant, Dans la création vague et crépusculaire, est un syntagnie
prépositionnel ; son premier sous-vers, Dans la création fait sens, méme si ce n’csl
peut-étre pas un syntagme (du moins peut-il apparaitre provisoirement comme un syn-
tagme, avant de recevoir une expansion au sous-vers suivant ; disons que c’est au moins
un syntagme virtuel) ; le suivant, vague et crépusculaire, est un syntagme adjectival. L¢
vers suivant, Les objets effarés qu'un jour sinistre éclaire, est un groupe nominal ; son
premier sous-vers, Les objets effarés, est au moins virtuellement ou provisoirement un
groupe nominal et fait sens (syntagme virtuel) ; le sous-vers suivant, qu’un jour sinistre
éclaire, est un syntagme cohérent (relative, analogue a un adjectif) ; enfin le dernier vers
(simple), Sont I’un pour 'autre vision, est un groupe verbal.

Seuls encore ont été considérés les vers et leurs éventuels composants. Grimpons
dans la hiérarchie ! Le contenu du premier tercet,

La chose est pour la chose ici-bas un probleme. L’étre pour 1'étre est
sphinx. L’aube au jour parait bléme. L’éclair est noir pour le rayon.

forme un ensemble cohérent de quatre phrases prédicatives sémantiquement paralleles,
qui s’opposent non seulement par leur concision, mais par leur forme précise (X-singn
lier est ou parait Y pour Z), a 1a plus longue phrase qui suit (Syntagme locatif, les x sont
I’'un pour I'autre Z). Cette seconde phrase forme exactement le second tercet. Enfin,
I’ensemble des phrases du premier sizain, toutes prédicatives (La chose est..., L’étre
est..., L’aube parait..., Les objets sont...) avec complément en pour forme un ensemblc
cohérent contrastant avec la suite (La cendre ne sait pas..., etc.).

Ce que nous constatons pour ainsi dire d’un simple coup d’ceil superficiel sur cctice
strophe choisie au hasard, c’est un assez grand nombre de convergences, a différents
niveaux, non seulement entre des frontiéres, mais entre des unités de la structure métrique
et des frontieres ou unités du rythme linguistiquement associé au sens. Il est banal qu’un
sous-vers, un vers, un module, une strophe, correspondent a une unité selon le sens.

Attention : reconnaitre cela n’est pas prétendre qu’a toute unité métrique, a tout vers
par exemple, correspond toujours un syntagme : la concordance est une tendance plus ou
moins forte selon les cas, et n’implique peut-étre jamais une parfaite équivalence de struc
ture arborescente, a tout niveau et unité par unité®; des cas de moindre concordance peu

a la versification », « 1a proportion des phrases proprement discordantes est extrémement faible (7%) ». A pu
tir d’Andromaque, la phrase se libére quelque peu de cette emprise de la versification : e sommet de ta dix
cordance est atteint avec Bérénice pour les Phrases Grammaticales et avec Bajazet pour les Phruses
Stylistiques.
81. Roman Jakobson dans « Linguistique et poétique » (1963, p 232) citant G. M. Hopkins selon qui « denxs
rythmes » peuvent « se dérouler en méme temps », avec éventuellement « tension », « décalage », « déroule
ment contrapunctique », écrit : « Le chevauchement de la forme métrique (...) sur la forine usuelie du disconia
donne nécessairement la sensation d'une configuration double, ambigué, @ quiconque est familier avee la
langue donnée et avec le métre. Les convergences aussi bien que les divergeuces cuire lex deux (oves (. )
provoquent celle sensation » (italiques micennes).

Cela dit, it convient de ne pas se faire de (o prose (ou du discowrs won e en généid) ane idée sim
plifiée, el de son rylhime, uie idée caricotindenment sywdxigne il salht ' ¢enatey ane comversatiou, méuw
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vent sans doute Gtie mnxlims, sans viser néeessairement et par principe général A produire
un cffet local. Duns les cas od une unité selon le sens converge, « concorde », avec une
wnité métrique, on peut parler de convergence ou de concordance métrique/sens ; de dis-
cordance dans les autres cas (enjambement ; rejet* et contre-rejet* selon qu’un effet, res-
ectivement, de prolongation ou inversement d’anticipation du sens par rapport au cadre
métrique parait sensible). La complexité méme du sens linguistique (compte tenu notam-
incnt de la pluralité des modes et des niveaux de signification) rend problématique I’ana-
lyse de la concordance, spécialement en ceci qu’elle peut étre plus forte, parfois, qu’elle
nc parait d’abord si on se fie a une analyse syntaxique rudimentaire. De méme, 1’évolu-
tion de la langue peut, d’'une époque a I’autre, produire des illusions de concordance ou
de discordance ne correspondant pas aux intentions de I’auteur en son temps (cf. § 2.7 ci-
lessus sur analyse métrique et linguistique).

Soit encore la premiére strophe des « Mages », dans le méme recueil® de Hugo,
podte qui en son temps ne donnait pas particulierement I’impression de faire concorder
fortement métrique et sens :

Pourquoi donc faites-vous des prétres vl
Quand vous en avez parmi vous ? v2 = Propos.Sub. D1 = Phrase
l.¢s esprits conducteurs des Etres v3 = Gr.Nominal
. Portent un signe sombre et doux. v4 = Gr.Verbal D2 = Phrase
Nous naissons tous ce que nous sommes. v5 = Phrase
Dicu de ses mains sacre des hommes v6
Dans les ténebres des berceaux ; v7 = Gr.Prépos.
Son effrayant doigt invisible v8 = Gr.Nominal
Ficrit sous leurs cranes la bible v9
Des arbres, des monts et des eaux. v10 = G.Prép T2 = Phrase

1'ai noté 2 droite des unités syntaxiques qui correspondaient incontestablement a des uni-
(¢s métriques : comme on le voit, huit vers au moins® sur dix correspondent 2 un syn-
tagme ; trois modules sur quatre correspondent a une phrase (la quatriéme, 2 deux
phrases)®. Pas plus que la précédente je n’ai choisi cette strophe parce qu’elle me parais-
nait un exemple remarquable de haut degré de concordance : elle est assez représentative
de I'époque, et on trouverait sans peine des cas de concordance plus spectaculaires.

Dans cette épigramme de Lebrun (deuxiéme moitié du XVIIF) intitulée « L’ Aspic »,
sur Cléopdtre, tragédie de Marmontel :

dnns un langage assez soigné, pour conslaler que les segments rythmiques, méme les unilés de cosyllabation,
ne coincident pas systématiquement avec des segments syntaxiques-sémantiques : le discours est d*une autre
sonplesse que les ydées de certains grammairiens.

N2. Les Contemplations, 6 : 23, méme édition.

K V. Neuf vers sur dix, si on considere Dieu de ses mains sacre des hommes comme un syntagme (Sous-proposi-
tlon). En wilisam des nolions du lype syniagme virtuel, on pourrail sans doute multiplier les cas de concordance
1jme exemple on peul considérer que le vers L, qui fail sens a (uj seut dés qu'il apparail, esl une phrase el fail une
duoncimion virtuelle. Le vers 6 fai égalemen sens 2 luj seul avant que le suivant ne le compléte. Peul-étre méme
g Al pertinent que fe vers 9 forme A lui Seal, provisoireynen), un groupe verbal. Il faul songer, en analysant un
wlexle », gue cerbaines de ses unilds sont ou peaveat &ire pergues ¢l menlalement raiées 2 mesure qu’elles se
Meéscutent, guilles A fne iéaiégides on spéeilides m fur e & iesure que le message se prolonge.

KA B som comtexte, o appanvt que cetie stinphe ele anéine fonne ur tout séiantique (coaple Question de
comlestislton Reéponse pustdtcative)
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Au beau drame de Cléoplive,
Ou fut I'aspic de Vaucanson,
Tant fut sifflé, qu’a I'unisson
Sifflaient et parterre et théatre ;
Et le souffleur, oyant cela,
Croyant encor souffler, siffla.

le composant (abba) correspond 2 la premiére coordonnée et le composant (aa) a la
seconde, et, a I’intérieur du premier, le premier module correspond au syntagme cir-
constanciel et le second au syntagme qu’il modifie. Dans cette autre épigramme du
méme, « Dialogue entre un pauvre poéte et I’auteur » :

On vient de me voler : — Que je plains ton malheur !
Tous mes vers manuscrits. — Que je plains le voleur !

Chaque sous-vers correspond a une prise de parole, chaque vers a une prise de parole ct
a sa réplique. Cet auteur offre de nombreux exemples d'une correspondance systéma-
tique avec le sens 2 tous les niveaux de la structure métrique.

La concordance des structures linguistiques avec les formes métriques peut étre étu-
diée statistiquement, et d'une maniére assez systématique, si on se donne des critéres (cls
que la répartition des ponctuations, dont s’est par exemple servi (non exclusivement)
Robert Garrette (1988). La méthode exposée au chapitre S sur les relevés métriques (ponc:
tuométrie), étendue a la totalité du poéme, tendrait sans doute a faire apparaitre, sur cer
tains textes assez longs, la structure interne des vers composés. Il est difficile, dans I’ étit
actuel des connaissances, de formuler des principes décrivant avec précision et rigucur
I'ensemble des rapports de la structure métrique et du sens, ou plus généralement du texte
considéré indépendamment de cette structure. On se borne souvent a caractériser des
contraintes (si possible minimales) de concordance a la césure pour des meétres détermi
nés, dans des corpus déterminés, du genre : « Chez tel poéte, a telle époque, dans I’alexan
drin, la coupe 6° ne peut séparer un proclitique de sa base » ; cela n'est pas forcément.(rds
révélateur, du moins est-ce précis, et parfois bien établi. Voici un principe qui a sans
doute une certaine généralité et ne vaut pas seulement de la poésie littéraire classique,
mais au prix d’une formulation suffisamment informelle et floue :

Principe de meilleure concordance

Toutes choses égales par ailleurs, on tend spontanément a comprendre un texte ¢

sorte que la structure métrique et le sens, ou du moins la structure grammaticale,

convergent le mieux possible.
C’est en vertu d’un tel principe qu’on peut dire, par exemple, que le repérage instinctil
de la césure, dans un alexandrin 6+6, n’est pas simplement le repérage, dans I’intervalle
ou elle peut se situer, d’une frontiere grammaticale d'un niveau déterminé, par exemple,
d’une frontigre « de mots », mais que, toutes choses égales par ailleurs, c’est le repérage
de la principale frontiére qui se situe dans cet intervalle. Ce principe pourrait pcut-Clie
apparaitre comme une simple conséquence de la Contrainte de concordance vaguement
formulée ci-dessous, si celle-ci ou quelque idéc apparentée Ctait formulée d’une
maniere 2 la fois plus précisc ct plus pertinente, mais, tel qu'il est formulé ici, il 8'cn
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distingue par son carnctére purement relativiste, car il ne formule aucune exigence de
concordance méme minimale.

La tendance d la concordance pouvant varier d’un style ou d’une époque a I’autre,
le Principe de meilleure concordance peut, selon le cas, peser plus ou moins fortement
cn faveur d'une interprétation. Ainsi, dans I’Art Poétique de Boileau (1674), Un sage
ami, toujours rigoureux, inflexible, désigne sans doute un ami toujours rigoureux et tou-
jours inflexible (second hémistiche convergent), alors que chez certains poétes de la fin

“du XIX®, on pourrait peut-étre plus facilement imaginer que foujours puisse porter seu-
Icment sur rigoureux, I’ expression toujours rigoureux chevauchant ainsi la césure sans
que 1"hémistiche terminal concorde avec un syntagme. Lorsque Littré, dans la seconde
moitié du XIX®, dénonce comme « mal fait » un vers des Plaideurs de Racine, ou il dia-
gnostique cette « césure naturelle », Ma foi, j'étais — un franc portier de comédie (cer-
tains modernes risquent méme de le percevoir en en 4-4-4), alors qu’il reconnait que la
division métrique en est 6-6, peut-étre est-il influencé par I’évolution de 1I’alexandrin de
son temps, et, ainsi, est-il moins sensible au fait que portier de comédie est un syntagme
au moins virtuel qui pouvait s’imposer a I’« oreille » mentale d’un lecteur du XVII*
(pour ne pas parler de I’audition).

3.4.2 Incertitude

Lintre autres effets, un manque significatif de concordance peut contribuer a une impres-
sion d’incertitude en harmonie avec le sens. Les exemples foisonnent, en voici seule-
ment deux de nature différente. Assez exceptionnellement, les deux derniers quatrains
Je « Booz endormi » ne correspondent pas chacun a une unité de sens, et leur fronti¢re
suspend non seulement un verbe de son complément, mais le sujet de ce verbe de son
upposition :

........................................... , et Ruth se demandait

Immobile, ouvrant I’ceil a3 moitié sous ses voiles,
Quel dieu, ...

Cec suspense sur le mot méme qui exprime I’interrogation, cette discordance d’autant
plus flagrante dans le manuscrit qu’on n’y voit pas de virgule aprés demandait, corres-
pondent avec la question de Ruth, qui « ne savait point ce que Dieu voulait d'elle »,
mystere® que la derniére strophe ne résoud pas explicitement. D’une autre maniére,
dans Les Contemplations (I : 1V : 10), le poéme Pendant que le marin, qui calcule et
qui doute, dont la premiére rime sonne le doute, est fait de deux quintils exceptionnel-
lement non classiques chez Hugo, rimés en abbab, d’autant plus difficiles a percevoir
inétriquement que le sens ne s’y partage pas de la méme fagon ; I’enjambement excep-
tionnel de la frontiere de strophes par cette proposition,

... / Pendant que I'astronome, inondé de rayons, (finde § 1)
Pese un globe & travers des millions de lieues, /... (début de § 2)
RS Ce pocine pose e anysicise chétten de L géuciton (chimnelle) d'nn dicu (cf. Péguy, Victor-Marie, Comte

Hugo)



166 AN o UL

tout en convenant localement, par la sé€paration de deux morccaux d'un syntagme, a la
distance qui sépare 1’astronome du globe observé, contribue fortement a I'incertitude
métrique a I’échelle du poeme, lequel finalement exprime I’ obscurité du ciel dans lequel
le poéte « cherche ». Ainsi, non seulement les relations de discordance ou de concor-
dance, mais le fait méme qu’il y ait discordance, ou concordance, peut étre suggestif,
expressif, ou méme figuratif.

3.4.3 Convergence terminale

Dans ce sizain terminal d’un dizain des « Mages » (Hugo) :

Ceux qui sentent la pierre vivre ;
Ceux que Pan formidable enivre ;
Ceux qui sont tout pensifs devant
Les nuages, ces solitudes

Ou passent en mille attitudes

Les groupes sonores du vent.

la discordance frappante a I’entrevers devant / Les nuages est un aspect local d’un phé-
nomeéne plus global : les mots les nuages, ces solitudes oul passent en mille attitudes les
groupes sonores du vent forment un syntagme nominal, qui concorde exactement avec
le module conclusif de la strophe ; la frontiere de module détache cet objet de contem-
plation, en le suspendant a la préposition (pensif) devant qui exprime 1’attitude des
contemplateurs pdles devant ¢a. Certains vers du type Il s’immobilise au songe froid de
mépris (Mallarmé), en y supposant la coupe 6+6, peuvent suspendre de méme en posi-
tion conclusive (a I’échelle du vers) un groupe, ici songe froid de mépris, au détermi-
nant qui I’introduit, ici (s’immobilise) au®.

Chez un poéte comme Piron (XVIII?), en méme temps que I’entrevers de Er des
Temples pour / L’Amitié, la Gloire et I’Amour® détache les trois valeurs objet de culte,
il contribue par sa relative irrégularité (pour I’époque) a donner au discours un ton de
fantaisie.

3.4.4 Méthode

Par rapport 2 la complexité de 1’interaction structure métrique/sens et a sa variabi-
lité historique, les régles du genre A la césure du vers frangais (sous-entendu : en n’im-
porte quel style, a n’importe quelle époque, dans un vers de n’importe quelle longueur)
doit correspondre une frontiére de mot (ou, en style sulpicien, une frontiére de
Syntagme Majeur) ont peu de pertinence. Le probléme est plutdt d’étudier, par 1’exa-
men systématique de corpus, en fonction de divers paramétres (longucur des vers com-
posants, style, époque...), la maniére dont tendent a sc correspondre les divers niveaux

86. Des arguments métricométriques en faveur de {'analyse 6+6 d'un (el vers chics. Mollayiné sont exposés
dans Théorie du vers (voir aussi Gouvard, 1994b).
87. Cité d'apres Petits Pobtes frangais depuis Mallierbe jusqu'a nos jours, &0 pwm frosper Poitevin, Puris,

Desrez, 1838, t. 1, p. 160.
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de la structure méhigue et du sens, sans perdre de vue les unités au profit de leurs fron-
titres, ct en tenunik compte de ce que tout est graduel, relatif A plusieurs parametres, et
dépend notamment des dimensions des unités en jeu. Ainsi le méme type de frontiére
syntaxique (de rang inférieur a une frontiére de « Syntagme Majeur ») qui ferait un effet
de discordance a I’entrevers de :

Entre deux récitals, elle croque un morceau
De mouche. L’ autre artiste attrape un vermisseau.

" (van Licorne) ne fait pas le méme effet dans

Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.

(La Fontaine). Enfin, le probleme ne se réduit pas aux cas exceptionnels et aux effets
flagrants de discordance ; c’est d’abord celui de la masse des cas plus communs, et de
la maniére, bien moins simple a décrire, dont le sens et la forme métrique généralement
s’articulent®™. Cet objectif général est peut-étre trop ambitieux aujourd’hui, mais des
sondages ponctuels, sur des points de vue limités, peuvent étre faits®.

3.4.5 Contrainte de concordance

Certaines discordances peuvent entraver, voire dérouter, la perception de la structure
métrique. Ainsi les sept premicrs sizains (faut-il les citer !) de « Pleurs dans la nuit, 7 »
dans Les Contemplations, parcourus par unc longuc phrase dont les soubresauts enjam-
bent les frontieres de vers, modules ct strophes, risquent de dérouter la perception stro-
phique de certains lecteurs, au moins a premicre lecture®, La structure des vers compo-
sés provoque des expériences semblables ; vers 1870, en contexte d’alexandrins 6-6, un
vers du genre : Fileur éternel des immobilités bleues, risquait de donner a certains lec-
teurs, au moins a premiére lecture, I’impression d’étre faux, parce que sa structure syn-
taxique s’y analysait naturellement en 5-7, et que I’isolement rythmique des immobili-
1és bleues n’était pas dans lcurs habitudes de lecture (les éventuels demi-vers en 6-6
n'étaient pas graphiquement manifestés)®. Ce qu’on apergoit ici n’est pas un probleme
de « régle » ou de « proscription », par exemple du genre Monsieur de Malherbe, et

K8. A une étude qui caractérise la concordance par un degré minimal, D. Billy (compte-rendu 2 paraitre de Le
Souci des Apparences, U. de Nantes, 1991, Revue des langues romanes) objecte : « Ramener le modele
nétrique A I'exigence minimale (...) nous parait un mauvais choix du point de vue descriptif : on s’attendrait
alors & ce que (...) la production s’aligne dans son ensemble sur ce “profil bas” dont la fréquence est en fait
réduite, et parfois a une bien faible proportion ».

B9. Ainsi la these de R. Garrette (1988). La métricométrie* et la ponctuométrie* sont des approches de ce pro-
bitme simplistes et limitées pour des raisons de commodité, mais qu’il faudrait généraliser et compléter pour
une éiude plus approfondie. Voir aussi la these de Paul Verluyten (1982) sur les « discordances d’étiquetage »
¢l « de parenthésage ».

90. Je crois e rappeler qu'un métricien — serait-ce Martinon ? — cite ces strophes comme n’étant pas des
srophes, A cause de feur haut degré de discordance. Mais ce qui peut dérouter 2 premigre lecture peut se per-
Cevoir micux en 'y revenait ; fe ressusseinent du lecteur peut le rapprocher du poete qui a porté, pensé, lon-
guement peut-8tre, certnines strophes avunt de fes coucher sur le papier.

91 e fnit que dans e podsic clssique (éerite) les vers, mais non fes sous-vers, sont généralement imposés
graphicoencid, ie peul Che many cousdgacteee, pon seulement sur feur réeeption, inais vraisembiabfement
1SN S lewy coneeption
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Richelet dans son Dictionnaire, ont interdit de mettre une préposition Q la césure, ¢'est
une faute a trente coups de bdton. Plus simplement, il paraft qu'un certain degré de
convergence entre le sens et la structure métrique visée peut étrc nécessaire pour quc
celle-ci soit perceptible sans effort, ou comme naturellement. I s’agit donc d’unc
Contrainte de concordance (métrique/message linguistique) relative au poéte et aux lec-
teurs par lui éventuellement visés, donc historiquement variable (car le caractere plus
ou moins « naturel » du rapport forme/sens dépend de nombreux paramétres culturels)
plut6t que d’une interdiction quelconque. Ce qui est en jeu peut étre, non seulement la
possibilité¢ de percevoir simultanément, et aisément ou naturellement, la structurc
métrique et le message linguistique, mais la possibilité pour ces structures métriques
d’offrir au sens du discours versifié les résonances formelles adéquates.

Que veut dire, ici, « message linguistique » ? La notion n’est pas trés claire, a des-
sein, ce qui est en jeu n’étant pas unc chosc invariable ct toujours claire. Dans la poésic
littéraire classique destinéc a la lecture (donc d’abord saisissable par I’ eil), compte non
tenu du Principe de Concordance optimale, il semble que le rythme « naturel » (c’est-
a-dirc le rythme d’unc interprétation « naturclle ») du message soit fortement apparenté
a ce qu’on pourrait appeler un rythme de 1’écrit®, ou rythme de lecture, qui est large-
ment dépendant de la structure syntaxique (avec, naturellement, les ajustements dus au
statut prosodique des voyelles féminines) ; dans cctte mesure, le rythme de I’écrit peut
tendre & étre un rythme syntaxique ; la situation pcut €tre sensiblement différente dans
un texte destiné (au moins d’une maniére importante) 3 étre pergu par des auditeurs,
devant lesquels les personnes qui ont d’avance lu ct étudié le texte jouent un réle d’in-
terprétes ; ainsi Il se tourmente, il vous fera voir aujourd’hui peut étre un 6-6 de Racine
malgré son pronom conjoint 65, mais il est censé étre dit par un acteur qui fait une pausc
d’hésitation apreés le pronom vous, et ainsi, se présenter non dans un rythme de lecturc
(syntaxiquc), mais dans un rythme de parole, sujct aux aléas de I'improvisation linguis-
tique (récls ou simulés) ct ainsi plus indépendant dc la structurc syntaxique. Mais pour
le consommateur-auditeur, cc rythme, imposé par I’acteur, cst évident ; ct la mesure
concorde comme naturellement avec lui. Ainsi on pourrait dire que la Contrainte dc
concordance est telle que le rythme métrique (la mesure) tend a correspondre avec lc
rythme évident, et que ce rythme évident peut tendre a son tour a se confondre avec lc
rythme syntaxique dans la lecture, mais peut en diverger plus radicalement dans unc
situation d’audition. La Concordance généralement forte (relativement) du rythme syn-
taxique avec la métrique dans une piéce du style classique noble, telle que Phédre, signi-
fie donc probablement non seulement que le rythme métrique coincide d’unc maniere
assez ¢vidente avec le rythme apparent du message ; mais que 1’autcur suppose que le
rythme de la diction des acteurs correspondra, presque toujours, d’assez prés avec le
rythme syntaxique ; ils parleront, dans une certaine mesure, comme on it ou débite un
discours soigncusement préparé, plut6t que comme on improvisc dans I’'impaticnce de la
conversation familiére, ct dans cette mesure leur rythme de parole sera voisin d'un
rythme de lecture.

Extrait du « Bateau ivre », dit par Rimbaud (comment ?) & des coffdgues exereés, le vers cité ich est d cet
égard un cas particulier. Mais bien des vers présentant ce type de discorditice onr ¢1é, vers cette épaie,
publiés et ainsi offerts & fire & dey fecteurs pas forcément hubitués.

92, Le rythme de Féerir est vogné sous le nom de rvthme &' écriture dans Fhdone i vers, p. 277
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1 vous tourmente, il vous - fera voir aujourd’hui est un alexandrin des Plaideurs, et
non du style noble. Dans lu version publiée, en I’absence d’une voix, la coupure de débit
supposée cst signalée par unc ponctuation non-syntaxique, et ainsi le rythme non-syn-
lnxique est rendu évident au lecteur®. Bien différente est I’attitude d’un auteur comme
Verlaine qui, dans la seconde moitié du XIX¢, écrira de nombreux I2-syllabes ou par-
fois I’éventuelle coupe 6-6 peut trés mal converger avec le rythme syntaxique, sans
(u’aucune indication graphique n’en soit donnée, en sorte que sa métrique devient
comme incertaine, et souvent insoupgonnable au lecteur peu perspicace ou peu familier
de son systeme.

3.4.6 Strophe et stance

« Quelles différences de sens y a-t-il entre les mots strophe et stance ? » se demande
Martinon®, qui consacre a ce point de terminologie I’Appendice II de son traité des
« strophes ». Voici sa réponse : « Hélas ! il n’y en a jamais eu de précise, et aujourd’hui
méme ils sont presque synonymes ». Hé bien, tant mieux pour nous : puisque Martinon
lui-méme reconnait que ces deux mots ne servent pas plus qu’un seul, ce doublet nous
permettra d’exprimer commodément une distinction qui parait couramment pertinente.
Sans doute stance nous parait désuet depuis la thése méme de Martinon ; mais il était
cncore familier aux poétes (Gautier, Baudelaire...)” comme aux métriciens d’hier
(Quicherat)* et I’est encore dans des terminologies étrangéres : le traité des strophes de
Hiublein (1978) ne s’intitule-t-il pas The stanza ? Je me servirai donc ci-dessous de Ia
distinction entre la périodicité qu’implique la strophe comme cycle (période) métrique,
ct I’arrét ou pause sémantique qu’implique le terme stance (stanza en italien et anglais),
suivant leurs étymologies respectives.

Il manque en effet un terme pour désigner, en ce qu’ils ont de commun (cf. 1a notion
de FST-périodicité a1’ Annexe I du présent chapitre), les groupes métriques du type (aa)
ou distiques de rimes plates et les groupes reconnus par les métriciens d’autrefois sous
lec nom de « stances » ou aujourd’hui sous le nom de « strophes ». Cette notion générale
n’cxiste pas chez les métriciens traditionnels, parce que ceux-ci, on 1’a vu, n’identifient
pas la classe générale en question. Je leur emprunte donc I’étiquette de strophe, en éten-
dont aux distiques de rimes plates (aa) cette étiquette traditionnelle ; et 2 I’emploi plus
restreint qu’elle avait, je réscrve au besoin le terme ancien de stance. C'est pourquoi,
dons lc présent ouvrage, sont regus sous le nom de « strophes » aussi bicn les distiques
rimés successivement cn (aa) que les groupes du type (abab) ou (aab ccb), ce qui ne nous

93, Sur ce tels exemples, voir J.M. Gouvard (these en préparation). Du point de vue de I'évidence métrique,
Il est pertinent, pour un lecteur de poésie classique, que les vers, mais non les sous-vers, sont graphiquement
individualisés : I’entrevers, mais non la césure, est typographiquement dicté a I’ eil.

4. Martinon (1912 : 57 n. 2 et 454-456); Le Goffic & Thieulin (1910 : 115) disent encore & propos de
ttrophe qu’ « on sc sert aussi parfois du mot slance ».

VS, Les strophes géminées (6-6v) de 1" Alberius (1832) de Gautier sont nommées siances dans le texte méme
(§ 68). Duns sa tenduction de « La gendse d’un poéme » de Poé, Baudelaire (1864) nomme stances les
sraphes du « Corbeau ».

U6, Quicherat (1850, notamment ou chwpitre XVI « Des stanees ») eploic stance 1d od les métriciens fran-
SN du XX paecleat de strophe 5 & Cadévicay de cette clisse géacvale, il distimgue notamnent les sirophes
voonde « e e Pode v, et les conplers connne « stuyices de b clianson »,
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prive pas dc la possibilité de les distinguer au besoin en reconnaissant gue, contraire-
ment a d'autres « strophes », dans la poésic classique les (aa) ne jouent généralement
pas lc role de « stances ».

Pour illustrer la différence entre les strophes qui sont des stances, comme la plupart
des groupes (abab) hors dces strophes composécs, ct celles qui n’cn sont pas, comme la
plupart dcs groupes (aa) hors des strophes composées, on peut citer le début du
« Colloque sentimental » de Verlaine :

Dans le vicux parc solitaire ct glacé,
Dcux formes ont tout a ’hcurc passé.

Lcurs ycux sont morts ct leurs 1¢vres sont molices,
Et I’on cntend a peine leurs paroles.

Dans le vicux parc solitaire ct glacé,
Decux spectres ont évoqué lc passé.

— Te souvient-il de notre cxtasc ancicnne ?
— Pourquoi voulcz-vous donc qu'il m’en souvicnne ?

ctc®” ; ct on comparcra le début de « La Conscience » de Victor Hugo :

Lorsque avece ses enfants vétus de peaux de bétes,
Echcvelg, livide au milicu dcs tempétcs,

Cain sc fut enfui dc devant Jéhovah,

Comme le soir tombait, I’homme sombre arriva

Au bas d’unc montagne cn unc grande plainc ;

Sa femmc fatiguéc ct scs fils hors d’halcine

Lui dirent : « Couchons-nous sur la terre, ct dormons. »
Cain, nc dormant pas, songcait au picd dcs monts.

ctc. La régularité de la succession des (aa) peut étre sensible dans 'un ct Iautre cas®,
mais pas de¢ la méme fagon. Dans le « Colloque sentimental », les distiques (aa) sont gra-

97. Des (aa) employés commes stances en suites périodiques, on peut rapprocher les (aa) employés isolément,
mais reconnaissables comme équivalents au stéréotype (aa) ; ainsi de cette épigramme de Lebrun :

Pourquoi sans I’écouter applaudis-tu Clitandre ?
— C’est que j*aime bien mieux [*applaudir que I’entendre.

ou de cette épitaphe de Piron en vers (tout) simples :

Ci-git Piron, qui ne fut rien,
Pas méme académicien.

(dénuement d’une métrique a deux niveaux : un académicien mériterait des vers composés pour une métrique
a triple étage).

On peut mentionner que beaucoup de chansons populaires comportent des couplets rimés en (aa), de sortc

que cette forme, employée en stances, peut évoquer une atmosphere de chanson (cf. dans le po¢me dc
Verlaine, le metre 4-6, la fin féminine et les répétitions).
98. Ceci vaut pour les lecteurs familiers de poésie classique, qu’une rupture de la périodicité des (aa) frappe
rait méme dans le poéme de Hugo, mais non des lecteurs, rombreux aujourd’hui \néme panni fes lettrés, gai
n’y remarqueraient pas un vers blanc. (Je néglige ici le fait que, par le jeu des retowrs de rites et répétitions,
les trois premiers distiques du « Colloque sentimental » forment avee le derdey, now cité ici, une espeee de
super-quatrain, paire de paires de distiques dont la seconde enveloppe le dilogue dex wpectres | e née, fe
premier quatrain de distiques-stances de O Iriste, triste était mon dme. diw Romane ex sans paroles du wéwme
auteur, scinble naftre U’ une espeee de scissiparilé de chneun des vern d aie urague qatcda e abab).
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phiquement viferts a peree voir indépendamment fes uns des autres ; de plus, chacun pos-
stde une asses forle autonontic sémantique (phrase, ou unité de dialoguc). Au contraire,
fes (aa) de « La Conscience » ne sont pas graphiquement individualisés ; ¢t quoiqu'ils nc
paraissent pas correspondre exactement aux principales articulations de la syntaxc ct du
sens, ils ne produisent pas, si on les lit sans penser a ce probléme, un cffct remarquable®
de discordance (« cnjambements »). Certains métricicns concédcraicent sans doute, fit-ce
avee des réserves, Ie nom de « strophes » aux distiques autonomes du poéme de Verlaine,
.tout cn le refusant catégoriquement aux distiques du po¢me de Hugo ; suivant cct usage,
il nc reste aucun ‘® terme générique pouvant recouvrir aussi ces derniers, L’usage adopté
ici consistera 3 accorder aux distiques (aa) le nom de strophes dans un cas comme dans
{’autre, tout cn réscrvant aux distiques autonomes comme ccux du « Colloque sentimen-
tal » lc nom de stances, car il nc s’agit pas de renoncer a la notion traditionnclle.

Une conséquence recherchée de cette distinction cst que, tout cn continuant a recon-
naitre terminologiquement la spécificité des groupes métriques autonomes (stances), on
reconnait I’existence de groupes métriques de vers qui peuvent étre ou n’étre pas auto-
nomes (strophes). A I'indifférence terminologique de la tradition correspond étroite-
ment unc négligence théorique : entre 1’étude métrique des stances ct, d’autre part, celle
des « vers mélés » ct des « vers libres » ou carrément de la prose, les pauvres distiques
de rimes plates, rejetés dans Ies ténébres du non-« strophique », sont les grands laissés-
pour-compte dc 1a théoric métrique. Trop communs peut-&tre pour paraitre intéressants ;
moins attentivement considérés que des formes recherchées ct rares, sur lesquelles on
crgote plus savamment. — Dans la foul€e, les stances rimées cn (aabb) , composés de
deux (aa) ", sont souvent ignorées ct quand certains métriciens cn croisent une, comme
dans Le petit enfant Amour dc Ronsard ou « Le Cor » de Vigny, il lui disent : Tu n’es
pas une strophe, car tu n’es pas conforme a mes Principes'”, ct I’écartent de leur champ
dc vision,

Lisons cncore ce début d'un passage des « Iambes » d’ André Chénicr'® ;

Quicherat (1850 : 141-144) cite Voltaire et Marmontel recommandant la souplesse d’ajustement de la
période au cadre métrique dans les suites de (aa).
99. Ce que j’avance la repose sur la confiance que j’ai en mon « intuition » relative 2 ma propre connaissance
de ce texte, et sur ce que j’entends ou lis venant d’autres lecteurs (généralement non contemporains d’Hugo
u reste), c’est-a-dire sur rien de solide ou de précis.
{(X). On m’objecte que, suivant la terminologie traditionnelle, « La Consciernce » de Hugo serait écrite en
rimes plates, et le « Colloque Sentimental » en distiques. — Mais la notion de rimes plates est clairement dis-
positionnelle : elle désigne des dispositions de rimes (analyse superficielle), non les groupes métriques qui
sont mon propos essentiel (analyse de la structure métrique) ; et du reste, on ne voit pas pourquoi la notion de
rimes plates ou suivies ne s’appliquerait pas a un texte rimé de fagon teraire en aaa bbb ccc... ; inversement
fa notion de distique (d’apres le grec, groupe de deux vers) qualifie un groupe métrique par son nombre de
vers, indépendamment de la maniere dont il est rimé : un distique élégiaque latin était communément non
rimé. Je crois donc étre ici plus fidele a Ia tradition que certains traditionnalistes.
101, Les stances rimées en (aa bb), ainsi que celles en (aa), sont communes dans les textes de chansons tradi-
lionnetfes.
102. Nous avous rencontré de tefs quatrains dans la Chanson des aventuriers de la mer mentionnée ci-dessus
(§ 3.1.2.5).
103, Cité d"apres écition par G. Walter des (Euvres complétes, Piéiade, 1958. Comparer les (abab) rétro-
cuchufués et non gruphiapuetcut dénacqués de 1'épilogue des Odex de Ronsard, Plus dur que fer j'ay finy cest
ouvroge (¢d. G Colien, Plénde, 1938, ¢ 1, p. 650), ow les (ubba) de 8-Gs de « La vie de famille » de Jacques
Reéabu diuus Betonr s oboe, Gallimnd (198D K9),
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Quand au mouton bétant fu sombre boucherie
Ouvre scs cavernes de mort,

Patres, chicns ct moutons, toute la bergeric
Ne s'informe plus de son sort.

Les cnfants qui suivaicnt ses ¢bats dans la plainc,
Les vierges aux belles coulcurs

Qui lc baisaicnt cn foule ct sur sa blanche lainc
Entrelagaicnt rubans ct fleurs,

Sans plus penser 2 lui le mangent s’il est tendre.
Dans cct abime cnscveli

J'ai lc méme destin. Je m'y dcevais attendre.
Accoutumons-nous a 1'oubli.

Oubliés comme moi dans cct affrcux repaire,
Mille autres moutons, comme moi,
Pcndus aux crocs sanglants du charnicr populaire,

Scront servis au peuple roi.

ctc. Il y a 12 unc succession dc quatrains (abab), a basc d’alexandrins, chaque distique
(modulc dc quatrain) étant ponctué par un 8-syllabc comme clausule. Ce sont vraisem-
blablement ™ des strophes, au sens large ot on I’cntend ici. Mais la tradition hésiterait
2 les appeler « strophes », ct dans le méme sens on peut ici leur dénier la qualité de
stances. Pour constraste, voici la fin de I’ « Ode imitéc dc plusicurs psaumes » (1780) de
Nicolas Gilbert, dont les (abab), mesurés de méme, graphiquement ct sémantiquement
autonomes, sont indiscutablement des stances :

Au banquect de la vic infortuné convive,
J’ apparus un jour, ct je meurs :

Je meurs, ct sur ma tombe ot lentement j’arrive
Nul ne viendra verser des pleurs.

Salut, champs que j’aimais, ct vous, douce verdure,
Et vous, riant cxil des bois !

Cicl, pavillon de I’homme, admirable nature,
Salut pour la derniére fois !

Ah ! puissc voir longtemps votre becauté sacrée
Tant d’amis sourds a mes adicux !

Qu’ils meurent pleins de jours ! que leur mort soit pleurée !
Qu’un ami leur ferme les yeux ¢

Dans bicn des cas, a en juger par I’impression, il y a lieu d’hésiter pour accorder a des
strophes, plus ou moins clairement autonomes, le nom de stances : il peut y avoir toutes
sortes de nuances intermédiaires ou complexes 2 cet égard ; ct divers lecteurs, diffé-
104. La notion de strophe ne serait pas pleinement pertinente si la régulurit¢ qu’clle préfeud déevive n'élait pus
censément perceptible ; parler de strophes a propos de ces (abab) de Clidmier, ¢'est doue maginer des lectens

auxquels une modification soudaine du schénmn périodique w'éclugpetait pies, senln lectenis pou lesquels ces
« strophes » sont véritablenient des suophes.
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remment cultivés, peuvent nvoir une appréhension différente de la métrique d’un méme
potme. Mais, pour purler de cas nets, il semble qu’on puisse dire que les strophes qui
sont des stances « cadrent » d’une maniere manifeste et prégnante la perception du dis-
cours, alors que, dans les strophes qui ne sont pas des stances, le discours se coule avec
unc liberté au moins apparente, et le réseau strophique, au lieu d’étre en évidence au
premier plan, demeure relativement discret, comme en contrepoint du sens'®.

Dans la poésie classique, et compte non tenu des cas d’intégration en strophe com-
pusée, d’ordinaire les strophes de plus de deux vers, et en particulier les (abab), sont des
stances, le plus souvent graphiquement démarquées, et les (aa) n’en sont pas. Le
« Colloque sentimental » de Verlaine et les « lambes » de Chénier sont donc, chacun en
son sens, plutdt des exceptions'®,

Compte tenu de la pertinence du démarquage graphique (quand il est systématique),
il est utile de pouvoir le signaler au besoin dans les formules métriques méme. Dans cet
ouvrage au besoin, comme dans les relevés métriques, est utilisée une convention telle
que si une unité métrique de niveau.supérieur au vers est systématiquement individua-
lisée graphiquement, le symbole qui 1’exprime peut étre suivi d’une virgule (virgule de
démarcation)'”. Ainsi la formule :

21 (aa),

¢xprime une suite de vingt-et-un distiques dont chacun est graphiquement individualisé, que
ce soit par les interlignes verticaux, les écarts a la marge, ou autrement encore. La formule

21 (aa bb),
exprimerait vingt-et-un groupes graphiquement détachés de quatre vers chacun. La formule
21 (aa, bb,),

indiquerait que non seulement les quatrains sont graphiquement distingués, mais qu’a
I'intérieur de ces groupes les distiques sont eux-mémes démarqués de quelque maniere ;
ninsi, dans « Mémoire » de Rimbaud, les quatrains graphiquement individualisés sont
groupés en paires par une numérotation réguliere. Quant aux démarquages graphiques
qui sont, comme on dit, « dictés par le sens » indépendamment de la régularité métrique,
on peut les négliger dans les notations métriques, — de 1a méme maniére que, lorsqu’on
note le schéma rimique d’un poéme, on peut négliger les échos irrégulierement disper-
s»és qui n’y fonctionnent pas comme les rimes'®, Ainsi les formules ci-dessus n’excluent

105. Pour préciser ces notions intuitives, il faudrait peut-&tre une approche psychologique expérimentale de
le nunitre dont les po¢mes sont appréhendés par des lecteurs actuels (pour les morts, ¢’est a jamais trop tard).
106. Le « Réve intermittent d’une nuit triste » de Desbordes-Valmore est fait de stances en (aa). Les strophes
en (nbab) du « Masque » et de « La voix » de Baudelaire ne semblent pas constituer des stances.

1017, Plus précisément, nous conviendrons que la virgule exprime la démarcation de la plus petite unité (supé-
rienre au vers) la précédant. 11 est précisé, dans cette convention de la virgule de démarcation, que I’unité
roncernée est supérieure au niveau du vers, parce que sinon, dans de nombreux cas, la virgule exprimerait la
démurcation graphique du vers qui la préceéde, alors que dans le domaine littéraire que nous étudions on sait
W avinee (oa ow présappose pour les définir) que pratiquement tous les vers sont graphiquement démarqués

vonme paragraphes-lignes (alinéu, généralement avee majuscule initiale). Rappelons enfin qu’un mono-
wtiggoe, grmape mdtrivor Toriné 4 seul vers, peut ére en tant ue tel unc unité de niveau supérieur au vers,
v sonte e kon éventaelle dénmrcation pent 8re exprimée par une virgnle,

TOK, Le premnney des stz gosplinpuennent isdividlisés, de Tont le passé et tonr 'avenir (Hugo, Poésice 111,

P ASK), e presenbe coune suit
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pas qu'au systtme de démarcation métrique s¢ superpose uin sysieme de démarcalions
librement dépendantes du sens.
Soit le début d’« Abel et Cain », de Baudelaire :

Race d’Abel, dors, bois et mange ;
Dieu te sourit complaisamment.

Race de Cain, dans la fange
Rampe et meurs misérablement.

Race d’Abel, ton sacrifice
Flatte le nez du Séraphin !

Race de Cain, ton supplice
Aura-t-il jamais une fin ?

Race d’Abel, vois tes semailles
Et ton bétail venir a bien ;

Race de Cain, tes entrailles
Hurlent la faim comme un vieux chien. (etc)

On observe d’abord que les distances entre lignes individualisent non les strophes (abab)
dont cette suite est formée, mais les modules (distiques) qui les composent ; comme, d¢
plus, chacun de ces modules correspond exactement 2 une proposition bien distincte et
sémantiquement compléte, on peut considérer qu’ici les modules de strophe ont eux-
mémes force de stances'®. Mais, en méme temps, 1’alternance de destinataire scandéc
par les apostrophes initiales de distique, et les parallélismes ou autres rapports qui unis-
sent les distiques deux a deux (par exemple, dans la premiére paire, rampe et meurs
répondant a bois et mange), donnent une certaine autonomie sémantique aux quatrains
rimiquement définis, de sorte qu’on peut étre tenté de reconnaitre la valeur de stances
aux quatrains, en méme temps qu’aux distiques dont ils sont composés. Ce serait 1a
reconnaitre un double niveau de stances dans un méme poéme: des stances-distiques,
regroupées en stances-quatrains ''°, chose qui peut compliquer la vie du métricien, mais

L’étre mystérieux qui me parle a ses heures
Disait :
*
— Vivants ! I’orgueil habite vos demeures.
11 fait nuit dans votre cité !
Le ciel s*étonne, 6 foule en vices consumée,
Qu’il sorte de la paille en feu tant de fumée,
De I’homme tant de vanité !

Graphiquement, ce sizain est cassé par I’alinéa initial de citation. Mais outre que cet alinéa (si le mot convient)
advient en plein hémistiche, est déterminé par le seul sens, et ne fait pas partie d’une régularité, il est d’un
type particulier : ¢’est un simple décalage vertical, qui ne se substitue pas au systéme d’individualisation des
vers en paragraphes-lignes 2 marge initiale réglée, et des stances par groupement de lignes. Ainsi Disait ct
Vivants! I’orgueil habite vos demeures semblent former une seule ligne, verticalement décrochée en fonction
du sens. Ce cas est extréme, mais banal dans son principe : il existe parfois un découpage graphique séman-
tique indépendant du découpage graphique métrique et se superposant a lui.

109. « La meuniére et son seigneur » de Desbordes-Valmore (p. 437) est également [ormée de stances (abab),
divisées en distiques-stances graphiquement démarqués. L altcrnance cutre distipnes y correspond au chan-
gement de locuteur dans un dialoguc a deux (dans « Abel et Cain », ¢'est le destimiatie ya nlterue), et chague
quatrain y correspond & un échange verbal de dialogue (dans « Abel ¢t Cow =)

110, Dans cette épinphe tle Guillie Budé pie Saimt Gelwis (débm X V1)
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qui n’cst pus vraintent paradoxale compte tenu de la relativité de la notion d’autonomie
sémantique. On peut reculer devant cette conséquence, préférer parler seulement de
groupes métriques dotés d'une certaine autonomie sémantique, et n’accorder le nom de
stances qu'a 1'un ou I’autre niveau... Mais derriere le probleme purement terminolo-
gique, d’importance secondaire, il y a un probléme réel, et ce ne serait pas un grand
mérite pour une terminologie que de servir finalement a 1’éluder.

3.5 TERCETS

3.5.1 Tercets ou sizain ?

|.e probleme parfois posé de savoir si les (aab ccb) classiques tels que ceux de Hugo
dans « Horror » (ci-dessus) ou de Mignonne, allons voir si la rose, sont des suites de
sizains ou de tercets, est mal posé : ils peuvent €tre I'un et ’autre ', Reconnatitre 1’ exis-
tence d’une unité & un certain niveau de la hiérarchie métrique n’est pas automatique-
ment nier ’existence a d’autres niveaux d’unités plus petites ou plus vastes. Plus perti-
nent est le probléme de savoir ce qui, dans ces suites, fonctionne éventuellement comme
stances. Soit le début de « Aux Feuillantines » (Hugo) :

Mes deux fréres et moi, nous étions tout enfants.

Notre meére disait : « Jouez, mais je défends

Qu’on marche dans les fleurs et qu’on monte aux échelles. »
Abel était I’ainé, j’étais le plus petit.

Nous mangions notre pain de si bon appétit,

Que les femmes riaient quand nous passions prés d’elles.

Nous montions pour jouer au grenier du couvent.
Et 13, tout en jouant, nous regardions souvent
Sur le haut d’une armoire, un livre inaccessible.
Nous grimpidmes un jour jusqu’a ce livre noir ;
Je ne sais pas comment nous fimes pour I’avoir ,
Mais je me souviens bien que c’était une Bible.

Qui est ce corps que si grand peuple suit ?

Las, c’est Budé au cercueil étendu.

Que ne font donc les cloches plus grand bruit ?

Son bruit sans cloche est assez entendu.

Que n’a-I’on plus en torches dépendu <dépensé>

Selon la mode accoutumée et sainte ?

Afin qu’il soit par I’obscur entendu <compris grace a I’ obscurité>
Que des Frangais la lumigre est éteinte.

>@>w>

=

duns te preaticr quuntritin, Pénoncé correspond au vers, et I'échange au dislique ; puis 1'énoncé correspond au
tistique, et 'échange me seeond quatrain ; te dialogue complel correspondant au huitain.

L Clest pent 8tie panfois tinle d'nvoir conscienee de cefte ambivalence hiérarchique, que certains métri-
ciens démient i ab ' aby abs fu qualiticwtion de distiques : peut-8tre pewt-on craindre qu'affinner le dis-
Hgue ne xoit wn e e e auatintn 7 )
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etc. A lire I'ensemble de ce potme, il apparait que les tercets, graphiquement présentés,
ont nettement force de stances, comme il arrive souvent dans les sonnets, alors que les
sizains rimiques n’ont pas une individualité sémantique évidente. On constate que, du
XVII* au XIX® si¢cle, ce mode d’exploitation du sizain paire de tercets est choisi peu
souvent, mais 1’est parfois.

3.5.3 Tercets (aab) en chaine

Voici des vers de six-cents ans plus anciens, mais ici légérement modernisés pour faciliter
la lecture, d’aprés un passage célebre d’une complainte de Rutebeuf (traduction en note '?) :

Que sont mes amis devenus
Que j’avoié si prés tenus
Et tant aimés ?
Je crois qu’ils sont trop clair semés :
Ils ne furent pas bien fumés
Si sont faillis.
Itel amis m’ont mal bailli,
Qu’oncques, tant com Dieu m’assaillit
En maint coté,
N’en vis un seul en mon hosté :
Je crois le vent les a Otés,
L’amour est morte :
Ce sont amis que vent emporte,
Et il ventait devant ma porte :
Ses emporta,
Qu’oncques nul ne m’en conforta
Ne du sien rien ne m’apporta.
Ice m’apprend
Qui auques a, privé le prend ;
Mais cil trop a tard se repent
Qui trop a mis
De son avoir pour faire amis,
Qu’il nes trouve entiers ni demi
A lui secourre (...)

112. Cf. Les (Euvres complétes de Rutebeuf, publiées par E. Faral et J. Bastin (Picard, 1977, tome 1, p. 550,
« La complainte Rutebeuf »). J'ai notamment modernisé sans vergogne les terminaisons de mots, profitant dc
I’amuissement moderne des consonnes finales (intouchables a la rime si on suppose une prononciation i
XIII° siécle). Traduction approximative proposée par J. Dufournet (Poésies de Rutebeuf, Champion,
« Traductions », 1977, p. 30) : Que sont devenus mes amis / qui m'étaient si intimes / et si chers ? / Je crom
qu’ils sont bien rares (sic) : / faute de les avoir entretenus (sic), / je les ai perdus. / Ces amis m'ont maltrmié¢
/ car jamais, tant que Dieu m'a assailli / de tous c6tés / je n’en vis un seul chez moi. / Je crois que le vent les
a dispersés, / I'amitié est morte : / ce sont amis que vent emporte, / et it ventait devant ma porte ; / nussi turei
ils emportés, / si bien que jamais personne ne me consola / ni ne ' apportn an peu de son bien. / Voici In
legon que j’en tire : / quand on a quelque chosc, on te garde poar soi, / vmndin i’ onr se repent trop tard / d'nvon
dissipé / sa fortune pour sc faire des anis, / Car on ne les tronve pus aléeideén & vans ainder ..,
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et 1 a'est pus questinn de prétendre analyser séricusement ici la métrique de ce pas-
g, extrait ici de san putine ct de la production de son auteur et de son époque :
mélanger sans précaution la métrique classique et la médiévale, c’est, dans le désir de
péudraliser, risquer dc brouiller I'une et I'autre (cf. ci-dessus § 3.3.2 sur les consé-
(ucnces de la doctrine dispositionnelle). Disons seulement que ces vers peuvent paraitre
former des tercets rimés en (aab), alias (aa*), liés par un enchainement rétrograde*, et
[nits A base de 8-syllabes avec un 4-syllabe en clausule. Chaque tercet posant par son
dernier vers un nouvel appel de rime, pour clore I’ensemble, il faut laisser cet appel sans
écho (vers blanc), ou modifier & la fin le schéma d’une maniére ou d’une autre
(Rutebeuf conclut par un distique (aa) non complété en tercet).

Comparons d’abord ces tercets (ainsi analysés) et un sizain classique en (aab ccb).
Ils ont ceci de commun, que dans I’un et I’autre cas des tercets [(aa)*] sont rimiquement
cuchainés, et que le vers qui ne rime pas dans le tercet rime a 1’extérieur. Mais chez
Rutebeuf il s’agit d’un enchafnement rétrograde, de type ancien et peut-€tre apparenté
N des textes de chanson ; cet enchainement ne détermine pas des groupes métriques
napérieurs dont les tercets seraient les éléments, puisqu’il engendre une chaine indéfi-
nic qui doit bien s’arréter quelque part, et qu’on « stoppe » comme on stoppe une maille
rompue. Dans le sizain moderne, au lieu d’étre rétro-enchainés, les tercets sont associés
deux a deux, comme modules, en un sizain rimiquement autonome, a son tour compa-
nithle, par sa structure de sizain, a d’autres sizains voisins dans un méme poéme. On
ihoutit donc a une complexité métrique supérieure (création d’une superstructure).

J).5.4 Tercets (aba) en chaine

Voici quelques « Coquillages » de Verlaine dans ses Fétes galantes (1869), recueil ou
1l scmble s’étre amusé a varier les formes du tercet :

Chaque coquillage incrusté

Dans la grotte ou nous nous aimimes
A sa particularité.

L’un a la pourpre de nos dmes
Dérobée au sang de nos cceurs

Quand je briile et que tu t’enflammes ;

Cet autre affecte tes langueurs

Et tes péleurs alors que, lasse,

Tu m’en veux de mes yeux moqueurs ;
Cet autre contrefait la grice

De ton oreille, et celui-la

Ta nuque rose, courte et grasse ;

Mais un, entre autres, me troubla.

Les tereets de ce potue soat structurcllement équivalents en tant que Timés en (a*a),
alins (uha)"' L appel de rime de chacun est résolu par le premier vers du groupe suivant

LIV Hoest canens que o notton de vt embrassée ne soit pas purfois appliqaée par ceux qui In jugent perti-
neatle aux teneis du lyn (ulw)
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(enchainement interstrophique b — a), le deruier groupe étant, ici, d'ua seul vers isale
(variation finale* par substitution du monostique uu tereet, possible figure métrique, cn
I’occurrence, de la singularité'™ de I’objet un parmi lcs autres). De telles suites dc ter
cets, pratiquées sur une toute autre longueur en italien par Dante dans la Divine
Comédie, sont connues sous le nom de terza rima ou tierce rime, qui ne conviendrit
pas moins au type de Rutebeuf tel qu’il est analysé ci-dessus : dans un cas comme dany
I’autre, il s’agit de tercets en chaine, rimés en (a*a) ou en (aa*), dont la terminaison nan
rimante au sein du groupe est reprise par la paire du tercet suivant sans que 1’enchatuc
ment produise des superstructures métriques (par exemple sizains) dont les tercets
seraient les éléments. Cela méme semble étre la marque d’une métrique antérieure
celle des classiques en France!" : dans la poésie classique, les modules sont essenticl
lement constituants d'unités périodiques a un niveau supérieur; et méme en cas d’in
version du type (aab cbc), ils présentent d’abord un module de base du type classique
pur (a°b), & rime globale de module (b)'*®. En I’absence d’un emboftement modules/strophcs,
la complexité de structure est minimale dans des (a*a) en chaine, puisque (sauf autre
procédé ') ces tercets ne sont ni composants, ni composés d’autres unités métriques que
les vers (et leurs sous-vers, le cas échéant) ; elle est simplement égale a la complexité
d’une suite de (aa), ou de (aaa) tels que Verlaine — lui encore — en a faits, aprés Banwville,
dans « En bateau » (Fétes galantes).

3.5.5 Sur I’analyse chevauchante des (a*a)

Jean Mazaleyrat (1974 : 90) commente ainsi le principe de la tierce rime a propos d’un
poeme de Théophile Gautier, « Ribeira », dans lequel elle se conclut par un vers unique,
doncenabab:

114. Chantre, poéme d’ Apollinaire en un vers, peut donc étre dit uni-vers, au sens de monostiche, ce qui pom
rait &tre significatif compte tenu de 1'interprétation cosmologique qu’en a proposée Antoine Fongaro (suin
compter que I’unicité stichique est une figure métrique du cordeau unique mentionné dans le vers).

115. Malgré le modgle italien, la tierce rime n'est pas encore employée en frangais au XV siécle (Chétetain,
p. 268). L’Art Poétique de Sebillet (1548) cite une piece en tierce rime de Saint-Gelais (qui se stoppe en quu
train ab ab). On peut apparier les (a*a) par leur vers médian en sizains (aba cbc), ce qui n’4te rien 2 teur carne
tere irréductiblement temaire ; mais ces sizains ne sont pas conforme a la Reégle des deux couleurs*, saus
compter qu’ils sont réfractaires a I’alternance intra-strophique* ; Verlaine a employé cette forme trés peu clus
sique dans Sagesse (L’ennemi se déguise en ennui). Dans la villanelle (XVI* si¢cle), les tercets [aba) en séric
sur les mémes rimes (permanence impliquée par un systtme de répétition de vers) sont automatiquemen!
conformes a la Régle des deux couleurs. Tout aussi irréductiblement ternaires, et non conformes 2 celie
« regle », les sizains (abc abc) sont pratiquement inconnus de la poésie frangaise ctassique (ils sont communs
dans d'autres systémes et sont employés, par exemple, dans des sonnets frangais pré-classiques, ou italicns,
ou dans la poésie anglaise).

116. Dans des travaux antérieurs, j’ai suggéré que le rythme (aba) pouvait étre moins classique, en tant qu'iné¢
ductiblement ternaire, que le rythme (aab), qui, tui, analysé en une paire (aa)b d’un distique et d'un vers, scruil
conforme au Principe de monogamie. Je suis plus sceptique sur cette explication de (a rareté de ta tierce rime ches
nos classiques depuis que j’ai renoncé a identifier clairement un distique (aa) dans un module classique (aab).
117. La bri¢veté des « Coquillages » et le contexle des Fétes galantes peuvenl peul-€lre, du moius dans l'in
lention de Verlaine, favoriser la pertinence d’un qualrain de lercets alternant en genre (deux fois de suite an
tercet masculin par sa derniére rime, suivi d’un tercet féminin). Cette structure évealuclle apparentermi ln
forme globale du poeme 2 celle d’autres poemes dans t¢ méae recueit. Eafin, & crase de cele aace bridveié
encore, le dernier vers, isolé, fonctionne un peu comtwe b chute d'wn somel (1I'expression entre autres le niet
en balance avec lous les aulres vers).
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Ihy a [d cammne un principe de décalage continu entre les groupements
visucls (et sémantiques) ct les groupements phoniques, avec concordance
différée jusqu’a la fin.
¢'vci semble indiquer que les tercets (graphiquement et sémantiquement évidents) ne
carrespondent pas a de certains groupements « phoniques », c’est-a-dire rimiques. Mais
h yuels groupes rimiques songe ici Mazaleyrat ? L’indication qu’ils concordent a la fin
nvee le sens et la graphie suggére qu’il pense a des quatrains de rimes croisées. La
méme idée apparait explicitement chez Jacques Roubaud!® citant la tierce rime comme
« hon exemple » de « chevauchement » ou « empiétement » entre quatrains. Autrement
dit, les tercets d’une tierce rime seraient des quatrains télescopés, se chevauchant de
telle maniere que le vers conclusif d’un quatrain serait en méme temps le vers initial du
(uwatrain suivant.
Cette analyse, qui sauve I’analyse dispositionnelle* traditionnelle en la généralisant
Ih ob elle échoue, est-elle justifiée 7 C’est une propriété générale, et remarquable, des
structures métriques que de présenter des groupes équivalents en séquences continues
¢t non chevauchantes ; I’analyse d’une tierce rime en suite de tercets structuralement
dyuivalents en (a*a) est justement conforme a cette tendance générale. Pour supposer
(Juc cette structure soit, en outre, doublée par une structure d’un type exceptionnel, il
laudrait de fortes justifications. Or, reconnaftre la « discordance » systématique du sens
-(jusqu’a la fin du poéme) avec ces structures imaginaires (Mazaleyrat), c’est en fait
Jeconnaltre que la structure sémantique des poémes en tierce rime ne livre aucun indice
e leur existence ; a vrai dire, méme « a la fin », dans le poéme de Verlaine comme dans
velui de Gautier, la concordance supposée par 1’analyse de Mazaleyrat ne parait pas se
1établir ; car les quatre derniers vers s’y divisent nettement selon le sens en trois plus un
(tcreet plus monostique) et non deux plus deux (composition en distiques d’un quatrain
ubub). Et d’autre part, I’enchainement* rimique (rétrograde ou non) est un phénoméne
bicn attesté dans d’autres types de cas, qui ne peuvent étre traités par 1’hypothese de
clicvauchement,
Thomas Sebillet cite en son Art poétique (1548) une épitaphe italienne qu’il trans-
pose fidelement en ce tercet :

Seraphin gyt icy : Or va, lecteur,
Car ayant veu tant seulement sa tombe,
D’asséz és tu a tés deuz yeus detteur.

I’icce intéressante, quoique sans doute exceptionnelle en frangais (ol la traduction favo-
rise le vers blanc), parce qu’elle réalise manifestement et a 1’état pur la structuration
rintique interne du tercet (a*a), sans saturation rimique externe par une « tierce » rime,
ct sans qu’il puisse donc étre question de la réduire contextuellement & un statut dispo-
sitionnel, par chevauchement, en I’absence du moindre quatri¢me vers.

LIR. Cabiers de Poétigne Comparée 3 : 1, 1976, p. 78 ; voir encore Roubaud (1978, p. 73), qui pose comme
fondinnemnles tes Figures disposinionnelles ababy er abba comme « imbrication » el « enchissement » (ceci ne
Dy pan nppopatie U apparemenient se alidu et de wali ol en it ¢oe varionies iaverties de abab et aab ccb), el
ubia Ll connme « empittenient » (e dens quonoms dispositiconels abaly el hebe).
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3.5.6 Combinaison strophe-module

« La Nature » dit a2 I’homme, dans une stance de « La maison du berger », d’Alfred
Vigny :

Avant vous, j’étais belle et toujours parfumée,

J’abandonnais au vent mes cheveux tout entiers, ab

Je suivais dans les cieux ma route accoutumée

Sur I’axe harmonieux des divins balanciers. abab ab

Apres vous, traversant 1’espace ol tout s’élance,

J’irai seule et sereine en un chaste silence

Je fendrai I’air du front et de mes seins altiers. ccb ? bceb ?

Le Dictionnaire de poétique et de rhétorique de Morier (article strophe) donne
comme allant de soi 1’analyse suivante : « rimes croisées puis embrassées, avec uie
rime-charniére centrale appartenant aux deux systtmes ». Méme analyse dans les El
ments de métrique (Mazaleyrat, 1974 : 87) : « deux systémes emboités sur dominante
de liaison (...) : theéme a'b‘'a’h?, amplification b’c'c’b® ». Cependant cette analyse, impur
tante du point de vue théorique puisqu’elle impliquerait des structures métriques che
vauchantes, n’est justifiée par aucun argument, sémantique ou autre, et on peut y voir
une maniére de sauver, par astuce et sans justification structurale, 1’analyse tradition
nelle dispositionnelle des strophes (en suites de rimes « plates », « croisées » on
« embrassées ») dans un des nombreux cas ou elle échoue par principe, en diagnosti
quant deux quatrains dispositionnels dans un septain.

Si on ne se préoccupe pas de réduire ce type de strophe a une analyse dispositiott
nelle, on peut y voir trois modules disjoints (non-chevauchants), & savoir deux ab for
mant un quatrain classique initial, puis un ccb, qu’on peut imaginer regroupés (notant
ment) de I’une ou I'autre des deux fagons suivantes :

1) Format [ab ab] [ccb] : une strophe classique, achevée (ab ab), est augmentée por
addition d’un troisieme module, et ces deux unités forment une strophe de niveau supé-
rieur A I’intérieur de laquelle le quatrain initial s’intégre comme une espéce de module
de terminaison b avec le tercet final rimant avec lui en b. Cette superstructure, s’écar-
tant du type strophique que j’appelle « classique » par une dissymétrie de structure, esl
pour cette raison appelée strophe centaure dans 'article de Chauveau & Cornulicr
(1993a)'»,

2) Format [ab] [ab] [ccb] : suivant cette analyse, les deux modules initiaux ne for-
ment pas une unité indépendante, mais forment directement avec le troisiéme unc
strophe non classique d’une part en ce qu’elle est ternaire (trois modules), d’autre parl
en ce qu’elle est dissymétrique (troisieme module rimant globalement avec les précé-
dents, mais non tout a fait équivalent a eux).

119. Cf. Martinon (1912, p. 309s). Pour des cas exirémes de dissymétrie de ce type, cf. Cornulier (1993« :
§ 3.2.1) sur « Le voile » de Hugo et « Métrique litliéraire et métrique de chanl » dans Revee Verlaine n” 1,
Musée-Bibliotheque Rimbaud, Charleville-Mézieres, 1993, p. 167-178.

Dans « Magnitudo parvi » (Hugo, Les Contemplations), V'augmentation cxcephonnelle 'ane sirophe
classique en septain contribue & exprimer 'imtiense, V'inconiensurable. Uhis canmmne c¢licz Vigny, cene
forme peut convenir, peat-8ire, d donner une miplear, une lewteor « philasaplivgiie » 8 1o ieMexion.
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Une ponctuométne* mdiguant une tendance a la consistance sémantique d’un groupe
mitial de quatre vers est witirgument en faveur de la premigre analyse en strophe centaure.
L. ponctuation de I'exemple ci-dessus va en ce sens (mais n’est qu’un échantillon).

Iin tout cas, ni I’examen des contrastes de metres (Martinon, p. 312-313), ni celui de
It concordance entre sens et groupes métriques sur un grand ensemble de strophes, ne
pntritissent témoigner en faveur d’un quatrain terminal empiétant sur la fin du premier.
lusqu’a plus ample informé, on peut considérer que le chevauchement entre groupes
strophiques, si séduisante que puisse en paraitre 1’idée, n’est pas un principe de forma-
tion strophique dans la poésie classique, et que, dans la poésie classique littéraire au
moins, les structures métriques classiques sont trés généralement formées d’unités suc-
vessives disjointes (2 quelque niveau de regroupement hiérarchique que ce soit).

).5.7 Caractere monogamique des strophes classiques

Auguste Barbier dans « La cuve » (1831), Musset dans « Mardoche », plus tard Coppée,
unt écrit des stances du type suivant :

11 est, il est sur terre une infernale cuve,

On la nomme Paris ; c’est une large étuve,

Une fosse de pierre aux immenses contours

Qu’une eau jaune et terreuse enferme 2 triples tours ;
C’est un volcan fumeux et toujours en haleine

Qui remue a longs flots de la matiére humaine ;

Un précipice ouvert a la corruption,

Ou la fange descend de toute nation,

Et qui de temps en temps, plein d’une vase immonde,
Soulevant ses bouillons, déborde sur le monde.

(‘cs stances simplement composées de cinq (aa) sont-elles autre chose que des stances
(ke papier, apparences graphiques ? Martinon (1912 : 411), avant de les omettre dans son
Répertoire, les exécute en trois lignes : « Quant au dizain de Musset en rimes plates,
duns Mardoche, avec ses enjambements perpétuels, ce ne pouvait étre qu’une fantaisie
typographique, Banville disait une gaminerie. »

Le caractere aberrant de ces apparences de stances réside dans leur manque de struc-
tare interne. Les cinq distiques dont elles sont composées ne tendent pas clairement a
se regrouper en une hiérarchie conforme au Principe de monogamie ; par exemple, la
ponctuométrie* de « La cuve » de Barbier, 25 25 25 34 39, n’indique aucune sorte de
vésure interne de la strophe. Non seulement le nombre (cinq) des distiques constituant
ve dizain est supérieur a deux, mais on peut douter qu’une telle forme soit nettement
perceptible, et que la périodicité strophique qu’elle est censée produire soit autre qu’ap-
proximative. Ce caracteére amorphe et si peu lyrique convenait peut-étre, pour un poéte
clussique comme Barbier, & Pexpression des « bouillons » toujours préts a déborder
d'une capitale « aux immenses contours » (comme i conviendra plus tard au prosaisme
de Coppée) 7 Par contraste, il peut Faire ressortir Pune des caractéristiques générales des
stroplies et stunces clussiques @ lenr sunplicité et leur claté métrique : hors du style de
chiant, v & Pexeeption de certnines viiations phatdr marginales, la strophe clasique est
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le plus souvent simple, ou composéc de deux sous-strophes simples ; ct Ia strophe (on
sous-strophe) est elle-méme généralement formée de deux modules seulement, rimant
simplement en a°b (avec ou sans anticipation de I'écho 2 la rime de module dans l¢
second) quand ils ne sont pas simples et formés d’un seul vers.



ANNEXE 1
SUR LA PERIODICITE

1. Définition de suite périodique

Soit des éléments a (de type « a »), b de type « b »), c d’un type « ¢ », etc. Soit une
houcle orientée telle que ci-desous :

e —<—d

7 ™
xb/7/

l!n parcourant une telle boucle suivant son orientation, on définit (décrit) la suite des
¢léments qu’on y rencontre, par exemple un tour complet peut définir la suiteabcdea
n'il commence par a, ou b cd e a b s’il commence par b. Une telle suite sera dite pério-
dique si chacun des éléments de la boucle y figure au moins deux fois ; ainsi chacune
des suitesabcdeabcde,oubcdeabcdea,oueabcdeabcde, peut étre dite
périodique, parce qu’on y fait au moins deux tours complets, de sorte que chaque éI¢-
mnent y figure au moins deux fois. Une suite périodique peut se définir sur une boucle
comportant un nombre quelconque d’€éléments : elle est par définition unaire ou simple
si clle comporte un seul type d’élément, comme suivant la boucle ci-dessous :

Q
(ann,aaa, aaaa, etc., mais non a, sont des suites périodiques, toutes unaires) ; sinon,
¢'est une suite complexe ; une suite périodique complexe est binaire si elle roule sur
deux éléments seulement, comme abab,ababa,bababab,etc. On voit déja qu’un

podme qui est une suite de quatrains alternant avec des sizains peut étre considéré
comme une suite périodique binaire (par rapport aux types ici supposés « quatrain » et

120. Ly wotion de « suite périodique » employée ici correspond d celle de « suite cyclique » 1elle que je I'ai
Wehuie duus Cornubier (19850), seul exl chungéd e tlenne « cycligue » qui prétuit & confusion en évoquant une
attwctuee houclée
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« sizain »), et qu'un podme rimé en (wa b b e« ddd e e (g g) peut étre considéré comme
une suite périodique unaire par rapport au type « distique rimé en (a a) »,
Convention de notation : une formule tellc que

7{b/c/al
représente une suite de sept €léments dont chacun est un b, un c, ou un a (suite pério
dique ternaire'), et, sauf indication contraire, il est entendu que le premier est un b
(premier mentionné dans la formule), le second un c, le troisi¢éme un a, le quatriéme A
nouveau un b, et ainsi de suite (suite supposée périodique sauf indication contraire) ; li
méme suite peut se noter plus précisément,

3/2/2{bl/c/a}

ol la suite « 3/2/2 » explicite le fait que le premier type est représenté par trois occuc-
rences et chacun des suivants par deux occurrences.

Une suite de vers est périodique quant au schéma de terminaisons (ST) et 2 sa
séquence de formes de vers (F) (ST-F-périodique en cas de convergence) si elle peul
s’analyser en une suite périodique de groupes de vers, deux ou plusieurs groupes de vers
pouvant étre considérés comme ainsi équivalents s’ils ont la méme structure'” rimiquc
(par exemple, dans abab cdcd, on a deux groupes rimés chacun en abab), et les mémes
formes de vers (métres)'” dans le méme ordre (par exemple quatrains 8884, 8884, etc.).

Si une suite ST-périodique est de plus soumise a I’alternance* en genre continuc,
comme il n’y a que deux genres en francais (une ou zéro-voyelle féminine, postconclu-
sive), il s’ensuit automatiquement que cette suite est de plus G-périodique (périodique
en genre), soit de maniere simple, toutes les périodes (strophes) présentant exactement
la méme séquence de genre (par ex. fmfm), soit de maniére binaire (par ex. alternative-
ment mffm et fmmf, ou ff et mm). Cependant I’histoire de la métrique, notamment chez.
Ronsard, tendrait a montrer que la périodicité en genre, et méme, en ce qui concerne les
stances, la périodicité simple (stances'** superposables en genre), est plus fondamentalc
que I’alternance en genre.

121. Une suite périodique binaire du type refrain / couplet / refrain / couplet / refrain peut peut-étre é(rc
considérée comme résultant de 1’entrelacement d'une suite unaire (de couplets) avec une autre sorte de suile
unaire (refrains), un peu comme dans les pantouns* deux séries thématiques linéaires de distiques peuveni
alterner ; mais une analyse incertaine ne peut dispenser d'une description siire méme superficielle.

122. On peut désigner comme T-périodique une suite périodique non seulement quant aux équivalences struc-
turales de rime, mais quant aux équivalences matérielles ; ainsi une suite de quatrains (abba abba abba...) sur
les mémes rimes est non seulement ST-périodique, mais T-périodique.

123. Dans la poésie classique, on ne rencontre pratiquement jamais de suites qui soient SF-périodiques sans
étre F-périodiques : la périodicité de schéma de formes de vers est impliquée par 1a périodicité de séquence
de formes de vers. Les stances des Djinns de Hugo, toutes mesurées en (aaaa aaaa), mais ol la mesure a change
de I’'une 2 1'autre, d’une maniere du reste réguliere, sont une exception notoire remarquable comme telle. Cf.
§3.1.2.

124. Cf. Laumnonier (1909 : 670s) ; cependant son analyse suivant laquelte, chez Ronsard, les (aa) en séric
alterneraient en genre parce qu’ils seraient traités comme des quatrains, tous mmff, ou tous ffmm, ne me parait
pas justifiée ; car si elle était juste, le nombre des distiques afiernants de ces suites serait régulidrewent puiv.
Sans exclure a priori une simple tendance en ce sens (efle apparai( net(ciuend, plus hrd, chez wn pote tel que
Saint-Amant), il est plus prudent de considérer qu’a 1'égard du geare, ces suties préscient wue périodiciié
binaire (distiques alicralivement masculins cf féwinius gael qn'en soit le nombie) il serni ncitle de se Tuire
une idée plus slre de ce probitine pur poucihoméivie et décompte des réces concemees
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Remarque

It 0’y a pas licu de cansidérer un unique quatrain rimé ab ab comme formant une suite
périodique en schénia rimique de distiques (ab), parce que la suite (ab) (ab) serait indis-
cernable d’une suite de vers blancs (elle pourrait étre réalisée par ab cd). Méme un
mib ccb n’est pas vraiment 2 lui seul une suite ST-périodique (de tercets), parce que les
« tercets » de la suite aab ccd, autrement dit aa* cc*, ne rimeraient méme pas par leurs
lermminaisons. Ce point attire I’attention sur le fait que dans la poésie classique, alors que
les strophes, structuralement équivalentes, s’équivalent par le schéma rimique en série
périodique théoriquement indéfinie, les modules s’équivalent essentiellement par paires
(constituants des strophes). Entre le niveau constitué par la séquence périodique des
vers et le niveau constitué par la séquence périodique des strophes, le niveau modulaire,
(uoviqu’apparemment périodique, est surtout un niveau de groupes a effectif limité
(généralement deux, parfois trois) : le nombre des strophes dans un po¢me n’est géné-
ralement pas métrique (n’entre pas dans une régularité), et peut donc n’étre pas percep-
lible, alors que le nombre des modules dans une strophe est métrique (contribue a
I'équivalence de cette strophe avec d’autres strophes semblables), et doit par consé-
(uent étre perceptible.

Pour que deux structures rimiques soient considérées comme équivalentes, il ne suf-
lit pas qu’elles comprennent la méme séquence de terminaisons (un schéma rimique
n'est pas un simple numéro de téléphone) ; encore faut-il que cet agencement rimique
détermine la méme structure de groupe de vers ; par exemple la séquence rimique aabba
peut correspondre au moins a deux structures différentes, aa-bb a (2-2V, augmenté d’un
vers) et aab-ba (3-2V inverti* rimiquement). Une séquence de groupes de vers rimés en
wubba, mais dont les groupes seraient aléatoirement structurés aabb a et aab ba serait a
cet égard périodique sur le papier, mais non réellement.

2. Pertinence de la notion de suite périodique

l.a notion de séquence périodique enveloppe celle d’équivalence contextuelle d’unités
disjointes, donc peut resituer, soit directement (laisses T-périodiques'” du Moyen Age),
soit indirectement (par le biais des superstructures métriques), la notion méme de vers ;
par contraste, les vers mélés de La Fontaine apparaissent comme perdant simultanément
I’'ordre contextuel (arrangement régulier) et 1’équivalence contextuelle (parfois rempla-
cée seulement par une équivalence culturelle*). Cette notion permet de saisir dans leur
unité les séries du type Quatrain-Quatrain-Quatrain... et celles du type Quatrain-Sizain-
Quatrain-Sizain-Quatrain..., pour lesquelles des notions aussi vagues qu’arrangement

125. Comparées aux strophes classiques généralement périodiques en schéma de rime (ST-périodiques), les
« fuisses » médiévales apparaissent comme T-périodiques, sans niveau modutaire (2 modules T-équivalents &
I'imtéricur de chaque « strophe ») interinédiaire enire le vers et la superstructure. On peut considérer comme
nue sorte de faisse en riwe composée, done suite directement T-périodique une suite telle que ces « com-
mnudeinents de 1'église » cucnre enseigués s les écofes cathofiques au milieu de ce siécle : Un seul dieu
e adoveras / L aimervas patfaitement. / Tes péves et meére honoreras / Afin de vivre longuement. / Les e muets
éhderas / Devaut mot jonenf senlement / Lawvre de chanr désireras / En mariage seulement, &c, ol les
potres de vers tnées en b sont doecement constituées en suite périodigue indéfinie, suns constitution de
stroplies intertuédmnes (par ex quatiaing)
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régulier par exemple ne sont pas sullisantes tant que tu « régularité » évoquée n'est pas
spécifiée.

Faute d’une notion générale, on est souvent tenté de réduire I’alternance, périodicite
binaire, a une périodicité simple, ou inversement, a nier la périodicité en général (périn
dicité simple inclue) au profit de la seule alternance (périodicité binaire), — quand on 1
reste pas tout simplement dans le vague.

Un exemple du type de réduction du binaire au simple apparait notamment dans li
maniere dont Laumonier (1909, p. 708 notamment) analyse ainsi I’alternance en genre
chez Ronsard :

Toute piece isométrique et a rimes plates (...) se déroulera sur le rythme
des 4 premiers vers, assimilé€s a un groupe strophique : si leurs rimes sont
d’un seul genre, la piece entiere sera en rimes du méme genre ; si leurs
rimes sont des deux genres, toute la piece se déroulera en couples de
rimes f. et en couples de rimes m. réguliérement alternés.

Le métricien aurait pu s’aviser que ces deux derniers mots, « réguliérement alternés »,
évoquaient a eux seuls, seulement sans la spécifier, ce que le propos précédent détaillait
en réduisant arbitrairement les (aa) a des groupes strophiques rimés en (aabb). 1l sulfi
sait d’observer d’emblée qu’a I’égard des genres, les (aa) forment une suite périodique,
qu’elle soit simple (uniformité en genre) ou binaire, deux (aa) successifs quelconqucs
s’opposant en genre. — La régularité en genre, plus précisément 1’ Alternance, nc sc
déconnecte de la périodicité métrique générale que quand elle est appliquée, commc pitr
manie, méme a des frontiéres entre séries périodiques indépendantes comme dans cer
tains poemes métriquement composites de Victor Hugo au XIX-.

Inversement, dans la magistrale « Conclusion » de son étude des Strophes, au momcud
de « dégager des faits les principes généraux » et de « formuler les lois mémes auxquelles
obéit [en 1912] depuis quatre siécles le lyrisme frangais », Philippe Martinon réduit ainsi
la périodicité en général au bénéfice de I’ « alternance », périodicité binaire (p. 427, 43Y) :

De tous les principes que nous avons reconnus et formulés se dégage
maintenant, j’espere, avec évidence, cette vérité (...), que la loi essentielle
du lyrisme frangais (et peut-étre de tout lyrisme dans les versifications
syllabiques), c’est I’alternance.

Mais il y a deux sortes d’alternance : celle de 1 et de 1, qui est I’al-
ternance simple du quatrain croisé, abab, et celle de 2 et de 1 (ou méme
parfois 3 et 1), qui est Ialternance plus complexe du sixain aab cch. Et
comme on pourrait considérer la seconde de ces alternances comme un
simple développement de la premiére, il en résulte qu’on pourrait aussi
considérer le quatrain croisé comme la base méme sur laquelle repose
tout I’édifice, le principe méme auqucl tout sc ramenc.

Martinon nc pensc pas sculement a la strophe, mais a la métrique littérairc en générul.
Or des (abab) monométriques cn séric uniforme forment une suite périodique simple na
nivcau des vers (métres) comme au niveau des strophes. Examinous méine le niveau ou
Martinon reconnait sculement unc alternance : celui des vers (rtimes) ; dans (abob), on
peut dirc que les terminaisons cn a ¢t cn b sont en alternanve, ot fornent une suite pério
dique binaire ; j'ai proposé une analyse diftérente, suivant biquetle les équivalences ¢0é
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mentaires de terntinuison, entre vers, composaient des équivalences composécs, entre
groupes de vers yue j'uppelle modules ',

Ces deux analysces sont substantiellement différentes. L’analyse périodique binaire
nu nivcau des vers, mais non I’analysc périodiquc unairc au nivcau des modulcs,
impliquc quc (ababa) n’cst ni plus ni moins métrique, ou lyrique, que (abab) ; or
Martinon lui-méme, obscrvant la rarcté de la forme « hétéroclite » ababa dans la poésic
¢lassique, abonde (p. 200s) pour expliquer les « défauts (...) évidents » de cette forme
(ui « n’cst pas unc strophe », mais « plutét un cadre plus ou moins artificicl ».
Inverscment, 1’analyse périodique unairc, mais non la binaire, implique que chaque ab
est un groupe pertinent ; lcs obscrvations que nous avons pu fairc ci-dessus ct ailleurs'”
(upparcntcment des structures strophiques classiques, ponctuométric, distribution dcs
métres constrastifs...) semblent tendre & montrer la pertinence de 'analyse cn modules
¢t sa supériorité sur I’analyse périodiquc binairc. Martinon lui-mémc semble étre
conscient de I"insuffisance dc la notion d’alternance pour I’analysc de la strophe, puis-
qu’il est amené, sans cesse, a la compléter par 1'idéc d’unc césure, notion surajoutée a
son analysc fondamentalc ; ainsi (p. 94) il déclarc que dans lc quatrain abab « il y a une
césure (...) qui renforce admirablement le rythme de la strophe » ; mais quel « rythme »
dong, si ce n’est qu’une succession de a ct de b alternativement ? Cette « césurce », cou-
purc surajoutéc par Martinon a son analysc unilin¢airc dc abab, cst d’cmblée détcrmi-
uée dans I’analysc modulairc comme, simplement, fronticre des modules constituants
de la strophe.

Lc méme Martinon me parait plutdt vaguc que réducteur quand, s’inspirant d’unc
iradition ancicnne, aprés avoir caractérisé « le vers » par « un agencement particulier »
des syllabes accentuées ou atones, il défimit « la strophc », comme lc vers, par « un
rythme déterminé », (p. 427-429, italiques micnnes). Cette notion dc particularité ou de
détcrmination étant rigourcusement vide cn 1’absence de spécification, il tente ensuite
de lui donmer un contenu cn spécifant les « principes généraux » applicables aux
strophes ; mais on constate, cn lisant ccs principes, qu’aucun ne conticnt I’idéc méme
de périodicité, ou d’équivalence contextuclle de strophe a strophe, ou d’équivalence
d"unc strophe isolée a un modele mémorisé (stéréotype, forme fixe).

Le but de cette discussion n’cst pas simplement de discuter les principes de
Martinon, mais dc montrer la pertinence ct 1’utilité de la notion de périodicité simple ou
hinaire, si trivialc et lourde a la fois qu’cllc puissc paraitre a premiére vuc.

J. Sur le caractere fini des suites périodiques

PPeut-étre vaut-il la peine de réfléchir au fait, négligé parce qu’évident, quc tous lcs
podmes que nous consommons intégralement sont des suites finics ct, plus précisément,
ont un début, ct ont une fin. Scul un étre éternel peut s’ offrir unc suite périodique infi-
nie (A sa gloire), nous autres humains, y compris les francophones, nc consommons,
uotamment, de suites ST-F-périodiques que finies. Faut-il donc inclure ’infinitude dans
lu définition des suites métriyues et strophiques ? De ce qu’elle st inévitable, il nc s’cn-
£26. Noter (e Punnlyse wlieviative de wab cob chez Mutinon préswppose fu pertinence de distiques aa el cc,

due he poncivonétie we e purindt pas géucitesent conlinner.
(27 Notunnsens dews dtudes s les sitophes de Matiegbe, ‘Théoplule de Vany, Sae Anant ¢t Victor Hingo.
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suit pas qu'clic ne soit pas en quefque sorte regrettable, et en tout cas théoriquentenl
contingcentc.

Il n’y a pas dc limitc formclle a la longucur des suites ST-F-périodiques — on ¢
connait dc plusicurs millicrs de strophes. A Iintéricur de telles suites, c’est-d-dlite
presque partout, toute strophe est équivalente a une et méme plusieurs strophes qui lu
précedent, et est suivie d’une ou plusieurs semblables a elle ; la premiere et la dernidte
sont des exceptions. Dans certains poémes, cette situation exceptionnelle est récupéréu
de quelque maniérc. Dans d’autrcs, non. L¢ bouclage (équivalence de la fin avee Iv
début, elle y « retourne » comme le rentrement du rondeau) peut étrc une techniquv
d’infinitisation (suggéréc a défaut d’étre cffective) de la suitc'?®. On peut donc conside
rer que la propriété essenticlle d’unc suite périodique étant que toute strophe (a f'cx
ception des inévitables bornes pres) y soit précédée et suivie d’une maniere régléc, ley
poemes périodiques faits d’un tres petit nombre de strophes, et en particulier de trois au
méme deux seulement, sont marginaux rclativement a la périodicité, puisque les
strophcs exceptionnelles par leur position y prennent unc place essenticlle ; en fait, lew
forme globalc sc rapproche du statut des formes dites fixes ; dans un po¢mec fait de deux
quatrains, le nombrc dcux — lc fait que les quatrains fassent une paire — peut i
métrique, par analogie avec d’autres paires (¢quivalence culturclle) ou, « verticile
ment » (équivalence partie-tout), avee les paires dont les quatrains sont composés'” ; I
fait qu’un po¢me soit composé dc trois strophes peut étre pergu ct reconnu commec équi
valent au caractére ternaire d’un certain nombre d’autres potmes (par cxemple du type
chanson), ct pcut s’articuler en constructions connues de schéma AAB, ou ABA ; cic.

Il semble que la plupart des écarts a la périodicité dans Ics suites de strophes comime
dc metres sc situcnt au début, ou bcaucoup plus souvent encore a la fin de la suite. Ils son
d’autant moins cxccptionncls qu’ils ne sont, tout compte fait, qu’unc variation ou modu
lation terminale, ou initiale, dc la suitc au moment méme d’unc inéluctable apériodicilc.

4. Suites discontinues entrelacées

Soit ces deux 4-4V successifs de « La légende de la nonne », suite uniforme dc 4-4V
dont le distiquc terminal forme refrain dans Ics Odes et Ballades dc Hugo (Poésic |,
Laffont, 1985, p. 362, italiques micnnes au rcfrain) :

Quand la nuit, du cloitrc gothique
Brunissant Ics portraits béants,
Changc a I’horizon fantastique

128. Le bouclage répétitif peut tendre aussi vers un effet de cloture et ainsi, par exemple, de permanence, ¢i¢
11 n’est pas rare dans les formulettes enfantines et chansons, ou il est souvent pergu comme amusant, ou figw
ratif du sens. Dans certaines musiques, le ralenti final est une technique d'atténuation de (a rupture finule |
une autre technique facilitée par les instruments modernes consiste a baisser gradueliement t'intensité en sorte
que la musique disparait plutét qu'elle n'est terminée, coupée. — Les notions de bouclage répétitif, ¢t e
refrain (répétition périodique), devraient étre maintenues soigneusement distinguées.

129. La seule fable La Fontaine qui soit une séquence périodique de deux strophes sentemnent (1 : 20, « Le Cog et
la Perle ») présente un paraliéfisme appuyé entre ses deux sizains. Les guatinins «'van sonnet (ont (o paire an pea
comme dans une strophe jumelle, pfut6t qu’ils ne fornwent une série périodicue mnsidl close g’ mmorede. Ches
Verlaine et Rimbaud notlammend, il n’est pas re (' ane saite de quaire quianim soll, en taf, une puaire de dean
paires de quatrains.
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L.es deux clochers en deux géants ;

A ’heurc ot Ics corbeaux croassent,
Volant dans I’ombre par millicers ; ... —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

Une nonne, avec une lampe,

Sort d’une cellule a minuit ;

Le long des murs le spectre rampe,

Un autre fantéme le suit ;

Des chaines sur leurs pieds s’amassent,
De lourds carcans sont leurs colliers. —
Enfants, voici des beeufs qui passent,
Cachez vos rouges tabliers !

l.c texte du récit est formé par 1’entrelacement en suite périodique binaire d’un récit,
occupant les trois distiques initiaux des strophes, et d’un avertissement périodiquement
vépétitif (refrain) et par suite temporellement statique, relativement indépendant du
réeit'®, alternance sémantique que recouvre, mais n’cmpéche pas, lc regroupecment des
deux sortes d’éléments cn unc suitc unairc dc paires récit-refrain (stances). D’une
maniére comparable, dans un passage dc la « Chanson des aventuriers de la mer » ol
ulternent « couplets » du récit et refrain (cf. ci-dessus, § 3.2.7), un propos rapporté
comme continu au long de trois couplets est interrompu deux fois par une occurrence
dc refrain ; mais en ce cas I’entrelacement est métrique — ce qui est caractéristique d’un
tcxte du style chanté — alors quc dans lc cas précédent les six vers de récit ne corres-
pondent pas a une unité métrique.

De tclles altcrnances sémantiques sont banales dans le chant de divers folklores (lc
pantoun malais cn séric cn offre un cxemple spectaculaire), le dialoguc des voix s’y pré-
tunt (polyphonie), et aidant a percevoir distinctement 1’unité de chaque séric sémantique.

&. Suite de fond et insertion

l.c Testament dc Frangois Villon, au XV, pcut étre considéré comme une suite uni-
forme dc (abab bebc) de 8-syllabes, ol sont librement insérés, ou d’ou sc détachent par
cndroits, librement, des picces contrastant plus ou moins métriquement'®, ct parfois
comme hétérophoniques. De telles combinaisons sc trouvent a toute époque. Il n’cst pas
rarc, dans lcs pieces de théatre, de trouver des inscrtions asscz hétérogéncs a la suite de
fond métrique (citation d’unc lettre en prose, chant, ctc.). Le « Colloque scntimental »

130. Cependant, pace Henrici, I’ indépendance apparente du refrain masque un lien de morale 2 récit qui appa-
il §i on considere beeufs comme désignant, par une sorte d'euphémisme latiniste ou de dialectalisme, des
lwreaux, ces dangereux males que provoque un rouge tablier.

131, L'inclusion de scclions lyriques dans un récit ou dialogue en vers ou en prose n’était pas rare au Moyen
Age. Dans la suite de fond en (wbab bebe) du Testament de Villon, les ballades a couplets en abab bebe se déta-
chent de la continaind suns la vowmpre toal & Tuii, 1)'uoe maniere comparable, au XIXc, it arrive qu*un passage
se déraehe suv fud e suive siams T vompre tour d Fais, par modulation plutél que rupture ; ainsi « Le lac »
de Lonuwline (début XX est, aegralenient, une snite apilonue de (abab) 2 base d’alexandrins. Cependant
i pntic paventive natule presente des cliamales de stoplies (---8), et les propos ropportés le sonl avee des
cluosales de divtique (1 n)
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des Fétes galantes (Verfaine, 1969 ; ¢l ci-dessus, § 3.4.5) n'cst pas sculement une sile
périodique de distiques rimés cn (aa) ; si, truitant X purt fes quatre distiques forntés e
propos rapportés (dialoguc), on envisage indépendamment, comme hétérophonique, lu
suite discontinuc dcs trois premicrs distiques et du dernicr, on obticnt un super-quattui
de distiques a structurc de répétition ab ab (... passé /... paroles/ ... passé/ ... paroleys)
Cecs combinaisons scmblent impliquer que nous puissions traiter, a divers niveaux
notre compréhcension ct perception, des suites discontinucs comme continucs. l.¢ ¢in
précédemment cité des entrelacements réguliers du type couplet-refrain, ou Voix 1-Voix !
(ou cheeur) ctc., montre que la manicre dont ccs discontinuités sont trattécs peut ¢llv
méme étre métrique.

6. Notion de vers et périodicité. A propos des vers libres

Dans lc préscnt ouvrage comme dans Théorie du vers, j’ai surtout employé la notion
vers au sens restreint de vers métrique (qu’elle a eu parfois, non exclusivement, ¢l
divers auteurs), et cette restriction est méme plutdt renforcée ici puisque, non contenl b
caractériser le vers par équivalence avec une expression du méme contexte (condition
de voisinage, sans parler des cas d’équivalence culturelle par ressemblance avee um
forme complexe mémorisée), je I’ai, au moins par endroits, caractérisé par appartcnitnce
a une suite de forme déterminée, en particulier périodique.

Dans Théorie du vers (38, n. 1), j’avais objecté a la doctrine endométrique 1lv
Mazaleyrat que dans son ambition de décrire simultanément le vers classigue
« métrique » et le « vers libre » (non métrique), elle s’interdisait de saisir jamais la sp¢
cificité du vers métrique. Fort pertinemment, Jean Mazaleyrat & Georges Molinn!
(1989 : 219, metre *2) objectent que la conception de ceux qu’ils appellent « les tenunlx
d’une métrique spécifique, pour qui n’existent pas dans la constitution du vers d’aultex
relations que celle de I'isométrie syllabique » implique que « la notion méme dc¢ vers
libre présente une contradiction dans les termes qui I’exclut nécessairement du sys
téme ». — Cependant, dans ccttc cxpression : « la notion mémec de vers libre -,
Mazaleyrat & Molinié prennent-ils vers au sens restreint de vers métrique ? Si oui, ilx
explicitent une tautologie (le vers métrique non-métrique est une contradiction dans les
termes) qu’ils devraient eux-mémes accepter ; sinon, ils attribuent a la « métriquc spé
cifique » une conséquence qui ne s’ensuit pas : de ce que le vers au sens restreiul
(métrique) ne peut pas étre librc (métriquement), il ne s’ensuit pas que le vers (¢n un
sens plus large ne rcquérant pas la métricité) nc puissc pas étre libre. I1 ne faudrait dou
pas confondre tout a fait ici différence terminologique et débat de fond.

Si dans Théorie du vers et ici méme j’ai cru nécessaire de concentrer mon atlenlion
sur lc vers classique (a I’exclusion du vers libre au sens modcrnce), voire souvent sur l¢
vers périodique (a I’exclusion méme du vers libre ou irrégulier classiquc), ¢’est d’abonl
parce qu’il vaut la pcine d’cssaycr d’analyser le vers classique tel qu’if sc présente (réx
majoritairement, mais aussi parce que certainement les vers « libres » irréguliers clay
siques tels que ccux des Fables de La Fontaine, ct peut-€tre certains vers « libres »
132. A I'article rythme, ces auteurs font allusion & « I’objection faile au principe meuie du vers libre pav lew

tenants d'une métrique réglée : quelle différence, si seul suffit le rythie, eotre le vers qu'il délinit et w'nn
porte quelle phrase ordinaire rythmée por jea oa pur hasard 7 ».
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madernes tels quon en trouve notammeni chez Hluard, gagneraient A étre analysés par
telérence aux vers traditionnels ¢t métriques (ddment caractérisés) dont ils pcuvent
cunserver certaines propriétés tout en sc démarquant. — Le fait que les vers libres
Imaodernes) soient quasiment ignorés ici n’cst donc pas unc sorte de négation dc leur
exlstence ou de leur intérét.

Déja, des vers « irréguliers » comme en ont écrit par exemple Moliere et Corneille
pnmur {o scéne, et spécialement La Fontaine qui les a popularisés par ses Fables au point
yn'on en fait parfois, par contresens, I’exemple méme de la métrique classique, me
praissent terriblement difficiles a analyser ', En tout cas il est évident, au moins a titre
il'apparence, qu’ils sont une sorte de modulation en marge de la métrique classique. La
carnctérisation que je donnais du vers dans Théorie du vers comme ayant un équivalent
viisin (ou a défaut, pour un vers complexe, un modele culturel) me parait a la fois trop
tenlrictive et trop laxiste pour eux. Trop restrictive, au moins pour certains d’entre eux,
pirce que certains vers des fables sont contextuellement dépareillés, quoique simples
(Théorie du vers p. 44-45). Trop lache, parce qu’il ne suffit pas d’observer la condition
ile voisinage (méme en conformité a la Saturation rimique et a la Régle des deux cou-
lcurs*) pour composer quelque chose qui ressemble a une fable de La Fontaine. Le fait
ijuc les vers libres des classiques, en tout cas ceux de La Fontaine par exemple, appar-
tiennent tous a ce que j’appelle le répertoire des vers classiques ; plus précisément,

“qu'ils aicnt tous 12, 10, ou moins dc 9 voyelles ; que tous ceux de plus de 8 voyelles y
soicnt (2 ma connaissance) analysablces cn 6+6 ou 4+6 ; tout ccla pourrait significr, non
pits que La Fontaine sc croit tenu de respecter, sur le papicr, une sorte dc norme acadé-
wiyue, telle que chacune de ses lignes puisse mériter aux yeux des pions dc son temps
I'appellation contrdlée de vers ; mais que tous ces « vers », méme ceux qui risquent par-
ticulierement de sonner faux comme le dissonant et sarcastique Apprenez que tout fla-
tenr du Maitre rampant au Maitre perché en chaire, ont un rythme déterminé a défaut
J'un rythme périodique : compte tenu de la langue des vers, de la tradition graphique et
de la tradition métrique, un lecteur de La Fontaine était induit a percevoir tous ces vers
«'une maniére totalement déterminée et évidente en segments de nombre syllabique
perceptible, au niveau de ce qu’on peut encore appeler les mesures (formes déterminées,
Ju moins). — Certains vers libres modernes, sinon tous peut-étre, ne satisfont pas a cette
condition de détermination numérique.

1AV CE Cormuher (19920)
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ANNEXE 2
SUR LA RIME

Rime qui peut ritner en erdie,
Je e taisse a plus fin que i

SCARRON

1. « Rimes » non métriques

Si par rime on entendait simplement une équivalence de terminaison phonique entre des
mots, il aurait peut-étre fallu signaler des « rimes » volontairement ignorées ici, pa
exemple la « rime » de création a rayon dans :

L’éclair est noir pour le rayon.
Dans la création vague et crépusculaire ...

On peut, bien sir, se donner une telle définition de la rime ; mais alors il ne s’agit plus
d’un phénomene métrique, périodique*, caractéristique de certaines formes poétiques .
la « rime » ainsi entendue appartiendrait tout autant a la prose, que ce soit avec une
fonction expressive comme (pcut-&trc) dans Labourage et paturage sont les deun
mamelles de la France, ou sans fonction cxpressive comme ci-dessus, dans : un phéno
méne métriquc caractéristiquc de certaines formes poétiques. Des terminaisons scui
blablcs, libres, il y cn a forcément par-ci, par-1a', ct pas sculement dans la prosc.

Tel n’est pas — du tout — notre propos. Nous avons pris pour objct d’étude, sous l¢
nom dc métrique, des « régularités systématiques » caractérisant la poésic littéraire
Dans les deux strophes citées ici, il y a des régularités remarquables qui apparaisscenl
comme systématiques si on les replace dans leur contexte, ct dans celui de 1’ensemble
des picces similaires dc Hugo — ct de la poésic classiquc —. On nc remarquerait piw
cxactement ces régularités, pourtant remarquablcs, si on noyait le réscau d’équivalences
qui les constitucnt dans I’cnsemble confus de toutes les équivalences plus ou muvius
fortes, plus ou moins pertinentes, qu’unc recherche systématique pourrait faire aperce
voir dans ccs vers. Remarquer a 1’analysc, ou percevoir a la lecture, 1’équivalence e
strophes cn tant qu’clles riment toutcs cn aabecb, ¢’cest éventucllement savoir négliget,
du moins au niveau dc la distinction de ces formes, d’autres échos qui, interférant
non avee clles, ne les déterminent pas. La rime, telle que nous 1’analysons ici, sc révele
a nous comme unc propriété d’unités métriques'*, ct méme généralement dans la po¢
sic classique un élément déterminant de superstructurcs réguliéres qu’en tant que fel
nous ne pouvons pas définir par des critéres absolus ct a priori, mais par des cnsembles
cohérents d’ceuvres poétiques (corpus).

134. Suivant le point de vue défendu ici, le fait que tes deux hémistiches de Elle était déchaussée, elle étan
décoiffée, se terminent pareil n'est pas un phénomene exceptionnel et ne constitue pas un « écart » par 1)
port a la métrique classique (que tet ou tet potte ait pu éviter ce type de « rimes » A I'"hémistiche ne détinil
pas le systeéme de la métrique ctassique dans ce qu'il a de plus général). En I’occurrence, du resle, ta sauih
tude phonique est clairement ta conséquence d'un parallélisme sémantique ¢t morphologique, ¢t ae risque pus
de brouiller ta perception de ta structure méinique. Dans de icly cay, ce qu'on uppelle purfois rime léonine®
n’est pas une rime au sens métrique du ierme.

135. La rime est pour Tobler (1885, p. 149) « une reliion enbre dewx vers busée sar 'liomophonie de b de
niere tonique et dey phondures (i éventuellement L snivens »,
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2. « Rimes » répétitives

Une regle classique '™, enseigne-t-on souvent, veut qu’un méme mot ne puisse pas figu-
rer deux fois dans une méme classe rimique. Ainsi « un mot ne peut rimer avec lui-
méme » selon Quicherat (1850, p. 23) ; sclon Elwert (1965, § 128), la « rime identique »
est « interdite » depuis le XVI° (Pléiade) ; cette « interdiction » aurait été quelquefois
« violée » depuis la fin du XIX¢ (Symbolisme). Comme exemple, Elwert mentionne une
strophe de Verlaine dans laquelle riment trois vers terminés par dme, réclame, et de nou-
venu réclame. En termes moins naivement normatifs, Mourgues (1750, p. 5, cf. ci-des-
sus § 2.3, note) disait qu’un méme mot répété a la fin d’un vers « ne fait point de rime »,
¢t Tobler (1885 : 168 n.) expliquait que « le charme de la rime consiste en ce qu’clle est
un¢ homophonic produite comme fortuitement par des mots dont la signification ne fait
pus paraitre & premiére vue naturelle 1a présence de cette homophonie ». On constate en
ellet que dans la poésie classique 1'équivalence-rime n’est pratiquement jamais unc
simiple conséquence d'unc identité de mot : il arrive que deux vers faisant partic d’unc
vlusse d’équivalence rimique sc terminent par le méme mot, mais alors cette classe
vontient généralement au moins un troisiéme vers terminé par un mot différent ; ainsi
nns I’exemple d’Elwert, ou dans cette strophe du frére de Thomas Corneille 7 :

Si je perds bien des maitresses
J’en fais encor plus souvent,
Et mes veeux et mes promesses
Ne sont que feintes caresses,
Et mes veeux ct mes promesses
Ne sont jamais que du vent.,

Ceci doit étre rapproché du fait que 1’équivalence de mesure entre vers n’est prati-
yuement jamais fondée sur la seule identité verbale : si deux vers équivalents cn mesure
sont en relation de répétition intégrale, il existe généralement au moins un troisieme
vers qui leur est équivalent en mesure sans leur étre identique verbalement. On explique
mul ces constatations nuancées par de grossieres « interdictions » (métrique de pion*).
L.t Contrainte de distinction lexicale a 1a rime, comme dit Morin (1993), lequel rappelle
1ju’clle peut a certaines époques, et sclon I’exigence du poéte, concerner non sculement
le mot, mais le radical, voire le suffixe, manifeste sans doute plutdt un principe plus
pénéral du genre suivant :

Principe de I’Arbitraire métrique

Pour étre pergues comme telles, les équivalences métriques (rime, métre) ne doivent
pas étre pergues comme découlant simplement de 1'identité de signes linguistiques
(répétition) ct par 1a de I'identité de sens!'®.

146, Charles Doutrelepont (1992) montre que ta plupart des rimes répélitives généralement supposées chez
Cnétien de Troyes sont douteuses. La contrainte discutée ici n’est sans doute pas propre a la métrique classique.
1¥7. Cirde @'upres ' Anthologie de la poésie frangaise du XVIF siécle éditée par J.-P. Chauveau (Gallimard, 1987).
Comme exemple de « rime idewtique », le dictionnaire de Deutsch (1981) cite une fin de strophe de
Coleridge suns préciser ue ¢'est une in de sirophe, e que Ie mol qui y parail deux fois 2 la rime, mist, rime
N uprist analébni de o strophe.
1L égmivalence de vime pent déconler simpleient o une équivalence morphologique, comme, d'une
it onleqbsinie, dans
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Sans doute les équivalences métriques doivent-clles plutdt étre pergues comme formanl
une structure indépendante du sens, et ainsi sculement pouvant cadrer le sens et 'info
mer, la répétition (scule) par sa redondance, comme les syllabes non-dotées de scaus,
font du cadre métrique une soupe qui bout, mais ot rien ne cuit'®.

Il est vrai que les rimes répétitives de 1'époque classique apparticnnent générale
ment, comme 1’exemple de Corneille, au registre de la chanson. On peut donc distin
guer les cffets de 1’ Arbitraire métrique dans la poésic classique au sens large (simple
cxigence d’un écho arbitraire) et les effets plus contraignants dans un domaine propre
ment littéraire plus restreint (pas de rime répétitive du tout) ; il semble s’agir alors d*uu
style tendant a exclure toute technique relevant du domaine de la chanson.

Quicherat (1850, p. 24) louc ces vers ou Lebrun (fin XVIIE) « a su heurcusemcent
s’ écarter de la régle générale pour imiter un écho » de la voix du fleuve a celle d’Orphée :

Sa voix disait encore : O ma cheére Eurydice !
Et tout le fleuve en pleurs répondait : Eurydice !

La supposition que la consonance ne résulte pas d’une identité lexicale évideme
(Arbitraire métrique) a ici un effet sémantiquement différenciateur : la premiére oceu

rence d’Eurydice ayant clairement fonctionné comme signe linguistique (nom propre),
la scconde doit s’interpréter comme transposition du phénoméne physique de 1'écho
plutét qu’emploi d’un mot (dans la nature, 1’écho d’un mot n’est pas un mot) ; cepen

dant la ressemblance avec un phénoméne de répétition verbale, accusée par le fait i
le fleuve est personnifié (il est tout « en pleurs » et « répond »), hardic et absolumcitl
cxceptionnelle pour I’époque au moins dans un style élevé, était peut-étre censde
rendre par sa singularité-méme le caractére étrange du phénomene de 1I'écho par quoi In
naturc semble parler, sans vraiment parler.

Il contempla longtemps les formes magnifiques
Que la nature prend dans les champs pacifiques

(« Tristesse d'Olympio », de Hugo), parce que les suffixes, contrairement aux mots, n'étant pas distinctement
pergus comme unités, 1'équivalence peut étre pergue comme découlant simplement d’une consonance (el
nale entre magnifiques e\ pacifiques, ou entre les expressions \erminées par ces mots.

Il convient de distinguer I'identi\é de mot 2 la rime 2 I'intérieur d'une classe métrique, et d'une classe A
I'autre (lorsque une terminaison est librement reprise d"un groupe métrique a un autre). Ainsi, au débui du
Travail des captifs (La Légende des siécles, Poésie 111, p. 324), suite uniforme de distiques (aa) , c'est d'ane
maniere libre, et non métrique, que le troisi¢éme (aa) rime, comme le premier, en -emple, ce relour précoce v
terminaison découlant du fait que le mot remple, figurant dans une injonction de « Dieu » au premier vers, sl
repris, en écho, par « le roi » répercutant celte injonction au troisi¢me distique.

Des rimes \elles que ressemblerais-je = disais-je chez Moliere (Misanthrope, 1 : 2) s"expliquent pw e
fait que la voyelle conclusive n’appartient pas au mot répéié (cf. Tobler, 885 : 168).

139. « N'est-ce pas déja un premier élément de complexité ordonnée, de beauté, quand en entendant unc viine,
c’est-a-dire quelque chose qui est a la fois pareil el autre que la rime précédente, qui est molivé par elle, ninin
y introduit la variation d’une idée nouvelle, on sent deux systeémes qui sc superposent, 1'un de pensée, I'aalic
de métrique », lit-on dans Le Cé1é de Guermantes, me signale Henrictte Chalaigné. Cf. « Le code et so wgle
le metre est un signe, le vers est libre » dans Poétigue 66, 191-197, Scail, 1986,

140. L’apparence d’exception pouvait d’autre part s’excaser pav fe fmi qac le podte lvangas (ransposail, cn
I'occurrence, un passage de Virgile @ I'cxercice de iradactiow est, ches les clusnigaes, 1'aic des genres od les
superstructures métrigques sond irailées avee le moins de respect des woeghes o ladiiiomnelles.
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3. « Rimes richens », rime vocalique/intégrale, « rime » phonologique

e mé€me que, dans un contexte donné, certaines équivalences terminales apparaissent
comme pertinentes 2 la structure métrique ct d’autres non (cf. la « rime » création a la
césure ci-dessus), de méme, lorsqu’unc équivalence terminale est supéricure a ce qui
purait nécessaire a la rime métrique, il peut étre pertinent de distinguer ce qui, de cette
dquivalence, est nécessaire ct suffisant pour la régularité structurale, ¢t ce qui éventucl-
lement s’ajoute au minimum supposé. Ainsi, en premiére approche, pour nous cn tenir
h ces deux strophes, et méme a 1’ensemble de 1'ceuvre poétique de Hugo, on constate
que les équivalences de terminaison qui déterminent les strophes comportent toujours
(nu moins) unc équivalence métrique compléte a partir de la voyelle conclusive, ct ne
comportent pas toujours 1’équivalence de sons antéricurs. Ici méme, les terminaisons de
vers marbre ct d’arbre présentent la méme séquence phonique a partir du /a/, mais les
consonnes d’attaques de ces voyelles (m et d) different en déflexions formantiques'' ct
effet de nasalité. Dés lors on peut sc demander si les équivalences éventuclles anté-
ricures aux derniéres voyelles métriques, comme les [ de crépuscul-aire ct écl-aire font
purtic de la (forme de) la rime ou non. Répondre brutalement et une fois pour toutes que
non ne serait pas plus imprudent que répondre, comme on le fait généralement implici-
lement, brutalement ct sans argument, que oui, choix impliquant la réduction de la
notion métrique de rime a celle de plus grande commune terminaison. Le probléme cst
peut-étre délicat et ne devrait pas étre traité sans égard a la diversité des corpus. Par sim-
plification et non sans incertitude, nous conviendrons ici d’appeler au besoin (forme de
la) rime, dans des corpus classiques, la forme équivalente a partir de la derniére voyelle
masculine 2. Remarquez que suivant cette définition le quatrain suivant' :

141. Dans ce 4-2vers de Sagesse (111 : 15) :
Oh ! si patiente,
Méme quand méchante !
Un souffle ami hante
La vague, et nous chante :
« Vous sans espérance,
Mourez sans souffrance ! »

le critere classique et passe-partout de la rime donnerait Ie schéma : aaaa bb. Mais le contexte du po¢me pro-

leite la structure (abab cc), justifiée ici par la séquence des lerminaisons (contextualisation du critere de rime) :
[idts / [ata /iata / fats / dsa / asa)]

(‘e yu'on appelle parfois « rime riche » (sans égard 2 la diversilé des contextes) n'est ici que « suffisant » 2

iflérencier fes a et les b. Cela n’exclut pas qu'il puisse étre pertinent qu’en outre la strophe « rime » en aaaa bb

d'ane ccrtaine maniére, et méme en aaaa aa vocaliquement (assonance*), Verlaine ayant souvent joué sur les

ilegyés de précision des équivalences pour délerminer différents niveaux de superstructure.

Dans le rondeau « De sa grand amie » de Clément Maro, il y a une terminaison en -je constante d’une
srophe ou d’un module A I’autre ; mais la consonne d’appui est toujours / dans le quintil initial, z dans le
uwmdule qui le boucle, et m dans fe quintit final.

142, L' étude de Morin (1993) suggere, & propos du XV, que dans certains cas, dans certains corpus, un ou plu-
sivurs phoncines mtéricurs A ke voyelle méiriquement conclusive peut faire partie intégrante de la matiere de la
e, CLleowotion de gaide chez Lavoue, de consonne d'apprui chez des métriciens modemes ; plus générale-
nieid, i peut s giv de Pidigue de la voyelle conclusive, gae celle-ci soit phonologique (consonnes d’appui) ou
Aol ai parusiie de continginé déterming por Pidemité de hovayelle précédente (ef. Morin 1993 ¢ (1),

P4 Cud paa M. CoGlhiyha dons Soreeége du Verbe, Gallimand, 1949
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Eprise, hélas ! Tive nue
Offrit son bee d Satan

Et prisc, ct lasse, ct venue
Au frisson, bécasse, attend...

nc présente pas des rimes particulierement « riches », si on mesure simplement la
«richesse » au nombre des phonémes qui les composent (un seul pour chaque rime, s
on nc tient pas compte du e final aprés ). Ce qui est sacrément riche ici, c’est simple
ment la plus grande commune terminaison.

Dans les traités de métrique frangaise, les notions de rime ct d'assonance sont soi
vent distinguées de la manicre suivante : la rime est unc équivalence de terminaisow 0\
partir dc la derniére voyelle accentuée (ou masculine) ; [’assonance cst une équivalence
de terminaison en derniére voyelle accentuée, ou masculine (DVM ; nous avons d¢jn
remarqué, a propos des mesures, que la séquence des voyelles était indépendammen
pertinente). Mais, dans un texte comme celui de la Chanson de Roland, a I’intéricu
duquel les vers assonant dans une laisse sont, ou tous masculins, ou tous féminins, il
parait judicicux de considérer plutdt que 1I’assonance requicrt 1’équivalence de toutes les
voyelles a partir de la derniere accentuée. Le point de vue fonctionnaliste adopté ict
conduit en outre a adapter ces définitions de deux fagons :

1) Dec méme que, dans unc poésic soumise au systeme de la rime, rien n’empéche lu
consonance terminale, qui commence au moins a la derniére voyelle masculine, de cowi
mencer parfois avant ce scuil (comme ici pro-bléme = bléme), de méme, dans un texiv
soumis au systeme de I’assonance et non de la rime, rien n’empéche la consonance tee
minale, qui comprend au moins la ou les voyclles a partir de la DVM, d’englober pur
fois tous les phonémes qui éventucllement la suivent. De méme que dans le premier cus
les traités parlent souvent de « rime riche », donc reconnaissent 1’existence d’unc rina,
de méme, dans le sccond cas, on devrait reconnaitre que pour Etre aussi « riche » qu’uie
rime, I’assonancc n’cn reste pas moins assonance du point de vuc du systéme cn jer
(« assonance riche », cn quelquce sortc) ; ou, pour s’cn tenir au point de vuc suggéré ci
dessus, on peut considérer que lcs consonnes équivalentes postéricurcs a la dernitic
voyelle masculine nc font pas partic dc 1’assonancc au sens strict, ct forment plutét wn
supplément de consonance.

2) Queclle différence y a-t-il entrc la rime ct I'assonance ? S’il s’agit simplewem
d’unc différence pour ainsi dire matérielle, de richessc phonique, cntre deux systénies
par ailleurs semblables, alors 1’assonance ne differe pas radicalement plus de la rimwe
dite « suffisante » que celle-ci de la rime dite «riche ». Il nous faut donc un terme géné
ral cnglobant a la fois I’assonance ct la rime ; et il paraft naturcl d’adopter pour cui
cmploi le terme de rime lui-méme. En un sens général, je désignerai donc au besoin
sous le nom de rime tout systeme de détcrminants dc superstructurcs métriques a buse
de consonances terminales, que cctte consonance implique uniquement des voyelles
partir de la derni¢re masculine ™ (rime vocalique, communément nommée assonance)
ou tous lcs sons, voyclles ou consonnes, a partir de cette voyclle (rime intégrale, com
munément ditc rime cn un scns restrictif contrastant avec assonance). Cet usage n'cesi

144. De savoir si la rime ou F'assonance requiert 1'éqaivalence & partir de lu dernitre aceemude, ou iscn
line, ou métrique (cf. P. Verrier 1910,1. 3, p. 232-233), ¢'est un probiciae & i¢gher noi puy des a prriord, nuns
au besoin corpus par corpus.
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pas nouvenu ;e trante de Scbillet (1548), au chapitre « de la rime », classe encore 1’as-
sonance conune rime, ¢n lo spéeifiant comme rime goret' (on peut dater approximati-
vement du X1I* I'époque A laquelle la rime a impliqué méme les consonncs, d’abord
dans la poésie savante).

Lorsqu’on parlc de poésic médiévale assonancée, il s’agit souvent non sculecment
d’unc différence matériclle de richessc (rimes n’impliquant pas lcs consonnces ou pho-
nemes postéricurs a la derni¢re voyclle masculine), mais d’unc différence radicale de
systeme. Certaines poésics dites « assonancées » sont construites sur unc scule termi-
naison ; dans la Chanson de Roland, chaque laisse (suite dc vers assonancée ct auto-
nome, dont la longucur peut aller d’un peu moins d’une dizaine a quelque quatre-vingt
vers) présente un scul timbre d’assonance, ct est de longucur libre (les laisses ne sont
pas métriquement équivalentes entre clles comme des strophes) ; dans ce tels cas, 1'as-
sonance n’est pas un déterminant de superstructurc métrique. Cette situation n’cst pas
rarc dans la chanson folklorique, mémec modeme ; peut-étre sc trouve-t-il des cas ou les
consonances ainsi présentées englobent tous les sons postéricurs a la derni¢re voyelle
masculinc, ct il n’y a guére d’inconvénient a étendre occasionnellement la notion de
rime a ces cas-1a, a condition dc ne pas perdre de vue la différence entre les cas ou les
consonances terminales déterminent des superstructures métriques, ct les cas ou clles
n’ont pas cette fonction. En toute rigucur, de plus, il ne faudrait peut-étre pas isoler les
propriétés textuclles des laisses de leurs propriétés musicalcs pour autant qu’on les
connait ; « la laisse comportc unc dimension musicale : clle cst encadrée par un timbre
(’intonation c¢t un timbre de conclusion et, au scin de la laisse, timbre d’intonation ct
timbre de dévcloppement pecuvent alterner », écrit Charles Doutrelepont (1992b : 11),
rappelant les travaux de J. Rychner ct P. Zumthor,

Un point d’csthétique : considérer la rime comme unc espece de bijou sonore, visant,
comme on dit parfois, au « plaisir » censé naitre de la « répétition », c’est polariscr son
attention sur son aspect matéricl (au détriment du niveau strophique d’équivalences
structuralcs, cssenticl dans la poésic classiquc), ct, la terminaison rimantc d’un vers
pouvant n’étre qu'unc toutc petite partic de cc vers, sur son aspect particl et local (au
détriment dc son aspect fonctionnellement global : la rime métrique est une propriété
(’unc unité métrique compléte, quc ce soit un sous-vers, un vers, ou un groupe de vers).
e méme, les analyses stylistiques qui n’cnvisagent, quant a la portée sémantique de la
rime, que les mots terminaux de vers (parfois nommés « mots rimes ») risquent d’étre
ubusivement réductrices, par ignorance de la portée réclle, fonctionnclle, de la nimc.

La rime vocalique (assonancc) doit-clle forcément apparaitre comme une équiva-
lence terminale « imparfaite » dont la rime intégrale représcnterait la « perfection » ?
Un point de vue plus nuancé est possible. A certains niveaux de perception d’unc struc-
ture rythmiquc pcuvent n’étre pertinents qu’un sous-cnscmble des éléments pertinents
0 un nivcau inféricur, lcs autres éléments cessant d’étre pertinents ; ainsi la rime inté-
grale ct la rime vocalique peuvent étre considérées comme ayant en commun d’impli-
145. Une rime goret, c’cst si je comprends bien une rime bonne pour les cochons ; au lieu de ce terme utilisé
depuis Molinet (F. Goyet, 1990 : 165, n. 97), Scbillet propose le terme également méprisant de rime de vil-
lage. La ritme n'impligaanl pus les consonies ¢st done A cette époque comme socialement marquée. — La ter-
nunologic que je propose (rime vocalique/intégrale) correspond A I'opposition rima imperfecta/perfecta en
néligue espagiale).

140, ). Ryclwer, 1912, La Chonson de geste. Pssai sor art dpigue des jonglewrs, Oroz, 1955, et Paul Zumithor,
Easal de poctigue médiévale, Seal, 1972
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quer unc équivalence (phonique) complete & partir de la derniere voycelle masculine, on
accentuéce : au nivcau ol scules sont pertinentes Ics voyelles, I'équivalence est complete
(... mais concerne sculement les voyelles) ; au niveau ol sont pertinents tous les pho-
némes, clle concerne mémes les'consonnes.

Signalons a ce sujet que 'existence de la rime (stricte) ne constitue pas un solide
argument cn faveur de la pertinence de la notion de rime (rhyme) phonologique telle
qu’clle cst utilisée depuis quelques années dans certains récents travaux américains de
phonologic : 1a rime y désigne la fin d’unc syllabe a partir de sa voyelle comprise. Mais
le statut de la rime (poétique) n’est pas purement syllabique : une rime frangaise, ou ita-
licnne, peut concerner non sculement la syllabe dont la derniére voyelle accentuée est
le noyau, mais toute syllabe post-accentuclle. Il se pourrait qu’en phonologic syllabique
comme cn métrique la notion de fin de syllabe a partir de la voyelle (inclue) ' résulte
de I'intersection de deux conditions : d’une part, il s’agit de la fin de quelque chose, cn
I’occurrence d’une syllabe ; d’autre part, cctte fin est définic a un niveau syllabique ot
la voyelle est essenticlle, donc doit étre un élément de la fin ; si deux expressions doi-
vent sc terminer de la méme fagon au niveau des phonémes, et que cette terminaison
communc doit comprendre la derniére voyelle masculine (& cause du caractére mineunr
des phonémes subséquents), alors il s’cnsuit quelles doivent se terminer par la méme
suite de phonémes a partir de la DVM ', que le domaine syllabique ainsi borné corres
pondc ou non a unc unité phonologique .

4. Terminaisons masculines/féminines ou vocaliques/consonantiques

Dans Le Roman inachevé d’ Aragon (1956), les premiers quintils du poéme Ce gu'il
m’aura fallu de temps pour tout comprendre, rimés cn (ab aab), présentent a la rime les
mots suivants (rimes b imprimées en gras pour la clarté, chaque colonne correspondanl
a unc stance) :

comprendre doute image obligatoirc homme  mystéres rite
yeux regret ans prononcer singerie pivot tobogan
cendre soutes dge comptoir gomme hériditairc margueritc
entendre routes carnage histoires Rome scooter hérite
mieux lazaret impénitent passé écrit nouveaux slogan

147. Yves C. Morin me signale a ce sujet I’article « On a non-argument for the Rhyme » de Stuart Davis duiis
le Journal of Linguistics n° 25, p. 211-217 (G. B., 1989).

148. Un cas problématique, qui se rencontre parfois jusqu’'au XV* compris, peut étre iltustré par ces 8 (¢
Froissart (d’aprés Kastner 1903 : 42 ; cf. Tobler 1885 : 166-167) :

Entendez sa requeste en ce
Vecy ainsi qu’elle commence.

A ’égard de larime, I'e de de ce semble traité comme féminin ou post-tonique relativement & en ce ; iuitin
alI'égard du metre il est conclusif (comme 2 la césure dite tyrique). J'ignore tout A fait la distribution et |'ex
tension de tels exemples en frangais et ne sais donc comment les analyser. La New Princeton Encyclopedin
of Poetry and Poetics (Preminger & autres, 1993), & masculine and feminine (T.V. Brogan) ci & rhyme, sighnle
des rimes qu’on pourrait qualifier de contretoniques, 1elles gu’en « pratigad nolwnmen! John Donne (v. 1600,
du type sing = loving, od, des deux voyclles pivols de In resscinblance phonéinigue, Poie o8t tonigue, 1'nilie
non, sans préciser si la post-tonigae vinuie est alovs hors niesure.
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Remarquons d'abovd que ne fonctionnent ici ni la convention 1 de la Fiction
Graphique* (obligatoire = comptoir, singerie = écrit), ni la convention 2 (singerie =
écrit, doute = soutes). 11 y a donc licu d’imaginer que sont pertinentes a la rime des inter-
prétations phoniques du genre suivant (transcription A.P.L.) :

dads ut a3 aK om €K it
o € a e i 0 a
ads ut a3 aK om £E it
dady ut a3 ay om 38 it
o £ a e i 0 a

11 apparait alors que la traditionnelle alternance en genre, reposant sur 1’opposition de
rimes masculines ct féminines, s’cffondre dés le quatrieéme quintil avec la convention 1
(comptoir, rimant a obligatoire, succéde & prononcer sans s'opposer a lui en genre) ;
mais, a défaut de cette opposition, apparait unc opposition non-traditionnelle cntre fer-
minaisons vocaliques ct consonantiques —, soit unc alternance voyelle/consonne de ter-
minaison sclon la rime. Il n’y a aucun doute que cette opposition est systématique : clle
s¢ mainticnt tout au long des cent-vingt vers du poéme, comme dans plusicurs autres
poemes d' Aragon, ct on sait depuis longtemps qu’clle a été cultivée de temps en temps,
plus ou moins systématiquement, par divers poétes depuis la fin du XIX¢, dont
Apollinaire.

On peut soupgonner qu’il y a 1a comme un désir de restauration dans la modernité :
des poctes renoncent enfin a la Fiction Graphique, ou du moins a certains de ses aspects,
uu moins a la rime ; mais ne voulant pas abandonner complétement 1’ Alternance en
genre (méme fictive), qui peut disparaitre dans cette modernisation, ils lui substituent
une alternance cntre terminaisons vocaliques, héritant du role des anciennes masculines,
ct consonantiques, crsatz des anciennes féminines ; c’est ce que préconisait Philippe
Martinon 1913 : 306), potte a ses heures et métricicen : « I serait infiniment a souhaiter
que les poctes qui ticnnent a I'alternance remplacent au moins celle de mer-amer ct
légére-bergére, qui justement n’cn cst pas une du tout [c’est-a-dire : pour I’oreille], par
celle de mer-meére ct rue-mourut, qui scrait parfaite, ct en tout cas infiniment supéricure.
Mais ce n’est pas notre génération qui verra cela, si cela se voit jamais ». On peut aussi
soupgonner que cette restauration est purcment apparente, ct que 1’opposition moderne
ne saurait étre tout a fait aussi pertinente que la précédente : dans le systéme ancicn
d’opposition en genre s’opposaicnt des terminaisons franches* (en négligeant les
consonnes comme rythmiquement accessoires) dont la derniere voyelle était la voyelle
métriquement conclusive (masculine) et des terminaisons prolongées* dont la voyelle
inétriquement conclusive était suivie d'unc voyelle en surnombre. (On ignore trop sou-
vent qu’au XVII® encore, en tout cas a I’époque de Malherbe, unc féminine n’était pas
lorcément vocalique : par exemple le vers écrit Et rose, elle a vécu ce que vivent les
roses sc terminait phoniquement par un /s/, non encore amui ; la définition couramment
donnée ™ des rimes (terminaisons) féminines comme « terminées par un e muet » cst
donc inappropriée). Dans le syst¢me nouveau il tend a n’y avoir plus que des terminai-
sons masculines ; la voyelle conclusive est toujours la derniére ; est substituée une

140, Par exciuple, Jes tnues oasculines sont défmies «osans e et linal », ¢t les féminines comme « ¢n e
el w sl les Elements de mév wqne frangarse (Mazaleyrat 1970 75) 7, GOE UpLN
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opposition d’un type mincur — peut-il &re vratment pertinent, peut-il 8tre vraiment ins
tinctif ? — entre finales vocaliques ct consonantiques.

On peut tout de méme présenter I’opposition restaurée de telle maniere qu’appn
raissc unc ressemblance plus profonde (mais mineure) avec I’opposition disparue. |in
cffet, les terminaisons consonantiques ct vocaliques s’opposent en ceci que la voyelle
conclusive est terminale du vers dans les premiéres, et non terminale, suivie d’au moins
un phonéme, dans les secondes. Ce point de vue n’est pas factucllement équivalent nu
précédent ; car si on prononce par exemple la premiére rime ci-dessus en [adE2), celiv
rime s’oppose encore 4 la rime suivante en [g] en ce qu’elle ne s’arréte pas a la voyelle
conclusive ; pourtant, c’est une terminaison vocalique en ce sens qu’elle se terminc pun
une voyelle (e optionnel). Dans cette perspective, 1'opposition entre terminaisorn
consonantiques (rendant 1'omission d’e obligatoire) et vocaliques est plus exactenicn!
une opposition entre terminaisons absolument franches, dont la voyelle conclusive ¢l
absolument terminale (méme pas suivie d’une consonne : conclusion franche, tranchde
net), et terminaisons prolongées non absolument franches (compte tenu des consonnces),
dont Ia voyelle conclusive est suivie d"un phonéme au moins, donc d’une consonnc i
moins, étant supposée une langue moderne dans laquelle un e optionnel ne peut pay
directement succéder a une voyelle comme autrefois dans vi-e ; la distinction entre les
interprétations [d@dk] (terminaison consonantique) et [Gdka] (terminaison vocalique)
pour un mot comme entendre importe peu dans cette analyse : aucune des deux ternn
naisons n’est absolument franche.



4
Fiction Graphique et Langue des vers

Nos canimus surdis

Virgile

Quand je lis Waterloo, je prononce Austerlitz
L’Art d’étre Grand-pére, XVIII
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- Combien de syllabes comprend ce vers de Victor Hugo, Belles et toutes deux
foyeuses ! é douceur ! — Dix ! — Quel est le schéma de rimes de ces vers de La Fontaine :
A ces mots le Corbeau ne se sent pas de joie, | Et pour montrer sa belle voix, | Il ouvre
un large bec, laisse tomber sa proie 7 — aaa | — Ces réponses, fournies par une majorité
«’étudiants’ de licence dans nos facultés de lettres (dix syllabes au lieu de douze, aaa au
licu de aba), sont un témoignage de ce que la langue, la forme et les conventions d’in-
terprétation de notre poésie classique ne font plus aujourd’hui partie de la culture com-
mune, méme en faculté : beaucoup de Frangais cultivés, voire spécialisés dans les
études littéraires, ont une faible idée de la distance entre la prononciation du X VII*siecle
¢t la notre, et de I’'importance qu’ont progressivement prise les conventions liant la gra-
phic des vers littéraires a leur interprétation phonique et métrique®. Dans ce chapitre
scront abordés deux problemes dont on verra qu’ils sont assez solidaires, celui de 1’in-
terprétation acoustique des vers classiques donnés 2 lire, et celui de ce qu’on considére
généralement comme des contraintes graphiques traditionnelles. Ces problémes gagne-
raient certainement & €tre d’abord étudiés soigneusement époque par époque, voire
suteur par auteur, ou selon les éditeurs et typographes, etc. Cependant une approche un
peu unitaire n’est sans doute pas sans pertinence, et, de toutes maniéres, déja au XIX®
sitcle chaque poéte se faisait forcément dans sa téte une synthése plus ou moins incons-
ciente et confuse de la langue et de la graphie de la poésie traditionnelle en général, et
¢ait conscient, s’il s’en écartait a certains égards, d’encourir le risque que son vers soit
compris autrement qu’il I’avait congu.

4.1. LANGUE DES VERS

Victor Hugo a peut-étre souvent prononcé des énoncés du genre [welsykr] (Ou est le
sucre), [tyvattye] (Tu vas te tuer), [isbat] ou [izbat] (Ils se battent), voire [jat5[fal]
(Y a ton cheval), etc. En tout cas, les vers qu’il écrivait a I'Age de onze ans® ne nous
convainquent pas qu’il était déja familier de certaines habitudes de langue qui semblent
Ctrc communes, avec une grande régularité, aux poétes francais pendant plusieurs

[. Une « rime » supposée de bois 2 joie dans cette fable est signalée et stylistiquement commentée dans une
récente theése de doctorat (au demeurant trés honorable) portant sur les formes poétiques.

2, La récente continuation de la publication posthume des travaux de Lote (voir par ex. Lote VI, 1991, livre 6¢
M« le vers e la tangue ») contribuera sans doute, progressivemen, A corriger cette situation.

Compte tenn de ma faible connaissance de I'histoire de (a langue (phonique), je n’ai moi-méme pris
conscience (u'assez iécenmieat de 'amplenr du probléwe, notanmment grice aux critiques que m’a adressées
Yves Charles Morin, et le présent chapitie se ressent certainement encore de mon incompétence en morpho-
phonologie Tustorigue
VoVon e « Victor tHogo compge s dans Are Poctigue, 1991 (Analyses métrigues).
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siecles, malgré les variétés régionales, I’évalution historique, et la souplesse stylistige
de la langue parlée, et qui concourent a distinguer ce qu’on peut appeler approxintati
vement* la langue des vers*. Dans cette langue, qui jusqu’a une certaine époquc a pu s¢
distinguer relativement peu de la langue du discours soutenu (comme dit Wailly",
1787 : 446), il existe des [li3] et des [favo], mais non des [1j3] ni des [[fo] (lions ct
chevaux toujours dissyllabiques), des [[j€], mais non des [fi€] (chiens toujours mono-
syllabiques), des gens qui [sabata], mais non des gens qui [sbat] ou qui [zbat] (se ba/-
tent), et qui ne peuvent pas [stye], mais seulement [satye] (se tuer)s. Etc. Cet usage,
depuis un ou deux siécles du moins sans doute, ne s’apprend pas tant a 1’audition qu’d
la lecture, par la pression de la métrique elle-méme : on constate que les poétes ne
connaissent que des li-ons dissyllabiques (i voyelle) quand on trébuche sur des vers qui
boitent dés qu’on interprete les lettres du mot écrit « lion » en [1j3]. L’alexandrin : Iy
se battent. Combat terrible, corps a corps, boite si on interpréte le début en [izbat]. La
pression métrique* enseigne la langue des vers, & qui du moins y est attentif ; nous pou-
vons donc apprendre I’'usage des poetes classiques en écrivant des vers et en les faisant
corriger par des personnes compétentes, en lisant fréquemment des poétes classiques, en
apprenant beaucoup de leurs vers par cceur — car une langue s’ apprend surtout par la pra-
tique —.

Cela ne témoigne en aucune fagon de ce que les vers doivent €tre entendus, du moins
pour tout lecteur habitué a repérer des vers faux sans lire & haute voix : expérience
banale pour beaucoup de ceux qui sont familiers de poésie classique. A I'inverse, si oa
pratiquait lareligion de I’ oralité (cf. § 1) et qu’on décidait de ne plus consommer de vers
qu’en écoutant ceux qui font profession de les dire, on serait assuré d’entendre des mil-
liers de vers faux, chose que déplorait déja d’Olivet au XVIII siecle. Enfin, du moins
pour certains lecteurs (ou auditeurs) habitués, rappelons que 1’interprétation syllabiquc
est mentale’ et peut étre relativement indépendante d’une éventuelle réalisation phy-
sique percue : certaines personnes peuvent mentalement, sans effort conscient, perce-
voir comme dissyllabique en vers un lion qu’on a pensé leur prononcer avec I'i
consonne, parce que la familiarité avec I’usage poétique et la pression métrique leur dic-
tent mentalement cette interprétation ; pour ceux-1a, des omissions d’e théoriquement
irréguli¢res peuvent ne pas altérer le sens de la mesure, qui se compute dans leur téte
autrement que sur 1’aiguille du cylindre enregistreur de 1’abbé Rousselot.

Les li-ons et les che-vaux des poétes ont quelque chose en commun. En parler non
versifié, il y a depuis plusieurs siécles une certaine latitude?, telle qu’on entend dex
li-ons (i interprété comme voyelle) et des ljons (i interprété comme consonne glissante),
des che-vaux et des ch’vaux, comme on dit, selon le contexte, I’humeur et les circons-

4. 11 peut s’agir de caracteres linguistiques communs a des usages ou langues relativement distinctes, pi
exemple de Malherbe a Hugo.

5. « Nous avons deux sortes de prononciation, I'une pour la conversation, I’autre pour les vers & le discours
soutenu ».

6. Dans les notations phonétiques ci-dessus il est tenu compte des constantes qui nous intéressen( poar
I’exemple, non d’autres aspects de la morpho-phonologie qui ont pu varier de Malherbe & nous (timbre, lon
gueur, /s/ ou /t/ de pluriel...).

7. La caractéristique d’un son de fonctionner comme consonne* ou voyclle* n'est pus fondumentulement plry
sique, mais fonctionnelle et du domaine de 'interprétation (voir Glossuire)

8. Charles Batteux (1764), au chapitre « Des Nombres, considéiés comme espuces =, proposamt de prononeet
des passages de prose oratoire de Fléchier en pronongant connne « duss Ja prose, cest & dive sims en linre

sortir les syllabes muettes », interprdte pur exemple Les bonneys intentions des alliey «e ralentivsent conmne
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tances, [ji) ou [in] (Y «, sans pronom sujet), et [ilja] ou [ilia] (/l y a). Il me semble
gu’on peut exprimer une tendance générale 2 ce sujet, sinon une régle, en disant que
dans un cas comme dans I’ autre, la langue des vers est moins flexible que les usages non
versifiés, et qu’elle tend a s’en distinguer de la maniére suivante :

Tendance a 1’alléegement syllabique dans la langue des vers (formulation approxi-
mative)

La ou deux formes morphologiquement équivalentes coexistent en francais de

« bon » usage dont I'une est syllabiquement plus 1égére que 1’autre, la langue des

vers n’offre le plus souvent®’ que la forme légére. En particulier, entre une forme

contenant une certaine voyelle et une forme ne la contenant pas, elle n’offre géné-

ralement que la premiere.
Tel est justement 1'effet du [i] de lion et du [3] de cheval, qui avec ces voyelles ne pré-
sentent pas les séquences de deux consonnes [lj] et [[f] qu’on a dans ljon et ch’val.
Cette tendance a une syllabation 1égére (dans le cadre, tout de méme, de la cosyllaba-
tion du vers) converge souvent avec une autre tendance, conservatrice ou académique,
de la langue des vers ; mais lorsqu’elles divergent, la tendance académique peut préva-
loir ; ainsi I’e qui peut alléger le groupe consonantique lourd de lorsque, parfois pro-
noncé familierement [loksaka], est inconnu des poetes classiques.

Or quelle est la forme phonique académique d’un mot que le poéte transmet au lec-
teur par la voie de I’écriture, en sorte que seule son orthographe, elle-méme acadé-
mique, nous donne une information certaine sur son identité ? La réponse n’est pas tou-
jours claire, mais c’est une caractéristique majeure de notre poésie littéraire, telle
qu’elle a évolué du XVII* au XIX®, qu’a certains égards métriquement pertinents la
forme acoustique des vers est quasiment dictée par la maniere dont il$ sont graphiés.
Mais alors que je présente ici cette régulation comme un code de tramsmission de la
forme phonique, et par 1a métrique, des vers (cf. § 2, Annexe A), elle est souvent vécue
ou analysée par les modernes comme un ensemble sans cohérence de contraintes arbi-
traires, dépourvues de fonction directe', donc imposées comme par obligations et inter-
dictions.

Régle de syllabation étymologique

On peut appeler ainsi la regle formulée par certains traités suivant laquelle le nombre
syllabique d’un mot frangais correspond au nombre de son étymon dans les cas ol la
graphie ne tranche pas. On sait que cette régle grossiére n’a de valeur que statistique ;
ainsi oui n’a qu’une voyelle en vers (au lieu de deux suivant I’étymologie hoc ill-), hier

lLes bonn’s intentjons des alliés se ralentiss(ent), ce qui ferait douze syllabes. Nombreux sont les témoignages,
méme an(érieurs, de la possibilité d’une prononciation plus compacte que celle des vers, méme dans la langue
soignée et oraloire.

9. Les cas de latitude sont trés minoritaires jusque vers 1880, spécialement pour les mots d’usage fréquent.
1.'exception la plus commune est peut-étre hier, chez certains poetes comme Hugo, lequel, d’apres les sou-
venirs de Richard Lesclide, préendai¢ pouvoir choisir entre du-el et duel selon le genre de I’ceuvre. Voir
Murtinon (1909u). Hier é10it probablement un cas d'un (ype historiquement minoritaire ol le i est historique-
et consonne, mais souvent ¢f librement voyelle dons 1'usage commun, en sorte qu’une forme d’origine
compicte coexiste uvee aie fore moderue syllubiquement nilégée.

10, Les explientions possibles des contimimtes graphigues pur uae fonction rituelle, ou d'identification de la
puenie cone telle, sont d am type mdnea
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en a souvent deux (malgré I'étymon her-), chedlien u Vi caonsanue (malgré christian )
a chaque fois il faudrait connaitre I’histaire particuli¢re du mot.

Pour la majorité de personnes qui n’ont pas des connaisances trds précises sur le it
et I’histoire du frangais, je proposerais plutdt cette espece de « régle » qui, se plaganl su
un autre plan, est plus pratiquable, et surtout donne plus souvent le juste résultat :

Reégle d’interprétation selon Littré

« Si vous ne savez pas, par exemple, s’il faut lire Un li-on ayant mal au pied ou un ljin

ayant mal au pi-ed, consultez donc le Dictionnaire de la Langue Frangaise de Littr¢ »
Ca parait peut-étre idiot et on ne se promene pas toujours avec les quatre tomes du Lifli¢
en poche. Ce dictionnaire de 1873 aujourd’hui réédité, phonétiquement conservateur ¢l
académique pour son époque, quoique non explicitement consacré 2 la poésie, danne
presque toujours, de ce point de vue, la « prononciation » de la langue des vers trudi
tionnelle de son époque, en indiquant le cas échéant les « diéréses » par un tiret de sépu
ration syllabique. Cette prononciation de la langue soutenue académique vaut a peu prcs
pour le XVIII%, voire 1a seconde moitié du XVII%, mais pas forcément pour la languc dex
vers avant les innovations de Corneille qui 1’avait modernisée a I'égard du traitentel
syllabique des oppositions voyelle/glissante.

Autres références

Pour des renseignements plus précis et exacts sur la langue des vers, en particulicr su
les interprétations vocalique/consonantique de i, u et ou ol la graphie ne tranche pas',
on peut notamment consulter Quicherat (1850), Martinon (1909a), Lote (VI,
1991 : 215-235). Surtout, on se méfiera des études modernes non spécialisées, qui don
nent parfois dans ce domaine des indications aberrantes'>.

11. 11 y a souvent des flottements ou des variations surprenantes sur des mots plus ou moins rares. Un lecten
moderne peut étre surpris d’avoir a lire comme dissyllabiques chez Hugo le nom anglais York ou le noiu gic
Zéus, ainsi que les mots groin (peut-étre écrit grouin sur les manuscrits ?) et moelle ; ou de trouver, ches Iv
méme, I’y parfois voyelle a yatagan, cou rimant & Glasgow, etc.

12. Dans une étude sur « Mallarmé entre la tradition et le vers libre » (dans Le Vers frangais au XX* siécle, ¢
par M. Parent, Klincksieck, 1967), Theodor Elwert, pourtant généralement bien informé, présupposant comie
évidente une diérése au mot pi-éton, cite un vers de circonstance de Mallarmé, Mais Piéton, arrive, crédie '
comme cxigeant pour la mesure (8-syllabique) I’élision du e de arrive ; mais cette €lision peu vraisemblable ¢
inutile, I'i de piéton, mot apparent¢ a pied, étant traditionnellement consonne. Dans une étude de S. Puul
Verluyten sur « L'alexandrin de Francis Jammes dans Clairiéres dans le ciel » (dans Tasmowski & Zribi-11entv,
1992, p. 120-138), sur neuf mots présentés comme cas de « diéreres osées » (non usuelles en poésie classicuc),
on en reléve trois (liens, piano, odieux) ot le i voyelle est conforme & 1'usage normal dans la poésie classiqi
L’éditeur d’une comédie du XVII° en alexandrins annote ainsi de nos jours I’'hémistiche pour éire furiew
« Noter la plaisante diérese » (C. Mazouer, 1992 : 345). L’idée que les poetes jouissen( d’une liberté particulitie
est aujourd’hui largement vulgarisée ; on lit dans les « Principes généraux de la transcription phonétiquc » du
Petit Robert (1984), édité par une équipe de linguistes : « Les voyelles i, u, ou, suivies d'une voyelle se pio
noncent [j], [4], [w] (ex. : pied [pje]) sauf quand elles sont précédées d’un groupe liquide... Mais en poésic, o
peut toujours faire la diérése » (exemple de vi-olons chez Verlaine) ; il n'existe eependan( ni des vjolons, ni su
tout des pi-eds dans la poésie classique, et notamment jusqu'a I'époque des premiers recueils de Verlwine (ol
Aquien, 1990, p. 20) ; les expressions en poésie, loujours, tefieent ici I'oubli de I dimension histovigue. Si o
compare ces derniéres ci(ations au séricux des études d’un Quicherat ou ' art Muginon, on mesure ln chute
de la connaissance de la wmétrique truditionnelle qu XX siecle.
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4,1.1 Discusslon : diévéne ¢t chevllle

« Comme les regles classiques du e muet, la synérese et la diéreése font partie de ce que
). Molino & J. Gardes appellent des chevilles pour le compte syllabique ; la diérese per-
met en effet d’ajouter une syllabe », lit-on dans le « Que sais-je ? » sur la versification
{1990, italiques miennes), conformément 3 une idée souvent exprimée dans des travaux
récents *. — Comme on I’a vu, la situation est plutot inverse. Le poéte classique cheville
peut-étre ; mais quant a I’e optionnel et & ce qu’on nomme synérése* et diérése*, il n’a
pas la liberté ou I’indétermination de la prose ; son choix lui est généralement dicté par
les conventions graphiques et la langue des vers, et pour lui I’emploi du mot li-on ne
résulte ni plus ni moins d’un « choix » que celui de lapin, puisqu’il n’a pas la forme [jon
i sa disposition. Le « commentaire stylistique » obligatoire sur le « choix » de la dié-
rese peut aller se rhabiller . Les notions méme de diérése et de synérése, dont le charme
ncadémique est indéniable (il faut, pour les comprendre, avoir fait ses études), et qui
sont parfois commodes, ont I’inconvénient de suggérer une action du poéte (action de
« prendre séparément » ou « ensemble » des sons successifs) ; ainsi le /i/ et le /j/ de sen-
sati-on et pied résultent selon M. Aquien (1993 : 19) d’ « opérations », la « diérese » et
la « synérese » respectivement, qui permettraient « d’ajouter une syllabe » ou d’« opé-
rer une contraction » ; cependant le poete classique qui met un lion dans son vers ne
« fait » rien du tout & ce mot ; il prend dans la langue des vers le [1i3] qui s’y trouve, et
n'y prend pas un [1j53] qui ne s’y trouve pas’. Parler cette langue n’est pas, pour cet
habitué, prendre des mots d’une autre langue et les déformer.

L’illusion, commune chez nous, s’explique en partie, sans doute, par la confusion que
nous sommes sans cesse enclins 2 faire entre notre expérience de lecture (par nous, per-
sonnes du XX®) et celle d’invention des poétes du temps passé dont nous ne connaissons
que de loin la culture et la langue et sur lesquels nous projetons imaginairement 1’expé-
ricnce de nos contemporains et la notre. Si « moi », francophone de la fin du XX*siecle,
j¢ butte sur un vers du début du XVI* qui sonne faux & mon premier déchiffrement, puis
quc le relisant en cherchant la mesure je m’apergois qu’il suffit de prononcer sangljer avec
deux voyelles (avec i consonne) au lieu de sanglier, je peux imaginer, spontanément, que
Ronsard a choisi comme moi « d’opérer une contraction » — « faire la synérése », dirai-je
si je passe un concours — pour obtenir une voyelle de moins et faire ainsi rentrer son vers
dans la mesure. Mon erreur est alors de me prendre pour Pierre de Ronsard, a qui ce pro-
bleme de déchiffrement et de compression ne s’est probablement pas posé, et qui sans
doute n’a pas vu son vers écrit avant de se demander comment il allait le prononcer.

13, Cependant le méme traité précise un peu plus loin que « la métrique traditionnelle a institué des lois pour
codifier 1'usage de la diérése dans le vers » (que reste-t-il alors des « chevilles » 7).

14, Reste la possibilité de commenter le choix méme d’employer ou d’éviter des formes caractéristiques de la langue
des vers (3 « diérése » notamment), si on a des raisons de croire ce choix méme significatif. Mais imaginer, par
cxcmple, que dans Calme sous lon vaissean la vague ionienne, compte tenu de la culture d’André Chénier, 2 la fin
dn XVI1IF, - conmen savoir ? -, la présence méme du mot i-oni-enne est pertinente par sa double « diérése » (parce
que le potie aurnit pu s’abstenir d"employer un (el mo() n’est pas imaginer que le poéte a pu choisir entre les formes
A { voyelle e consoine, ou tirer I'unc de Iautre pour remplir la mesure, ce qu'exprime 1'image d’une cheville.

15, Le point de vue suivant lequel la diérése serait une opération phonologique subie par un mot sans diérése
seiuble &re wdinis et fornulisé dans le passage suivant de S. P. Verluyten dans son étude sur « L’alexandrin
de Fruncis Jumes duns Clairiéres dans le cirl » (dans Tasmmowski & Zribi-Hertz, 1992, p. 120- 138, italiques
uilenues) © « Licdiérese “phonologigae’” consiste d transformer ln seativoyelle en voyelle dans une suite semi-
vayellevvoyelle : didiése : SV » VV o,
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On peut croire & I’évidence de la liberté de cheviller quand dans un seul potme
(Plates-bandes d’amarantes...) on trouve, rimant cascible, les deux formes [j3] ct [i5]
du suffixe -ion, puis les deux formes [jet] et [iet] du suffixe -iett(e), ou encore des
li-eux au lieu du monosyllabe habituel. Mais I’auteur s’appelle Arthur Rimbaud, et cn
ce jour de 1872 ou 73 ses vers se moquent de la langue des vers ; un autre 10-syllabe
du méme illisible texte, Troupes d’oiseaux, 6 iaio, iaio !.., inflige au lecteur la besogne
ridicule de comptabiliser des voyelles pour en avoir cinq avec deux fois le méme cri
d’oiseau, — @ moins de lire sans mesure. Cette liberté n’est pas encore la régle, mais la
dérision de la regle. Dans ce vers de 1’Album Zutique (vers 1872) ce vers prété par
Rimbaud & Coppée : C’est un humble balai de chiendent, trop dur, la syllabation non
classique de chi-endent, imposée par la mesure, était sans doute censée surprendre.
Mais il s’agit de ridiculiser Coppée, et la diérése ridicule convient 2 « I’imprononcé
balai de chi-otte » que décrit le dizain (comme dit Jean-Pierre Chambon') ; on risque
de ne pas le repérer si on imagine que le poéte « cheville » a son gré. Bien sir, cette
technique de dérision morpho-phonologique ne peut pas fonctionner sur un lecteur
moderne qui, déshabitué de la langue des vers classique, et appliquant des préceptes
parfois formulés de nos jours, croit par exemple qu’en vers « on peut toujours faire la
diérése ». La disparition progressive de 1’académisme traditionnel a pour résultat,
aujourd’hui, une situation d’incertitude telle que le lecteur peut avoir peine a imaginer
I’intention morphologique du poéte ; un lecteur qui rencontre en contexte 6-6, dans Du
mouvement et de I'immobilité de Douve (1953/1978) d’Yves Bonnefoy, ce vers final,
Dans la médiation de votre austérité, peut étre arrété par une hésitation entre les inter-
prétations métriques médjati-on et médi-atjon, sans savoir avec certitude si cette hésita-
tion sienne a été prévue par le poete ou si ce dernier a, spontanément et sans calcul, ima-
giné une et une seule de ces deux syllabations.

4.1.2. La métrique comme combinaison de contraintes et de commodités

Les choix de 1’écriture poétique sont souvent présentés comme des commodités par ceux-
12 mémes qui présentent la métrique comme un systéme de « contraintes ». Forcément :
comme la regle de I'impdt suscite la ruse par laquelle on la tourne, si écrire en vers est
choisir de se soumettre a un code fait d’obligations insensées, les vers peuvent paraitre
illustrer les diverses maniéres dont les podtes s’arrangent pour satisfaire a ces obligations.

Cette perspective parait se démontrer par des raisonnements du genre suivant.
Considérez ce vers ce Hugo, C’était I’heure tranquille o les lions vont boire. Pourquoi

16. Chambon (1985) signale que cette syllabe déshonnéte est en harmonie avec la rime de blanchi, quatre vers
plus loin. Déja, vers la fin 1870 (?), on lit dans un manuscrit autographe du poéme « Le forgeron » (offert &
Izambard) le vers Eh bien ! n’est-ce pas, vous ? Merde a ces chiens-la, raturé et faux selon Antoine Adam
(édition des ceuvres poétiques de Rimbaud, Gallimard, 1972, p. 857, note). Pourtant, suivant une inspiration
chambonesque, on peut juger qu’un chi-en, métriquement et sémantiquement malsonnant, serait tout de méme
en harmonie sémantique avec le merde du méme vers ; lorsque dans le dizain N. de D. ! j'ai rien voyagé d’puis
mon dergnier, ol la graphie et la métrique imposent une prononciation vulgaire ou dialectale, Verlaine écrira
sérilleux pour sérieux (éd. Gallimard 1962 : 300), ce scra pour parodicr la prononciation de Riwbaud, qui
apparemment avait parfois peu(-étre la « diérése » fucile (?) ; il s'ugit d'un contexte trds purticulicr, ot la
métrique méme impliquant qu’on ignore lu lnugue des vers, uve syllubation exceptioniellement semblable a
celle de la langue des vers pem mériter d'¢re signalée par wne orthogiaphe nnonnbale.
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ces fi-ony soul-ils dissyllnbiques ? S'ils n’avaient qu’une voyelle, le vers serait faux.
Done Victor Hugo devait néeessairement faire 2 ces quadrupeédes le coup de la diérése
saus peine que son vers soit irrégulier. Pareil pour I’ obligation de la rime : on semble
parfois raisonner comme suit. Pourquoi le ciel du « Jeune ménage » de Rimbaud est-il
Dleu-turquin, car enfin « ne serait-ce pas plutdt la teinte correspondant a ce que nous
uppelons bleu-turquoise » (S. Bernard)'’? ; pardi, c’est pour rimer avec lutins trois vers
plus loin ; turquoise aurait rimé avec Pontoise, mais le poéme ne se situe pas par 1a'.
L. contrainte de la rime a obligé le poéte a tirer un peu la couleur, par glissement asso-
ciatif de turquoise a turquin.

Le raisonnement supposé consiste a situer une expression E, par exemple un mot
posant probléme, dans son contexte métrique particulier, par exemple un vers dont le
uwombre syllabique et la terminaison sont métriquement intégrés au contexte général du
podme ; et & présupposer que non seulement ce contexte général, mais le contexte parti-
culier étaient déterminés avant le choix de E. Bref, par exemple, Hugo aurait d’abord écrit
('était I’heure tranquille ou les ( ) vont boire, aprés quoi il lui manquait deux syllabes ;
iéme dans un poéme annongant une descendance prolifique, il n’était pas question de
parler de lapins, s’ agissant surtout de la naissance d’un dieu ; il lui fallait des lions. Mais
ilors il manquait une syllabe. Alors le grand poéte « contraint » a « choisi » d’étirer ses
lions sur deux syllabes pour boucher le trou : il a « fait », « opéré» la diérese. — Par le
méme principe, s’il avait voulu au méme endroit faire boire des violons, il aurait pratiqué
sur eux 1’opération de la synérése et les aurait comprimés en vjolons. — CQFD.

On présuppose apparemment quelque chose de ce genre-12 ; mais ce qu’il faudrait
démontrer en amont, c’est que Hugo n’a choisi de mettre des lions, et plus précisément
des li-ons, qu’apres avoir entierement fabriqué le contexte de ce mot. Il suffit de for-
tuler cette « évidence » pour que sa gratuité apparaisse. Ces sophismes partent d’un
pari sur la faiblesse du poéte et sur I’inexistence d’une langue des vers dans laquelle il
s'exprimerait spontanément. Une hypothese de ce genre risque d’étre parfois juste, mais
clle a peu de chances d’étre souvent pertinente pour un poete qui ne connait de lions que
dissyllabiques. Dans le cas des exercices de versification que je fais faire 2 mes étu-
dtants (Victor Hugo n’est pas du nombre), certaines copies, parmi les premiers essais au
moins, me semblent relever de ce point de vue suivant lequel on juge souvent nos poétes
les plus célébres, et cela se comprend, puisque ces malheureux étudiants sont « contraints »
par leur professeur a se « soumettre » 2 un « code » d’« obligations » qui ne correspon-
dent généralement ni & une expérience, ni & un besoin dans leur mode d’expression, ni
peut-étre, pour certains, a un sentiment rythmique spontané ; mais il ne faut pas
confondre par principe un écolier qui, par exercice et suivant une contrainte imposée,
simule peut-étre une langue qui lui est étrangére par ajustements a partir de la sienne, et
un poete habitué A s’exprimer dans cette langue. Les théoriciens qui, de nos jours, décri-
vent la langue des vers comme résultant d’ajustements opportunistes 2 la mesure sont

17. Note de S. Bernard ¢n commentaire A 1’édition des (Euvres de Rimbaud (Gamier, 1987). Le mot turquin
1'est pus une approximation sémantique dés la premiere rime du poéme, mais, signifiant originellement turc,
witue le podnie daus 1'erpire ottoran o, a I'époque de Rimbaud, se trouvait Bethleem (la premiere rime du
dermier distique situe le podute dans ce bourg). It y a du reste des rimes (volontairement) fausses dans ce
wte conlexte,

LR, Ou b sonvend le iGine vaisonuenient & propos des « inversions » de mots en poésie, présupposées des-
taden b sabstane v nombie ou N luroue pow pen gque T won « inversion » u'y salislasse pas.
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moins proches en cela, peut-€tre, du podte clussigue (ae de nos étudiuats de cette lin du
XX siecle.

4.2. LES CONTRAINTES GRAPHIQUES TRADITIONNELLES

De Malherbe a Valéry, parfois méme au-dela, on dirait que la majorité des pogtes lill¢
raires francais se sont pliés, les uns avec z¢le, d’autres en rechignant, certains parfois ¢
trichant grossiérement, a un ensemble assez bien défini et assez cohérent de « regles «
impliquant la graphie, qu’on peut en premiére analyse présenter de la maniére suivanle,
a peu pres traditionnelle” :

4.2.1. Absence d’hiatus métrigque

A P’intérieur d’un vers, un mot jonctif* ne succéde jamais® directement 3 une voyelle
stable. Par exemple, des combinaisons verbales telles que moi aussi, vrai homme
(homme commence graphiquement par A, lettre improprement dite « consonne », muis
est jonctif), et joli oiseau (oiseau commence par la consonne /w/, mais est jonctif), sout
pratiquement absentes a I'intérieur des vers, méme autour d’une césure : elles feraicn
hiatus®, comme disent les métriciens. Une suite telle que le héros ou au haut n’est pux
exclue a cause du caractere disjonctif* de héros et haut.

Cependant, un mot tel que partie, dont la voyelle finale est, sur le papier, suivie d’ant
e peut précéder un mot jonctif comme dans partie unique, qui peut figurer dans un vers
alors que parti unique ne le peut pas.

Frein a main, toit aussi, sont-ils exclus, au motif que la voyelle de frein et toit y pré
céderait immédiatement les mots jonctifs g et aussi ? Non : le fait que ces noms se ter
minent sur le papier par une consonne, 2 savoir n ou #, permet de les placer devant un
mot jonctif comme s’ils se terminaient réellement par une consonne. Il y a une excep
tion : la lettre ¢ finale de la conjonction et n’est pas prise en considération, et une suil¢
telle que ez il... est exclue comme faisant hiatus métrique?.

Cette contrainte fait mal. Parmi les milliers de combinaisons verbales qu’elle ¢éhi
mine du vers, citons seulement celles du type a €2, tu as, qui est, il y a, ou un, o était,

19. Dans cette premiere présentation, je substitue tout de méme 2 la notion traditionnelle de mot commengani
par une voyelle celle de mot jonctif* pour un minimum d'exactitude.

20. L’hiatus n'est pas systématiquement évité dans les premiers poémes connus de Malherbe. 11 est cependuul
inexact que, comme on le professe souvent a la suite de Grammont, la « regle » de I*hiatus soit une invention
de Malherbe. On sait que Ronsard, dans son Art Poétique (1565), recommande de 1*éviter en ces termes : « '
eviteras, autant que la contrainte de ton vers le permettra, les rencontres de voyelles et diphtongues qui ne x¢
mangent point » : c’est 1 une recommandation conditionnelle, non encore une exclusion systémalique. '
Martinon, 1909a et Lote V1, 1991 : 165s.

21. Ce mot, lourdement ambigu, désigne parfois aussi n'importe quelle succession de deux voyelles (sunw
égard a une éventuelle graphie).

22. La consonne finale de la conjonction écrile e/ étail townhée uvant le XV/I*, A celin pu s wjouter le Twit que,
dans la perluette & fréquemment employée comiue idévgranune de lu coujonction, il 'y wvait pis de sym
bole de consonne.
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etil... (sauf consatmificution de voyelle en /w/, fy/ ou /j/, mais celle-ci est généralement
aon conforme 0 lue lungue des vers ; par exemple, I’interprétation /we/ ou /we/ de Ou
est... ou /kja/ de qui a n’a pratiquement pas cours dans la langue des vers)?,

4.2.2. Absence des séquences du type V e C

A Pintérieur d’un vers®, un e instable graphique succédant a une voyelle? n’est géné-
ralement pas (2 partir du XVII°) suivi d’une consonne (exclusion de la séquence Voyelle
+ e + Consonne, abrégée ici en « V e C ») ; plus exactement, cet ¢ instable ne peut pas
Ctre suivi d’une consonne (dans le méme mot, &2 moins qu’il ne soit la derniére voyelle
du vers), ou d’un mot disjonctif (2 moins d’€tre métrique). Ainsi Troie méme et Troie
hasarde sont généralement exclus du vers parce que méme et hasarde sont disjonctifs ;
crées, lues, amies, louent, n’ apparaissent pratiquement qu’en fin de vers a cause de leur
graphie de consonne finale, qu’elle soit muette ou non ; dévouement, louera, sont géné-
ralement exclus du vers, parce que I’e de dévoue- ou loue- y précede une graphie de
consonne sans étre la derniére voyelle du vers (2 moins qu’on ne coupe ces mots en leur
laisant enjamber I’entrevers...). Il y a eu quelques relachements et tolérances a 1’égard
de ces contraintes, concernant essentiellement certaines désinences verbales (quel mas-
sacre, autrement !) ou I’intéricur de mots du type de dévouement ou louera, notamment
au XIX* ; mais en général les poctes ont préféré truquer la graphie que paraitre irrégu-
lters (on verra plus loin quel scns donner aux rares « exceptions » de principe a cette
tnterdiction).

Unc cxception de grand rendement cst représentée par quelques désinences verbales
en -ent apres voyelle, notamment -aient (imparfait, conditionncl, -oient avant lec XIX¢)

23. Les exceptions sont pratiquement inexistentes dans le style soutenu, et, méme dans des genres familiers
ou comiques, trés rares ou inexistantes selon les cas ; par exemple, dans ce vers initial d'une épigramme de
Lebrun (XV11I°), Longtemps n'y a qu’un vieux coquin tiiré, I'hiatus peut se prévaloir des excuses suivantes :
¢'est une épigramme (genre humoristique) ; elle pastiche, notamment au lieu de I'hiatus (longiemps n’y a), la
langue archaique d'une époque ol I'hiatus n'était pas proscrit ; I'hiatus conceme une finale de proclitique,
donc une fronti¢re de mot qui est un peu comparable, par sa densité syntaxique, 2 une fronti¢re de morphémes
A I'intérieur d'un mot, position ou 1'hiatus est admis. On cite parfois des exemples de Musset, ainsi : D’ou es-
lu, ou vas-tu, d’ou viens-tu & cele heure ? En note a ce vers de Cromwell — un drame, pourtant —, Et les yeux
du Seigneur vont courant ¢a et 1a, Hugo note (éd. Fume, 1840 : 500) : « Il y a dans ce vers une irrégularité
que le je suais sang e! eau de Racine excuserait au besoin, mais qui est plus que justifiée par la nécessité de
conserver ici 8 Cromwell sa textuelle et pittoresque expression. C'est le cas de laisser crier Richelet » : cette
longue justification, son argument méme par recours au fait que c'est Cromwell qui s'exprime plutdt que le
poete qui se contente de le traduire, alors méme que ¢d ef 4, une expression figée comme sang et eau, tend
par 12 méme vers le statut de mot, témoignent de la géne que pouvaient éprouver des écrivains a4 « com-
meltre », graphiquement, 1'hiatus. Chez Rimbaud, 2 partir des poémes dits « derniers », |'apparition de I'hia-
lus n'est pas toujours simplement la disparition anodine d'une regle périmée, mais, parfois au moins, semble
liée A divers proc€dés de déstabilisation de la métrique et de la conception académique de la poésie littéraire.
24. Sur celle regle, voir Tobler (p. 44-52) et Quicherat (1850, p. 408).

25. Puisque plus des neuf dixiemes des bacheliers &s lettres récitent aujourd‘hui qu'en frangais il existe six
voyelles, Icsquelles sont par eux confondues avec les figures « a, e, i, 0, u, y » de 1'alphabet, rappelons que
des lettves, figures visibles el non audibles, ne peuveni étre ni des voyelles (signaux sonores), ni des consonnes
(¢léments de sigraax sonores), ni par conséquent fonner des syllabes. Ainsi eau présente, sous sa forme gra-
pligue, hois letires dost gacane n'est voyelle ; e sous s« forine acouslique une seule voyelle, transcrite en
Alphabet Phonéngue tutevnntional pur o] Jusques ne présente done pus unc séquence V e C, malgré ses
1EIES KUCCENNIVEN @l », « € 0, L how !
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qui sont communecs aussi bien A Pintéricur du vers qu'd lu rime (et comptent pour ue
voyelle).

Un symptdme, parmi d’autres, du caractere truqué et eclativement fictif de I’écriture
du vers au XIX® : on rencontre asscz souvent le mot masculin pensers A I’intéricur dex
vers de Victor Hugo, apparemment au sens du mot féminin pensées, ct dans des cas ai
ce dernier serait exclu par la contrainte mentionnée ici*. Mais, si jc ne me trompe,
comme par hasard, cc n’cst jamais avce un déterminant ou une épithete distinctivemen
masculin 2 Ioreille, qui pourrait imposcr d’cntendre bicn pensers ct non pas pensdes
(comme si on lisait : profonds pensers). Ceci semble confirmer que Hugo écrit alors
pensers, mais n’en pense pas moins pensées, et nous autorisc a lirc, non sans penscr,
comme lui. D’une maniere comparable, La Fontaine peut écrire (fable 4 : 13) : Asne,
Cheval, et Mule aux forests habitoit, cn rime a contentoit (cc qui cxclut habitoient), ¢n
s’autorisant dc constructions scmblables ; aurait-il écrit : Longtemps, Ane et Cheval au
Joréts a vécu, ou D'interprétation singuliére du verbe /a/ s’imposait phoniquement
Remarquons simplement que tous les exemples du type L’Epoux & I'Epouse s’avance
chez Mourgues (édition 1750), sclon qui ce tour serait « irrégulicr » en prose, présen
tent un singulicr acoustiquement indiscernable du pluriel.

4.2.2.1. Prise en compte d’e optionnel

Si un e optionnel graphiquement représenté n’est pas métriquement élidable (devant
mot jonctif), on le prend en considération. Si c’est la derniére voyelle du vers, alors il
est ordinairement hors-mesure (surnuméraire), mais sa pertinence est attestéc par lc fait
qu’un mot commc fumée ou avide, rime fémininc au vu de la graphic, nc rime pas régu
lidrement avec un mot comme humé ou David, rime masculine par le mémc critere. Si
ce n’est pas la derniére voyelle du vers, alors il est métriquement pertinent ; ainsi /o
dedans, empereur, une fois, nc pcuvent pas compter pour seulement deux voyclles dans
la mesure (il faudrait, pour cc compte métrique, les réécrire par exemple en la-d’dans,
emp’reur, un’fois). '

Ce qui cst ici présenté comme une convention d’interprétation phonique de la forme
graphique peut aussi s’ analyser, au moins d’une maniére assez générale, et surtout pout
I’époque de la langue classique, comme un fait relevant de la morpho-phonologie de In
langue phonique, c’est-a-dire un fait de langue des vers. Ainsi on peut considérer qu'il
se trouve que les mots (phoniques) dont le correspondant graphique présente pour der-
niére graphie de « voyelle » un e monogramme se terminent par une option d’e ; et qu¢
I’emploi de la voyelle optionnelle y est de reégle sauf devant mot jonctif a I'intérieur du
vers (conformément a la Tendance a 1'allegement syllabique mentionnée ci-dessus,
§ 4.1). On peut encore imaginer de combiner ces deux points de vue de la maniérc sui
vante : lorsqu’on rencontre une forme graphique dont la derni¢re graphie de « voyelle »
est un e monogramme, on considére (Convention 2 ajustéc) que sa forme « phonolo-
gique » posseéde une option d’e en position correspondante ; et alors I’usage de la langue
des vers implique qu’on emploie cettc option, sauf devant mot jonctif a I'intéricur du
vers. — On pourrait formuler de telles nuances d’analyse A I'occasion de plusicurs des

26. Par contre Hugo peut metire des pensées A la vilme, connue dans Si parfoir de mon sein 2’ envolent mex
pensées (Les Feuilles d'automne), téwignage, peat-8tye, de ce qaue la percephion phonigue de "alicmanee en
genre i'a pas importance de la pereeption du wetre (une altermmee hiehive en geme giaphigue suffit),
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fnits déerits ici en tenmes de « Fiction Graphique » ; il ne s’agit pas seulement d’incer-
titude purement théorique : il peut y avoir des variations sclon I’époque et le parler de
I'nuteur, et des flottements ou ambiguités a I'intéricur méme de certaines ceuvres.

Une exception déja rencontrée est fournie par certaines désinences verbales telles
tuc -aient ou -oient avant le XIX¢, dont I'e, quoique différenciateur a la rime (-aient nc
rime pas avec -aif), n'est pas autrement pris en compte : ces désinences comptent pour
unc seule voyelle a I'intérieur du vers ct sont traitées comme masculines a la rime.

Dans cet alexandrin de Cyrano de Bergerac (1 : 4, fin XIX*), — Qu’est-ce que c’est
que ¢a, s’il vous plait ? — C’est le titre, il y a peut-Etre humour a imposer, par la conven-
lion citée ici, une prononciation un peu solennelle pour une expression familiere
(cf. aussi la forme familiére ¢a). De méme, Aragon impose métriquement (quelque part)
une prononciation académique du cri pioupiesque Au jus, la-dedans ! en 5 syllabes.
Cf. J. Mazaleyrat (1974, p. 37-38).

4.2.2.2, Pertinence des graphies de consonne en fin de vers

4.2.2.2.1. Pertinence de la graphic de consonne a la rime

Un mot terminé graphiquement par un s, un z ou un x rime généralement avec un mot
terminé par 1'une quelconque de ces trois lettres (remarquez qu’il s’agit ici de lettres,
ou figures, non de consonnes, ou sons), ceci excluant généralement une rime entre eaux,
4 et rot. Un mot terminé par 1a lettre ¢, k ou g rime généralement avec un mot terminé
par unc de ces lettres (outre leurs combinaisons possibles avec h) : sang et flanc riment
cnsemble, mais pas avec sans ou flan. Plus généralement, si un vers se termine par unc
graphic de consonne, qu’clle soit muctte ou non, il nc rime généralement qu’avec des
vers terminés par une graphic censée représenter le méme son au voisement prés”. Cette
régle ne concerne pas I'k finale monogramme, cette lettre n’étant pas censée représen-
ter indépendamment une consonne ; ainsi Josabeth n’est pas interdit de rime avec secret
(¢x. du XVII®) ni grimaud avec Béhémoth, et 1a rime de a avec ak est réguliere. La rime
de nef avec Joseph n’est pas exclue, le digramme ph y comptant comme un scul sym-
bole-« consonne » de /f/.

4.2.2.2.2. Rimes singulier-pluriel
Suivant une croyance assez répanduc?, mais inexacte, dans la poésie classique un singu-
lier ¢t un pluriel ne pourraient pas rimer ensemble. Les rimes du type amours = toujours,
un puits = des nuits,. tu vaux = les veaux, venez = le nez, sont communcs, ct les rimes du
type les pentes = tentent, des confetti = décatis, évitées. C’est la graphic qui compte, non
lc nombre : des vers graphiquement terminés par 1'une des lettres s, x ou z peuvent rimer
citre eux, mais pas avec des vers graphiquement terminés par une autre lettre.

27. Aux atentours de 1600, 2 une époque ou les conventions graphiques étudiées ici peuvent correspondre 2
unc réalité phonique, la situation est plus nuancée. Ainsi, /d/ et /z/ étant normalement dévoisés en fin de mot,
Malherbe peut faire rimer attend avec content, bord avec port ; encore prend-il la peine d’écrire attent et bort.
Muis it ne fail pas comme Bertaut rimer sang avec flanc ou blanc. Au XIXe, les équivalences entre graphies
d'occlusives différentes A la rime ne sont pas trés rares (par exemple grelot = galop, type de rime peu fré-
quent, 1onis non inexistant chez Hugo, qui a par exemple corrigé une telle rime dans « Les Djinns »), les équi-
valences entre rime terminée par ane graphie de voyelle ci rime terminée par une graphie de consonne sont
plus viwes (type houka = délicar, quasi iuexistnut chez tiugo, rare chez Baudetaire).

28, Lac tordution abusive est déjy ez Mougues (édition 1750, p. 72), od on 1t que « la licence ne doit
jiaians wdler jasgn'd Jaire ritaer le Singalier avec le Matier »,
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Il est vrai que jusqu’a fa in du XIEX¢, ménie ches des podtes qui se donnent certiien
latitudes graphiques 2 la rime (comme grefol = galop, ou méme houka = délical), lew
rimes entre mots terminés, ou non terminés graplhiguement, par un §, x ou Z restent P
tiquement inexistantes, ct que la croyance cn I’exclusion des rimes singulier/pluric! waln
aviver le sentiment d’irrégularité®. Corrélativement, il semble que quand des podtes veu
lent affecter de ne pas €tre réguliers, ils recherchent parfois particulierement cein
« faute »-1a. Ainsi Rimbaud, a 1a méme époque ot il s met a placer des e muets 12 it 1l
font bien irréguliers, comme dans 1'« alexandrin » Républiques de ce monde ! des empe
reurs, cultive manifestement la rime singulier/pluriel — histoire de casser la baragtte |
avant lui, dans Les Fleurs du Mal, 1a rime sans effort = corps, o du reste corps cst sin
gulier, est vraisemblablement une provocation déguisée par Baudelaire en une cogulle
corrigeable « sans cfforts ». Hugo a attendu d’avoir soixante-dix-huit ans pour cam
mettre une telle faute*, prodrome métrique de sa congestion cérébrale, sans doute !

4.2.2.2.3. Non pertinence de 1’opposition sourd/voisé

L’équivalence entre les graphies des consonnes voisées, comme d, et sourde, comiute |/
(régularité de la rime nid = finit), c’est-a-dirc 1a non-pertinence du voisement a fa rime
graphique, est généralement décrite par les métriciens modernes comme un phénomeite
apparenté a la liaison. Déja Becq de Fouquieres (1879 : 38-39) apparente, dans des vers
courts de La Fontaine et méme de Marot, la graphie a la rime avec un phénomene e
liaison par lui supposé. Theodor Elwert (1965, p. 99), dont la citation qui suit mauite
qu'il croit que la codification précéde 1'usage (italiques miennes) présente ce point de
vue seulement comme une maniére de résumer les choses : « Les regles congues par lex
théoriciens du début du XVII® et les usages établis a leur suite peuvent se résumer dinmn
cette formule : scules peuvent rimer les consonnes écrites qui dans la liaison aussi (o
meraient une rime pure ». Le résumé possible est la description méme chez Mazaleyial
(1974, p. 200) qui parle d’équivalence entre « consonnes de méme liaison potentielle »
ainsi sang rimerait avec flanc parce que la consonne (potenticlle) de liaison en finale de
sang scrait un /k/, nez rimerait avec venez parce qu’ils se terminent par la méme
consonne (potentielle) de liaison /z/. Dans le « Que sais-je? » sur la versification (1991,
p. 52) cette formulation ou explication moderne de la régle est présentée comme la regle
méme, nommeée « la régle de la liaison supposée ». Cette idée a acquis enfin le statut ¢
doctrine officielle puisque sous le nom de régle de la liaison possible, clle est énoncde
(par référence au traité de Deloffre) et employée dogmatiquement, par exemple, dans I
rapport du Jury de CAPES (1990).

29. Un exemple, entre des milliers, de contraste entre le scrupule des poétes et I'indifférence des éditcurs d'aw
jourd’hui 2 I'égard de 1'opposition entre s, z, x et les autres graphies (et plus généralement dc la ictin
Graphique) : ou 1'édition des Invectives de Verlaine dans la collection de ta Pléiade (1962) fait rimer serein
et je crains, il faut sans doute lire je crain, archaisme graphique (sans implication phonique) qui sauve, uve
un clin d’ceil peut-€tre, les apparences traditionnelles méme dans un contexte un peu faniaisiste.

30. Dans Regardez-les jouer sur le sable accroupis (La Légende des siécles, Poésie ItI, p. 640, podie dine
du 25 juin 1878) :

Encore un an, ou deux ; les filles son) farouches
Tout & coup, disen) non, ¢ sentemd sar leav bouche....

Et encore pourrail-on écrire leurs bouches @ il poureniv e 8" agiv que @' un lapsuy calami.
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Cependant, cetie imerprétation de 1'équivalence graphique sourd/voisé est inexacte
descriptivement, puradoxale du point de vue de la théorie de la versification, et mal
nccordée A Phistoire de la langue ct de la versification frangaises.

Inexactitude descriptive : rien n’autorise a supposer que quand un poétc comme
Hugo fait rimer par exemple Madrid avec esprit, il considere que Madrid posséde une
forme de liaison terminée en [-it], ou esprit une forme de liaison terminée en [-id].

Paradoxe métrique : Il est peu plausible que les pogtes affectent graphiquement de
faire la liaison aux frontiéres de vers, c’est-a-dire 1a précisément ol ils n’élident jamais,
12 o ils placent des syllabes surnuméraires, 1a ol ils passent 2 la ligne comme 2 une fin
de paragraphe. Les frontiéres de vers sont par eux métriquement traitées comme des
contextes diamétralement opposés aux contextes de liaison.

Anachronisme : A I'époque ol existaient les fondements acoustiques de ce qui s’est
progressivement figé en un systeme de conventions, on ne faisait pas la liaison aux fron-
titres de vers, mais un grand nombre de consonnes finales de mot n’étaient pas encore
umuies, ou ne tombaient qu’en contexte de cohésion. Tendant a tomber devant consonne
initiale de mot disjonctif a 1'intérieur du vers, elles se maintenaient inversement aux
frontiéres de vers, contextes de non-cohésion. Or les consonnes finales étaient généra-
lement dévoisées en finale de mot ; ainsi, au XVI¢, David pouvait étre prononcé
[davit]*. Ce dévoisement, réduisant la différence entre sourdes et voisées a la rime, jus-
tifiait phoniquement I’équivalence sourd/voisé telle qu’elle s’est conservée ct générali-
sée dans les conventions traditionnelles®.

4.2.2.2.4. Equivalence graphique m =n
l.cs rimes du type nain = faim ne sont pas exclues, quoique /n/ et /m/ différent autrement
(jue par le voisement. Cette équivalence peut étre la trace conservée, dans les conventions
classiques, de la phonologie de la fin du XVI¢, époque ol I'opposition entre les anciennes
nasales m, n et ng [n] en finale de mot était ncutralisée depuis I'ancien frangais®.

Arrétons ici cette liste, et renvoyons le lecteur, non pas aux travaux de certains théo-
riciens modernes, qui délaissent souvent ces régles comme méprisables, ou les décri-
vent avec beaucoup de désinvolture, voire peu d’exactitude, mais plutdt aux traités
anciens, pratiques et normatifs, plus ou moins variés et critiques, qui prétendent ensei-
gner a faire des vers réguliers (par exemple, pour le XIX® siecle, a2 Quicherat). Et essayons
dc dégager, s'il s’en trouve, les principes généraux qui leur donnent sens.

3. Suivant le traité « De I’orthographe frangoise » ajouté au dictionnaire des rimes de Lanoue (édition 1624),
« le D retient touiours par tout une mesnie prononciation, hormis 2 la fin des mots ol on le prononce comme
an 1, pour {"affinité qu'il a avec ladite lettre. Ainsi, grand, Laid » (consonnes non amuies, mais dévoisées).
32, Cf. Mazateyrat, 1950/1951 : 39-40 ; Fromilhague, 1954 ; Y.-C. Morin, 1991.

33. Cf. Yves-C. Morin (1991, § 7), qui signale explicitement que « dans e parler de Lanoue, les nasales gra-
phigues en fin de mot notent la nasalisation d’une voyetle précédente, ce qui explique pourquoi la Fiction
Gunphigee aworise des rimes commic Aom @ non ».

34, Cependum, Gadier ln poésice classique en ignoran les séquences qui en sont exclues par les conventions
goaphiques seroid wn pea cotnne adier /a disparition de Perec sans lenir compte du fait que c’est un « lipo-
gromune », oit la fehre e est sysiéaabigqueneia évirée. D'un cenain poiny de vie, dans la micsure od s'établit
une soade de symee ficnil de conveatipus, i poésie clossigie ¢sh ny ivimense lipograme.
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4.3, LE SYSTEME DES REGLES D’INTERPRETATION PIONIQUE DU VERS ECRIT
(F1cTION GRAPHIQUE)

4.3.1. Les conventions

4.3.1.1. Notion de fiction

Le premier principe qu'il faut dégager de ce fatras bizarre est sans doute celui-ci : dans
unc certaine mesure, sans égard a la ou les maniéres dont pourrait se¢ prononcer cffecti-
vement un vers si on devait le prononcer, on peut au moins faire comme si la graphie était
une image fideéle du son. Par exemple si vous estimez que plat ne peut se prononcer autre-
ment que /pla/, vous n’avez quand méme pas le droit de le faire rimer avec /g, car ce serail
comme si vous faisiez rimer /plat/ avec /la/ ; par contre I'interdiction d’hiatus ne vous
interdit pas de mettre plat aussi dans le vers, parce qu’on peut faire comme si les mots sc
pronongaient /platosi/, en sorte qu’il n'y a pas d’hiatus selon cette fiction. Il serait donc
oiscux de commenter le portrait de « Booz endormi », Ce vieillard possédait des champs
de blés et d’orge, en opposant la multitude des épis des blés (pluricl) 2 1a masse compacte
de I'orge, ou autres délicatesses. Il suffit que la séquence blé et ferait hiatus ct que orges
ne rimerait pas a sa forge. Bien s(r, il y a des discurs professionnels de vers et des doc-
trines qui prennent naivement a la lettre ces principes de régularité, ct assurent qu’il faut
vraiment « faire toutes les liaisons » et prononcer /plat osi/ pour éviter I’hiatus phonique ;
mais cette louable manicre de prendre les régles au séricux ne peut étre poussée a ses der-
nieres conséquences, et personne n’oserait dire par exemple que dans Hep ! Avez-vous
des sarbacanes ? — Et des pois ! (Rostand, Cyrano de Bergerac,1 : 1, fin XIX¢), o '« s »
de sarbacanes autorise la prise en compte de I'e féminin terminal de ce mot (nécessaire
au metre 6-6), un /z/ doit étre prononcé a la fin du mot par le personnage qui le prononce,
ou a l'initiale de Et par le personnage suivant® ; ou que des rimes comme dmes avec
flammes chez un auteur du XIX* doivent étre prononcées /amos/ et /flamas/.

4.3.1.2. Les trois conventions de la Fiction Graphique

Au prix de quelques simplifications®, on peut résumer I'essentiel de ce que j’appellerai
la Fiction Graphique (en abrégé, FG), ensemble de conventions d’interprétation pho-

35. De méme dans — Quel est ton nom a toi qui parles ? — Attila de Hugo (« Aide offerte 3 Majorien », La
Légende des siécles) ; les exemples de ce type sont particulierement probants en ce qu’ils appartiennent a des
piéces de théitre ; la prononciation du s de liaison aprés e féminin est inimaginable 2 I'époque de Hugo et de
Rostand. Tout a fait communs sont 2 toute époque les exemples du type Oh ! tais-toi ! — Viendra-t-il parfois ?
— Eroiles pures, ou Et... — Maintenant ? — Adieu... (Mallarmé, « Hérodiade »), ol le changement de voix sup-
posée exclut (& partir d’une certaine époque) une consonne dont la fiction, cependant, est nécessaire 2 la régu-
larité du vers, s’agissant de po¢mes 2 I'intérieur desquels les suites du genre Adieu ! — Et maintenant... son)
scrupuleusement évitées dans le vers méme aux frontieres de répliques.

Dans le demi-vers — Aux galéres. — Un chien, dans Les Plaideurs (111 : 3) de Racine (1668), peut-étre

peut-on voir plutét le signe que te /s/ final de galéres était pronongable (consonne non amuie, ptutdt que
consonne de liaison), et qu’ainsi I'e féminin précédent n’était pas sujet A 1'Elision Métrique ?
36. Notamment parce que {’usage peut varier plus ou moins sclon I'époque, I'uwear o le siyle. Malherbe lui-
méme tend plus vers U’équivalence graphique 2 la rime dans ses derniéres (euvres que dans scs premidres, ¢l
dans ses odes que dans ses auvres woins mubiticuses. Sur les origives phioniques de by taaion Graphiqgue,
voir Morin (1993 : § 7) ¢l Lot (V1, 1991).
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nique des vers éents, pier it combinaison de trois régles hiérarchisées pertinentes a
I’égard du métre ¢t de la rime, et dont voici les deux premieres :

Convention 1 de I'« e » optionnel (FG1)

Toute graphie d’e optionnel est censée correspondre a la voyelle correspondante
(élidable seulement par Elision métrique, cf. ci-dessous)®.

Convention 2 des graphies de consonne finales (FG2) :

Toute graphie de consonne finale de mot (devant mot jonctif) ou de vers est censée
se prononcer selon sa valeur phonique (les oppositions voisé/non-voisé et m/n étant
cependant neutralisées)*.

Les voyelles qui ne correspondent pas 2 e ne sont pas mentionnées dans la Convention
1 parce que leur graphie est généralement libre a la rime®. Saisi et songez-y, Ero et eau,
irai et Dies irce, riment sans probleme chez Hugo.

La Convention 2 n’affecte généralement que les consonnes finales (non pré-
ftnales)*, puisque des rimes comme rats = ras ou blancs = plants sont généralement

¥7. L'« interprétation phonique » évoquée ici n’est pas forcément une réalisation acoustique (physique) ; il
peut s’agir d’une image acoustique mentale ; et rien ne prouve qu’une telle image doive étre complétement
spécifiée (« full-fleshed », comme on dirait en anglais), notamment quant aux paramétres intonatifs, accen-
\uels, et de durée. Cf. § 1.

18. Exception, apres voyelle : I’e de la désinence verbale graphique -ent dans -aient (désinence), aient et
soient (subjonctifs de avoir et étre), qui donnent une seule voyelle dans le vers, et font le cas échéant la rime
nasculine ; cependant on ne voit pas rimer auraient avec pourrait ou forét, comme si I’e restait du moins dis-
linctif en ces cas.

It ne s’agit pas plut6t ici de la graphie d’e optionnel que du caractére typographique « e » en général.
tugo fait rimer j'irai avec Dies ire (dans Paulo minora canamus, Poésie 11, p. 860), Verlaine, clair avec
Leicester Square, Mallarmé, dans des vers de circonstance il est vrai, frappe au... avec Edgar Poe, la lettre e,
dans ces mots étrangers, pouvant ne pas étre considérée comme une graphie d'e optionnel.

A partir de quand 1'e optionnel censément réalis€ a-t-il pu sembler parfois fictif ou contraire a la prononcia-
tion courante ? La réponse 2 cette question n'est sans doute pas simple. Signalons seulement qu'on lit déja dans
Mourgues (édition 1750, p. 30) que « les Etrangers » n’entendent qu'une syllabe dans bonne ou dans pelouse |
d'Olivet déclarait que David et avide riment 2 I’oreille (le d final de David n’était donc plus dévoisé en finale).
39. Cette « convention » est pertinente devant mot jonctif a I’intérieur du vers parce que 12 elle peut protéger
de U'Elision Métrique (cf. ci-dessous), et 2 la fin du vers parce que 12 elle conditionne la rime. On peut la for-
muler d’'une maniere plus générale, en disant que foute graphie de consonne finale de mot (ou de vers) est
censée se prononcer selon sa valeur phonique (les oppositions voisé/non-vois¢ et m/n étant cependant neu-
Irwlisées) ; mais alors elle n’est pertinente, pour nous, que devant mot jonctif a I’intérieur du vers, et 3 la rime.
tit si nous supposions que dans /a cigale ayant chanté (La Fontaine, XVII*) le participe doit s’interpréter a
peu prés en [ajat] suivant FG2, alors, pour étre complet et mieux tenir compte de la langue de 1’époque, nous
devrions ajouter que te [t] final est sujet A une régle, disons, d’Elision de consonne finale devant consonne
iniviale de mot 2 Uintérieur du vers, et ainsi nous reviendrions 2 [aja).

Mourgues (€d. 1750 : 55) présente encore les équivalences correspondant 3 FG2 comme un fait de pro-
nonciation ; par exemple, « le ¢ & le g ont un méme son 2 la fin des mots (...) Il en est de méme de I'm & de
1'n (...) tl cn est de méme de Us et de I'x ».

40. 1. exemple de Malherbe tendant 2 systématiser | équivalence graphique a la rime entiére ne s’est pas géné-
ndisé. Du resie, ec qui @it encore concevable de son temps (graphie proche de a prononciation académique)
1'émil déjd beaucoup moias uu siccle plus lard, & wmiesure qu’on tendait vers un systéme de conventions de plus
cn plus ficnves.

A1, Les graphies péualticties de consonne Iellen gue le ¢ de banes ou le rde dangers ne sont pas toutes et en
loul temps égnlement indilTérentes & 1o thue | . Late (1991, chap. 4). Malherbe s'en soucie assez, majs ce
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admises (si le ¢ de rats ou plants était censé se pronogicer, ces mls, censés linir en /18/, e
rimeraicnt pas avec ras ou blancs). A I'iniéricur du vers uu mwins*, on constate que celle
convention n’affecte pas le ¢ de la conjonction ef, puisque une suite comme ef aprés ou ¢t
il... est systématiquement évitée comme faisant hiatus (cf. Elision Métrique ci-dessous)

La Fiction Graphique cst unc codification rigourcuse, cn quelques points critigucs i
I'égard dc la régularité (nombre métrique, omission d’e, rime), d’une tendance plos
générale dans le développement historique des traditions poétiques littéraires (€crites)
la tendance a imposer au langage versifié unc prononciation conservatrice, de plus vn
plus académique, voire rituelle, et surtout controlable par la graphic. Cette tenditicr
aboutit a des codes d’autant plus obscurs, mesquins ct respectables que ses motivalivuin
originclles disparaissent dans le temps. Cependant, — et 1a est peut-Etre 1’essentiel —, con
conventions contribuent, concurremment avec la relative fixité de la langue des vers, i
faciliter, cn la codifiant, la réception et I'interprétation métrique de la poésie écrite
grace a de telles conventions, par exemple, d’emblée, ce vers de Hugo, Belles, et toutes
deux joyeuses, 6 douceur ! peut étre dircctement pergu par un lectecur comme alexit
drin, parcc que la tradition poétique y imposc comme pertinent I'e final de Belles, Wl
toutes ct de joyeuses. De méme, 2 la lecturc* de la fable du Corbeau ct du Renard, la
séquence de vers rimant par bois, joie, voix, proie, peut &tre reguc en abab, ¢t non sint
plement cn aaaa, par un lecteur accoutumé a la Fiction Graphique méme s’il ignore lu
valeur phonique supposée a ces mots par 1’ auteur.

Pour comprendre le fatras apparent des contraintes traditionnelles, il faut compléter lex
conventions précédentes par I’hypothésc d’une opération susceptible de modifier la suite
phonique telle qu’elle est censément déterminée par les Conventions 1 ¢t 2, pour la consh
tuer c¢n vers. S’inspirant de la métrique grecque et latine ancienne, influencés aussi pin
I’exemple de certaines langues romanes, les poétes frangais, en s’interdisant I’ « hiatus «,
ont, en pratique, fait cxactement comme si* ils s'imposaient I’ obligation suivante :

n'est pas, ou pas toujours, un simple probléme de graphie pour lui (Fromilhague). Plus tard, hors du style
populaire, les rimes du type dangers = mangés (présence de r, cf. Quicherat, 1850 : 37) et surtout boire = har

bare (ol /a/ est graphiquement noyé dans une « diphtongue » dans une seule terminaison) sont restées géue

ralement évitées (méme, en ce qui concerne le second exemple, dans des contextes ol on voit des rites
« pauvres » 2 consonnes d'appui indifférentes), sans doute un peu parce qu'on avait pris I’habitude de ne pos
« voir » de telles rimes dans la poésie des poétes antérieurs pour qui ces mots ne rimaient pas phoniqueincit
(/welet /a/). La conscience en est encore si marquée qu’un éditeur des Poésies de Rimbaud (Suzanne Bermu .
chez Garnier, 1983) parle de simples assonances a propos d'acacias nmant avec pois, alors que ces rimes sl
phoniquement impeccables (tout au plus certains métriciens-comptables pourraient-ils qualifier la premitic
de pauvre, compte tenu notamment du timbre peut-Etre flottant de sa voyelle).

L’explication phonologique qu'on pourrait imaginer, suivant laquelle la consonne /w/ serait un worceut
de « voyelle » dans les mots ol elle est graphiée en 0/, exporte le probleme dans le domaine de la chanson plu
16t qu'elle ne le résout, et échoue par le fait que des rimes telles que pierre et terre (Hugo dans « Eviradnus »)
sont assez couramment admises, quoique 1'i n’y soit pas moins consonne dans pierre que /w/ dans soir.

42. Lorsque par fantaisie et est amené 2 la rime dans des textes observant la Fiction Graphique, généralerucu,
me semble-t-il, son ¢ est pris en considération. Ainsi dans Bonheur XV1 de Verlaine, ou aposiolique et vine
avec indiquait, et dans le triolet « La Fontaine de Carouet » d’Edmond Rostand dans Les Musardises (Lafuie,
1911), ot Caraouet rime 2 et (exemples assez tardifs, il est vrai).

43. Cette tendance pouvait aussi concerner a certaines époques le barreau et la chaire, mais elle n'y éail sinx
doute pas aussi nettement codifiée et figée qu'elle U'a été dans les « régles » de Ju versification académique
44. Je ne parle pas de t'audition, pour laquetle il y aurait sans doute Jica de distinguer Jes interprétations pho
niques d'aujourd’hui et cetles du temps de I’auteur.

45. Je crois me rappeler avoir rencontré cette idée dans wae dissettption dsun abbe¢ Girard da XVIE ou XVII
siecle. On peut cependani distinguer les cas dw type Lo Cigale avant hante, vl Péconomic ' e devant avant
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Convention 3 : Elislon métrique (FG3)

A I'intéricur ¢'un vers, si un mot terminé par une voyelle précéde un mot jonctif, sa

voyclle terminale s'élide (régle applicable une scule fois 2 une frontiere donnée).
1."esprit de cette regle d’élision sec comprend assez bien dans les cas ¢’ « élision » de 1'e
uptionnel ol elle est grammaticalement applicable ; soit & prononcer ils sont quatre, a-
1-oa dit ; sion articule tout a fait indépendamment (par cxemple en les séparant par unc
puuse) les expressions ils sont quatre ct a-t-on dit, 1a réalisation du son /o/ pour I’e
instable final de quatre devient utile a la syllabation des consonnes /ts/ de ce mot, qui
furmeraicnt un groupe relativement lourd pour une finale de syllabe ; mais si les mots
quatre ct a sont articulés solidairement, disons, « cosyllabés », 1a voyelle /a/ rend inutile
I'usage de I’e muct, puisqu’on peut syllaber /ka-txa/. Si cettc omission d’e peut étre unc
marque dc cosyllabation, 'usage d'e (« non-élision ») peut étre unc marque d’un
manque de cosyllabation ; ainsi quand on lit dans unc séric d’alexandrins chcz
Verhaeren (1924, p. 56) le vers Le monde est devenu double en son esprit, on peut étre
étonné ou méme choqué d’avoir a employer 1'e féminin de double dans la syllabation
fdubls & s3 nespsi/ pour trouver deux fois six syllabes (en admettant qu’il le faille en
clfet) ; cette nécessité force a syllaber indépendamment double ct en, au licu de les
cosyllaber comme on s’attend a devoir faire en vers. L’hiatus est ici un réel* témoi-
gnage de non-cosyllabation*. La regle d’Elision Métrique, affectant qu’on doit €lider
n'importe quelle voyelle finale devant un mot jonctif en frangais, est une fiction moti-
vée par lc principe largement fictif suivant lequel un vers est unc unité de cosyllaba-
tion*, a I'intéricur? duquel les mots, supposés individuellement conformes d’avance a
ce principe, devraient dtre soigneusement cosyllabés 2 leurs frontieres. Le fait que I'E-
lision Métrique est inapplicable a I’cntrevers® atteste que les vers ne sont pas censés
Ctre cosyllabés entre eux, un vers étant censé étre unc unité indépendante de syllabation.

Comme le suppose sa formulation, 1'Elision Métrique est applicable pour ainsi dire
immpitoyablcment, sans égard ni aux discontinuités syntaxiques, ni aux rupturcs d'énon-
ciation ou de dialogue internes au vers, quelque ponctuation qui les marque, ni aux
changements de niveau correspondant aux citations ; dans la poésice littéraire classique,

cst linguistiquement normale en cas de cosyllabation au XVII* si¢cle comme au XX¢ (la seule particularité de
In versification étant alors d*imposer la cosyllabation), et les cas, spécifiquement métriques, des €lisions de
vayelle stable qui ne brillent que par leur absence.
46, Les cas normaux d'économie d’e comme dans La cigal(e) ayani chanié, étant des cas de cosyllabation
véelle, banale méme en prose, ne sont donc pas en eux-mémes des indices positifs de ce que le podte pratique
I'Elision Métrique, c'est-2-dire écrit comme s'il devait « élider » méme les voyelles stables.
47. Ceci ne vaudrait évidemment pas pour la césure d'un vers 2 coupe de composition liche (cf. § 2.6 sur les
coupes a voyelle féminine).
L'éiude et la pratique de la versification grecque ou latine a d( inspirer les poetes du XVlIe et du XVIle

(ui s'y exergaient : en introduisaient dans leur pratique vernaculaire ('habitude de I'élision acquise dans
I’élude des langues qu'ils admiraient, ils ont sans doute eu U’impression de rapprocher la poésie frangaise de
celie de leurs wodeles académiques.
4K, Car il n’y a pas élision d'une rime féminine sur un mot jonctif initial du vers suivant : ta rime reste fémi-
nine dovs Mur, ville | Et port. Dans

A toutes jambes, Facteur, chez U’

Editear de La Décadence
owire gue F'élision & Ventre-vers est lonnoristigne, ¢'est une élision morphologique®, et graphiquement réali-
wée, en sorte gue VG n'opérmt pus, oy a rien & élider mériquement (non simple omission d'e optionnel,
mais absence e (uplion d'e)
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a I'intéricur du vers, les suites du geare : {lle a vdpondu : « Aujourd’hui » ne sont pas
moins évitées que celles du genre : Elle a répondu aujourd 'hui, I' Clision d’u étant vbli
gée aussi bien par la citation du mot aujourd’hui dang le premier cas que par son emplo
(adverbial) dans le sccond.

Elision Métrique fictive. I1 cst essenticl d'introduire cette idée, de 1’ordre de la hic
tion ou du comme si, dans la caractérisation de la versification classique ; sinon, les vers
partagés entre deux voix, deux répliques (au théétre notamment), pourraicnt ne pas éhre
des vers ; dans l¢ demi-vers Parle. — Ote-moi d’un doute de Comeille, 1'e de Parle csi
censément ¢lidé* devant un mot que prononcera 1’ acteur suivant®.

Sans doute est-ce unc volonté analoguc de continuité et de séparation du vers qui lt
dirc 2 Mallarmé, dans une lettre sur I'impression de scs poeémes (avril 1866) : « Je vou
drais un caracteére assez serré, qui s’adaptit a la condensation des vers, mais de /’air entre
les vers, de I'espace, afin qu’ils sc détachent bicn les uns des autres ». La méme exigence,
applicablc cette fois au niveau du style, lui fait écrire a Coppée (5 décecmbre 1866) :

Lc hasard n’cntame pas un vers (...) Je crois que, les lignes si parfaitement
délimitées, cc a quoi nous devons viser surtout est que, dans le poéme, lcs
mots — qui sont déja asscz cux pour nc plus recevoir d’impression du
dechors — se reflétent les uns les autres jusqu’a paraitre ne plus avoir leur
couleur propre, mais n’étre que les transitions d'une gamme. Sans qu’il
y ait d’espace entre cux, et quoiqu’ils se touchent a merveille, je crois que
quelqucfois vos mots vivent un peu trop de leur propre vie comme les
pierreries d’une mosaique de joyaux ». (Ah ! qu’en termes galants cette
critique est mise !)

Fiction Graphique, ou Langue des vers ? Rimes « pour I’eil » et « normandes »

Ily a licu de sc méfier des notions telles que celle de « rime pour 1'@il » qui porte A
imaginer que la Fiction Graphique vise essenticllement a fournir des ressemblances
optiques a la rime, comme si c'était pour la « satisfaction de 1’eil »*. Les caracteres v,

49. Je crois (ce serait 3 vérifier) que ce phénomene est anodin a "époque du Cid, vers 1636. On peut innugl
ner que I'e n’était élidé que fictivement (et pergu comme métriquement négligeable) ; mais peut-€tre pourril
on imaginer, par exemple, que c'est FG1 qui ici n'opére pas (quelle était le statut d’e optionnel a U'époqne,
notamment dans la prononciation théitrale ?). Quoi qu'il en soit, il parait clair qu'on a globalement affaire A
un systéme fictif au moins 2 quelque égard.

Divers poétes, comme Musset et Hugo, se donnent (a latitude d’ « élider » parfois U'e féminin devant des

mots comme oui ou hola, aussi bien que de s’autoriser ’hiatus devant ces mémes mots, qui paraissent doi
par eux librement traités comme jonctifs ou disjonctifs.
50. Suivant F. Deloffre (1984, p. 18), dans ce vers de (a fable 9 : 2 de La Fontaine, cité par lui en gropiie
modeme, Soyez-vous !'un & I'autre un monde toujours beau , « les mots ’autre et un sont li€s par 1'élision,
ce qui rend absurde I’idée méme d’une “coupe” ou d’un “silence” ». Mais, & propos du vers suivant, qu’on lit
dans la méme fable, et que je cite ici d’aprés une édition de 'époque, Le voyageur s'éloigne ; et voila qu'un
nuage, comment peut-on concilier I’idée qu’on ne peut pas marquer un silence « surtout » s’il y a un e & ¢l1
der, avec I'idée, soutenue dans le méme passage, qu’une virgule ou un point-virgule, méme syntaxiquciient
justifiés, « signal(ent) un silence » ?

Quoique des professeurs d’orthographe puissent penser que la ponctuation moderne cxprinic des
« pauses » plus ou moins longues (idée peut-Etre utile quand on I'applique & I’excercice scolaire de o dicice),
on sait qu'elle est essentiellement un indicateur syntagmafique, ef accessoircnien séimanfigue.

51. Comme on tit dans Mazaleyrat, 1950-51 : 37-42) ; cl. o nofion d'« esthénieque visaclie » chez Mazaleya
(1974 : 197s). Ces notions ne sont pas ici conlestées en clles-ménies @ le pomt et wignewent de sonlignel
que les conventions graphigques ne penvent se réduire et s'expliquer sue ve seal phim
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S 60X 5,7, 0 ewleties ¢, G, 8, Gk, K, g, Q, ete. peuvent se correspondre 2 la rime
chez de nonihreux pottes : se ressemblent-ils plus que les caracteres O et Q, qui ne peu-
vent pas se correspondre a la rime ? Si les équivalences graphiquement conditionnées,
¢t non pas optiques, sur la rime, étaient récllement optiques, pourquoi n’affecteraient-
clles pas les voyelles terminales ? Il est vrai que certains, comme Malherbe, ont parfois
renforcé ces équivalences dans le sens d’une exacte ressemblance des caractéres, mais
cela ne concernait qu’cux-mémes, et cette tendance sporadique ne s’cst pas établic cn
convention.

Des le XVIII® si¢cle dans doute, I'illusion que I’ensemble des poétes du siecle pré-
cédent rimaient non sculement « pour 1'eeil » (et non simplement « pour I'orcille »),
mats rimaicnt méme plus pour I’ceil que pour I'oreille, a pu étre provoquée par 1’écart
entre I’évolution morpho-phonologique de 1a langue et le conservatisme de 1’écriture.
Atnsi Laharpe (fin XVIII, cité par La Madclaine) prétend qu'au temps de Corneille ou
Racine, « il était de principe qu’une rime cxacte pour les yeux » suffisait a excuser une
rime telle que enfer = triompher. Le récent Dictionnaire de poétique des Usuels de
Poche (1993) définit la rime normande par le fait qu’clle « permet de faire rimer deux
mots de méme orthographe, mais dans lesquels une consonne cst muette chez I'un et
prononcée chez 1'autre, comme dans ces vers de Phédre : Et lorsqu'avec transport je
pense m'approcher / De tout ce que les Dieux m'ont laissé de plus cher... » ct com-
mente : « Ce type de rencontre posc a la diction un probléme dont lcs solutions sont
toutes les deux également insatisfaisantes : soit prononcer “m’ont laissé de plus ché”,
ce qui résonne étrangement, soit de ne pas faire entendre le méme son dans deux vers
qut pourtant riment ». Une troisiéme solution, peut-étre aussi étrange pour nous, devait
nc pas I’étre pour Jean Racine, courtisan du XVII : employer la désinence d’infinitif
/er/ A consonne finale vibrante. Ce qui nous apparait comme unc¢ rime pour I'ceil,
savante, une rime « normande », était pour lui sans doute une rime, simplement.

Lc degré réellement fictif (non conforme a la valcur acoustique réelle) de ce que je
mets ici sous la notion de Fiction Graphique dépend largement (notamment) de
I'époque ct, naturcllement, tend plutdt a croitre & mesure qu'on s'éloigne du début du
XVII® siécle®. Suivant Yves Morin (1993 : 119), « les rimes écrites au XIXe siécle
auraicnt presque toutes été phoniquement acceptables pour Lanoue », qui écrivait son
dictionnaire de rimes dans la seconde moitié du XVIe. Dans le méme esprit, Martinon
(1913 : 305) écrivait déja : « Je ticns aussi a relever (...) unc grave erreur, un préjugé
qui est fort général, pour nc pas dire universel, et qui consiste a croire que les classiques
rimaient pour ’ceil. Rien n’est plus faux. Les classiques riment exclusivement pour
I'oretlle. On devrait I savoir, depuis la thése de 1’abbé Bellanger, ct surtout depuis que
I’admirable compilation de Thurot nous a fait connaitre a peu prés la prononciation des
sitcles passés. (...) Le pocte qui a rimé le plus faussement, — je demande pardon de la
liberté grande, — c’cst V. Hugo. I1 tenait pour bonnes toutes les rimes qu’il trouvait chez
les classiques, ne sc doutant pas que ce qui avait été bon autrcfois, j’entends pour
l'oreille, avait cessé de 1'étre deputis longtemps. Quant aux rimes qui cussent ét¢ mau-
vaises autrelois, et qui étaient devenues bonnes, il continuait généralement a se les inter-

$2. Dons Vesprit de 1o convention 2 de Ja Fiction Grophigue et sans aucun fondement phonique sérieux, on a
exchr on XUX* des rines qai éicnt déiy correctes (phoniquement) aa XVI*; par exemple le dictionnaire de
rimes de Quiturd (1ROY) précise ¢ne les mols e -oing me rinient pas avee ceax en -oin, ni étang avec tyran ;
de telles exclustons w'ont « agen Tondement astorigne » (phonétiguenent), souligne Morin (1993 : 121).
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dire. » — Sans &tre ausst catégorique que Murtinon, je tecanmis done que b pertineuce
de I’étiquette de Fiction (graphiquc) peut étre réduile pour F'époque de Malherbe : lex
frontieres de ce que j’appelle la Langue des vers d'une part, la Fiction Graphigue
d’autre part, sont plus ou moins nettes, ou floues, sclon le podte et I'époque, mais st
tout clles se sont déplacées historiquement.

A cet égard comme 2 tant d’autres, il apparait que I’analyse métrique nc peut pas se
dispenser d’étre historique, et qu’aucun d’entre nous autres, fit-il agrégé, maitre ou doc
teur, nc peut sc glisser sans étude dans la pecau d’un écrivain ou d’un lecteur d’une
époque révolue ct interpréter scs vers a 1’aunc de son intuition.

4.3.2. Effet des conventions

Comment la combinaison de 1’Elision Métrique avec les Conventions 1 et 2 explique: |
cllc les contraintes normatives énumérées au début de cette scction ?

4.3.2.1. L’hiatus comme défaut d’élision

Soit a versificr une suitec comme parti unique. Comme unique cst jonctif (on dit uniqgue
ct non le unique), clle est sujette a I’Elision Métrique, qui impose d’élider le /i/ de parti ,
mais le résultat phonique de cette opération, /pastynika/, est rigourcusement inaccep
table sur le plan grammatical, impensable méme. I faut donc choisir entre I'irrégulavint
métrique de /pastiynika/ (défaut, ¢’ est-a-dire omission irréguliére, d’Elision Meétriquc)
ct 'impossibilité grammaticale de /pastynika/* (élision invraisemblable). Ainsi cc
qu’on appelle la régle de I’hiatus n’est qu’une conséquence batarde de la conjonction
occasionnelle d’unc convention métrique avec une impossibilité grammaticale ; ¢’esl
apparemment c¢ qu’on comprenait au XVII® siécle, quand on appelait I’hiatus « les deirs
voyelles sans élision ».

Pourquoi I'Elision Métrique ne nous empéche-t-clle pas de mettre partie unique
I’intéricur d’un vers, cn forcant a élider le /i/ de partie ? Car cette cxpression, qui fail
phoniquement « hiatus » (au sens de : succession de voyelles), est pourtant réguli¢re e¢n
poésie classique. Ici intervient la Convention 1 (FG1) qui implique qu’on fait pour ainsi
dire d’abord comme si cctte expression se pronongait /pastio yniko/, I’e optionnel étant
pris en considération ; c’est sur cette suite (fictive) que I’Elision Métrique opere : clle
¢élide la voyelle terminale de /paktia/ devant le mot jonctif, et on obtient le mot /pawii/,
qui est justement la prononciation que la grammaire actuelle impose ; tout rentre dins
I’ordre, I’Elision Métrique ayant émondé ce /o/ qu’FG1 1 avait fait surgir. La régularile
de partie unique dans le vers montre, en plus, que I’Elision Métrique n’est pas appl
cable plus J’une fois 2 une méme frontiére de mots : dans /patiynika/ issu de /pastio ynik»/,
elle n’est plus applicable a son propre produit et le /i/ devenu final peut rester ; commv
si, d&s sa premiére application, I'Elision Métrique avait soudé les deux mots en un scul
et ainsi avait supprimé la frontiere de mot qui la déclenchait.

53. Peut-étre, au lieu de I'Elision Métriyue, pourraii-on envisager b cousounitication du /i/, /pamt jynik.p/,
mais le résultat serait également agranumunical.
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Défaut apparent d'élivlon

Cet alexandrin de Ponswvd, £t le onziéme jour, la tempéte calmée (dans Ulysse 2 : 4)
présente-t-il un hintus, défaut d’Elision Métrique dans le onziéme ? Non, puisquc
onziéme cst disjoncltif. Le scul hiatus repéré par Thicme (1897) chez Coppée, Leconte
¢t Hérédia scrait cclui de uhlans chez Coppée ; mais ce n’cst pas non plus un défaut d’E-
lision Métrique, puisque la forme méme du mot de implique que uhlan y cst traité
comme disjonctif ; s’il y avait quelque irrégularité, ce serait donc I'irrégularité gram-
maticale, ct non pas métrique, consistant a traitcr cc mot comme disjonctif (mais Littré
le présente comme tel). De tels exemples sont pourtant rares, au moins chez certains
auteurs, qui scmblent obscrver a la lettre la norme académique explicite suivant laquelle
la notion pertinente n’cst pas celle simplement de mot disjonctif, mais de mot a « h aspi-
réc ». Ces autcurs évitent peut-étre les combinaisons du genre le onze dans lesquelles le
mot disjonctif nc commence pas graphiquement par un A*.

Exces d’élision ?

Quicherat (1850 :57 n. 3), rappclant que 1’« élision de 1’e muct final » nc sc fait pas
devant « A aspirée », dit que « les poétes s’y sont trompés plus d’unc fois », jugement
qu’il justific par les exemples suivants :

Bicn que votre parente, cst-clle hors de ces licux (Corncillc)
Autour de mon chevet étend unc aile hideuse (Regnard)
Trés mauvais gite ; hormis qu’cn sa valisc (4+6, La Fontainc)

Aurait rendu, comme cux, leur dicu méme haissable  (Voltairc)
A quoi Tobler (1885 : 61) ajoute cct exemple:
Je meurs au moins sans étre hai dc vous (446, Voltairc)
Ajoutons :
Mais libre, ct d’un picd ferme heurtant Ic sol antique  (Barbicr, 1831)

S’agit-il 1a d’un cxcés d’Elision Métrique ? Ou bicn d’un défaut d’application de FG1,
ou d’un écart 4 la langue des vers, dans laquclle toute option d’e devrait étre employée
devant mot disjonctif ? Aucun de ces diagnostics ne s’impose d’unc maniére ¢vidente.
Ccpendant, il y a licu de soupgonner 1a un probléme de langue que les notions de mot
disjonctif ou d’h aspiré nc sont pas asscz fines pour aborder ; on peut en cffet obscrver
que tous ces cxemples présentent un cas d’omission d’e*, plut6t que d’élision morpho-
logique* ; or parmi les mots dits a & aspiré, il y a licu dc distinguer au moins deux
classes : 1) ceux qui tendent & exclure systématiquement tout enchainement a 1'initiale
(comme haie dans I’usage ol on doit insérer unc pausc ou unc sorte d’e entre cing ct
haie pour éviter I’enchainement cin-g’haies), ct qu’on peut caractériscr par unc
contrainte de séparation syllabique, ct 2) ccux qui tout cn ¢tant disjonctifs tolérent par-
lois I’enchainement a I’initiale (comme hasarder dans 1’usage des personnes qui disent
Jje hasarde, mais pcuvent enchainer dans Pau-I’hasarde une plaisanterie), ct qu’on peut

84, Le Dictionnaire de Rimes de Richeler (édition 1760) justifie pourtant le onze, mais en parlant d’« aspi-
1er » ces « mots », ce gui est penl-8re so manidre d'exprimer 1'absence d’élision ou de liaison (la disjonc-
1iop) 7 Qne In potion grsmpinticale d*aspiration w’est gn'une périphrase phonélique de la disjonction apparait
explicitemeal diny cetie Torpmle de Lintré & whian : « 1'u se prononce nvee nne demi-aspiralion, ¢ 'esr-a-dire
i on ne Latt avee I ucane haison » (laligaes ipenies)
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qualifier dec mots syllabiquement séparables™. Meme si les « élisians » citées ici sanl
rclativement rares ct parfois signalées comme exceptionnelles ou lautives, on peut dane
remarquer qu’il ne s’agit que de cas d'élision faible* (omission d’e) devant mot (peut
€tre) syllabiquement séparable ; ct sans doute est-ce I'indice, surtout ailleurs qu’a la
césure, qu’unc telle omission d’e paraissait acceptable a 1’auteur cn langage soutenu™.

4.3.2.2. Le mal d’hiatus

L’exigence (parfois fictive) de continuité n’a vraiscmblablement pas grand-chosc a voir
avcee le « souci d’euphonie » par lequel Romains & Chenneviére (1923, p. 53) comme
tant d’autres cxpliquent I'interdiction d’hiatus, si on entend par euphonie un agrémeni
acoustique de la voix. L’hypothésc d’un principe d’cuphonic ne rend compte avec exac-
titude d’aucunc des régles du systéme de la versification classique. C’est afin de s’ex-
pliquer I’existence de la régle dite de I'hiatus que les théoriciens du vers frangais sc sont
raconté quc la succession de deux voyelles a I’entre-mot était un « heurt » (Boileau), un
« grincecment » (Ténint, 1844, p. 142, corrigcant Boilcau), unc « collision » (Elwert),
voire, a I'intéricur de mots comme Néére, un « supplice » (Henri Moricr, 1975, p. 87 :
oh quel martyre permanent doivent infliger a ce Saint-Sébastien de 1’hiatus 1’agré-able
nom de po-éte”, ct le titre méme dc son Dictionnaire de po-étique et de rhétorique).
L’hiatus métrique, c’cst-a-dire plus précisément lc défaut d’Elision Métrique, n’csi
pas simplement évité parce que (comme on le répete), la « rencontre », le « choc » (vous
I’entendez ?) de deux « voyelles » serait « désagréable a I’orcille » (probleéme d’eupho-
nie)®. Sur un tcl sujet, il faut juger par la pratique des poétes classiques plutdt que
d’apres leurs déclarations. Or ce qu’ils évitent assez scrupulcusement, c’est le défaul
d’Elision Métrique, non lcs « rencontres de voyelles », y compris dans des vers souvent
cités comme « cuphoniques », au sens de : « agré-ables a I’orcille », « musicaux », ctc.
Rappclons sculement Bo-oz, Pasipha-é, Troi(e) expira. Martinon (1905) mentionne
comme « particulicrement désagréable » la répétition d’'unc méme voyelle, comme dans
La Yamaha a Booz, disant que « c’cst |1a proprement I’hiatus »*. Or les successions dv
voyeclles identiques posent cn cffet a 1’audition (donc éventucllement, par anticipation,

55. Cf. B. Tranel (1987) et Cornulier (1981).

56. J'ai souvenir d’avoir lu quelque part dans I’ Essai de grammaire de la langue frangaise de Damourette ¢l
Pichon que ce 8s de « La Cavale » de Barbier, L'@il haut, la croupe en mouvement, devait se prononcer
L’eille haut, la croupe en mouv’ment. Cette interprétation, irpliquant apparemment que pour ces gramrnai-
riens du XX le vers devait absolurnent étre syllabé d’un bloc, et que I’enchainernent de la consonne finale dc¢
@il sur le monosyllabe disjonctif haut était plus intolérable que I’élision de mouv(e)ment, est tout 2 fait invrai-
sernblable pour un vers littéraire de 1831. Il est beaucoup plus probable que Barbier tolérait cet enchainernent,
ou tout sirnplernent qu'il irnaginait une rupture de cosyllabation entre devant haut, encore qu'on puisse aussi
se dernander s’il excluait que ce mot ne commence par une consonne (h fricatif).

57. Rappelons que c’est dans la po-ésie méme que la prononciation dissyllabique de po-éte et des mots asso-
ciés s’est répandue au XVII, alors que I’évolution naturelle de la langue conduisait 2 une interprétation conso
nantique du o.

58. Cf. « Le vers frangais classique » dans Le francais moderne 45 : 2, p. 97-125, avnl 77.

59. Le Stille de 'orateur (début XVII*) prescrit d’éviter la succession de deux rmots « dont I'un finisse par unc
lettre qui soit de rnauvais accord avec le cornrnencernent de 1’autre, €1 qui rendent un son fascheux 2 'orcille ;
exernple un pheenix caché et inconnu, a vie icy » ; « vous voyez la rudesse de x, en prhenix avee le ¢ suivant,
et la rencontre disgraciée de I’é en ce mot caché avec I'aulre ¢ voisin, ¢l ninsi des notres » (cilé d'aprds
1I’Histoire de la langue fran¢aise de F. Brunoy, 111: 2 p. 699). On voit Iy deax hatas qui sont des suceessions
de voyelles idenliques.
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i la diction) wn problense d*malyse® : si les /a/ successifs sont prononcés cn continuité,
leur distinction ¢t dénombrement, donc le décodage morphologique, risque d’étre rendu
difficile ; s'il faut, pour coder clairement le nombre phonémique, séparer les phonémes
identiques par des ruptures (par cxemple par coup de glotte), le vers y perd de la conti-
nuité qui tend a le caractériser (cosyllabation*). Ainsi cc que Martinon lui-méme consi-
d¢re comme !’ « hiatus véritable » n’cst pas un probleme d’cuphonic au sens musical ot
on I'entend, mais un probléme de difficulté de 1’interprétation morpho-phonologique
(distinction dc phon¢mes®').

Dans un ouvrage récent traitant de morphologic, on lit ceci, au sujct des « grandes
tendances de la morphologic du frangais »® : « Liaison ct élision permettent ainsi d’évi-
ter la rencontre de deux voyelles, rare en frangais, y compris a I’intéricur des mots, ol
on nc la rencontre guere que dans des cmprunts (aéré, baobab) ». — Cependant, avez-
vous sculement remarqué que les deux premicres frontieres de mots de cette phrase, de
liaison a et, ct dc et a élision, présentent deux hiatus, et encore, dans ce dernier cas,
s’agit-il de deux occurrences de la méme voyelle [c], cas réputé particuliérement dou-
lourcux. Il y a, naturcllement, quelques autres hiatus dans cette phrase énongant leur
rarcté, je vous laissc lc soin de les rechercher, — mais il ne sc peut que vous n’aycz déja
compté ces blessures, si chaque « collision » de voyelles vous donne le martyre®.

4.3.2.3. L’hiatus : stylistique ou métrique ?

On chercherait cn vain dans lcs Eléments de métrique francaise de J. Mazalcyrat unc
formulation dc la « régle » de I’hiatus. On cn trouve unc dans Le Vers frangais dc
I*. Deloffre, mais formulée, comme chez de nombreux métriciens, cn termes purcment
phonétiques (au moins apparcmment), ct cxcluant unc voyclle devant un « mot com-
mengant par unc voyelle » (cette formulation cxclut le onze, qui cst pourtant régulicr ;
n'autorisc pas le héros, qui I’cst aussi ; autorisc joli oiseau qui pourtant cst exclu, a
moins qu’on n’appelle « voyelle » le /w/ initial de /wazo/, ou cncore, qu’on ticnne
compte de cc que la forme graphique de oisear commence par la lettre « o0 » ct qu’on
considere que cette lettre s’cntend, ct est unc voyclle®) ; de telles confusions, sur des
notions simples ct fondamentales, sont traditionnellement communes, mais 1’étude

60). Cf. « Sur la notion de consonne et de syllabe en frangais », dans Linguisticae Investigationes X : 2,
275-287, Benjamins, Amnsterdam, 1986.

61. Martinon (juin 1907, juin, p. 160) se dernande, comme indigné : « Comment Verlaine peut-il écrire : Mon
umbre se fondra a jamais en nombre ? ». La succession de voyelles identiques pourrait-elle ici figurer la
lusion, justernent dans fondra a jamais ?

62, J. Gardes-Tamine, La Grammaire : phonologie, morphologie, lexicologie, Colin, 1988, p. 46.

63. Pour illustrer 1'idée que I'hiatus choque 1'oreille, on donne parfois en exernple I’omission d*une élision ou
linison recornrnandée ou usuelle en conversation soignée. Ainsi on rm’a appris a I’école que dan-un panier, au
licu de dan-zun panier, était laid ; mais ma maitresse disait méme dix heures zet demie : c’est le fait méme de
Tuire beaucoup de liaisons, ou d’en faire peu, qui paraft, A certaines personnes soucieuses de bien parler, €lé-
gionl, ou inélégant. Cependant il « faut » dire Tu as raison (hiatus), et non T’as raison (€lision). D’une maniére
généeule, un certvin nomibre de francophones trop instruits sont habitués a imaginer que leur « oreille » souffre
quond ils entendear une phruse réputée peu correcte quel que soit le statut de cette incorrection.

64, 1 st vaui qu'on enscigne encore dans I'easeignewient secondaire frangais qu'il y a six voyelles en frangais,
qui sont ep Toit ceptoines figures de 1 alphohet (Iettres) ou aombre de six seulernent, A savoir a, e, i, 0, u, y. Le
lecterr » py yemorgier gqae dups ce pussage, comme dons beavcoup d'autres od ¢’est peut-@ire moins visible,
1'écrin odsean, e six lettyes de sotre Tugae graphigae, ce que je pommiernis, oraleivent, /wazo/, pour désigner
w i ot s tdentthié &l lols soas deax Toraes, ieoustiue el otlogrephigae, niasi recomuves équivalenles,
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métrique a pour objet plutdt la pratique réelle dex pattes, duns lo poésie, que les
« regles » formulées par des doctes dans des traités de métrique.
Jean Mazaleyrat sc justific de son silence (1974, p. 181) ¢n écrivant :

Les impressions auditives ct les associations correspondantes, les combi-
naisons, rappels ou heurts de consonnes, les modulations de voyelles, la
pratique ou la proscription de I’hiatus peuvent étre le fait de n’importe
quel énoncé : c’cst affairc 1a de stylistique générale, non de métrique, ct
il parait dc bonne méthode, malgré la tradition de I’école, d’exclure du
domaine proprement métrique les considérations habituclles sur I’harmo-
nic des sons ou sur lcs régles de 1’hiatus.

Cecttc analyse n’cst pas incompatible avee celle de F. Deloffre, qui consideére I'hiain
quc les poétes évitent comme unc succession de voyelles. Comme nous 1’avons vu, ¢llv
cst incxacte. Ce qui cst évité, a I’intéricur du vers, c’est qu’unc voyelle non graphigte
ment protégée par unc lcttre-« consonnc » soit suivic d’un mot jonctif (que celui vi
commence par unc voyelle ou par unc consonnc glissante). II ne peut donc pas "t
simplement d’« impressions auditives », ¢t contrairement & ce qu’on peut supposcr, l¢
défaut d’Elision Métrique (compte tenu de FG1 ct FG2), évité dans les vers, ne I’est it
cn prosc — ol le simple fait de I’envisager fait pcu de sens ; la définition de Ihiitins
métrique ne ressortit donc pas a la « stylistique générale », mais bicn a la métriyne
(méme si ce n’cst pas son objct central), parce qu’clle est concernée par les conventicu
réglant la réception des vers écrits. Du reste, les Eléments de métrique frangaise trailen
de ces conventions quand clles s’appliquent a la rime ; I’analysc cn termes de Fiction
Graphique les traitc simultanément & la rime ct a I'intéricur du vers parce que ce sys
teme forme un tout.

4.3.2.4. Principes de I’exclusionde « Ve C »

Soit & versifier unc suitc comme partie fine. La Fiction Graphique nous oblige d'ab«ud
a considérer qu’clle sc prononce /pastiofina/, 1'c optionnel correspondant A une
voyelle. Malhcurcusement, comme fine n’cst pas un mot jonctif, 1'Elision Métrique 1t'n
pas licu d’élider lc /o/ final dc partie, ainsi amené a compter dans la mesure du vers
L’cxclusion de partie fine a I'intéricur du vers résultc donc d’unc interférence de i
Fiction Graphique, qui oblige a4 compter 1’e de partie, avec la grammaire, qui ’exclul
depuis longtemps (cf. Deloffre, 1973, p. 20). Ellc montre, accessoirement, que scole
I’Elision Métrique cst habilitéc a supprimer réguliérement des voyelles dans Ic vers. |1
cxistc quelques exceptions notoires a cette cxclusion ; par exemple Moligre (1971 : t. |
220) pcut mettre cn vers La partie brutale alors veut prendre empire / Dessus la sensi
tive...., pour ridiculiscr® (au moycn dc la mesurc contextuclle 6-6) unc prononciitiicm
pédantement archaique de partie ; dans un vers comme Galatée, qui m'es plus douce
que le thym chez Valéry (1957 : 263), la prononciation de I’e de Galatée veut sans donic
€étrc unc grice surannée. Ainsi dans lcs suites du type « VeC », il faut choisir entre wie
irrégularité métrique (par négligence de FG1, ou par exces d’élision) ct unc irrégulurile
(ou particularité) grammaticale de naturc toute différente.

65. Je dois cette rernarque A Bernard Cerquiglini. D'une wuicre cowpurubic, dans I'Album Zutique (vein

1873), I'hémistiche phthisie pulmonaire, de Raoul Ponchon, pent parodies poy so pliisi-e le pédamisme tnedi
cal ou évoquer un style de complane.
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Les principes de I'exclusion de e instable non élidable, ct de la pertincnce des
« consunnes » grphiques finales de vers, pour le décodage rimique, n’ont pas a étre
expliqués séparcinent, puisqu’ils ne sont que des implications dircctes de la Fiction gra-
phique.

4.3.2.5. Rimes que pour I’eil
Cecs vers d’Alphonsc Allais,

Les oiscaux dce Jupin, les aigles
Assurément nc sont pas bigles ;
Car on m’a parfois dit qu’ils aiment
A regarder bicn fixement...

sont pas des vers mais de la blaguc %, ct montrent, par I’absurde, que dans la poésic, les
contraintes d’équivalence graphique a la rime (ici, igles = igles, ment = ment) sc com-
binent avee les équivalences phoniques plutdt qu’elles ne s’y substituent.

4 .4, INTERFERENCES DE LA FICTION GRAPHIQUE AVEC LES REGULARITES SENSIBLES

4.4.1. Régularités métriques théoriques/sensibles

Le systéme dc la Fiction Graphique peut étre considéré comme abstrait dans la mesure ol
les contraintes qu’il implique ont sans doute souvent ét¢ pergucs indircctement sous la
forme de contraintes négatives dérivées. A mesure qu’on s’éloignait du XV siécle, les
poeétes avaicnt sans doute moins le sentiment d’appliquer (ou de ne pas enfreindre) unc
régle positive d’élision que celui d’établir, ou de respecter, une reégle négative cxcluant
aux frontiéres de mot les « rencontres de voyelles » (en fait, voycelle + mot jonctif) .

Ce renversement a des conséquences idéologiques intéressantes dans la théoric lit-
térairc. Pour expliquer cette opération positive qu’est 1'Elision Métrique, il faut recon-
naitre un principe positif dec constitution du vers — quelque chose comme I’idée de
cosyllabation —. Comme I’Elision Métrique, & part quelques cas comme celui de I’e
optionnel, était inapplicablc cn francais (on nc pouvait élider I’/ dans parti unique), a
défaut de pouvoir imiter positivement 1’élision des poésics grecque, latine ct romane,
les poetes frangais sc sont cn fait contentés de ne pas montrer qu’ils n’appliquaicnt pas
cette belle regle, cn évitant tout simplement les cas d’impossibilité d’ « élision ». Prenant
cette attitude négative dérivée pour unc attitude fondamentalement négative, les théori-
cicns du vers ont développé deux sortes d’cxplication, voire de 1égitimation, du tabou
supposé :

1) Les explications naives, grossierement contradictoires ct arbitraires, sclon les-
quclles ce qu’on appelle hiatus en vers est laid en soi, avec des variantes sophistiquées,
n1ais now n1oins naives, selon lesquelles ¢’est « parfois » laid (on est nuancé, fin) ; dans

60. Mozoleyeor (1950/1951 @ 43) cite égulewoet les vimes Rosendael = réel, différent = connurent, dans Le
Poéte ascaccind &' Apolluamire. Les « decnidies » poésies de Ritnboud scmbleat présenier, parfois, des curio-
stiés de ce geme srecherchies exthétigues ou pivodie d'an sysidaie 7 (cf 1P, Bobilloy, 1991),
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ces variantes, I’interdiction d’hiatus est criiquée comme trop « méeamgue », et on ainwe
a fairc appel au « bon go(t » judicicux de chaque podte. Discours faiblard, et de peu de
prestige.

2) Les cxplications masochistes, supéricurement prestigicuses, de ccux qui, sc¢n
sibles & I'imbécillité des cxplications esthétiques, sc résignent comme Gautier ou
Valéry a voir dans I’interdiction d’hiatus ct dans les autres interdictions supposées des
contraintcs purcment négatives uniquement destinées a faire suer les poetes ; ce pivn
doxc déscspéré a donné licu a des dévcloppements inspirés : Oui, I'ceuvre sort plus
belle/ D'une forme au travail / Rebelle, s’ cxaltc Gauticr dans « L’Art » ; « les exigences
d’unc stricte prosodic sont I’artificc qui confeérc au langage naturel les qualités d’une
matic¢re résistante... Si clles n’étaicnt pas a demi insensées... elles scraient radicalemen
absurdes... il faut peiner », pontific Valéry (« Au sujet d’Adonis », Variété). Si la doc
trinc masochiste parait pcu plausible®” pour I’époque ot les reégles de versification s¢
sont instaurces, clle pcut sembler I’ éétre pour leur survivance sous forme d’interdictions ;
mais unc cxplication plus vulgaire, plus générale, ct plus vraiscmblablc dans la culture
frangaisc cst le prestige ct le poids de tout académisme, si absurde qu’il soit : les poctes
n’ont pas inventé des interdictions pour micux sc géner ; ils ont plutdt cu peur de s'cu
débarrasser, d’avoir 1’air de sc donner des facilités, ctc. — ct, surtout peut-étre, I sys
teme dc la Fiction Graphique fournissait un codage contribuant a la lisibilité métrique
des vers.

Les régularités métriques théoriques impliquées dans la régularité officiclle pecuvenl
étre distinguées des régularités métriques sensibles plus ou moins cohérentes, variables
ct rcconnucs, qui guident instinctivement les auteurs ct les lecteurs écrivant ou lisant les
vers. Les métriques théorique ct sensible peuvent interférer de diverses maniéres (sans
parler des cas ot leur interférence cst incxtricable, ou leur distinction prématurée). Soil
ces deux 4-6-syllabes de Valéry dans « Le cimetiére marin » :

Hydre absolue, ivre de ta chair bleue,
Qui tc remords 1’étincelante queuc

La Fiction Graphique ct I’alternance des rimes nous obligent a prendre en considération
les /of correspondant aux e instables dc ivre, de, bleue, te, remords, étincelante ct quene
(ccux de hydre ct absolue étant élidables). Mais la majorité des familicrs du vers clas
sique traitent cn fait distinctement les e instables de bleue ct de queue, dont ils ne pren
nent conscience qu’intellectucllement ct & la réflexion, des autres, dont ils sont toul 0
fait conscicnts dans leur sensibilité, méme s’ils nc les font pas clairement sonner dans
unc éventuclle diction. Cette distinction cst démontrée par Ic fait que peu de ces lec
teurs® s’apergoivent spontanément des cxceptions a la regle d’alternance des rinies
masculines ct féminines, alors méme que le moindre vers faux les fait sursauter ; ou
cncore, par lc fait qu’ils ne remarquent méme pas un mot comme amie a la rime (lors
qu’clle est régulicrement fémininc), alors que dans ’alexandrin Nulle des nymphes,
nulle amie, ne m’attire (Valéry, 1957, p. 126) lc méme mot les frappe par son traitemen!
archaique. La Fiction Graphique n’cst pas misc cn causc par unc telle discrimination

67. Y.-Ch. Morin m’objecle a ce sujet une élude d’Atkins sur les vers wesnrés.

68. Que représente donc, au jusle, mon « lecteur familier de podsic classigue », que je supposais & 1o Tois wotie
conlemporain el juge pertinent de si¢cles américues ? Quond j'oi eédigé ce clinpitiv, jo o e préocenpis pun,
par excmple, des lecteurs du XVIEE, par excple vers 1630 : jignore ce ga’h en ébnt exctenent & cetie épogue
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celle-ci montee senlement que les lecteurs ainsi évoqués possédent unc métrique sen-
sible ol les équivalences de nombre vocalique sont fonctionnelles, mais oit I’ opposition
des vers masculins et féminins n’a pas un statut ferme dans leur lecture spontanée, qui
A cet égard est un filtre : ils appliquent la Fiction Graphique 1a o1 clle cst nécessaire a
I'exigence de leur métrique sensible (équivalence des mesures), et ils ne 1’appliquent
pas 12 ot clle n’cst pas requisc par cettc méme scnsibilité (régularité cn genre).

Le fait qu’a partir du XVII® les séquences du type « V ¢ C » aient pratiquement dis-
paru a I’intéricur du vers ct perduré a la rime pourrait s’cxpliquer par le fait que les sys-
k¥mes rcposant sur 1’opposition des vers masculins ct féminins (par cxemple la « régle »
d’ Altcrnance cn genre), voire cette opposition clle-méme, n’étaicnt plus si constamment
sensibles ct tendaient — variablement sans doute sclon I’époque, 1’auteur, le style, voire
lc mode de consommation, par lecture ou audition — & passer du domaine du scnsible
dans cclui du théorique ; ceci parait analoguc au fait qu’a partir de la fin du XIX®, cer-
tains pottes comme Rimbaud ont négligé la régularité des rimes cn genre, ou FG1,
avant de négliger cette convention a I’intéricur du vers, ot clle correspondait & un fait
de languc des vers pertinent pour la mesure : il est plausible que dans certaines ocuvres
du XIX¢, la régularité de I’altcrnance en genre soit, au moins cn partic, unc régularité
« dc papier », reflétant un scrupule de 1'écrivain cn train d’écrire ct non son scul instinct
rythmique.

Les métriques théorique ct sensible interferent d’unce autre maniére dans lc cas des
rimes. En principe, la rime (opposée a 1'assonance) cst unc équivalence métrique entre
unités métriques, réalisée par équivalence phonique compléte de leurs terminaisons a
partir de leur derniére voyelle masculine comprisc. En général, e principe de la rime est
A I’ceuvre aussi bicn dans les métriques sensibles que dans le systéme abstrait, de sorte
que lcs poetes sc sentent obligés de rimer en conformité, simultanément, ct a la Fiction
Graphique, ct a quelque prononciation plausible. Suivant cette double exigence, qui
réduit considérablement les possibilités de rimer régulierement, ils évitent a la fois, ct
de fairc rimer des mots comme aigle ct bigle (uniquement pour des raisons phoniques
évidentes), ct de faire rimer des mots comme début, sud ou zut (qui pecuvent avoir méme
son final pour la Fiction Graphique, puisqu’cllc néglige I’ opposition de voisecment entre
t ct d). Pourtant certains poctes tendent a fairc unc différence entre ces deux sortes de
cas : alors qu’aucun nc ferait jamais rimer aigle ct bigle, ou bol ct bal dans dcs vers
prétendument classiqucs, des rimes comme (eux) tous = genoux, sont parfois pratiquécs,
semble-t-il¥, voire recherchées avec unc certaine affectation, en dépit, ou a cause, du
contrastc phonique entre unc consonne finale ct son absence (au XIX¢). Cettec amorce de
discrimination cntrc voyeclles et consonncs a la rime correspond précisément a la dis-
tinction cntrc rime intégrale* et rime vocalique ou assonance* : cette derniére implique
seulement 1'équivalence finale des voyelles a partir de la dernigre voyclle métrique (ou
masculine). Dans de tels cas, I’équivalence rimique semblc étre affaiblic sur Ie plan pho-
nique (de la rime intégralc a la rime vocalique) tout cn étant maintcnuc dans sa rigucur
sur le plan graphiquc : la rime est intégrale sur lc papicr, mais vocalique phoniquement.

00, Ponr ivon des cedituden sur ce poit, 1 fiadvgt en suvoie plus sav ln videur phouique des mots en ques-
nous (poar cligac amten) & Végad de dicpeénence nu de absence des cousorues fivades.
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4.4.2. Intervention des écoles de diction

Les manieres de dire des vers, que j’ai veillé & distinguer soigneusement des principes
déterminant si un vers Ecrit est régulicr ou non, tendent parfois a se normaliser ¢t d 8wy
titutionnaliser chez les personnes qui, par profession, ont a parler de poésic, ou surtou
a cn réciter. Les « écoles » de diction qui en résultent incorporent forcément des prin
cipes qu’il est naif de prendre sans cxamen critique pour la bonne théoric de la régulit
rit¢ des vers (cependant ces principes de diction peuvent rétroactivement influcucet
I’évolution de la métrique ; cf. Lote, 1955).

Une caractéristique des doctrines de diction est de prendre tel ou tel aspect isol¢ ¢
la FG pour argent comptant, et d’en tirer les conséquences, en les réinterprétant & lu
lumiére d’une structure phonologique moderne. Qu’est-ce donc, par exemple, que c¢
principe selon lequel il faudrait « faire toutes les liaisons » dans le vers ? Il n’a rico &
voir avec les regles définissant la régularité de cette chose écrite qu’est le vers : qu'u
prononce, avec toutes les liaisons pour avoir tout bon, La mort (t) a des rigueurs (z) o
nulle autre pareilles (Malherbe), Eux, (z) ils parlent a ce mystére (Hugo), celui qui met
un frein (n) a la fureur des flots (Racine), Belles, (z) et toutes deux joyeuses, (z) 6 don
ceur ! (Hugo), — Certes. — Et I’on verra si leur peau s’accoutume...” (cf. § 4.3.1.1), ou
bien que, sensible au ridicule 2 partir d’un certain degré, on renonce a faire la liaisc
systématiquement, peu importe : ces vers n'en sont pas moins rcconnus régulicts
Manifestement, I’idée du principe de liaison universelle dans le vers est favorisée piu
un désir d'expliquer” pourquoi des suites comme foif aussi ou frein a main sont regues
comme réguli¢res dans lc vers malgré I’exclusion de I’hiatus. Et I’inadéquation théu
rique de cette explication cst flagrante, au moins dans la langue moderne, puisque ley
consonnes finales graphiques doivent étre prises en considération aussi en fin de very,
pour la rime. Le principe de liaison, a le supposer applicable, n’cxplique qu’unc patrite
des faits impliqués par la FG.

Jusqu’au début du XVIIF au moins, notamment dans un style soutcnu, une analyse
différente peut étre pertincnte. Dans ce 4+6s de Tristan (Plaintes d’Acante et autrea
ceuvres, 1633), Que de clartez & que d’aimables choses, le /c/ de clartez n’est pas sujel
a I'Elision Métrique, non nécessairement du fait de la liaison, puisque le s de plurulil¢
serait phoniquement présent aussi bien en fin de vers ; on pouvait donc sans doute 0
I’époque prononcer [klartes] (notamment en cas de pause a la césure) aussi bien quc
[klartez] (avec voisement de liaison).

Signalons en passant un autre probléme du méme ordre : si on déduit le principe ¢
liaison universelle de I’idée que le vers est une espéce de mot total, traité comme une
unité syntaxiquement dense et pour cette raison cosyllabée, alors, puisque les consonnes
finales de cing, huit, tous, plus, tombent dans les contextes denses de cing fois, huit vo)
tures, tous les jours, plus vite, faudra-t-il désormais les faire tomber partout deviu

70. Hugo, dans « Welf, casteltan d’Osbor » Poésie IlI, p. 310.

71. Cette démarche est explicite chez Fred Detoffre, qui écrit dans Le Vers frangais (1973, p. 19) qoe I'inter

diction d’hiatus en poésie « impligue évidemment que celui qui Jit un podmie doit faire loules les linisony »
(italiques miennes). Rappelons que cette implication n’a rien d*« évideal », cur ¢'est I'ensewble des conven

tions concernant ta graphie, qu'il faut décrire (il fum expliguer aussi ly possibitité de Troie ira doms le veis ¢l
le rle des graphies de consonne 1 fu rinie, ce (que le principe de finison wexpligue pus), sis oublier, d*auie
part, I’évolulion historique de fa wiorpho-phonologic da frangais.
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consonne d U'inténenr des vers, méme en {in de phrase comme dans Ils sont cing, pre-
nez-les tous, Vous I'aimez plus, sous peine de mal dire les vers ?

Liaisons honteuses

On peut appeler ainsi les liaisons que des diseurs se croient obligés de faire (puisqu’ « il
faut faire toutes les liaisons »), mais marmonnent tout bas, parce qu’ils ont tout de
méme le sentiment du ridicule. Ainsi F. Deloffre (1973, p. 19), selon qui « celui qui lit
un poeme doit faire toutes les liaisons », « conseille vivement » de faire la liaison a la
césure de I’alexandrin Honorés par les pas, éclairés par les yeux, mais « légeérement »,
ct Milner et Regnault (p. 56) prescrivent la prononciation d’un /t/ de liaison entre dit et
Et dans I’alexandrin 1l dit. Et moi, de joie et d’horreur pénétrée, mais en spécifiant que
ce /t/ obligatoire s’articule « faiblement » et en se syllabant avec le /i/ de dit plutdt
qu’avec le /e/ de Et ; car ils posent en principe que « pour la métrique, le vers est traité
comme un seul mot phonologique » (p. 35), d’ou, selon « la science », il s’ensuivrait™
que pour la métrique « toutes les liaisons se font a I’intérieur du vers » (p. 52).

La régle de liaison universelle dans le vers n’a pas été proclamée de tout temps et
me parait ressortir au domaine de ce que certains grammairiens appellent les faits d’Ay-
per-correction (indépendamment de son aspect éventuel de réanalyse rétrospective).
Pour ne citer qu’un exemple, on peut lire, dans une publication du Journal de
I’Academie Frangoise™ en 1757, sous la plume de I’abbé de Choisy, a propos du vers,
Elle a le teint uni, belle bouche, beaux yeux :

Il semble que pour éviter I’ hiatus, on pourrait prononcer le ¢ final de teint,
& dire, elle a le teint uni ; mais la Poésie souffre cette cacophonie, & pro-
nonce, elle a le tein uni.

Nc nous croyons pas obligés d'en fairc plus que les académicicns ecclésiastiques de
I’ Ancien Régime.

Ce filtrage théorique des faits a une premiére raison pratique : a cause précisément
du phénomene de la liaison, en frangais moderne, la prononciation des consonnes

72. Les idées exprimées par Milner & Regnault sur les rapports de la liaison, de I’e instable et de I’unilé syn-
taxique censément définie sous le nom de « mot phonologique » impliquent, entre la non-liaison, vue comme
disparition de consonne, el I’absence d’e instable vue comme disparition, un parallélisme linguistique dou-
teux (les conditionnements de ces phénomenes ne sont pas du méme type, el il convient de distinguer les €li-
sions* phonélique et morphologique).

« Tout e muel doit tomber a la fin du mot phonologique », affirment Miller et Renaud, p. 32 (cette « loi »
de « la » langue <p. 31>, censée nous venir de « la science », ne découle en loul cas pas de I’observation atten-
tive des faits). Qu’on ajoule le « Principe constiluant » selon lequel « pour la mélrique, le vers est trailé
comme un seul mot phonologique » (p. 35). Ainsi serail enfin fondée sur « la science » I’idée des métriciens
modernes selon lesquels « a la fin du vers, le e lombe el ne compte pas pour la métrique ». Sur la distinction
essentielle, dans la mélrique classique, des voyelles hors-mesure (en surnombre) el des voyelles « élidées »,
voir ci-dessus le chapitre 2.

Une autre caractéristique aberrante de « ta science » de « ta langue » et de la phonologie de Milner et
Regnault ¢st qu’elle embrasse cavalierement plusieurs siécles (ainsi les acteurs d’aujourd’hui disposeraient
cnfin de solides « principes » scientifiques, au lieu des « recettes » de jadis, pour dire « n’importe quel alexan-
drin » qui viendrait les chereher, du XVIEF au XIX? au moins). Or le statut des consonnes finales au milieu du
XVH n'est pos celai des consoaaes fuwades duns lu fuwgue de Vicior Hugo ou dans la nétre. Le conservatisme
de fu gruphic, el I'éergence progressive des couveitlions d'nterprétation du vers écrit comme « Fiction »,
fout fusion.

70 Dairs Opuascales s la langue frangoise pin diveis Acadéicicns, p. 201-262, Puris, Beevard Bowaol, 1757,



20 ARt roftuong:

finales de mot devant mot jonctif & I’intéricur du vers n'est pas toujours si ridicule ; en
fin de vers, ot elle est irréductible a un fait de laison, clle est presque toujours comple

tement absurde en frangais moderne ; il n’est pas question, par cxemple, de prononcer
/mistikos/ pour mystiques a la fin du sonnct « Les chats » de Baudelaire (1961, p. 64).
Ce filtrage est analogue a ccux de la métrique théorique par les métriques sensibles. Il
a une deuxiéme motivation, plus séricuse : en frangais moderne, la liaison, grammati-
calement justifiable en fonction notamment de la cohésion syntaxique des mots liés, ¢sl
un phénomene de cosyllabation ; elle tend & mélanger syllabiquement deux mots asso

ciés syntaxiquement. L’idée qu’il faut faire toutes les liaisons dans le vers est donc en
heureuse harmonie avec I’idée que, dans le vers, tous les mots tendent a se cosyllaber.
Et, de ce principe, il faut évidemment exclure les entrevers ; car il est manifeste, et bicn
reconnu, que la cosyllabation, loin d’étre la régle, y est a I’inverse 1’exception. Enfin lu
notion méme de liaison, dans cette doctrine, est historiquement filtrée par 1’évolution de
la langue et la fixité de la versification : a I’époque ol ont commencé a s’établir les prin-
cipes de la versification littéraire classique, un grand nombre de consonnes finales dv
mots n’étaient pas encore tombées ; celles-1a n’étaient donc pas 1a pour la liaison, qui
est une présence plut6t exceptionnelle de consonne (pas plus que dans par hasard le /u/
de par n’est 1a pour la liaison) ; elles se pronongaient devant voyelle™, dans le vers,
comme en fin de vers. Mais il n’empéche ; le principe de liaison a pour lui tant d’appa-
rence, et tant de gens instruits le prennent a la lettre, qu’il ne peut pas ne pas avoir récel

lement influencé la pratique des potes a qui on I’a inculqué ; seulement il n’a pas al

fecté dans leur principe et durablement les critéres de 1a régularité.

74. Au XVII, un certain nombre de consonnes qui n’apparaissent plus aujourd’hui que dans le cas spécinl de
la liaison, c’est-2-dire sont généralement absentes, étaient A I'inverse généralement présentes (par exemple,
en fin de phrase, ou devant voyelle), et ne pouvaient ou devaient louber ¢ue devint consonne en confexle
syntaxiquement ou stylistiquement dense. On recommandait de dirc en vers /iditt)y ou phudi que Aldiay !
dit). Une trace de ce systéme cst cncore aujourd’hui, par exciapie, le aiot it gui pewt « perdre », dans haigt)
Sfrancs, le I/ final qu’il a forcéacat en [in de phrase on devant voyelle, ow da moms ot jonent (dlision de
cansonne finale devant consonne®).
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1. GLOSSAIRE

accent. On oppose souvent des parties voisines de la chaine phonétique, généralement
voyelles ou syllabes, comme accentuées (ou inaccentuées) selon qu’elles paraissent
plus (ou moins) particulierement remarquables, ou perceptibles, ou mises en valeur
de quelque manigre que ce soit, les unes par rapport aux autres. L’accent serait alors
ce qui rend par exemple une voyelle ou une syllabe plus remarquable, ou plus per-
ceptible, etc., que tel ou tel segment voisin. La notion d’accentué/inaccentué est
donc purement comparative et peut refléter une opposition du type principal/secon-
daire. Comme on parle souvent d’accent non seulement a propos de productions
phonétiques particuliéres, mais de syntagmes ou de phrases susceptibles d’€tre réa-
lisés phonétiquement de manieres trés variées, on qualifie souvent d’accentués (ou
inaccentués) des segments de syntagmes dont on considére qu’ils risquent d’étre
accentués ou devraient « normalement » I’étre dans une réalisation phonétique (des
notions plus prudentes comme accentuable, accentogéne, sont employées peut-étre
parfois en ce sens). Il y a inévitablement beaucoup de flou et, par suite, de confusion
et de malentendus, dans ce domaine de 1’analyse linguistique.

On distingue communément plusieurs types ou fonctions d’accentuation en
frangais :

Un accent parfois dit, selon le point de vue choisi, tonique, ou de groupe, ou
syntaxique, ou ici accent conclusif (ou syntagmatique), censé affecter, ou risquer
d’affecter, la derniére voyelle masculine* (DVM), qui est également la voyelle
conclusive*, de certains constituants ou syntagmes', ou du moins segments perti-
nents de 1’énoncé. Dans C’est un... petit oiseau (avec suspense apres un), on peut
imaginer un accent conclusif du mot petit sur son [i], sur oiseau, ou sur petit oiseau,
sur son [o0] conclusif, mais aussi, sur un, qui ne clét pas un syntagme, en tant que
segment d’énonciation détaché par la pause ; de méme, dans On dit mer... adressé a
un enfant censé compléter le mot merci, la syllabe initiale du mot merci est « accen-

1. La distinction radicale faite notamment chez Mazaleyrat (1974 : 12, 110), Mazaleyrat & Molinié (1989 : 2),
cntre un accent fonique de mot ou de « mot phonétique » et un accent grammatical de groupe, telle notam-
ment que les accents « grammaticaux » pourraient se SUperposer aux « toniques » ou s’en décaler, ne me parait
pas clairement fondéc en frangais. Remarquer que lorsqu’on cite des mots pour montrer qu’ils ont un accent
e mot, Ic fait méme qu’on les cite feur confere une certaine autonomie. Ce qu’on présente parfois en fran-
guis connne e aeeent « de mot » qui se plucerait sur la derniere voyelle stable, ou masculine, de mots
comjoints on non « grammaticaux » u'est done viviscmblablenent qu’un cas particulier de ce qu’on appelle
d'oatre purt I'accent de groupe on de symtagme. DRs lors L comparaison direete, sur un picd d’égalité, de P'ac-
cent tomgne (snpposé) de mot en Trangais, et de Paceent de mot dans ane angae o il est Iexicalenient dis-
tnctl (commie itaben on Panglans) nasgue d*etie en patie tlusowe.  CFelltlque*.
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tuable » en tant que concluant un segmettt peelieentt d'éeanctittion. De tels cus uit e
segment énonciatif ne se confond pas ivee un syatugate montrent que iceeul
conclusif n’est pas forcément syntagmatique : il est ou parait syntagmatique dittes lit
mesure oll on imagine généralement que les segments réels d’énonciatton, ct letu
rythme, coincident servilement avec la structure syntaxique supposée de I’énonctit
tion, ce qui est en effet assez banal en situation de lecture (et justement les discotus
grammaticaux sur l’accentuation se présentent le plus souvent a nous sous fonie
écrite, et avec des exemples écrits, renforgant ainsi cette croyance).

Un accent initial d’insistance, pouvant se concentrer sur l'initiale d’utte
expression, objet d’insistance. On peut distinguer un accent d’insistance distinctif,
portant sur la premiére syllabe ou voyelle de I’expression, comme dans C’est un
australien, pas un américain (accent initial d’insistance sur australien), ou Je suis
venu ici pour dormir, pas pour travailler (accent initial d’insistance sur pour dor
mir)?, et un accent d’insistance, disons, exclamatif®, parfois dit affectif, pouvitl
toujours tomber sur la premicre attaque syllabique, mais tendant parfois a se repun
ter sur la seconde (pourvu qu’elle soit masculine) si la premiere n’est pas consu
nantique (C’est terrible ! C’est épouvantable !) ; 'accent peut se reporter sut lu
seconde attaque méme si celle-ci est également dépourvue de consonne, et ne petl
pas se reporter jusque sur la troisieme (C’est ahurissant! peut-étre, C’est ahuris
sant ! mais non C’est ahurissant !).

Un accent alternatif (parfois dit binaire, ou iambique, &c.). On peut I’illus
trer par les scansions un peu mécaniques du genre Je vous paierai lui dit-elle... diuts
lesquelles on accentue (parfois) une syllabe sur deux, généralement anticipatoire
ment (« a reculons ») a partir d’une conclusive, donc peut-étre de I’accent syntig
matique. L’accentuation alternative peut exprimer ’insistance : Il n’en est pas quey
tion ! Elle est donc peut-étre une modalité d’accentuation globale plutdt qu’un typs
fonctionnel contrastant avec les précédents.

Cependant tout cela reste problématique et controversé, au moins pour l¢
francais, ou la notion d’accent et I’analyse de I’accentuation sont si loin d’étre I'ub
jet de consensus que toute analyse ou théorie métrique fondée sans éclaircissentcttl
sur cette notion encourt le risque d’étre floue, ne serait-ce — entre autres raisons
que parce que l’accentuation en francais est variable (une méme phrase pcul
s’ « accentuer » de bien des facons différentes) et en bonne part graduelle plut6t (e
discrete (nuances parfois délicates, plutét qu’oppositions tranchées) ; en tout cas lit
description esquissée ci-dessus de types ou modes accentuels est forcément caricit
turale, terriblement restrictive... comme souvent dans les traités de métrique fritut
gaise. C’est une des raisons pour lesquelles il est souvent plus précis (et parfots plus
pertinent) de parler de derniére voyelle masculine*, ou de voyelle conclusive* d'uue

2. Contrairement a ce qu’on enseigne parfois, 1’accent d’insistance n'est donc pas forcément un accent « (e
mot » ; c’est, ou ce peut €tre, un accent de groupe, d’expression ; dans le présent exemple, on peut accentue
I’initiale de pour dormir pour souligner I'idée méme de dormir.

3. «

La passion dispose de la prosodie, presque comme il lui plait ; elle execute les plus grands intervalies, ¢t

celui qui s'ecrie dans le fort de sa douleur : Ah, matheureux que je suis, monte la sillube d'exclamation aa ton
le plus elevé et le plus aigu, et descend aux tons les plus graves et les plus bas, iisunt I'octave ou meme an
plus grand intervalle, et donnant o chaquace son lu quuntité gui convient aa tour de lu melodie » (Diderot, £«
Neveu de Rameau). Cetie sillabe d'exclamation covvespond suns doute d notie accemt exclimatil d ' mtigne syl
labique (Ahmmalheureux que je cuic!).
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expressiot, e de syllube uccentude. Du reste, on peut se demander si la régle sou-
vent suppusée suivitnt luquelle la derniere voyelle d’une mesure classique (vers ou
sous-vers) devrait 8tre « accentuée » ne découle pas du fait qu’elle est généralement
conclusive (donc derniere masculine) d’une expression linguistiquement pertinente ;
en tout cas, quand on /it Racine ou Hugo, on peut a peu prés constater le caractere
conclusif d’une voyelle a certains égards, mais non son « accent », celui-ci pouvant
étre plut6t éventuellement imaginé ou supputé (par ex. dans un esprit hypothétique
de reconstitution historique) a partir de I’identification de la voyelle conclusive.

A un certain niveau d’analyse, les voyelles ou syllabes féminines d’une
expression frangaise peuvent correspondre a certaines post-toniques de langues a
accent « tonique » lexicalement distinctif. Dans un cas comme dans I’autre, il s’agit
de voyelles postérieures a une voyelle conclusive en tant que derniére de rang prin-
cipal (« tonique »), ou du moins de rang non secondaire (non e optionnel)*.

Cf. §2 n.23, accent d’une partie représentative.

accompagnement. Voir metre.

Alternance en genre (AG). Systeme consistant & changer de genre a chaque fois qu’on
change de timbre rimique, c’est-a-dire a chaque fois que le schéma rimique le per-
met : si deux vers successifs ne riment pas entre eux, alors ils sont de genre diffé-
rent : si I’un est masculin* I’autre est féminin*). Le systeme de 1’alternance en genre
peut étre simplement intra-strophique (fonctionnant a I’intérieur des strophes, mais
non 2 leurs frontiéres, comme souvent encore au XVII), ou trans-strophique (fonc-
tionnant méme aux frontiéres de strophes), voire continu comme chez Hugo qui
tend a le pratiquer d’un bout a 1’autre d’'un méme poe¢me méme métriquement com-
posite. Voir § 3.2.5et § 5.4.5.

Ersatz d’AG : Alternance vocalique/consonantique ou franche/prolongée :
chap. 3, Annexe 2.4.

ambiguité et ambivalence rythmique (voire métrique). Pratiquement, toute séquence
graphique de quelque longueur est rythmiquement ambigu€, non seulement en ce
sens que généralement plusieurs séquences phoniques différentes peuvent corres-
pondre plus ou moins naturellement (comme des « réalisations » possibles) a une
seule et méme séquence graphique, mais encore en ce sens que bien souvent, sans
doute, une seule et méme séquence phonique peut étre mentalement analysée de plu-
sieurs maniéres différentes, et par exemple pergue comme 4-2 par I’'un, pendant que
’autre la pergoit en 2-4, ou 3-3. Cette ambiguité rythmique n’implique pas que les
deux formes ou rythmes soient simultanément perceptibles, et on peut imaginer
qu’une certaine séquence est tant6t percue d’une maniere, tantdt de 1’autre. Dans le
présent ouvrage, le terme d’ambivalence est réservé aux cas ou il est supposé que
deux ou plusieurs formes d’une méme séquence sont simultanément perceptibles
dans un seul acte de perception. Par exemple, 1’expression Toujours aimer, toujours
souffrir, toujours mourir, peut se percevoir hors contexte en 4-4-4 ; en contexte
d’alexandrins classiques (dans la piece Suréna de Corneille), un lecteur familier de
poésie classique peut sans doute la percevoir en 6-6. Dire cela est la dire rythmi-
queient mubigué. Prétendre, en outre, qu’au moins certains lecteurs peuvent, dans

4. A propos des probldmes ids & Paceentimition, voir notmumnent les onalyses suggestives de Frangois Dell

(19R4) cties indomutious synthétsées pur Kenstowicez (1994). Je suis personnellcment loin de bien connaftre
I'ensemble des taviux iécents ef, sans doute, d'en tirer le paiti possible.
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une seule et méme lecture, &tre simultanéiueint seisibles i rytlnne syataxique 4 1 -
et au rythme 6-6 favorisé par un contexte d’ulexundrins, ¢’cst la prétendre rythnu

quement ambivalente (dans cette interprétation dc ces lecteurs). Toute Torme rytlh

mique n’étant pas forcément métrique, c’est-a-dire n’cntrant pas forcément dans
réseau d’équivalences systématiques, on peut imaginer qu’il pouvait arriver a un lcl

tré du temps de Corneille de percevoir ce vers simultanément comme 6-6 métciguc

ment, et comme 4-4-4 non métriquement ; dans cette hypothese, il y a ambivalence
6-6 x 4-4-4 rythmique, mais non métrique (un seul des deux rythmes pergus ¢t
métrique). Cf. § 2.1.

Le probléme de 1’ambiguité et de 1’ambivalence est général et ne conccrue
pas uniquement les vers et la métrique. Ces vers, Mais ceux, ceux qui gagnent d¢
loin en loin les cimes / Par un pauvre sentier perdu sur un abime / Ivres de joic ¢t
d’avenir n’écoutent pas / Les souvenirs chanter dans les maisons d’en bas, étant hiy
dans le contexte de l'cuvre de Verhaeren®, peuvent peut-étre se percevi
en 6-6 / 6-6 / 4-4-4 / 6-6 (en essayant de percevoir le premier un peu comme s'il y
avait gagnaient au lieu de gagnent, compte tenu de la métrique de Verhaeren). On
pourrait cependant les « relire » en les restructuranten : 6-6 / 6-6 /8 / 8 / 8 (ou les
deux premiers 8s pourraient €tre, méme, des 8 x 4-4). C’est 12 imaginer une ambi
guité ; mais on peut aussi imaginer qu’un lecteur familier de Verhaeren pergoive
simultanément ces deux structures, et par exemple, en lisant et percevant la suilc
d’alexandrins, pergoive, comme chantant en contrepoint ou en-dessous, la séqucitet
des 8-syllabes : c’est parler d’ambivalence. Seule une analyse systématique du ¢
pus des vers de ce poéte permettrait — peut-étre — de se prononcer sur la plausibilit¢
ou méme la probabilité de I'hypothése suivant laquelle une telle ambivalence csl
métriquement pertinente en son contexte.

analyse dispositionnelle / structurale ou modulaire des schémas rimiques. Cf. dispo-
sition* et § 3.3.

analytique. Voir coupe*. Cf. § 2.6.3.

antépénultiéme. En lecture cursive de texte d’analyse littéraire, un bon agrégatif en lin
de parcours peut décoder en moins de vingt centitmes de secondes que ce mot vetil
dire avant-avant-dernier en frangais. Ex. Maman, ¢a y est, je suis antépénultiéne o
Uécrit de l’agreg !

anticipation de rime de module. Voir inverti*.

apocope. Suivant un usage traditionnel, il s’agissait du « retranchement » (Littré) d’unc
partie finale de mot (lettre, voyelle, syllabe...) ; le Lexique de Marouzeau (19313)
donne comme exemples le passage en latin de hunce a hunc (ou e note une voyclle
pleine) et les abréviations vélo(cipéde) et photo(graphie) en frangais. L’ usage, intro
duit semble-t-il dans des travaux récents, et rappelant la notion d’élision* sclu
Littré, consistant a appliquer le méme terme apocope a des cas de non-cmploi ¢
optionnel ailleurs que devant mot jonctif (« élision » censément irrégulitre cu
quelque sorte, comme dans un’ fois), a des voyelles ou syllabes surnuméraires, done
non retranchées, ou dont on ne sait pas toujours st elles sont surnuméraires ou ¢li
dées, puis dans la foulée a présenter comme semblables des cas de surnunéraire
(césures épiques médiévales authentiques) ct des cas de retcanclicment vu d'élision,

S. Je les cile de mémoire avee risque d'errear : d ot sortent-ils done 7 Lanalyse iétricométrique donne o

penser quc la féminine peat Gtre conclusive chez ce potte, d'oiwon hypothicae 6 6 pour le pretiier vers cité
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conduit & conlondhe des pliéaonenes sans rapport. 11 n'y a pas de sens a dire que la
surnuméraire d'un 4+6 médiéval A césure « épique » est « apocopée », si elle est sur-
numéraire, done a’cst pas I'objet d’une « apocope » au sens de suppression.

La notion d’apocope ou d’élision au sens ol on la critique ici semble pallier
le manque, chez certains métriciens modernes, d'une claire distinction entre la
notion de voyelle absente, ou plus exactement d’absence de voyelle (car en cas d’ab-
sence de voyelle, il n'y a pas présence de voyelle absente !), et la notion de voyelle
non-pertinente pour la mesure (quoique présente). Cette distinction est pourtant élé-
mentaire, et sa pertinence et nécessité est particulierement flagrante dans le cas des
langues dont les voyelles post-toniques peuvent présenter plusieurs timbres distincts
(provengal, italien, anglais...), en sorte qu'une voyelle peut &tre non-pertinente pour
le metre (« surnuméraire », « hors-mesure »...) tout en étant manifestement perti-
nente pour la rime. Cf. § 2.4 « Ne pas confondre surnuméraire et élidé ».

Arbitraire métrique. Il semble que dans la poésie littéraire frangaise, généralement,
pour étre pergues comme telles, les ressemblances métriques (rime, métre) doivent
pouvoir ne pas paraitre découler simplement de 1’identité de signes linguistiques ;
elles doivent étre pergues comme reliant des formes de signes (ou de parties de
formes de signes). De ce fait, I’équivalence de nombre syllabique et de terminaison
dans un message répétitif tel que : Je suis enchanté de vous voir ! Je suis enchanté
de vous voir ! ne suffit pas a donner I'impression de deux « vers » qui « rimeraient »
entre eux, formant une sorte de « distique ». Cf. § 3.5.6 (Annexe 2 sur la rime) et
Contrainte de Distinction lexicale* a la rime.

arborescent (Principe de structure arborescente). Généralement, dans la poésie lit-
téraire classique au moins, la structure métrique est de forme arborescente : par
exemple le texte peut étre une suite de sous-vers, qui par regroupements forment une
suite de vers, qui par regroupements forment une suite de modules, qui par regrou-
pements forment une suite de sous-strophes, qui par regroupements forment une
suite de stances ; une telle structure arborescente ne contient notamment ni croise-
ment d’unités (unité métrique discontinue), ni chevauchement (par exemple struc-
ture du type ABC telle que B serait simultanément terminal d’une unité métrique AB
et initial d’une unité métrique BC).

Ainsi, 4 ne considérer que les vers comme unités, il existe bien des relations
d’équivalence croisée ou alternée entre les terminaisons de vers d'un quatrain clas-
sique abab. Mais si ce quatrain est une suite de modules dont chacun est formé de
deux vers, les équivalences croisées de terminaisons entre vers se combinent en
équivalences composées du type ab = ab, en telle sorte que les a ne se regroupent pas
entre eux, et les b entre eux (suites discontinues avec croisement), mais forment
deux ab successifs, équivalents en tant que rimés en ab. C’est ici la doctrine dispo-
sitionnelle* des rimes, appliquée aux seuls vers comme unités, qui masque la struc-
ture arborescente, directement reconnue par 1’analyse modulaire.

D¢ méme, la doctrine dispositionnelle conduit certains métriciens modernes
A analyser par exemple les septains littéraires rimés en ababccb (chez Hugo par
exenple) en deux quatrains respectivement « croisé » (abab) et « embrassé » (becb)
s¢ chevachaat, le vers teriminal du premier étant initial du second. Cette analyse
contrgive au Prineipe de stoucture arborescente est discutée au chap. 3, od est pro-
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posée une analyse modulaire arborcscente en succession d'un quatrain et d'un
module de type aab tel qu'on en trouve daas Ics sizains wub ccb. CI. ci-dessous che-
vauchement.

Le « pantoum » européen, censément inspiré du pantoun* malais, préscente
indiscutablement une structure entrelacée, plutdt qu’arborescente, tant du point de
vue thématique que du point de vue de I'enchainement par répétition. Mais il s upt
ici d'une tentative sporadique de transposition en métrique littéraire d'une structuic
folklorique de tradition orale, voire chantée, ou 1'entrelacement pouvait &tre de
nature polyphonique. Un texte écrit se présente généralement comme ayant au plu
un seul « locuteur » écrivain, mais peut transposer une pratique de tradition orale
dans laquelle deux ou plusieurs personnes chantent ou poétisent alternativemeut ¢n
chant ou poésie alterne, comme dans la tradition malaise du pantoun en séric,
dans le chant grec dit amoébée, pour ne citer qu’un modele qui a inspiré des podtes
européens. Ainsi, dans le « pantoum » européen, 1'exception a 1'arborescence est
liée a I'essai de transposition d’une forme non purement littéraire, et ainsi elle scrint
plut6t de celles qui « confirment la régle ».

association mentale rythme/sens. Parmi les unités métriques, certaines sont systéiua
tiquement associées a des séquences linguistiques (ainsi 1'hémistiche, le vers, l¢
module, la sous-strophe, la strophe), d’autres non (la syllabe, le pied grec ou latin,
que du reste on peut peut-étre considérer comme des constituants d’unités métriqucs
plut6t que des unités métriques, en un certain sens).

L'association systématique entre des unités métriques d’un niveau donaé ¢!
des séquences linguistiques peut se traduire distributionnellement par dex
« contraintes » du genre suivant : la voyelle conclusive de tel type d’unité métrique
est généralement conclusive, en méme temps, d’une unité linguistique d’au moinx
telle importance* (il s’agit d'une exigence minimale de concordance, cf. § 3.4.1,
Principe de meilleure concordance, et § 3.4.4, Contrainte de concordance). Lors¢ie
de telles corrélations systématiques sont observées, il y a licu de penser qu’elles sant
pertinentes et que par conséquent, normalement, dans la perception du pog¢me, une
association est censée s’établir entre la perception de telles unités du plan de la
forme (formes rythmiques ou mesures) et certaines unités ou du moins suites
plan, disons, du sens (expressions associées aux formes rythmiques). L’ expression
associée 2 une mesure peut étre considérée comme sa projection sémantique, diny
la mesure ot elle a une valeur sémantique et peut étre délimitée a partir de la mesure

Relativement a ces associations mentales rythme/sens, deux séquences lin
guistiques successives peuvent s’interpréter de maniere solidaire ou chacunc e
maniere autonome.

Un cas typique d’autonomic est généralement celui du vers, dont la ou les
féminines ou post-toniques terminales, s’il en a, ne sont généralement pas prises ¢n
compte (récupérées) dans la perception rythmique du vers suivant : du point d¢ vue
métrique, les vers sont interprétés comme des unités rythmiques autonomes. Ainsi,
ces deux vers de Racine, La l'on voit en troupes superbes / Les jeunes poulains
indomptés devaient étre pergus comme métriquement équivalents (8-syllabes)
quoique le premier fat un 9-syllabe compte tenu de sa [émintae teeminale ; puisgue

6. De ce 1ype sont les obscrvations wéiricoméiricques* dutype @ dans iet corpus, tin 6° voyelle d'un (2. syllidwe
n'a jamais la propriéié P, C ou M.
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celle-ci ne Trappnt pas canune détachée (discordance), ¢’est done que le sentiment
de ta Torue principale rytlnnique (et métrique) 8-syllabique du premier vers, déter-
miné par expression bornée a sa 8¢ voyelle ou syllabe (derniére masculine), était
mentalement assocté au sentiment de 1'expression linguistiquement et sémantique-
ment complete, avec ses 9 syllabes, qui est donc sa projection sémantique ; c’est
donc aussi que cct e, laissé pour compte, n’était pas non plus porté au « compte » du
vers suivant, c¢’est-2-dire que 1’expression qui constituait ce second vers était jaugée
rythmiquement uniquement en fonction d’elle-méme et sans tenir compte de ce qui
la précédait, le « compteur » étant pour ainsi dire remis a zéro a chaque entrevers.

Un cas de solidarité est, en poésie frangaise, celui des mesures d’accompa-
gnement dans 1’alexandrin a partir des années 1860 : le vers De fes souffrances,
— enfin miennes, — que j’aimais ! de Verlaine dans Sagesse est vraisemblablement
destiné a étre perceptible comme 4-4-4 en concordance avec sa division sémantique
évidente ; dans cette hypothese, 1'expression associée, par excmple, au 4-voyelle
(rythmique) médian, — sa projection sémantique — est la suite de mots enfin
miennes ; dans 1'association forme/sens, ce syntagme profite donc de I'e surnumé-
raire relativement a De tes souffrances, qu'il « récupere », et céde, pour ainsi dire,
le profit de son propre e postconclusif (final de miennes) au syntagme suivant qui le
récupére. Ainsi, au sein d’une séquence rythmiquement solidaire, mais non d’une
séquence dont les membres sont rythmiquement autonomes, les féminines ou post-
toniques sont redistribuables en fonction du Statut conclusif des voyelles mascu-
lines, et non-conclusif des féminines. Autre exemple : si un poéte moderne traite un
vers tel que Oxford est une ville qui me consola (Verlaine tardif) comme un 6-6, sans
viser (semble-t-il) 2 un effet de discordance, c’est qu'a la premiére mesure de
6 voyelles est associée 1’expression linguistique Oxford est une ville (7 syllabes), et
a la seconde I’ expression qui me consola (5 syllabes). La frontiére linguistique asso-
ciée a la frontiere rythmique (métrique) 6° est alors spontanément pergue comme
étant la frontiere la plus saillante (fournissant la meilleure concordance) se présen-
tant entre la voyelle conclusive de la premiere sous-mesure et la premiere voyelle
subséquente qui ne lui soit pas féminine. Elle correspond par exemple & ce qu’on
appelle la césure dans 1"hexametre latin, et ainsi nommée dans le présent ouvrage
(voir a césure*).’

Les frontieres d’unités rythmiques (voire métriques) peuvent étre dites syn-
thétiques ou analytiques selon que ces unités sont, les unes par rapport aux autres,
autonomes ou solidaires. Cependant, méme quand on parle des fronti¢res, c’est au
fond des unités mémes qu’il s’agit.

Cf. § 2.6.3 et césure.

assonance. Voir rime (vocalique). Equivalence systématique de terminaison (phonique)
entre des unités métriques, requérant au moins 1’équivalence des voyelles finales, a
partir de la derniére masculine (ou métrique, ou tonique). Cf. § 3.5.6 et Annexe 2.

7. Peut-€tre pomrai(-on encore caractériser (*autonomie en disant qu'il s*agit de suites pouvant étre identifies
et délimitées « dubord » (d"une certuine wamicre ) A partir de leur sens ou pertinence ; et dont le rythme serait
Poue winst dine « ensaile » cecoaun  winsi i (oame ryllnnique scrait identifiée A partir de la forme sémantique
ou pedineite. eversement, pear-@iee, le rytlane d'uie suite solidaire peut étre reconnu en quelque sorte
w uviml » (e ses Glements loganstiguemienl mu sémnliguenient pedinenls soieul ideniiliés ; la projection
sénudigque den naids ryltmgques penl slors me piv comendee exicreaient wvee clles.
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Ne pas confondre rime approximative ou tausse (comme entre huches et ariy
toloches) et assonance.

batellage, rimes batelées, des vers et sous-vers par rime (cf. notion moderne de rime
batelée). Voir § 3.2.1 (note) et chapitres sur Marot et Rabelais dans I'Art Poétique
de 1989.

centaure. Voir strophe.

césure. Frontiere des expressions associées* a des sous-mesures dans un vers 2 metre
complexe, 2 ne pas confondre avec la frontiére entre ces sous-mesures mémces.
Ainsi, dans ce distique de Pierre Leyris, il séme sur la pierre, c’est en vain qu'il
Jette / ses paroles au vent et son esprit vers Dieu,® si les vers sont pergus comme e
méme mesure 6-6, I’expression associée* dans le premier vers au premier 6v étant
vraisemblablement il séme sur la pierre, et I’expression associée au second étant
c’est en vain qu'il jette, la césure est la frontiere de ces deux suites, et ainsi corrcs
pond, avec un décalage d’une voyelle, a la frontiere métrique 6-6 (entre séquences
de 6 voyelles, donc entre la premiere et la seconde voyelle de pierre). Dans l¢
second vers, les expressions associées aux deux 6v étant vraisemblablement yeyx
paroles au vent et et son esprit vers Dieu, la distinction entre la césure (frontitre
entre les expressions associées, donc entre les mots vent et ef) et la frontiére entie
les sous-mesures de six voyelles (donc entre la voyelle de vent et celle de er) ne
s’impose pas avec la méme évidence parce qu’il n’y a pas de décalage.

Césure féminine, cf. § 2.6.1. Voir coupe ou § 2.6.3 et association mentale
rythme/sens.

chaine. Voir ordre.

chant. Cf. § 2 Annexe 2, § 3.2.1, § 3.2.7.

chevauchement. Deux unités rythmiques se chevauchent si une partie de 1'unc est ¢n
méme temps une partie de 1’autre, en particulier si la fin de la premiére est en méne
temps le début de la seconde’®. Le principe de structure arborescente* implique quc
dans la poésie littéraire classique, les unités métriques ne se chevauchent pratique
ment jamais ; en particulier, le dernier vers d’un quatrain ne fonctionne pratique
ment jamais simultanément comme premier vers du quatrain suivant (unité
mitoyenne). Pour discussion d'analyses contraires a ce principe, voir § 3.3.2 (sur le
lai médiéval), 3.5.4 et 3.5.5. En musique, une apparition de note peut fonctionner
peut-&tre plus facilement comme mitoyenne parce qu’elle délimite ainsi des inver
valles de durée (voire des intervalles mélodiques) qui, eux, ne se chevauchent pax
(I’'un clos ou conclus, I’ autre initié par clle).

chronologique (métrique). Voir § 2 Annexe 2.

Chute de consonne finale de mot devant consonne initiale. J¢ ne sais trop comment
formuler exactement cette régle sans doute valable encore, par exemple, au début
XVII¢, et suivant laquelle, en contexte de cohésion, donc normalement a I’intéricur
du vers, une consonne finale de mot disparait devant consonne. Il nous reste
quelques vestiges de ce systeme tels que : I(l) pleut (devenu familier), Tou(s) les
gars, Plu(s) fort, Cin(q) francs. Cf. chapitre sur la Fiction Graphique, passim.

classique (strophe). Voir ci-dessous strophe* ct § 3.2.

8. « Sonnet 2 Tommaso Cavalieri », dans Poémes de Michel-Ange traduits par Pierre Leyris, Coésic/Gnllimad,

1983, p. 69.
9. Ce terme de chevauchement e semble correspondre A celai &' empictement ches J. Roahad
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clausule. § 3.1.2 ¢t 3.3.2.
clitique, proclitique, enclitique.

Traditionnellement, un mot dit clitique, dans une langue accentuelle, est un
mot dont on considere qu'il ne peut pas former a lui seul une unité d’accentuation,
mais qui doit s’intégrer, en quelque sorte comme satellite, a une unité grammaticale
plus vaste qui est, elle, globalement, une unité d’accentuation. Supposons qu’en
frangais il existe des unités « accentuelles » dont I’ « accent » supposé, dit « tonique »
(cf. ci-dessus, accent*), porte sur la derniére voyelle stable, qui doit étre avant-der-
niére, sinon derniére du mot (nécessité d’une VS derniére ou avant-derniére) ; on
pourra dire que, dans savais-je, le pronom je, non indépendamment accentuable, et
du reste ne présentant aucune voyelle stable, est clitique, et forme avec savais une
seule unité « accentuelle » qui regoit son accent sur sa derniére voyelle stable, ai. De
méme, dans Je savais, on suppose couramment que le méme pronom je ne peut pas
former seul une unité d’accentuation, et qu’il doit se joindre, comme satellite, a
savais, pour former 1'unité d’accentuation je savais, accentuable sur sa demiére
voyelle stable, de nouveau ai. Plus précisément, le clitique je est dit proclitique dans
Je savais, ou je précede sa base savais, et enclitique dans savais-je, ou il la suit. Les
clitiques peuvent s’agglutiner en chaine comme les affixes dans un mot, comme
dans Ne les en prive-t-on pas ou, autour de la base prive, gravitent trois proclitiques,
ne, les et en et un enclitique, on. Dans Donnez comme dans Donne-le-moi, Donne-
le, Donne-t-il ou Fiit-ce, si on considére qu'il y a un accent conclusif de syntagme,
on peut considérer qu’il affecte toujours directement la derniére voyelle stable du
groupe indifféremment au fait qu’elle appartienne a un clitique (satellite) ou au
noyau verbal, a savoir respectivement le /e/, le /a/, le /g/, le /i ou le /y/ de donnez,
moi, le (terminal a voyelle stable), i/ ou fiir.

L’inexistence des formes furent-ce, fussent-ce, le remplacement d’une option
d’e par ¢ dans jeté-je et dans je jetre (comparables a jeter) ou par un [g] stable dans
dis-le, concourent 2 montrer que la forme verbale finie et le pronom postposé se
comportent comme une unité a 1'égard de I'« accent » syntagmatique et de la
maniére dont est résolue 1'impossibilité que la derniére voyelle stable d'une unité
s’y trouve suivie de plus d’une option d’e.

Dans de tel cas, les mots rassemblés en une seule unité semblent avoir des
statuts inégaux : I'un (forme verbale dans les exemples précédents) apparait indé-.
pendamment énongable — et « accentuable » — par comparaison avec d’autres énon-
cés possibles ; d’autres (formes paraverbales dans les mémes exemples) n’apparais-
sent qu’en combinaison syntaxique avec un tel mot. Le nom de clitiques (ou
conjoints, sans référence a I'accentuation) est généralement réservé, dans les unités
composites évoquées ici, a ceux de leurs composants qui éventuellement paraissent
avoir ce statut inférieur, comme de satellite, et ne pouvoir composer une unité accen-
tuable (ou, plus généralement, indépendamment énongable) qu'en se combinant ou
« conjoignant » avee des unités capables a elles seules d’un tel statut.

In frangais contemporain, dis-le, ou « I'accent » porte sur ’enclitique,
contraste avee dis-je, ou il porte sur la base. On explique parfois ce contraste en
considérant que dans dis-le le pronom le est traité comme une unité syntaxique plus
indépendunte, alors que duns dis-je, 1'e w’est pas aceentué parce que je resterait cli-
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tique. Cette cxplication fait probleme, notanuent parce yue dis-le s'aceentue exac

tement comme dis-lui, et que le pronom le y conserve les propriétés essentielles d'un
clitique (dépendance syntaxique de mot conjoint). Une explication plus simple
paraft s’'imposer ; 1'e de dis-le n’est pas élidable (* [dilazak] pour Dis-le 0
Jacques) ; on constate donc plutdt ceci : de méme que me est remplagable ¢n post

tion postverbale par moi, qui posséde une voyelle stable (tu me dis, dis-moi), Jc
méme la forme a option d'e [1(3)] de le pronom est remplagable en position posi

verbale par une forme a voyelle stable ou stabilisée de timbre comparable, dds lois
non-omissible, et apte & recevoir 1’« accent de groupe » suivant la régle généralc,
c'est-a-dire rythmiquement conclusive. Il s'agit donc alors non seulement d'unc
voyelle masculine*, mais d’une voyelle stable (cf. Tranel, 1987 : 88 et Cornulicr,
1977a).

On distingue depuis Zwicky (1977) des clitiques permanents (special clitics),
tels que les mots frangais dits clitiques ou conjoints (les autres mots supposés jamais
clitiques étant disjoints) et des clitiques occasionnels (simple clitics). Les clitiques
traditionnellement reconnus comme tels en frangais (formes conjointes) sont tous,
semble-t-il, permanents, comme fu qui malgré sa voyelle stable n'est pas indépeu
damment énongable (Qui vient ? Toi / *Tu) ; cf. I’opposition de formes telles quc tn
(forme conjointe, sujet) et toi (forme autonome, casuellement neutre)'® comme dins
Toi, tu sais. En anglais, un pronom tel que you peut s’accentuer indépendamment oi
former une unité avec le verbe précédent, comme [ tell you, en sorte que selon I'un
ou l'autre traitement il peut &tre conclusif ou extra-métrique en fin de vers
(cf. § 2.7.4) : c’est un clitique occasionnel.

Il n’est pas facile de délimiter nettement une classe de formes conjointes ¢u
seraient les « clitiques », et les seuls clitiques (permanents) en frangais, notamment
peut-&tre parce qu'il n’existe pas de systéme d'accentuation comme en grec clis
sique permettant de s’en tenir aux formes conjointes internes a une unité d’accen
tuation. Ainsi on peut hésiter a classer comme clitique ou non-clitique que ou gni
dans Que la phrase commence ! ou I’homme qui rit. C’est donc d’une maniére pas
sablement arbitraire que, pour les besoins de la méthode métricométrique, laquelle
requiert des critéres simples, reproductibles et prosodiquement rentables', les cli
tiques (permanents) sont ici définis par la liste suivante® :

Liste définitoire des clitiques pour la métricométrie :

— articles définis le, la, les ; articles indéfinis ou contractés un, une, des, dn,
au, aux ;

10. Cette opposition peut étre masquée par des homonymies : homonymie graphique de le, semblablemc
écrit dans Dis-le et Ne le dis pas, alors qu'a la lettre « e » correspond une option d'e dans 1a forme préposée,
mais une voyelle stable dans 1a forme terminale (on doit alors le prononcer « A peu prés comme leu », ¢l non
1'élider, note Quicherat 1850 : 62) ; homonymie totale entre les deux elle de Elle, elle vient, comme cnire len
deux t0i, 1'un disjoint, 1'autre conjoint postverbal dans Toi, dis-le-toi.

11. Le critere méthodologique de rentabilité prosodique élimine par exemple des formes telles que qui ¢l que,
dont la base syntaxique est telle qu'elle peut commencer par une incidente, en sorte que qui et que penveul
assez souvent étre suivis d’une « pause » syntaxique.

12. Pour des précisions et précautions, cf. Théorie du vers (p. 139), o les me ¢l te sont oubliés par distoe

tion dans la liste quoique pris en compte dans V'analyse, et Art Podtique (1992, 1993 : 190), o somt égule

ment oubliés certains pronoms pourtant pris en compie duns Unnalyse. Des modilications sout proposées dous
J.-M. Gouvard (1994b).
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— |mssvwl's mon, ma, mes, ton, tda, tes, son, sd, ses, notre, nos, votre, vos,
leur(s) ;

— démonstratifs ce (paranominal®), cet, cette, ces ;

— ci et la (conjoints par traits d’union) ;

— formes paraverbales : je, tu, il(s), elle(s), (I’)on, ce, ¢a, nous, vous, me, te,
le (formes préverbale et postverbale), la, les, se, lui, leur, en, y, ne, et en apparition
postverbale moi, toi (conjoints par trait d'union au verbe impératif en graphie tradi-
tionnelle).

compensation. Cf. § 2.6.3.2 note.

complexité métrique minimale. § 3.1.4.

composition liche/dense (mode de). Cf. § 2.6.2.

composée (équivalence). Cf. équivalence.

comptable. Personne ayant la manie de compter. Métrique de comptable. Activité
académique consistant & compter n’importe quoi ou a spéculer sur des propriétés
arithmétiques quelconques en se reposant sur la certitude que du moment qu'il s’agit
de nombres, c’est forcément pertinent du point de vue métrique. Exemples : sans que
cela contribue a dégager la structure métrique d’un poéme, classer métriquement les
« rimes » en catégories de « richesse » ou de « pauvreté » selon que la plus grande
commune terminaison, identifiée a 1a rime, compte un, deux, trois, quatre, etc. pho-
némes, et créer des étiquettes telles que « pauvre », « suffisante », « aisée »,
«riche », «richissime », « miséreuse », pour les parquer comme des contribuables ;
ou traiter un sonnet de « Quatorzain de dodécasyllabes sur sept rimes ». Les rimes
millionnaires paient I'impét sous la forme du commentaire obligatoire a I’agréga-
tion.

La comptabilité métrique universelle permet de satisfaire au principe de
Boris Boileau : Quand on n’a rien a dire on peut parler longtemps, et les mots pour
le dire arrivent aisément.

comptée (voyelle). Chap. 2.1, 2.1.2.1, et 2.4 note.

compte-gouttes métrique. Cf. § 2.1.2.1.

conclusif. La n-ieme voyelle d’une expression pergue comme n-syllabique (c’est-a-dire
dont la perception de la forme est caractérisée par ce nombre) peut étre dite conclu-
sive en ce sens que c'est elle qui, en arrivant aprés les précédentes, peut déclencher
la perception de la forme (globale) n-syllabique (c’est le dernier élément qui procure
la perception du tout). Il s’agit donc d’une notion relative : dans Les petits oiseaux,
/el peut étre voyelle conclusive de les, /i/ de petits, et /o/ de oiseaux, ainsi que de Les
petits oiseaux.

Statut conclusif de la derniére voyelle masculine (ou tonique). La recon-
naissance comme semblables en forme globale de deux expressions dont 1'une, mas-
culine, a n syllabes et 1’autre, féminine, n+1 syllabes, témoigne de ce que la forme
globale telle qu’elle est pergue (du moins son aspect le plus frappant) peut s’arréter
avant sa ou ses éventuelles syllabes terminales féminines, ou « post-toniques » (ce
qui survicnt apres la voyelle conclusive peut étre traité comme n'appartenant pas a
la forme principale achevée par celle-ci, ou du moins a I'aspect le plus frappant de
cette Torme). Corollaire du Statut conclusil de la dernigre voyelle masculine (ou

L Ce, prono omécédent comne duns ce gui V. 'est pus pris en compie. Noter que ce n’est pas clitique
duny diverses expressions da fype sur ce (avee e stabnlisé) en frangais moderne.
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accentudée) est le Statut non-concluslf des voyelles fémlulues (ou post-toniques) ;
exception au moins apparente : le cas des césures dites lyrlques, dans des sous-vers
dont la derniere voyelle métrique, donc la voyelle conclusive, est apparcmment
féminine (ou post-tonique, spécialement dans certains textes du Moyen Age).
Cf. § 2.3 et lyrique*.

concordance sens/cadre métrique. Cf. association forme/sens* et § 3.4.1. Principe d¢
Concordance optimale et Contrainte de concordance. §. 3.4.1 2 3.4.5.

conditionnement graphique / oral de la perception métrique. Cf. § 1.

conjoint. Les notions de conjoint (opposable a disjoint) et de clitique sont parfois prises
dans le méme sens. Ainsi on oppose parfois {ui comme forme conjointe dans Tu lui
parles a lui comme forme disjointe, ou pourrait-on dire autonome, dans Lui seul t¢
parle.

consonne. Voir voyelle.

contraste final sur fond de répétition initiale. Cf. § 3.2.1.

contre-rejet. On parle de contre-rejet quand une expression linguistique parait antici-
per, relativement brievement, la fronticre métrique qui semblerait devoir corres-
pondre a son début (Mazaleyrat & Molinié, 1989). Voir § 3.4.1. Cf. rejet.

cosyllabation. Une suite est cosyllabée si, pour autant que sa structure morpho-lexicale
le permet, elle tend a étre syllabée d’un bloc (de telle maniére, par exemple, que si
une consonne précéde une voyelle, elle fonctionne comme consonne d'attaque de
cette voyelle, ou qu’une option d’e ne soit pas utilisée devant mot jonctif, ou com-
mengant par une voyelle). Continuité sans cosyllabation. § 2.6.2 n. 74.

couleur. Cf. Régle des deux couleurs.

coupe synthétique (de composition) / analytique (# enjambante). Cf. association
forme/sens* et § 2.6.3. Coupe mobile. § 2.7.2.5.

Veiller a ne pas confondre les notions de coupe analytique (libre d’interveniv
devant une ou plusieurs voyelles post-accentuelles récupérées) et de coupe dite
« enjambante » ou parfois « a I'italienne » (intervenant effectivement devant voyelle
récupérée) ; ne pas confondre non plus les notions de coupe dite « enjambante » (nc¢
procurant souvent aucune impression d’enjambement ou de discordance) et de¢
coupe donnant I'impression d’enjambement, de discordance. Une notion telle que
celle de coupe devant féminine (ou post-tonique) récupérée préterait moins A
confusion que celle de coupe « enjambante ». Cependant il est souvent plus judi-
dieux de caractériser les unités métriques elles-mémes que leurs frontiéres, ct,
d’autre part, le probléme de la correspondance forme/sens est incontournable dans
la caractérisation de la récupération (il s’agit de savoir si les mesures sont associces
a des expressions métriquement autonomes).
Coupe classique, ni « lyrique », ni « épique », ni « enjambante ». § 2.6.3.6.

demi-vers. Voir hémistiche.

dense (composition). Une suite est dite ici dense si elle est syllabée d'un bloc, ou
comme 1’est ou est censé 1’étre ordinairement un vers. Cependant, on considere tra-
ditionnellement comme vers des vers du Moyen Age ou la possibilité de surnum¢-
raire 2 la césure semble témoigner d’une disjonction syllabique 2 cette fronticre :
cet égard on peut les qualifier de ldches (composition liche). CI. § 2.6.3.
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dernlére voyclle stuble ou mascullne (DVS ou DVM). La derniere voyelle masculine
d’unc expression linguistique (généralement sa derniere voyelle stable) posséde
généralcment na cevtain nombre de propriétés : 1) c’est sa voyelle conclusive, en ce
sens que ¢'cst ¢lle qui, en achevant sa forme principale, peut en déclencher la per-
ception globale (¢’est donc le cas échéant, relativement 2 une mesure donnée, sa der-
niere voyelle « métrique », c’est-a-dire pertinente pour la mesure) ; 2) c’est elle qui
sert de base a certains motifs intonatifs, par exemple c’est sur elle que peut se situer
(ou se caler) I’élévation ou 1’abaissement tonal marqueur d’inachévement ou
d’achevement ; 3) c’est elle qui porte I’éventuel « accent » syntagmatique de 1’ex-
pression, et a partir de laquelle se base un éventuel accent alternatif ; 4) dans le chant
traditionnel, elle coincide avec un temps fort du motif'* ; 5) elle est le siége princi-
pal, et sans doute le point de départ, de I’assonance et plus généralement de la rime
(similitudes métriques de terminaison).

détachement. Le second hémistiche d'un 6+6, par exemple, peut étre dit détaché s’il y
a discordance par enjambement de la césure, mais qu'il a une certaine cohérence en
soi, et en particulier est un syntagme, au moins virtuellement. Ainsi, dans L’hiver,
nous irons dans un petit wagon rose, en supposant une césure enjambée apres dans,
le second hémistiche, un petit wagon rose, est détaché, faisant syntagme. Cf. incon-
sistant*.

diérese. Terme scolaire (Quicherat, 1850, dit aussi diastole), prétant comme son corol-
laire synérése a confusion (§ 4.1.1), et dont on peut également se dispenser, comme
Wailly écrivant, par exemple, dans sa Grammaire (1786) : « Dans la prose, le mot
passion est de deux syllabes ; ce méme mot, dans les vers, est de trois syllabes » ;
on peut aussi dire dans le mé&me sens que passion peut avoir un i consonne en prose,
mais a toujours 1/ voyelle en vers.

Malgré son aspect technique, tel qu'on ne saurait trop le recommander aux
rédacteurs de rapports de concours de recrutement (agrégation, CAPES), ce terme
n’a plus de pertinence métrique assurée, puisqu’il s’emploie méme & propos de mots
comme industriel (Roubaud, 1978 : 26) ou plier (premier exemple de diérése dans
le Dictionnaire de Morier) pour lesquels la seule forme phonique envisageable en
langage familier aussi bien qu'en poésie présente un /i/ : diérése en est donc venu a
désigner simplement une forme phonique avec voyelle (/i/, /u/, ou /y/), précédant
une autre voyelle), de mots dont la forme graphique présente, en regard de cette
voyelle, un graphé¢me syllabiquement ambigu i ou y, ou, u. Parallelement, synérése
en est venu a désigner simplement des cas de correspondance entre un de ces gra-
phémes syllabiquement ambigus et une glissante, comme dans pied, prononcé /pje/.

discordance. Voir concordance. § 3.3.1.

Discrimination (Contrainte de). Le mélange de mesures simples, inégales, mais ne
différant que d’une syllabe, est évité quand il risque d’empécher de les percevoir
distinctement 1'une et l'autre (risque d’autant plus petit, toutes choses égales
d’ailleurs, qu'il s’agit de nombres inférieurs a la limite huit®). Voir § 2.7.1.

disjonctif. Voir jonction, jonctif.

14. CL Dell (1989 0 127).
1S, 11 ne prrain pus évidem qac I saretd da 4 S dous e poésie linéraire soit imputgble A la Contrainte de dis-
critination.
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disposition, analyse dispositionnelle/structurale au modululre des schémas vimigues,
Voir § 3.3. L’ analyse dispositionnelle dcs rimes, traditionnellement employée et vepa
sant sur une doctrine largement implicite, tend d caractériser les séquences de rimes,
considérées sans souci de superstructure ni de relation au sens, essentiellement ¢n
fonction des relations d’'équivalence matérielle (dites rimes) de vers a vers ; ct ccla
étant, a traiter comme groupes pertinents, et seuls pertinents, autant que possible, des
groupes saturés (au sein desquels aucun vers ne soit blanc) minimaux (non décompa
sables en plus petits groupes saturés). Ainsi on peut découper un grand nombrc d¢
séquences rimiques classiques en (aa), (abab), ou (abba), dispositions qu'on appelle
souvent plate ou suivie, croisée, ou embrassée, respectivement.

Une analyse structurale des rimes se préoccupe de mettre a jour les structures
métriques déterminées par les configurations rimiques, sans tenir pour acquis les
présupposés de la doctrine dispositionnelle, ni présupposer que les mémes postulils
puissent valoir pour des systtmes aussi différents que ceux du Moyen Age ct de
I'époque classique par exemple. Leurs résultats convergent cependant assez sou
vent, par exemple généralement sur des séquences périodiques de rimes dites plates,
ou de rimes dites croisées, a ceci prés cependant que 1'analyse structurale peut éven
tuellement reconnaitre une structure en modules*, liée a la notion de rime compo
sée* (I’analyse dispositionnelle reconnait souvent les mémes quatrains abab (u¢
I’analyse structurale, mais non leur décomposition modulaire en distiques ab).

L’abandon de la doctrine dispositionnelle, laquelle permet d’analyser des
séquences rimiques d'une forme donnée de la méme maniére a quelque époque
qu’elles appartiennent, conduit 3 reconnaitre leur possible ambiguité. Ainsi une
méme séquence de rimes suivies, qui peut déterminer une séquence de distiques (i)
dans la poésie classique, peut aussi déterminer une séquence de (ab) rétro-enchainés
dans la poésie pré-classique (comme dans telle lettre de Clément Marot « A unc
Damoyselle malade »). La doctrine traditionnelle, qu’on peut considérer comme
partie de la Métrique Officielle puisqu’elle est réguliérement recommandée dans les
Rapports de concours nationaux de recrutement (agrégation, CAPES...), est d'mu
plus grand repos.

Distinction lexicale (Contrainte de). L’équivalence de terminaison phonique entre
deux vers n’est pas pergue comme métrique si elle est percue comme découlant uni
quement du fait que ces vers se terminent par les mémes signes linguistiques, pav
exemple par les mémes mots. Cf. § 3.5.6.2 (Annexe sur la rime) et Arbitralre
métrique.

La rime n’ai-je = disais-je satisfait & la Distinction lexicale, puisque su
voyelle principale y appartient aux deux mots distincts ai et disais, le mot conjoinl
Jje ne fournissant au mieux qu’une voyelle surnuméraire. Une rime telle que muré --
effaré est traitée par les poetes classiques comme y satisfaisant, sans doute purce
que, ou dans la mesure ou, la conscience linguistique pouvant ne pas descendre jus
qu’au niveau du morpheme (en I’occurrence /e/ adjectival-participial), I’équivalence
terminale peut étre pergue comme caractérisant directement les blocs-mots effaré ¢l
muré plutdt que leurs morpheémes terminaux.
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distlque. Groupe widtrigue de deux vers, quel que soit le niveau de ce groupe (strophe
ou maodule...). e terme est donc applicable aussi bien aux ab d’un ab ab qu’a des
(aa). CI. § 3 n. 100.

division rythmique des formes / division sémantique associée. Cf. § 2.6.3.

durée métrique, durée d’attaques. Cf. § 2 Annexe 2.

e optionnel. On parle traditionnellement d’e muet (ou caduc, ou instable), a propos de
la langue académique (transposable en « orthographe ») lorsqu’un mot peut, éven-
tuellement selon 1’état de la langue's, le contexte et le style, se présenter sous deux
formes différentes dont I’'une présente une voyelle dont nous noterons convention-
nellement” le timbre par [9], et I’autre non, dans des cas ou cette double possibilité
correspond a la lettre e (monogramme) dans I’orthographe. Ainsi le mot écrit
samedi, présentant deux formes [samadi] et [samdi], est traditionnellement dit
comporter un e muet ou instable. Cette notion d’instabilité est réservée aux cas ol
elle parait étre une propriété d’un segment phonologique en tant que tel (instabilité
phonologique), plutdt qu’une propriété singulicre du mot ; ainsi I’e de samedi peut
étre dit (phonologiquement) instable, parce que son caractére optionnel est une pro-
priété de ce qu’on appelle I’e muet en général (ce n’est pas une singularité du mot
samedi), alors que 1’i de la conjonction si, ou I’a de I’article ou du pronom /a, ne
seront pas dits instables, en ce sens phonologique, parce que leur possibilité d’ « éli-
sion » est une caractéristique morpho-lexicale de la conjonction si en tant que telle,
ou du pronom ou article /a en tant que tel ; cette possibilité n’est pas inscrite dans la
forme longue /si/ ou /la/ de ces mots. '

C’est une grande source d’incohérence dans I’analyse morphologique que de
confondre le mot, en tant qu’il peut se présenter sous deux formes concurrentes, et
chacune de ces formes : car il n’y a pas la méme chose, qu’on la nomme ou non e
muet, dans chacune de ces deux formes, ni dans « le mot » en tant qu’il peut se pré-
senter sous I’'une ou I'autre. La prudence voudrait donc qu’on distingue d’une part
la forme [samadi] qui a une voyelle entre m et d, ou la forme [samdi] qui n’en a
pas, et d’autre part le choix méme de mettre ou de ne pas mettre, en employant ce
mot ambiforme, une voyelle entre le m et le d ; car I’option ou possibilité de choi-
sir entre deux formes, fiit-ce en fonction de contraintes, n’est pas elle-méme une
forme. Or non seulement le langage traditionnel, mais méme celui de certains tra-
vaux spécialisés récents, repose souvent au départ sur la confusion entre ces deux
choses : une forme, et un choix entre des formes .

Cette possibilité, caractéristique du « mot » en tant qu’il peut se présenter
sous I’une ou I’autre forme, on peut la nommer faculté ou option d’e ; la voyelle de

16. Au XVI par exempte, t'e n’était pas « élidable » (son emploi s'imposait) dans certains contextes ou il I’est
devenu depuis.

{7. En fait, le timbre de t’e optionne! est controversé, et peut en fait varier seton t'époque, la personne, et le contexte.
18. L*idée qu‘une forme est une version dérivée de {’autre permet de donner une apparence de légitimité a la
conlusion signalée ici : ainsi de dire que [samdi) dérive de [samadi] par élision permet de considérer que
« ¢'est une lorme » (dérivée) de [samadi] ; ainsi les deux formes n'en seraient qu’une. Et pourtant : aucun
discours ne peat empéeher que ce sont deax formes différentes.

Cest dans cet esprit pean-6ive (o' d propos de prendre une fuce nouvelle (Racine) od prendre est mono-
syllabique, . Billy (1992b @ 6) covaciérise prepdre commue dissyltabe « en langue » en précisant qu'il le
« comsidere conppe » imonosyllnhgne lorsqoasl Fest, et que 3. M. Gouvard (1994b) exclar entre et contre du
colcre mchicoméngue I (Préposiions lIIIiIIIWV“II]'I!]II(‘N)
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[samadi], e optionnel ou lacultatil, cn cas d'emplol d’e (vésultnnt du recours X 1 op
tion). Quant a ’absence de voyelle entre Ic m ct le d de [samdi], on ne peut pas
sérieusement la nommer voyelle (méme muette) ou lui donner un nom de voyclle,
puisqu’elle n’existe pas ; on pcut seulement mentionner, a propos de cette position,
le fait qu’une voyelle — celle nommée e par référence a la graphie — aurait pu (sous
certaines conditions) y &tre réalisée ; mais ce non-emploi ou cette omisslon d'¢
(cf. notion d’élision*) n’est pas vraiment un e, une voyelle, non-réalisée. Unc
absence de son, méme localisée par une lettre, n’est pas un son sourd ou muet,

Malgré son caractere phonologiquement optionnel, un e optionnel peut ¢li¢
en fait indispensable dans un contexte déterminé, compte tenu des contraintes impo
sées par ce contexte (phonologiquement optionnel n’est pas contradictoirc d¢
contextuellement indispensable). Ainsi I’e optionnel de se dans Tous se saliront ¢s|
bien phonologiquement optionnel (il peut s’omettre pour ne pas se salir), mais indis
pensable (trois s ne peuvent pas se suivre directement, celui du milieu de pouvuul
pas faire syllabe a lui seul).

Voir féminin / masculin / mixte*.

élision (et surnuméraire). L’usage de ce mot est flottant depuis plus d’un siécle. Souvenl
il désigne, pratiquement, des cas (au moins supposés) de « suppression » de voyelle
finale devant mot jonctif en contexte de jonction (on dit parfois : « devanl
voyelle ») ; ainsi semble-t-il dans Le Bon Usage de Grevisse. Assez souvcin
(Dictionnaire National de Bescherelle, 1856, ou ici-méme), il désigne commc i
extension toute suppression ou omission de voyelle finale méme hors des cas cen
sément seuls réguliers, comme dans un(e) fois (€lision cn quelque sorte supposde
irréguliére). Une autre sorte d’extension pratiquée par Littré consiste a définir I éli
sion commec le¢ fait de « nc pas compter » dans le vers une voyelle finale de ni
devant voyelle, soit qu’elle « disparaisse entiérement dans la prononciation comuie
chez nous », soit — 1a est I’cxtension — « qu’on I’cntende encore, comme en italici
glorioso acquisto » ; le fait qu’unc voyelle ne soit pas pertinente pour la mesure d¢l
nirait donc 1’élision ; sur cette derniére notion, cf. apocope.

Elision Métrique. Dans la podsie littéraire classique, approximativement du début du
XVII* a Hugo, tout sc passe comme si, a I’intéricur d’un vers, une voyelle finale d¢
mot devait étre élidée si le mot suivant est jonctif* (compte tenu éventuellement des
conventions 1 et 2 de la Fiction Graphique). Ainsi j'ai ét¢ ne peut pas figurer dins
un vers classique parce que la voyelle de j’ai est impossible a €lider devant le mial
jonctif été, alors que j’'ai hasardé est régulier, parce que le mot hasardé élant dis
jonctif, la méme voyelle n’est pas sujette a élision devant lui. Le défaut d’Elislon
Meétrique (« défaut » signifiant « manque ») correspond a ce qu’on désigne comine
hiatus en versification (hiatus métrique). Voir Fiction Graphique.

Dans I’expression une auto, dans un vers classique, on peut considérer quc
I’omission d’e 2 la fin de une est garantie par la régle d’Elision Métrique ; mais ou
peut aussi considérer qu’il s’agit d’un fait plus général de langue des vers (la cohé
sion syllabique, au moins supposée, du vers exclut I’emploi d’e optionnel devanl
mot jonctif) ; et on peut encore considérer qu’il peut s’agir d’un fait de la langue
commune (méme « en prose », surtout non improvisée, la cosyllubation est naturelle
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cu cus de cudiesin syntuxique comme ici). Convergents, ces trois points de vue ne
sont pas tncompatibles,

élislon phonétlque/morphologlque. Quand ayant prononcé le mot quatre on suspend
un instant son élocution, comme si on hésitait, et qu’on dit par exemple quatre...
amis avec « pause » entre quatre et amis, I’option d’e* devient utile a la syllabation,
et ainsi, si on peut dire [katra] en fin de phrase devant pause, de méme on peut dire
[katro | ami] ; mais une semblable hésitation entre le déterminant et le nom n’auto-
rise pas a dire {la | ami] ou [la | ami] pour I’ami ou [’amie (on n’imagine méme pas
de parler comme ¢a). Dans le premier cas, I’emploi d’e est donc possible pour peu
qu’on force, contre la syntaxe, des conditions qui le justifient (en I’occurrence, une
pause) ; dans le second cas, méme de telles conditions n’autorisent pas 1’emploi du
e « élidé » : il reste tout aussi exclu, malgré la pause, que le @ du féminin. Ce
contraste légitime la distinction de deux sortes d’ « élision» (pour conserver ce terme
traditionnel, malgré I’impropriété dans un cas) : une élision phonétique (ou : faible),
lorsqu’il existe une option d’e* qui se trouve étre simplement inutilisée (il s’agit
alors d’une omission plutot que d’une élision ou suppression d’e, car ce n’est pas sup-
primer une option que s’abstenir d’y recourir) ; et une élision morphologique (ou :
forte), lorsque 'option d’e elle-méme, c’cst-a-dire la faculté d’employer e en cas
d’utilité syllabique, n’existe pas. Ainsi dans [katrami] (quatre amis) il y a une option
d’e a la fin de quatre, mais elle n’est pas utilisée en cas de cohésion, parce qu’elle
n’allege en rien la syllabation (et comme la cohésion est quasi automatique, le non-
emploi d’e est quasi automatique) ; dans [lami] (/’ami), il n’y a méme pas d’option
d’e ala fin de I’article défini. Il y a donc simple omission ou économie d’e ou (« éli-
sion » phonétique) dans [katrami] pour quatre amis (comme dans [wellu] pour o
est le loup), et perte ou absence d’option d’e (élision morphologique ou forte) dans
I’ami (on a donc peut-étre une unique et méme forme d’article, indifférenciée quant
au genre, dans ['ami et [’amie), a savoir la consonne /l/ sans option d’e.

L’élision forte, phénomeéne morphologique, partage un certain nombre de
propriétés avec la liaison ; notamment, elle est conditionnée syntaxiquement (un peu
plus rigoureusement), et lexicalement (par exemple certaines personnes la font sys-
tématiquement devant ami et pas devant hasard), et ne se produit jamais devant une
consonne non-glissante. L’élision phonétique, phénoméne de syllabation dépendant
notamment de la distribution des pauses, n’est pas paralléle a la liaison ; n’est pas
conditionnée syntaxiquement (peut advenir a une fin de phrase), ni lexicalement ;
peut sc produire devant n’importe quelle sorte de phonéme (devant consonne non-
glissante : un’ fois). Généralement, en langage et orthographe académiques modernes,
seule I’élision morphologique se traduit par une « élision » graphique : on écrit une
amie et non un’ amie, et, a I’inverse, non pas le ami, mais [’ami.

enchainement syllabique (sans rapport avec 1’enchainement rétrograde*). Quand on
prononce par hasard d’une seule traite et sans coupure entre les deux mots, du fait
du Principe de préférence pour les consonnes d’attaque, on obtient normalement une
syllabe /6a/ dans laquelle la consonne terminale de par se greffe, comme consonne
dattaqque, sur la voyelle initiale de hasard ; on dit alors qu’il y a enchainement d’un
mot sur 'autre, que le prewsier mot ou si consonne terminale s’enchaine a I'initiale
du sutvamt,



- MR PO LTIV

En cas de laison* comme d'éliston* worphologique, 1l y n normalement
enchainement : /tu-le-za-mi/ plutdt que /tu-lez-u-un/ (tous les amis), Isu-lof (sous
l'eau).

enchainement rétrograde (sans rapport avec I’enchainement* syllabique). « l.¢
Moyen Age a connu I’enchainement, systtme ol chaque strophe est liée A la sui
vante par une de ses rimes, ce qui dispensait cette rime de s’apparier avec unc aulic
dans la méme strophe », dit Martinon (1912 : 80). Je parle plus précisément d'en-
chainement rétrograde, ou rétro-enchainement (de rime) quand un groupc de
vers (ou d’autres unités rimantes) a pour premiere terminaison (rimique) la termi
naison qui concluait le groupe précédent ; d’enchainement rétrograde (de répéution)
quand il y a une relation de répétition (identité de mots) entre le dernier élénicul
d’une unité, et le premier de la suivante, cas des couplets tels que ceux de « En pus
sant par la Lorraine avec mes sabots », souvent dits enchainés ou concaténés, ternie
que Verrier (t. 1 chap. 25 p. 221) dit emprunter 2 « la logique » et au dictionnairc de¢
Hatzfeld-Darmesteter (mais la notion de concatenatio est trés ancienne pour I'c¢n
chainement rétrograde par la rime de vers a I’époque médiévale)¥. Les unités lices
par enchainement rétrograde peuvent étre dites rétro-enchainées.

enclitique. Voir clitique.

endométrique. Une analyse du metre peut étre dite endométrique dans la mesure o
elle présente des propriétés intrinséques du vers méme isol¢ comme métriquemenl
pertinentes. Par exemple, de considérer comme une propriété fondamentalement
métrique de I’alexandrin le fait qu’il soit symétrique, ou le fait qu’il soit pair ou que
scs hémistiches le soient, ¢’est en donner une analyse endométrique : sa métrique I
scrait interne. Et de méme, considérer que le rapport ou proportion de 6 2 4 (égal a
3/2) est fondamentalement métrique dans le 4-6s, c’est lui préter une nature endo
métrique. Cf. exométrique.

Dans le présent ouvrage, lcs analyses radicalement endométriques sont sou
vent contestées, en faveur de la vue selon laquelle généralement le vers est d’abord
tel par appartenance ct relation a unc structure 1’englobant, généralement périodique
(analyse exométrique du vers). Les analyses endométriques résultent d’une longue
tradition polarisant I’attention sur « le vers » comme si cette expression avait un scns
au singulier (d’ou le naif titre de Théorie du vers). Un cas d’endométricité (ou quasi
métricité) plausible est celui du 444 a son origine, sinon définitivement, dans lu
mesure ou il a pu s’imposer, a I’origine, par sa périodicité interne ; encore s’agissait
il tout de méme, relativement a chaque 4s, d’une relation exométrique.

enjambement. On parle d’enjambement surtout quand le fait qu’une expression
enjambe une frontiére métrique (césure, entrevers...) produit un effet évident de dis
cordance comme, chez Hugo, dans Il fit scier son oncle + Achmet entre deun
planches | De cédre..., ou I’oncle claque a la césure. Cf. concordance* et § 2.7.3.
entrelacement. Cf. arborescent* et § 3.5.5 n. 121.

19. C’est a cause de la pertinence de la distinction entre la notion générale d’enchainemen ei celle plas po
ticuliere de 1’enchainement rétrograde que je ne me comeme pas d'un tenne wuigoe et tncdivionnet el (e
concaténation.

Sur la combinaison de diverses modalités de I'enchainerment rétrograde, dont "enchainenient vétrogrinde
par la rime n'es) qu'un cas, ¢f. « Sar Ly métvigque de Rabelais » dans 'Are Poctigue (1990)
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¢quivalence contextnellv/cnlturelle. CIL § 2.7.1. Equivalence matérielle / structu-
relle (plutdt que « stucturale »). CF§ 3.1.1 ¢t Cornulier, 1993a,

équivalence composée. Si des vbjets composés, tels que les séquences AB et CD, sont
composés d’éléiuents respectivement équivalents de 1'un a I’autre, — par exemple A
est équivalent A C, et B 2 D —, il en résulte une équivalence composée entre les com-
posés AB et CD. Ainsi la succession d’un 4s et d’un 6s ressemble a la succession
d’un 4s et d’un 6s, d’ol il s’ensuit qu’un 4+6s ressemble a un 4+6s. Le probléme
peut se poser alors de déterminer quel est le niveau central de pertinence de 1’équi-
valence. Dans le cas du 4+6s, on suppose traditionnellement sans discussion, et sans
doute justement, que c’est le niveau composé, dit du métre ; on peut analyser le 6+6s
de la méme fagon. Dans un quatrain rimé en (abab), traditionnellement, I’attention
des analystes étant généralement braquée sur les vers, on considere les rimes comme
étant des équivalences simples de vers (par leurs terminaisons) ; mais on peut envi-
sager d’analyser la strophe en distiques, et se demander alors si 1'équivalence prin-
cipale n’est pas I’équivalence composée entre distiques, chacun présentant la suc-
cession ab d’un élément en a et d’un élément en b. Cf. § 3.2.1.

exométrique. Cf. endométrique*.

expression associée (2 une forme rythmique ou métrique). Cf. association mentale
rythme / sens.

féminin / masculin. D’un point de vue prosodique, une voyelle est dite féminine, ou
masculine, selon qu’elle est postérieure, ou non, a la derniére voyelle stable (DVS)
de la plus petite unité (morphéme®, mot ou syntagme) la comprenant qui posséde
une voyelle stable. Si, pour la commodité terminologique et 1'utilité de la compa-
raison, on convient de dire que la DVS d’une unité est conclusive* de cette unité,
une voyelle féminine peut tre dite postconclusive (relativement a son plus petit
constituant supérieur possédant une VS). Il suit de cette définition que toute voyelle
stable est masculine (conclusive ou préconclusive de cette unité). Exemples (en sup-
posant toutes les options d’e réalisées, et non pas inemployées) : le premier e option-
nel de fenétre est masculin, et le second féminin ; I’e optionnel de je est masculin
dans je dis, féminin dans dis-je, parce que dans le premier cas seulement il est non-
postérieur au /i/, derniére voyelle stable de son premier constituant supérieur possé-
dant une telle voyelle (je dis). — Une suite linguistique peut étre dite féminine ou
masculine selon que sa derniére voyelle est féminine ou masculine.

Remarque sur deux types de cas problématiques. — La définition proposée ici
de I’e féminin (ou masculin) présuppose I'existence et I'unicité d’un constituant,
morphéme, mot ou syntagme, qui soit /e plus petit qui comprenne I’e en question et
au moins une voyelle stable (structure morpho-syntaxique arborescente). On peut
des lors s’attendre a rencontrer parfois des difficultés dans la caractérisation d’un e
comme féminin ou masculin lorsqu’on aura a caractériser son plus petit constitué
possédant une voyelle stable. En voici, je crois, deux types d’exemples.

1) L’e de travaillerons ou de gracieusement (s'il est employé) est-il mascu-
lin vu féminin ? Il est masculin, comme antérieur a la DVS de erons ou de ement, si
on analysc Ic mot, conformément A une tradition scolaire, en une base travaill- ou
graciews- et une désinence -crons ou -ement ; pour des raisons de phonologie et de

200 Cette « plus pette vt » est désipuee sous le uode domaine de cosvilebation daas des études antéricures.
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morphologie?, je pense plutdt que cet ¢, imlissociuble d une consonne untéeddente
qu’il aide a syllaber, est terminal de la base travaille- vu grdcieuse-, et qu'il est
féminin (et ferait plutdt, en cas de rupture dec ot & I'entrevers, la rime [éminine?’’) ;
cette hypotheése morphologique est souvent écartée avant d’étre aperguc, puarce
qu’on n’apercoit pas la base supposée, travaille- dans une forme comme travailla
par exemple ; mais I’absence d’e dans cette forme ne prouve rien, puisque I'option
d’e est automatiquement inemployée ou éliminée devant un morpheéme jonctif (v
vertu d’un principe général), et qu’ainsi travailla peut aussi bien se dériver de tra
vaille + a que de travaill + a. Mais enfin, puisque la chose n’est pas évidente ct ue
la décomposition morphologique reste ici problématique, il parait raisonnable, duns
une analyse métricométrique, au moins en premiére approche, de laisser de c8té ce
probléme (rarement pertinent) et de ne pas aller chercher sans nécessité a I’intéricin
des mots si les e y sont féminins ou non?®.

2) Dans Dés que Paul boit, il boite [dekopalbwailbwat], I’e de que est pos
térieur a la DVS de la locution conjonctive dés que, qu’on peut étre tenté de consi
dérer comme son plus petit constitué contenant une VS ; a ce titre, il devrait ¢tre
féminin ; mais on peut aussi considérer que le mot que forme avec la propositiou
Paul boit un syntagme complétif, que Paul boit, relativement auquel 1I’e de que cst
masculin. Est-il I’'un, ou l'autre, ou les deux ? Il y a des raisons de penser qu'il ¢st
masculin, ou « au moins » masculin, dont 1'une est I’élision graphique en ortlio
graphe traditionnelle (on écrit le cas échéant dés qu’il avec apostrophe comme s'il
s’agissait d’une élision morphologique*), et une autre, qu’en cas de pause apres guie,
I’e optionnel parait indispensable : on peut dire [deka | ilaby] (pause dans deés quc...
il a bu), mais non [dek ! ilaby]*, alors qu’un e féminin (« post-tonique ») ne seritil
pas systématiquement indispensable devant pause. Un mot tel que quoique peut sou
lever le méme type de probleme. La graphie de quoique suggére une analyse unique
en constituants, telle qu’il s’agit d’un mot dans le cadre duquel 1’e ne pourrait étre
que féminin. Cependant, I’orthographe traditionnelle favorise certaines élisions gru
phiques du type quoiqu’il, et devant pause 1’e optionnel parait indispensable en bou
usage : quoique... Albert ait peu bu se prononce plutdt [kwaka | albesepeby| que
[kwak | albesepoby], et en cas de pause définitive (phrase suspensive), on dit plu
tot quoiqueu... que koik, comme on dit péremptoirement Parce queu ! Ceci suggtre
que le que final de quoique forme avec la proposition qu’il annonce, qu’elle soil
émise ou suspendue, un syntagme relativement auquel il est par position masculin.
Ainsi, tout en étant agglutiné a I'introducteur quoi- (avec lequel il forme I'unit¢

21. Cf. « Le droit d’e et la syllabicité » dans Cahiers de Linguistique, d’Orientalisme et de Slavistique S/t
Hommage a Mounin, 101-117, Université de Provence, Aix, 1975, et Cornulier, 1977a.

22. C’est effectivement ce qui se passe dans tous les cas (quatre 3 ma connaissance) o Mallarmé ou Verlmue
coupent & I’entrevers un mot posant ce type de probleéme : ils coupent en effet becqueré en becque- / té (vine 0
Henri Becque), exquisement en exquise- | Ment, resssusciterais en resssuscite- / Rais, affreusement en affreuse

/ Ment (cf. Cornulier, Problémes de métrique frangaise, thése d'état, Université de Provence, 1979). Dans cette
perspective, dans un po¢me tel que « Le rossignol » (Poémes Saturniens) ot tous les autres vers semblent niesu

rables en 5-5, le vers Qui mélancoliquement coule auprés, peut s’analyser comme un 5-5 analylique, oi I
féminine terminale du radical mélancolique est ry\hmiquement récupérée daus lic scconde neesure.

23. C’est pourquoi, dans une nole de Théorie du vers (p. 137) en fore de postseriptaw, j'ni proposé d*éla

der au moins en premiére approche Uidentificotion des e féuinius wtevnes de ot

24. Celie curieuse contrainte est namifestenmicut appurentée & I vdgle de contigntte des proclitigues conno
nanliques (cf. Comulicr, 1981).
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quoique reluiivernent & luquelle il peut étre considéré comme {éminin), le -que de
quoique scanble pouvoir 8tre pergu comme appartenant d’autre part a un syntagme
du type que P, rclativement auquel son e est masculin ; on peut donc parler d’un e
mixte, {éminin ct masculin selon I'unité envisagée. Cette espece d’ambivalence a
1'égard de I’analyse en constituants (non arborescente parce que localement double)
est analogue a celle des articles contractés avec la préposition dans des groupes du
type au livre (comparer I'italien al libro) ou un syntagme de structure [Prép. +
(Dét. + Nom)] voit ses deux éléments initiaux s’agglutiner ou méme se fondre en
une seule unité introductive du nom.

Quoi qu’il en soit, il apparait que du caractére problématique ou ambigu des
constituants auquel appartient un e peut découler le caractére problématique de son
statut prosodique.

Fiction Graphique (FG). Dans la poésie littéraire classique, au prix d’une simplifica-
tion écrasant 1'évolution historique, les conventions d’interprétation phonique du
vers écrit peuvent étre schématiquement résumées de la maniére suivante. Tout se
passe comme si la situation était la suivante : 1) A toute graphie d’e optionnel* cor-
respond une voyelle, sauf si celle-ci est sujette 2 FG3 ci-dessous (convention 1 ou
« FG1 ») ; 2) Toute graphie de consonne finale de mot est non-muette ou du moins
est pertinente métriquement, au voisement prés (convention 2 ou « FG2 »), au moins
devant mot jonctif et a la rime ; 3) A I'intérieur d'un vers, toute voyelle terminale
de mot est élidable devant mot jonctif* (convention 3 d’Elision Métrique ou
« FG3 », applicable une seule fois a une frontiere donnée). Cf. Chap. 4. 4 pour une
présentation plus nuancée. Ces conventions sont limitatives : on ne peut pas suppo-
ser un e phonique sans e graphique correspondant, ni élider a une frontiere de mot
un e non sujet  I’Elision Métrique (par exemple en fin de vers).

fond / insertion. Cf. § 3 (Annexe 1.5).

F-périodicité. Périodicité des formes de vers. Voir périodique.

franc. Voir terminaison.

G-alternante. Une forme strophique est G-alternante si, en cas d’ Alternance trans-stro-
phique, le schéma des genres de ses vers s’inverse automatiquement d’une strophe
a I’autre (en séquence périodique simple). Ainsi des (abba) : si I’un présente la suite
de genres MFFM, en cas d’alternance trans-strophique le suivant présente la suite
FMMTF, et inversement ; de méme les (aa) : si I’'un est MM, le suivant est FF. Les
strophes G-alternantes sont donc celles dont le premier et le demier vers sont de
méme genre en cas d’alternance intra-strophique. Voir § 3.3.5.

G-périodique. périodique en genre. Si toutes les strophes d’une suite sont équivalentes
en séquence de genres (par ex. toutes fmfm), ou alternativement équivalentes (par
ex. fmfm alternant avec mfmf), cette suite est G-périodique. Cf. § 3 Annexe 1.

géminée (strophe). Strophe composée de deux sous-strophes de méme schéma rimique,
par exemple (aabb), composé de deux (aa), et (abab bcbc) ou (abab cdcd), composés
de deux (abab). Une strophe rimée (abab bccb) peut étre considérée comme géminée
cn tant que composée de deux (ab ab).

genre vu statut rythmique ou prosodique d’une expression. Une expression est dite
masculine vu féniinine, ou e genre masculin ou féminin, selon que sa derniere
voyelle est masculite® ou féminine® ; quoique moins déplacée A cc sujet que la
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notion ridicule de sexe (des rimes), l¢ terme e de « genre », conservé ici pour
sa commodité et a cause de son caractere traditivnnel, n’est pourtant pas trés cxne

tement justifié ; car il s’agit précisément de classer des expressions selon le rytlime
de leur terminaison (et absolument pas selon le genre masculin ou féminin au scns
usuel de ces termes en morpho-syntaxe®) ; plus précisément, selon le nombre (2¢ro
ou un en frangais, parfois plus en d’autres langues) de voyelles postérieures a leur
voyelle conclusive. En frangais, ce classement livre deux classes, parce qu'unc
conclusive peut étre suivie de zéro, ou d’une postconclusive, mais pas plus (cl.
chante-je > chante-je, recele > recéle). Et ces deux classes prosodiques ou ryith

miques sont terminologiquement assimilées aux genres proprement dits parce quc
de nombreux mots féminins (au sens syntaxique ol féminin caractérise vraiment un
genre) se distinguent par un e.

Sur les régularités impliquant le genre, cf. § 3.2.5, § 3 Annexe 1. Ici, alter-

nance, G-alternante, G-périodique.

glissante. Sont appelées ici (consonnes) glissantes (cf. anglais glide) les consonnes w,
y et j, groupe pertinent (solidairement avec celui des voyelles) relativement aux laits
de jonction, donc ’Elision Métrique*.

grammétrique. Certains anglophones désignent, a la suite de Peter Wexler, sous l¢
nom de grammetrics 1'étude de la correspondance entre les structures grammaticales
et les structures métriques dans le texte en vers. Ainsi Clive Scott (1992 : 131) suu
ligne le besoin de « comparative grammatrical studies of stanza, that is studies of the
relationship between syntactic articulation and juncture, and the potential segmen
tations of the rhyme scheme ». La ponctuométric* peut apparaitre comme unc
méthode particuliére d’analyse grammétrique.

h aspiré. Cf. jonctif.

hécatonhexécontaoctosyllabe. Sonnet d’alexandrins. Les hécatonhexécontaoctosyl
labes de Baudelaire comptent parmi les plus beaux de la langue frangaise, mais
Hugo ne s’adressait hécatonhexécontaoctossyllabiquement qu’a de trés jeunes
Jemmes. )

Si les formes métriques doivent étre nommées par leur nombre syllabique
total sans souci de savoir si ce nombre est directement pertinent par rapport a la per-
ception, et si, de plus, il suffit de maquiller le frangais en faux grec pour conférer
une dignité académique a un dénombrement idiot, alors, ne dites pas sonnet
d’alexandrins (vous passeriez pour gaulois), dites hécatonhexécontaoctosyllabe. 1:x.
Autrefois quand j’étais marmot, je savais pas combien y a de syllabes dans un hen
décasyllabe ; maintenant que j’ai le CAPES je sais.

« L’une des raisons principales qui esloignent ceux qui entrent dans ces
connoissances du veritable chemin est I’imagination qu’on prend d’abord quc les
bonnes idées sont inaccessibles, en leur donnant le nom de techniques, aristote-
liques, scientifiques ; cela perd tout. Je voudrois les nommer simples, basses, cumn-
munes. Je hais les mots d’enflure. » Pensées et opuscules de Jean-Blaise Nordmann.

hémistiche. Etant donné un vers de mesure complexe m-n, dont chaquc sous-mesure csh
constituée de m ou de n voyelles (attaques de voycllcs, et non syllabes), on appelle
25. Spectacle es(un « substantif de genre masculin » vu seos de o warpin symlaxe (puisqu'il 8" wecovde avee

I'article le) ; mais au sens rythmigyce, so Jocore plowge est iéwmiaine ou wancultve selow qu'elle se tecantine
par un ¢ oplioaocl (1cois voyelles) ow won (denx).
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hémistiche, ¢'est D dive demi-vers, I'cxpression associée* A chacune de ces sous-
mesures. Par exeple, en supposant que Par une bonne lune de brouillard et
d'ambre (1.a Tour du Pin, 1933) soit mesurable en 6-6, I’expression associée au pre-
mier 6v semble étre Par une bonne lune (premier hémistiche a 6 voyelles plus une
postconclusive), et I’expression associée au second 6v semble étre de brouillard et
d’ambre (2¢ hémistiche, qui ne peut donner le rythme 6v qu’en récupérant la post-
conclusive du précédent). La frontiere des hémistiches est traditionnellement nom-
mée césure. Elle peut donc étre décalée de la frontiére de sous-mesures, et elle ne
correspond pas forcément a une frontiere syllabique. On peut réserver le nom de
sous-vers aux hémistiches (demi-vers) qui étant métriquement autonomes sont eux-
mémes comme des vers (vers composants du vers compos€) ; suivant cette distinc-
tion, un sous-vers est un demi-vers (si du moins le vers complexe est & mesure
double), mais un demi-vers n’est pas forcément un sous-vers.

On prétend parfois * restreindre 'usage du mot hémistiche a des expressions
d’égale mesure, en sorte que le 6-6, mais non le 4-6, présenterait deux hémistiches ;
mais de méme que des deux moitiés d’une poire on choisit volontiers la plus grosse,
de méme, en fait, hémistiche (demi-vers) n’implique pas égalit€ et se dit couram-
ment d’un membre du 4-6. Cet usage est justifié ; il n’y a aucune pertinence
métrique a restreindre la notion d’hémistiche a des hémistiches équivalents comme
dans un 5-5 ou un 6-6s, car ce qui fait qu’un alexandrin est un alexandrin, ce n’est
pas que ses deux sous-vers sont syllabiquement équivalents, mais le fait que son pre-
mier sous-vers est équivalent aux sous-vers initiaux correspondants dans d’autres
alexandrins, donc est un 6s, et que son second sous-vers est équivalent aux sous-vers
terminaux d’autres alexandrins, donc est un 6s. L’équivalence d’un sous-vers a
’autre (caractere symétrique de 1’alexandrin) apparait comme métriquement contin-
gente a I'échelle du répertoire méme des métres composés.

hétéro-meétrique, -strophique. Le préfixe hétéro- est parfois utilisé pour désigner des
suites présentant plusieurs (au moins deux) formes de metre, ou de strophes. Le pré-
fixe iso- par opposition, serait censé signifier ’unicité de forme. Cette terminologie
(malgrecque) présente I'inconvénient de confondre deux plans : 1’opposition entre
le périodique et le non-périodique d’une part, et le nombre de formes en jeu d’autre
part. Une suite de vers périodique quant aux formes de vers peut étre dite mono- ou
poly-métrique selon qu’elle roule sur un ou plusieurs (au moins deux) métres. Une
suite de vers non-périodique quant au métre est forcément polymétrique ; bimé-
trique peut qualifier plus précisément une suite roulant sur deux métres.

hexameétre dactylique. Chap. 2, Annexe 1.1.

hiatus. L’hiatus?”” métrique, si on entend par 1a celui qui est systématiquement évité
dans la poésie frangaise classique, ne peut pas se définir exactement en termes de

26. Quicherat (1 1), Tobler (107), etc. Littré. On le prétend, seulement : ainsi, six lignes aprés avoir dit qu’hé-
mistiche au sens de « mojtié » d’un vers se dit de {a moitié d'un vers de dix syllabes « quand il est coupé en
deux parties de cing syllabes chacune », Littré dit qu’au sens de « syllabe accentuée (...) de la premiere par-
(¢ d'un alexandrin ou d'un décasyilabe », « dans le vers de dix syllabes, il est a la quatrieme ».

27. L. hiidtus, ou e hiatus ? Quichera, qui de la page ( a ta fin de son ouvrage écrit toujours « I'hiatus », dit
cn note (1850 : 1) « Nous sonunes de 'ovis des groiomairiens qui pensent, con(re 1'au(orité de beaucoup de
hous wutenes et de ¥ Acudéidie, gue ' de ce ot devad( 8re nspirée, ¢ qu' o faudrait écrire le hiatus. Cuvier
oe prowoig il jreas aateeaeid. Celte proronciion il du ol uie heareuse onomatopée » | il est done d*un
avis conGuiee & s propre « gatoritd » 3 usuge Hotte eacore wjoard i, el suivimt lir penle de tn lnugue,
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succession de voyelles, et est plus précisémen an défuut d’Elision Métrique
(voyelle non €élidée a 1'intérieur du vers devant mot jonctil, compte tenu de fa Fiction
graphique). Voir Fiction Graphique.

homogénéité métrique/langue. Sur la « loi » parfois supposée suivant laquelle toaic
catégorie métrique a un correspondant dans la langue considérée, cf. § 2 Annexc 1.4

immanence de la structure métrique. Une caractéristique de la métrique littéraire, pin
opposition a celle du chant par exemple, est qu’a certains égards, généralemeul, i
structure métrique tend a se déterminer a partir de propriétés grammaticales du dis
cours. Par exemple, dans la poésie frangaise littéraire classique, la périodicité cn
structure de métres se constitue a partir du nombre des voyelles, donc de la séquence
phonématique (codifiée en outre par la Fiction Graphique et en Langue des vers),
alors que dans le chant elle repose largement sur des rapports de durée largemen
indépendants de la morpho-phonologie (isochronies entre attaques de syllabes). e
méme les superstructures (modules, strophes...) se déterminent a base d’équivn
lences rimiques, donc a partir de la structure phonématique. Si on ajoute, d'auive
part, que la périodicité en structure de métres et de strophes est interne au discours
versifié, non plaquée de I’extérieur sur lui, on peut dire que dans la poésie franguise
classique, le plus souvent, et a plusieurs égards, la structure métrique du discours cs!
immanente au discours plutdt qu’elle n’est une grille formelle autonome qui y scruil
simplement appliquée comme de I’extérieur. Cf. § 1, Annexe C.

impair. Voir pair.

inconsistant. Se dit ici d'une expression associée a une forme métrique, par exemple
d’un hémistiche, dont une partie au moins se rattache plutdt, par la syntaxe ou l¢
sens, a des éléments externes qu’a des éléments internes a I’hémistiche. Ainsi, dans
Oui, puisque je retrouve + un ami si fidéle, le premier hémistiche est dit inconsis
tant parce que je retrouve est plus li€ syntaxiquement a un ami si fidéle (hors de 1'vé
mistiche) qu’a Oui... (dedans) ; mais le second hémistiche, un ami si fidéle, formani
un syntagme, n’est pas inconsistant. Cf. § 2.7.2.2.3.

indifférencié. Voir isosyllabique.

ingénieur (métrique d’). La rime a pour fonction de marquer la fin des vers. — Duny
les dizains classiques rimés en ababccdeed, le quatrain croisé et le quatrain
embrassé sont unis par le distique intermédiaire cc. — La rime a pour fonction d’us-
surer I'unité des séries; dans le septain ababccb, la rime dominante b a pour fonc
tion d’assurer 1’unité de la strophe... — La reprise en début de strophe de la rime
finale de la strophe précédente a une fonction mnémotechnique : elle a pour but d¢
soulager la mémoire du diseur... Et cetera...

Malgré leur délicat parfum de technicité, de telles sortes de jugements ne somi
pas techniques tant qu’ils ne reposent que sur I'imagination des analystes, et rel¢
vent de ce qu’on pourrait appeler la métrique d’ingénieur (non qualifié).

initiale/terminale (partie). Est partie initiale d’une suite toute partie continue (mémc
entiére) de cette suite commengant par son début. Ainsi P, PQ, et PQR, sont des par
ties initiales de PQR. Est partie terminale d’une suite toute partic continue de cedle
suite qui se termine par sa fin ; ainsi, pour la méure, R, QR au PQR.

les personnes qui ressenfent c¢ Mol conune (cchigee et énmges e taitenl comare dispopenl, avee consone
initiale stable. Paer ma pant, je préfere e conlormey & P iomorine s platc@npt'i e ouvis o de Quiclierul
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invertie (straphe). Des fonmes strophiques telles que ab ba, aab ba, aab cbe, peuvent étre
considérées conmne dérivées des formes ab ab, aab ab et aab ccb respectivement par
anticipation de I’écho A la terminaison globale b du premier module* (formes inver-
ties). Voir § 3.2.2.

Dire que ab ba dérive, par inversion, de ab ab ne signifie pas que les rimes
d’un quatrain réel rimé en ab ba sont effectivement et concrétement tirées d’une
séquence ab ab par permutation des mots ou des vers rimant ; mais que les deux
types de formes sont apparentées, et que 1'une est plus fondamentale que 1’autre
(I’équivalence entre modules est plus forte dans le rapport de ab a ab que dans le rap-
port de ab a ba).

isochrone, isochronie. Cf. § 2 Annexe 2.

isométrique. Voir hétéro-métrique.

isosyllabique ou a syllabes indifférenciées. Se dit d’expressions qui présentent le
méme nombre de syllabes ou voyelles (Marouzeau, 1933, Elwert, § 21), donc de
vers dont I’équivalence métrique repose essentiellement sur une équivalence en
nombre de syllabes ou voyelles. De 1a dérive peut-étre chez certains I’idée qu’il
s’agit de mesures a syllabes égales (« iso »), mais, les syllabes étant de toute
maniére égales en cela au moins qu’elles sont syllabes (quelle que soit la nature du
vers), il doit étre entendu qu’un métre isosyllabique est un métre a syllabes (ou
voyelles) indifférenciées, c’est-a-dire comptant indifféremment pour la mesure,
qu’elles soient longues ou non, accentuées ou non... (a cela prés cependant que
géndralement la voyelle conclusive ne peut pas étre mineure, atone). L’idée d’équi-
valence (iso) étant redondante en matiére de métrique, une métrique isosyllabique
peut se caractériser essentiellement comme une métrique a syllabes ou voyelles
indifférenciées. Cf. § 2.1 et Annexe.

jonction, disjonction, jonctif, disjonctif. Certains mots ou morphémes présentent deux
formes variantes dont ’une, spéciale (forme variante de jonction, normalement
enchainée* syllabiquement au mot ou morphéme suivant), ne s’emploie qu’en
contexte de cohésion et uniquement devant certains mots ou morphémes a initiale
vocalique ou glissante. Ainsi le pronom défini pluricl écrit les présente, outre sa
forme ordinaire [le] (comme dans envoie-les ou garde-les), la forme spéciale [lez],
qui s’emploie au sein du groupe cohésif pronom conjoint-verbe (comme dans fu les-
Z envoies, tu les-z y portes devant voyelle), mais moins facilement en contexte moins
cohésif (envoie-les (z ??) et oublie-les (*z) !), ni devant mot commengant par une
consonne non-glissante (tu les-*z donnes).

Sont disjonctifs les mots ou morphemes devant lesquels n’apparaissent pas
de formes de jonction (de liaison, ou par élision morphologique) méme en contexte
cohésif, soit qu’ils commencent par une consonne non-glissante (comme donnes
dans tu le-*z donnes), soit arbitrairement (comme hasards dans les-*z hasards,
*!’hasarder). La terminologie suivant laquelle le mot hasard, qui commence phoni-
quement par un [a], commence par un k aspiré est un habillage pseudo-explicatif de
la constatation qu’il se comporte, a cet égard du moins, comme les mots qui com-
niencent par une consonne non-glissante®. Inversement sont jonctifs les mots

28 1 w'est pas pettinent ici de dire que hasards conmence pur an b, cur h st ici une letire (pas un son), donc
ce sennl décrne senlement L fovae gaiplique duw wiol ; oc la livison, dont il s*agit ici, est an Jait phonique,
now graphige - ete me se verr pas phis duos fes haduts qae dans les hasards.



————r A rolhagime

capables de provoquer une forie de jonction en contexte favorable, connne /oto/ ¢t
/wazo/ dans /loto/ (I’auto) ou /lezwazo/ (les oiseaux). Remarque tenninologique :
haricot est-il jonctif ou disjonctif ? — Il est par délinition jonctif dans le parler de
Charles si Charles dit lézarico, disjonctif chez Charlotte si Charlotte dit léarico.

De méme, la forme de jonction [aifl] de en préfixe n’apparait pas dans enhar-
dir (cf. le statut disjonctif de hardi).

Les cas de jonction sont traditionnellement dits de liaison lorsque, comme
dans les exemples précédents, la forme de jonction se termine par une consonne
absente dans la forme normale correspondante ; ainsi du pronom /lez/ (les), dont la
forme normale est /le/.

Les cas de jonction sont traditionnellement dits d’élision, mais sont plus res-
trictivement caractérisés par la notion d’élision morphologique, lorsque la forme
normale se termine par une voyelle ou une option de voyelle absente dans la forme
de jonction ; ainsi de ’article /I/ dans /loto/ (I’auto), qu'’il s’agisse en quelque sorte
d’une forme /la/ amputée de sa voyelle stable comme on I’enseigne souvent, ou plu-
16t qu’il s’agisse, comme 1’a suggéré Martinon, d’une forme neutre (indifférenciée
quant au genre), consistant simplement en un /l/ privé de 1'option méme d’e. -
L’opposition est moins nette a 1’égard de 1’ « €lision » phonétique ou omission* d’e
(certains, qui ne la feraient jamais dans Tu l(e) hasardes, la font occasionnellement
dans Ell(e) hasarde).

Dans un composé comme dehors (comparer dedans pronongable [ddd] aprés
voyelle), I’absence d’élision morphologique est due au caractére arbitrairement dis-
jonctif du morphéme hors.

Les conditions syntaxiques, et surtout morphologiques, de la liaison et de
I’élision morphologique étant assez semblables (encore que les contextes d’élision
morphologique soient plus rigoureusement contraints que ceux de liaison), on peut
regrouper ces deux phénoménes sous le nom de jonction. Il est essentiel, surtout,
d’en distinguer nettement la simple omission* d’e ou « élision » faible*?.

lache. Voir dense.

lai. Forme médiévale, cf. § 3.3.2.

langue des vers. Dans la languc des poétes classiques de Malherbe a Hugo, tous les
chiens ont une voyelle, tous les lions en ont deux et toutes les jeunes filles en ont
quatre : tel est leur usage. Cf. § 4.1.

liaison. Cf. jonction, et § 4 n. 72.

liaison honteuse. Cf. § 4.4.2.

libre. Voir vers.

limerick. Forme fixe de tradition orale anglaise 8 métrique chronologique. § 2
Annexe 2.

loi des huit syllabes. Cf. § 2.5. En francais, le fait qu'une suite verbale ait précisément
n syllabes est inaccessible a la perception pour n supéricur a huit ; vraisemblable-
ment, pour de nombreux francophones, la limite de perception est méme inférieurc
a cette limite supérieure. Pour que des vers soient systématiquement pergus comme

29. Sur ces notions, cf. Cornulier (1981 et 1993b). La notion de disjenctian introdaite dans nne édition récente
du Bon usage de Grevisse (§ 47) est la méme, & ceci pres que cet oavrage conserve la caracérisation (rudi-
tionnelle par référence aux « mots qui comnmencenl par une consonne », incorrecte ou circulaire via la notion
d’« h aspiré » (§ 48).
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précisément éqnivalents ¢n forme syflabique globale, il ne suffit donc pas qu’ils
aient en connmun, pur cxemple, d’avoir tous dix syllabes ; le « metre » de vers qui
n’auraicnt en commun que d’avoir un total comptable de 10 syllabes serait donc plu-
tOt une sorte d’ « ultrameétre » au sens oil on peut parler d’ultrasons.

Iyrique (coupe). Voir conclusif*.

médiévale (métrique). Cf. 3.1, n. 4 et 13.

mélé (rimes ou métres ou vers mélés). On parle traditionnellement de rimes mélées
quand les vers sont rimés, mais sans régle apparente, notamment sans périodicité ;
de méme on peut parler de mesures ou métres mélés pour caractériser des vers mesu-
rés, mais sans régle apparente, notamment sans périodicité. On nomme souvent vers
mélés des vers rimés ou mesurés sans régle apparente ; dans la poésie classique, le
mélange des métres va rarement sans celui des rimes. Voir § 3.3.3.

mesure, métre. Se dit spécialement d’une forme métriquement pertinente de vers ou de
partie de vers, qui est généralement dans la poésie littéraire frangaise une longueur
caractérisée simplement en nombre de voyelles. Ainsi, si Et bien, dansez maintenant
est chez La Fontaine élément (vers) d’une suite de vers caractérisée par la périodi-
cité¢ de rythme a 7 voyelles, cette longueur, déterminée par le nombre de voyelles,
est sa mesure ; on peut aussi nommer mesure la séquence des voyelles ainsi perti-
nentes [e € @ e € 9 @] (dans unc interprétation phonique moderne). La mesure d’un
vers est souvent nommée métre. Des mesures constitutives d’une mesure complexe,
comme 4 et 6 relativement a un vers de 4 puis 6 voyelles, peuvent étre dites sous-
mesures.

meétre de base / contrastif (clausule). Par convention, un métre apparaissant dans une
strophe est nommé son métre de base s’il remplit deux conditions : 1) il est le pre-
mier 3 y apparaitre en deux occurrences (donc il n’apparait pas une seule fois), 2) il
n’est pas minoritaire (¢’est le métre d’au moins la moiti€ des vers de la strophe). Une
strophe mesurée en 88444 n’a donc pas de metre de base (le premier métre récur-
rent, 8, y étant minoritaire) ; une strophe mesurée en 8484 a pour métre de base 8
(premier récurrent et non-minoritaire). Les metres différents du metre de base peu-
vent étre considérés comme contrastifs, spécialement s’ils apparaissent apres le
metre de base ; on peut les nommer clausules si on considere qu’ils ponctuent la fin
de groupes métriques, généralement modules* ou strophes. Cf. § 3.1.2 ol est notam-
ment signalé le caractére grossier de cette notion (du moins sa commodité permet-
elle, en premiére approche, des dénombrements et comparaisons).

metre fondamental / d’accompagnement. Lorsque, dans un po¢me, des vers d’une
forme X sont parfois remplacés par des vers d’une forme Y comme si la forme Y
était équivalente a la forme X, la forme X peut étre dite fondamentale, ct la forme
Y, d’accompagnement. Ainsi, a partir de la seconde moitié du XIX¢, dans des suites
périodiques d’alexandrins, la forme 6-6 est parfois sporadiquement remplacée par
une forme telle que 4-4-4, voire 3-5-4 (cf. § 2.7.3.2.3), comme si ce n’était pas une
rupture de périodicité, chez des poetes qui cependant n’emploient pas ces derniéres
formes sans les mélanger avec la premiere (formes d’accompagnement de 1’alexan-
drin).
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métricométrie. Méthode d’obscrvation distributionnelle en vae d'une éventuclle una-
lyse métrique® ; voir la définition des criteres inétricométriques F, s, M, C, P au
Glossaire-Formulaire ci-dessous et § 2.7.2.

Les observations métricométriques peuvent faire apparaitre des régularités
susceptibles de fournir éventuellement des arguments concernant la structurc
métrique d’un corpus et ses principes de base. Par exemple, le Statut non-conclusif
des voyelles féminines, en combinaison avec I'idée que les 12s qui ne sont pas
mesurables en 6+6 le sont en 444, peut se justifier par exemple pour un corpus ol il
apparait qu’aucun des vers qui sont FsM6 n’est FMCP4 ou FMCP8. La méthode
métricométrique consiste donc a contruire des observations reproductibles permet-
tant de dégager (éventuellement) des régularités ct des arguments en faveur d’unc
analyse rendant compte de ces régularités, en limitant le recours a ’intuition dc¢
I’analyste.

Parmi les criteres mentionnés (parmi d’autres possibles en nombre indéfini),
en ce qui concerne la poésie frangaise littéraire du XVII* au XIX¢, dans la mesure ol
le Statut non-conclusif des féminines parait généralement fondé, il apparait que lc
critere F est plut6t un indicateur rythmique (voyelles postconclusives), et que les cri-
teres C, P, et M (voyelles plut6t préconclusives, sémantiquement suspensives, au
moins & quelque niveau) permettent aussi de sonder la concordance. Le critére s
(voyelle conclusive suivie d’une postconclusive) peut étre révélateur quant a 1’auto-
nomie ou 2 la solidarité métrique des hémistiches.

métrique. Les propriétés rythmiques du discours sont dites, plus précisément,
métriques (adjectif) quand elles entrent dans des réseaux systématiques d’équiva-
lences (§ 1). La métrique (substantif) désigne ces réseaux d’équivalences systéma-
tiques, ou leur étude. Il s’agit 1a de I’extension d’un sens plus restreint : la métrique
peut étre 1’étude des metres, équivalences systématiques de vers en forme globale.

métrique syllabique indifférenciée/différenciée (quantitative, de tons, accentuelle /
chronologique). Voir § 2 Annexe.

modéle de vers. Cf. 2.1.1.2.

module, modulaire. Constituant strophique de niveau supérieur au vers ; sur I’analysc
modulaire de (aa), (ab ab), ou (aab ccb) en deux modules de forme a, ab, ou aab res-
pectivement, voir § 3.1 et 3.2.

Monogamie (Principe de). Lorsque plusicurs unités elles-mémes métriques forment
ensemble une unité métrique a un niveau supérieur, généralement elles ne sont pas
en nombre supérieur a deux. Cette tendance restrictive apparait comme plus ou
moins forte selon les systémes ; elle parait, caractéristiquement, trés forte dans la
métrique littéraire frangaise classique, pour laquelle on peut parler de Principe de
Monogamie® (le mot « principe » est peut-étre excessif, mais commode). Ainsi for-
mulé, ce « principe » n’implique pas que les unités métriques se regroupent généra-
lement en paires, mais seulement que si elles se regroupent, elles se regroupent seu-
lement en paires (il n’y a pas toujours regroupement ; ainsi, dans un distique ax

30. Cette méthode est utilisée (éventuellement modifiée) ou présentée ¢t discutée notammcnt duns Théorie du
vers, Plénat (1983), Beltrami (1984), Murat (1984), Huybrecht (1990), Billy (1990), Bemjen (1993), Gouvard
(1994b).

31. Je renonce A I'appellation antéricure de Principe binaire compte tena dew cortienens gi'elle favorise o
d’objections de Jean-Louis Aroui.
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classique, chaque module d’un vers est en tant que tel simple, sans fairc cxception a
la Monogumic ; de méme, il cxiste des vers simples a coté des vers composés dc
dcux sous-vers), De méme certaincs sociétés monogamiques commce la nbtre
cxcluent fa polygamic, mais non lc célibat.

Unc forme métrique cst monogamique si clle n’cst pas contrairc au Principe
dc Monogamic.

Sur la « monogamic » rimique concernant lc nombre des terminaisons rimant
cnsemble, cf. § 3.3.3, § 3.3.4.

monométrique. Voir hétéro-métrique.

monostique ou monostiche. Groupe métriquc constitué d’un scul vers (unain), que cc
soit un modulc (comme ccux d’un aa) ou unc unité métrique de statut différent.

nombre vocalique ou syllabique. Cf § 2.1.

onomatopée métrique. Cf. § 2.7.2.2.3.

option d’e. Voir e optionncl.

ordre interne / externe, orientation, ct Icur notation. Cf. chap. 2 ct dans Formulairc
ci-dcssous, soulignement.

Les suites de lettres a b c cta ¢ b présentent les mémes éléments a, b et ¢ (équi-
valence de contcnu), mais pas dans lc mémc ordre. Dans les suitecsab cctcba, 2
I’équivalence de contenu s’ajoute unc équivalence d'ordre interne, consistant cn cc
quc les mémes éléments présentent les mémcs relations de contiguité (dans les deux
suitcs, contiguité cntre a ct b d’unc part, b ct ¢ d’autrc part). Dans lcs suitcs a b ¢ ct
a b ¢, & I’équivalence dc contenu ct d’ordre interne s’ajoute 1’équivalence d’ordre
externe ou d'orientation : dans lcs dcux, Ic méme élément a cst contigu au contcxte
antéricur ou gauche, ct lc méme élément ¢ contigu au contexte postéricur ou droit.
L’ordrc complet pcut donc étre décomposé cn ordre interne ct, par référence a un
ordre cnglobant, orientation.

Cctte distinction permet de fairc apparaitre Ics relations d’équivalence pré-
ciscs pertinentes & I’analysc métrique 12 o Iattention cst généralement plutdt atti-
rée par certainces rclations d’opposition ; car dirc que les séquences c bacta b ¢ sont
inverses I’unc dc ’autrc n’cst pas spécificr cc qu’clles ont en commun, a savoir
I’ordre interne, mais plutdt ce par quoi clles sc distinguent, & savoir I'oricntation ;
cette tendance cst favorisée par le fait que notre systéme d’écriturc est lui-méme
oricnté (commc la parolc), car il permet d’écrirc a b, ol a cst initial, ou b a, ou il cst
terminal, mais cc faisant oblige a choisir unc oricntation de la chaine des deux lettres
quc cc soit dans un sens ou dans I’autre. On peut utiliscr au besoin lc soulignement
(cf. Formulairc ci-dcssous) pour ncutraliscr ccttc oricntation, lcs formules 2 b ¢ ct
¢ b a exprimant la mémc chaine non-oricntée, qu’clle commence ou sc tecrminc par
a Ou par c.

orientation. Voir ordre.

pair / impair (métre, strophe). Sur la pertinence doutcuse de la notion générale de
metre « impair », voir § 2.7.1. Noter que s’il est complexe (binaire), un métre dit
« unpair », ¢’est-a-dirc a total métrique impair, comprend forcément unc sous-
ILCSUre « ipaire » ctune « paire » (excuples, 4+5, 5+8) ; qu’un vers 2 nombre pair
peut &re banalenent rythiué en impairs (exewnple, 8-syllabe rythmé 3-5 ou 5-3) ;
que e metre « pair » 4+6, dominant & certiaines époques, est radicalement dissymé-
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trique (un 4-6 dont lc sccond hémistiche est coupé 3-3 cst globalement dissymé
triquc ct terminé par deux cellules rythmiques impaires) ; qu'un distique de 7-syl-
labes forme un cnsemble symétrique (2 total pair) ; qu'unc séquence 3-3-3 comme
cc vers dec Malherbe, L'air est plein d'une haleine de roses, pour étre triplement
impairc, n'cn cst pas moins symétrique. Les propriétés de « parité du métre » ct de
symétric nc sont donc pas systématiquement liées.

Sur la notion dc strophe impaire, voir § 3.2.3 n. 37.

pantoun. Cf. § 3 n. 121 ct Anncxc 1.4. Lc mot des métricicns frangais pantoum cst unc
coquille séculaire néc dans Les Orientales ou Hugo préscntait unc traduction dc pan-
toun (malais) : ou bicn Hugo avait mal compris son informatcur oricntaliste, ou bicu
Ie typographe a mal compris Hugo... Cette suitc dc quatrains avait la particularité,
qui n’cst pas inhérente au pantoun (malais), mais quc les métricicns curopéens ont
pris pour définition du « pantoum » (cru malais), dc combincr les deux propriétés
suivantes : 1) les quatrains sont composés dc distiques appartcnant a dcux sérics
sémantiqucs distinctes cntrclacées* cn suitc périodique binaire ; ainsi, sémantique-
ment, Ics distiques initiaux dc quatrains forment unc suitc thématique, ct Ies termi-
naux, unc autre suitc thématique ; 2) a I'intéricur de chaque suite thématique, donc
dc quatrain cn quatrain, Ics distiques sont verbalement rétro-cnchainés* au niveau
des vers par la relation de répétition : chaque distique d’unc suitc thématique don-
néc (par cx., initial dc quatrain) a pour vers initial le vers conclusif de son prédé-
cesscur dans la suitc thématique (par cx. initial de quatrain). Chacunc dc ces deux
propriétés (alternance thématique dc typc polyphonique, rétro-cnchaincment par
répétition) cst largement attestéc dans divers folklores, dont le frangais. Leur com-
binaison (commc dans Ic pantoun typc Orientales) cst illustréc notamment dans des
chansons de troubadours galicicns* du XIII*,

pentameétre iambique anglais, cf. § 2.4 n.32, 2.6.3, 2.7.3, 2.7.4. (L’ analysc dc cc metic
comme 4=6 n’cst pas réductionniste ct n’cxclut naturcllement pas unc analyse, par
cxemple, cn « picds » dissyllabiqucs).

perception dynamique dc la mesure, § 2.7.2.7.

périodique (suitc, simple/binaire). Unc suitc périodique® cst composée des méinces
¢1éments réapparaissant (chacun au moins dcux fois) toujours dans lc mémc ordre.
Ellc cst simple si cllc n’cst composée que d'un type d’éléments, commc aa a a a,
complexe si cllc cst composéc d’éléments d’au moins deux types, commcabcabea
(cn particulicr, binaire, s’il a cxactement deux types comme dansa baba b).

Unc suite de groupes de vers tous rimés suivant un méme type ct sur les
mémecs timbres, par cxemplc cn (abab, abab, abab,...), cst périodique cn terminaisons
ou T-périodique (équivalence matériclle). Si les timbres sc renouvellent de groupe
cn groupe, ct que scul cst systématiquement commun le schéma, par exemple le
schéma (abab) dans la suitc (abab, cdcd, efef...), 1a suite cst sculement périodique ¢n
schéma dc tcrminaisons ou ST-périodique (équivalence structurcllc sculemcent),
typc de périodicité dominant dans la poésic classique.

32. Cf. la cinquiéme cantiga d'amigo analysée par Jakobson (1973 : 29.3s) & qai ce rapprochement w éetappe
33. J*ai employé le erme cyclique en ce scns dans Cornulier (1985). J'ai remiplaed ici les notious antéricares
de périodicité en métre ct en rime par celles de pérviodicité en fornee el cicter nnaison pony ieniv cotaple de
*objection de Tién Toha comne guoi métre ¢l rime iwpliquent dépy erceax meies ane idée d'éqaivalence,
voire d'équivalence métrique, ga'introduil la périodicitd
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Une swite de vers tous 8-syllabiques est périodique en forme de vers (alors
ditc métre) ou F-périodique. Unc suitc de groupes de vers tous rythmés cn 8888
I'cst égalciment,

Le plus communément, Ics stances classiques sont périodiques cn schéma de
rime, mais non cn rime ; ¢t non sculement en schéma de métre, mais cn métre : clles
sont alors FST-périodiques. Exccptionncl, ct célebre par sa singularité, cst Ic cas
des « Djinns » de Victor Hugo jeunc, suitc dc huitains ST-périodiques cn
(abab cccb), ct SF-périodiquces (chacun étant monométriquc : nnnn nnnn), mais non
suitc dc vers, ct de stancces, F-périodiqucs, Ic métre variant de stance cn stance de 2
a 4-6%,

Voir § 3 Anncxe 1.

phonétique expérimentale. Cf. § 2 Anncxe n. 1.1. n.190.

pibrac. Nom d’un sirop fort utilisé cn Auvergne contre les acces de fievre quarte
(Furcti¢re).

pied. Cf. § 2 Anncxc 1.

pifométrique. Métrique fondéc sur la scule intuition du métricicn. Cf. § 2.7.2.1.

pion (métrique de ; synonymec : flic). Cf. § 3.1.1. Doctrinc cxpliquant les régularités
métriques par I’cxistence de régles supposées imposées aux pottes d’unc manicre
cxplicitc ct autoritairc ct auxquclles les poetes obéiraicnt. Ex. Pourquoi n’y a-t-il
Jjamais d’c féminin sixiéme dans les 12-syllabes de Malherbe et Hugo? — Parce
qu’ils avaient pas le droit de mettre un ¢ féminin sixiéme dans leurs 12-syllabes. Dc
méme : La césure, obligatoire et automatique dans une position donnée pour les
vers de plus de 8 syllabes... (propos apocryphc dc « Cornulicr » dans unc
Introduction récente a I’analysc poétiquc).

ponctuométrie. Méthode consistant & repérer ct quantificr la ponctuation, pour unc
approchc grossicre, statistique, ct reproductible, de I’organisation sémantique d'un
texte. En particulicr, évaluation de la ponctuation moycnnc dc fins dc vers, modulcs,
strophcs, ctc. — Un point d’cxclamation, d’interrogation ou (triplc) de suspension,
non suivi d’unc minuscule, ou un point, cst compté pour 9 ; un point-virgulc ou
doublc point, ou un point d’cxclamation, d'intcrrogation ou dc suspension suivi
d’unc minusculc, pour 6 ; unc virgule, pour 3. La moycnnc peut étre arrondic 4 1’cn-
ticr supéricur sauf si c’cst 9. Ainsi, pour I’odc c¢n dizains dc Malherbe au duc de
Bellegarde, la formule ponctuométrique 2316 234119 indique que la valcur
moycnnc de ponctuation finale cst 2 pour lc premicr vers, 3 pour Ic sccond (comme
si ¢’était généralement unc virgulce), 1 pour le troisi¢me, ct ainsi dc suite, ct suggere
unc tendance 2 le diviser sémantiquement cn 4-6v¥. Ponctuométrie ajustée a la
conclusive : pour I'analysc interne du vers, si unc ponctuation succeéde a unc voyclle
fémininc ou post-tonique, il pcut étrc révélatcur d’assigner sa valcur a la dernicre
voyclle antéricurc qui nc soit pas fémininc ou post-tonique ; ainsi la ponctuométric
syllabique dc Foréts, soleils, rives, savanes ! — Il s’aidait cst 03 03 03 009 000 sans
ajustement, 03 03 3 009 0000 apres ajustcment.

34. Uy a une Torme globale de (a variation métrigue, par symétrie de progression de 2 a 4-6 puis de 1a régres-
sion jasqu’d 2 5 nis cette Conme symétrigae w'est pas renouvelée, et la strophe médiane mesurée en vers com-
Posés 4-0 est wnique. La Toviue globale ext ici substituée & la F-périodicité, dans une intention figurative (c'est
cennd rendre Te crossance, pois T déccossauee i brait).

W CL Clagpatee sin Mautlicrbe dans 'édhition polycopiée aatéenre e 1 Art Poitigue.
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portée sémantique d’unc unité rythmiquc. Ct. association rythme/sens ct § 2.6.3.

position. Cc terme, utilisé pour caractériser ' ordre d'upparition d'unc syllabe dans une
séquence syllabique, a I'inconvénicnt d'étre spatial ct de favoriscr ainsi une concep-
tion trop géométrique, insuffisamment oricntéc, decs phénomencs rythmiques ; mutis
il parait souvent malaisé dc lc remplacer par d’autres tels que rang, ordre, ou
moment...

postiche. Dérivé par haplologic dc post-stiche ol stiche désigne un vers cn grec, sc dit
d’unc syllabc venant apres le vers *, mais nc comptant pas dans la mesure. Cf. sur-
numéraire.

proclitique. Voir clitique.

proportion ou rapport cntrc nombres. Cf. § 2.1.2.6.

projection sémantique (d’unc forme rythmique, éventucllement métrique). Cf. asso-
ciation mentale rythme/sens*.

prosodie. Dans la préscnte introduction, cst qualifi¢ dc presodique lc rythme tcl qu'il
cst & pcu prés déterminé par la structurc grammaticale ct phonologique (rythme
sclon la languc).

rabéraa ou rabé-raa. Cc termc ra-bé-ra-a ou rabéraa peut scrvir d cxprimer?¥, a par-
tir de 1’épcllation abéaa, un schéma rimiquc abaa, ct, par la consonnc r préfixéce i
premicr ct au deuxiéme a, unc relation de répétition mot pour mot cntre les vers | ¢l
3 ; il convient donc aux quatrains du type J’ai du bon tabac / Dans ma tabatiére /
J’ai du bon tabac / Tu n'en auras pas, rimés cn abaa ct répétitifs suivant lc schéma
A* A*_ Cf. § 3, au paragraphc sur lcs strophes composées ct § 3.2.1. Le terme téles-
copé rabé-ara cxprime donc un quatrain rimé comme le précédent, mais ot c’cst le
vers 4 qui répete le vers 1, comme dans le quatrain initial d’un triolct.

Récupération. Unc séquence postconclusive (voyclle, syllabe, ctc.), ct de ce fait non
intégrée a un groupe rythmique précédent (non « numéraire » ou « métrique » rela-
tivement 2 cc groupe s’il correspond a unc mesure), cst parfois récupérée, c’cst-d-
dirc intégréce au groupe rythmique suivant (« numéraire », « métrique », relativement
a cc groupce s’il correspond & unc mesure). Cf. § 2.6.3, coupe, ct asssociation
rythme/sens.

En poésic classique, on peut voir des féminines non-récupérées cn fin de
vers, mais non cn fin dc sous-vers a I'intéricur du vers, parce qu’il s’agit d’unc
coupe synthétique ou de composition (autonomic des hémistiches cxcluant la récu-
pération dec I’un a I’autre), ct de composition dense (cxcluant une surnuméraire) ; les
féminincs récupérécs sont communcs, a partir des années 1860 pcut-étre, dans les
formes d’accompagnement* du 6+6 tclles que 4-4-4 ou 8-4, signe de ce qu’alors un
8-4, par cxcmple, n’cst pas ressenti comme résultant de la réunion de deux sous-
vers, 8s ct 4s,

Réduction structurelle dcs rimces. Entre dcux quatrains rimés (abab, abab) il y a équi-
valence rimique non sculement structurcllc*, a savoir méme réscau d’équivalences
dc rimes (abab), mais matériclle*, a savoir mémes terminaisons. On peut appeler

36. Cf. Dictionnaire étymologique de la langue frangaise de Bloch & Warthowrg, P.U.F,, 1975,

37. Ces termes sont peu appétissants, mais tant que Jean-Michel Gouvard ne wi'en proposera pus de meilleurs
je persisterai a les employer — L abscence de terminologice traditiounclle cu ce doumine vésalte de 1ignomnce
traditionnelle de telles formes tolklorigaes, of Tn protege ; pie exemple Mantinon (1912) ue les identitie pas
réellenent, quoiqu’il ait classé des mibd- s de Oesbores Valmore,
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réduction structurelle le passage de cette équivalence complete a unc équivalence
sculement structurelle (abab, cded) de deux quatrains rimés sclon le méme schéma,
mais pas sur les mémes timbres. Le passage du sizain (aab aab) de type médiéval,
avec modules structurcllement ct matéricllement équivalents d’un module a 1"autre,
au sizain (aab ccb) dc type classique, avee équivalence purement structurclle cn cc
qui concerne les séquences initiales aa ct cc, st un cas de Réduction structurclle
(ceci témoignant d’un changement dc systéme plutdt que d’unc évolution csthé-
tiquc). La tendance a la « monogamic » rimique dans la poésic classiquc (consistant
cn cc qu’un méme timbre rimique n’apparait généralement que decux fois cn
contexte étroit) résulte de la combinaison de la tendance a la Réduction structurclle*
avcec le Principe de Monogamic*.

Lc renouvellement par principc des timbres n’cxclut pas catégoriquement des
rctours non systématiqucs de timbres, ct du reste, dans un texte strophé asscz long,
il faut bicn pouvoir récmploycer au bout d’un certain temps des terminaisons déja
cmployécs. Le récmploi de timbre ne peut Etre alors assimilé sans justification a unc
rclation d’équivalence rimique (métrique). Il n’cst pas possible de formuler unc
obscrvation («régle») a la fois simple, précisce, ct tout a fait pertinente, disant, par
cxemple, que « chez les classiques, avant de réemployer un timbre quelconque a la
rime, il faut attendre au moins dix vers », ou « scpt timbres ». Il y a cependant des
cas dec réemploi immédiat dont lc caractere peut étre signalé comme cxceptionncl, ct
par suitc éventucllement significatif ; ainsi dans la fable 2 : 2 du Corbcau ct du
Rcenard, ot lc retour immédiat de terminaisons cn -mage trahit I’ intérét caché du flat-
teur pour le fromage du corbcau.

« Régle » des deux couleurs. Dans la poésic littérairc classique, — disons, dc la fin dc
la Pléiade a 1870 par cxemple —, unc séquence de rimes du type a...a (sans troisicme
occurrence intermédiaire de a) nc présente trés généralement que deux couleurs de
rime ou type dc terminaison de vers, ¢'est-a-dire qu’entre deux vers rimant cnsemble
cn a (préscncc dc la couleur a), il peut apparaitre un ou plusicurs cn vers rimant cn
b (préscnce de la coulcur b), mais pas, 2 la fois, un ou des vers rimant cn b ct un ou
des vers rimant cn c. Pour dire les choses autrement @ unc terminaison de vers n’cst
jamais séparéc dc son plus proche écho par plus d’un type de tcrminaison. Cette
« régle » des deux couleurs cst obscrvée, par cxcmple, dans (aaab cccb), ou la
séquence beeeb est telle® qu’entre Ies deux b il n’y a qu’unc autre couleur, du ¢
(quoiqu’il y ait trois vers) ; mais cllc n’cst pas obscrvée dans (aba cbc) ol, cntre lcs
deux b, apparaisscnt dcux coulcurs ou timbres : du a ct du c, cn sorte que figure ici
la séquence bacb qui cst tricolore. La « Regle » des deux coulcurs cst particulicre-
ment stricte, scmble-t-il, pour toute séquence dont la premiére terminaison est un
appel dc rime ct ol n’intervicnnent pas de rimes par répétition.

Le terme de « regle » cst entouré ici de guillemets de précaution, pour indi-
quer quc I’obscrvation ainsi formuléc pourrait correspondre a unc conséquence plus

38. La Régle des deux couleurs, que j’appelais Régle de Proximité dans des publications antérieures, a donné
ticu & malentendu duns plusicans pablications réeentes il doit étre clair qu'elle ne limite pas (a deux !) le

wowbre de vers intenaédigives dius wue séquence w...«, puisyu‘elle n'exclut pas, par exemple, aaab cccb. Le
probicime dio nowbwe des vers est distiact de el da uomibee des timbres ou couleurs. Le terme de Régle de
dewy coulenrs deventt etre plas clun e e weviens pas b eelai que jlavais d'abord adopté de « regle des deux

THCORILICH » PIECE Qe | sty scephiue sae Feaplication coguiive qudil peésupposint de 1 ohsevvation.
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ou moins superficiclle des fondements de Lt inéirique clussique plutdt qu’a un prin-
cipe ou a unc régle autonome.

Unc conséquence de la Reégle des deux couleurs est qu’unce séquence de vers
rimiquement autonome, par cxemple lc début d’un poeme ou Ic début de la plupart
des strophes classiques, présente un écho rimique dés son troisieme vers au plus
tard, car si cllc commengait cn abc..., la seconde occurrence de a scrait séparé dc la
premigre par au moins du b ct du ¢ (séquence tricolore).

Cf. § 3.23 ct 3.3.3.

rejet. On parlc dc rejet quand unc cxpression linguistique parait déborder, par un pro-
longement relativement bref, « au-dela de I’articulation métrique qui scmblait devoir
cn fixer la limite » (Mazalcyrat & Molinié, 1989). Voir § 3.4.1. Cf. contre-rejet.

relevé métrique. Description systématique ct codifiée des formes métriques d’un cor-
pus. Cf. Cornulicr (1988a) ct Art Poétique 1993, § 5 sur Malhcrbe.

renouvellement dcs timbres rimiques. Voir Réduction structurelle.

répétition a la rimc (rime répétitive), bouclage ct refrain. Chap. 3 Annexe 2.

répétition initiale. Cf. § 3.2.1.

représentation mentale (acoustique ou phonologique). Cf. § 1.

rétrograde. Voir enchainement.

rime. Voir § 3.1.1 ct § 3 Anncxc 2. On dit couramment cn frangais que dcux mots
« riment » s’ils finissent parcil (phoniquement) méme si cette ressemblance est
commc aléatoirc ct n’cntre dans aucun réscau régulicr d’équivalences ; cn cc sens {a
notion dc rime n’cst pas forcément métrique. En métrique, lc mot rime peut avoir
unc valcur plus précisc, telle que la rime (métriquc) implique unc similitude systé-
matique de terminaisons (d partir de voyclles conclusives) entre des unités métriques
qu’on croit généralement étre des vers, mais qui pcuvent étre des unités inféricures
(par cx. dans Ic batcllage) ou supéricurcs (notamment modules). L’illusion que les
rimes sont toujours des propriétés de vers conduit a imaginer des schémas rimiques
trompeurs, par cxemple, a dirc que des quatrains dc ballade anglais sont rimés cn
*a*a (xaxa cn terminologic anglaisc), alors qu’ils nc riment pas (lacunaircment) au
nivcau des vers, mais riment sans lacunc au nivcau des modulcs, cn aa ; la détermi-
nation d’un schéma rimique implique donc unc identification correcte de la structure
pertinente, ici en modulces. Dirc qu’un quatrain pairc dc distiques st rimé (unique-
ment au nivcau des vers) en *a*a cst aussi impertinent qu’il e scrait de dirc que deux
alexandrins rimant cn (aa) sont rimés ¢n *a*a (au nivcau dcs sous-vers).

Dans la poésic frangaisc, 1I’équivalence rimique requicrt généralement au
moins I’équivalence de la dernicre voyclle masculine, ou métrique (DVM), ou, peut-
¢tre plutdt, souvent, I’équivalence de toutes les voyelles (c’cst-a-dire des phonemes
principaux®) a partir dc la demiére voyclle masculine (I’uniformité cn genre de
chaquc laissc dans la Chanson de Roland pcut étrc impliquée, indépendamment de
la musique, par lc fait que I’assonance implique toute éventuelle voyelle a partir de
la derniére masculine ; car si 1'assonance impliquait équivitlence seulement de i
demitre voycelle masculine ou accentuable ou méirique, clle pourrait associer des
vers masculins ct des vers féminins). Quand clle ne requiert que celu, L plupart des

39. Les voyelles sonl principales parce ¢qu’elles sounl, contrwiveinent i comvounes, dew sguiux antonomes, f
ce Tilre noyaux syllabiques dont les consonnes sout les modalations
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métricicns [tunguis [ni relusent le nom de rime, ct parlent sculement d’assonance ;
il parait ccpendant désirable de disposer d’un terme général (francais ; pas forcément
« homéotéleute », au parfum pharmaccutique), ct de considérer I’assonance comme
unc forme peu cxigeante de la rime cn un sens général de ce dernicr terme ; si cette
équivalence requicert unc équivalence phonématique compléte a partir de la DVM,
c¢’cst unc rime intégrale (rime au scns fort), reposant sur unc ressemblance non scu-
Iement cntre voyclles, mais entre phondmes ; si scule cst requise 1’équivalence des
voyclles, ¢’cst unc rime vocalique (assonance). Cf. § 3, Anncxc 2, notamment sur
la notion de rime riche.

La similitude rimiquc cst un phénoménc phonique. L’équivalence de termi-
naison d’unc ligne-vers n’a pas Ie méme intérét sur Ic plan graphiquc parce quc la
perception optique d’un vers n’cst pas conclue par son cxtrémité droite (cn écriturce
vers la droitc) comme la perception acoustique 1’est par les dernicrs sons (c’cst la
perception de la fin temporelle qui livre la forme acoustique globalc ; ce n’cst pas la
perception de I’extrémité droite de la ligne qui, singuli¢rement, livre la forme gra-
phiquc globale). De plus, la notion dc « dernicre voyclle stable » n’a aucunc perti-
nence sur le plan graphique. Cependant, sur la pertinence de la graphic de la rime,
voir Fiction Graphiquec*.

rime composée. Dc méme quc deux vers dont les sous-vers ont pour mesure respecti-
vement 4 ct 6 ont cn commun d’étre des 4-6s (mesurc composée a partir des mesurcs
¢lémentaires), dc méme, dans un quatrain rimé (ab ab), lcs dcux distiques ont en
commun quc leurs deux vers se terminent respectivement cn a et b (rime composée,
caractéristique des distiques, a partir des rimes de leurs vers composants). Dans un
cas comme dans I’autre il s’agit d’¢quivalences composées. Voir § 3.2.1.

rime léonine. Cf. § 3, Anncxe 2, n. 134.

rime normande. Cf. § 4.3.1.2.

rime phonologique au scns des phonologuces générativistes. Cf. § 3, Anncxe 2.3, fin.

rime « pour Uil », cf. § 4.1.1 ct § 4.3.2.5.

rime vocalique/consonantique, franche/non-franche. Cf. § 3 Anncxe 2.4

rimette. Marot : petitc poésie dc genre enfantin (comptine, etc.) (cec mot fait bien ici).

rythme. En un scns général : forme cn fonction du temps, donc forme d’un objet tem-
porel. S’cmploic parfois restrictivement de formes jugées intéressantes ou agréables,
ou bien régulitres (par exemple chez les stylisticiens qui caractérisent le « rythme »
par le « retour régulier » des accents). Dans Ies études stylistiques et métriques,
I’analyse du « rythme » sc limite parfois a I’étude de la division du discours, d’un
point de vuc csscnticllement morpho-phonologique, cn partics successives ct cn
fonction des paramétres qui caractérisent les structures métriques dans la languc
cnvisagée (par cxemple, analyse d’un énoncé cn segments successifs caractérisés
par lcur nombre syllabique dans la prose ou poésic frangaisc), les aspects non révé-
Iés par la métrique tendant a étre négligés.

rythme naturel/de lecture. § 3.

Saturation rimique (Principe de). Cf. § 3.3.3.

semi-ternaire. Coupe 4° ou 8° d’accompagnement dans un 12-syllabe en contexte 6-6.
Cl. ternaire* ct § 2.7.3.2.3 (ltu),
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sexe. Les rimes n’cen ont point (cc scrait trop drole)®, elles ont plutdt un « genre », plus
précisément un format syllabique ou prosodique. Voir i genre.

sonnet. Nom générique d’unc famille curopécenne de lormes d’origine italicnne qui ont
évolué sclon les époqucs et Ics pays. Dans la tradition frangaise classique, un « son-
net » cst généralement un texte sémantiquement et métriquement autonome, voire
isolé, suite périodique (simple) de formes de vers, mais non de groupes rimiques. A
ce niveau de superstructure, généralement, il sc caractérisc plut6t par la conformité
de sa forme globale au type reconnu du sonnet (statut dit de forme fixe) : deux quir-
trains ct deux tercets graphiquement démarqués (format 4-4-3-3V, caractéristique li
plus voyante du sonnet), les quatrains, unissonants, formant un huitain géminé. Les
quatrains ct Ic sizain sont du type strophique « classique », inverti généralement
pour les quatrains, ct souvent pour le sizain. Soit les formes typiques (souvent épin-
glées comme seules « réguliéres » dans les traités normatifs) : (abba, abba) suivi de¢
(aab, cbe). Cf. § 3.2.2 n. 30, 32.

Bicn différent, le « sonnet » élizabéthain composé d’une suite dc trois (abab)
non unissonants, rétro-cnchainés chez Spenser (abab bcebe eded), conclue par un (aa)
comme souvent les strophes de tradition anglaise, a parfois ét¢ imité dans la scconde
moitié du XIXe (Mallarm¢).

sous-mesure. Mcsurc élément d’une mesure complexe, par exemple m et n dans un vers
complexe de mesure m-n, ou la séquence de voyelles correspondantes. A ne pas
confondre avec I’cxpression associée* a chaque sous-mesure : dans un 6-6 coupé « a
Iitalicnne » comme Polynice, Etéocle, Jocaste, Antigon, chaque sous-mesure cst
unc longucur de 6 voyclles (ou la séquence de voyelles de cette longucur), mais le
premicr hémistiche*, Polynice, Etéocle, a 7 voyelles (dont la 6¢ cst sa conclusive),
ct le sccond 5.

sous-vers. Voir vers composé ct hémistiche.

spaghetti. Alexandrins ou distiques, § 2.6.3.2.

stable (voyclle). Sont désignées comme stables dans le présent ouvrage les types de¢
voyelles frangaises qui n’ont pas, comme ce qu’on appclle 1’e muct ou instable, pour
propriété phonologique caractéristique d’€tre optionnclles (« instables ») ; il s’agit
en fait de toutes les voyelles en frangais, 4 ’exception du [9], qui est généralement
stable (propriété du type, non sculement d’une occurrence). Ainsi, dans [somena|
pour semaine, par opposition aux deux 9 optionnels, lc € peut étre dit stable. Dans
unc opposition telle quc /lavwatyx/#/loto/ (la voiture, I’auto), le /a/ n’est pas
instable (cn cc scns), puisqu’il s’agit ici d’unc alternance propre au mot /g, plutdt
quc d’unc propriété dc la voyclle /a/.

Noter que normalement cn frangais modernc dans Je est un mot, Sur ce il
partit, Tirez-le, I’e cst stable (quel que soit son timbre) puisqu’il n’cst pas omcttablc
méme devant mot jonctif, peut porter un accent syntagmatique ou un signal intona-
tif, et est rythmiquement masculin. Voir optionnel.

stance. Voir strophe*.

stique ou stiche, du grec, pour vers. S’emploic dans hémistiche (dewi-vers, sous-vers
dans unc pairc), moneostiche (groupe métriquc d*un scul vers), distique ou distiche
(groupe métrique de deux vers), postiche (voir & ces mats),

40. A propos de sirophes G-afternantes, « e pas onbticr qun'it Toat clavoged lo sexonlte dex 1mes & clugive
strophe », lit-on dans te Dictionnaive de Moviey & Caticte ciophe Quo quisgoes pedeio sawm nwerot, hic capil.
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ST-périodicité. Périodicité cn schéma de terminaisons. Voir périodique.

strophe/stance. l.o plupart des poésics classiques sont des suites périodiques quant au
schéma rimique et A la forme syllabique, a I'intéricur desquelles les strophes sont
des unités périodiques équivalentes cn structure rimique (ct cn suites de formes syl-
labiques, compte tenu notamment de la périodicité des vers) ; ainsi les (abab) cn
séric (quatrains), ou cncorc lcs (aa) dans unc suitc classique de distiques a rimes sui-
vics ; si les strophes sont généralement sémantiquement autonomes, auquel cas cllcs
sont du reste généralement démarquées graphiquement, on peut les appeler plus pré-
cisément stances ; lcs (aa) non graphiquement démarqués ct nc correspondant pas
systématiquement a des unités sémantiques autonomes sont donc des strophes sans
étre des stances. On s’écarte donc ici de la terminologic traditionnclle dans laquelle
les (aa) nc sont pas nommés strophes, leur statut métrique général n’étant pas
reconnu (ils sont seculement particularisés sous des noms tels que distiques, couples,
paires de rimes plates, ctc. ; cf. § 3.3).

Les (aa), (ab ab), ct (aab ccb), ainsi que les groupes composés de telles unités,
sont ici nomm¢és strophes classiques pures ; Ics (ab ba) ct (aab cbc), strophes clas-
siques inverties. Cf. § 3.2 ct Cornulicr (1993a). Voir géminée*.

strophe augmentée. Cf. § 3.5.5 sur les strophes composées de strophe et module.

strophe centaure. Strophe dissymétrique, formée dec modules dont 1’un, scul, est lui-
méme unc strophe. § 3.5.5.

strophe composée. Strophe dont les constituants immédiats peuvent cux-mémes fonc-
tionner comme strophes ; ainsi unc strophe (abab ccd eed) peut apparaitre comme
composée d’unc strophe (abab) et d’unc strophe (aab ccb). On peut appeler surcom-
posée une strophe dont un composant est lui-méme composé, ainsi unc strophc
(abab cddc ee) si on la considérc comme composée d’un (aa) ct d’un (abab cddc) lui-
méme composé de deux strophes de quatre vers. Cf. § 3.2.4.

structurale (analyse) dcs suites rimiques. Voir § 3.3 et ici disposition.

structurel. Voir équivalence ct Réduction.

suite pertinente associée. Cf. association mentale rythme/sens.

superstructure. Sont parfois appcléces ici superstructures (par rapport au vers) les
structures métriques dont des vers sont Ies éléments, par cxemples modules stro-
phiques (éventucllement composés d’un seul vers), strophes, ct éventucllement
formes globales de potmes. Voir § 3.

surnuméraire. Sc dit spécialement d’unc voyclle non-pertinente pour une équivalence
de forme globale (mesure), les voyelles pertinentes (métriques) étant supposées
dénombrées (numéraires), certains disent, comptées. On rencontre les termes hors-
mesure, extra-métrique, A peu pres dans le méme sens. Cf. récupérée.

syllabe. Voir voyelle*.

synérese. Voir diérese*. Cf. § 4.1.1

syntagme virtuel. Notion approximative, introduite en § 3.4.1, apparcmment pertinente
pour traiter de la concordance rythme/sens. Exemple : cn supposant que Ce bandit,
comme s'il grandissait sous Iaffront (Hugo) soit un 6+6, grandissait sous 1’affront
n'y ¢st pas un syntagme puis¢ue i/ cst conjoint (clitique) au mot grandissait, mais
c’est un syntagme virtuel, en ce sens au moins qu’il pourrait fonctionner comme
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syntagme par substitution d’un sujet disjoint & £/, et qu’il exprime lo méme idée e
cc syntagmc équivalent.

En faveur de la pertinence linguistique de cctte notion, on peut observer (ue
dans unc phrasc tclle que Il grandissait sous I'affront, mais rapetissait sous la flat-
terie, 1a suitc grandissait sous ’affront scrait parallelc A rapetissait sous la flatteric
qui cst éloigné dc leur sujct commun i/ ct cn scrait méme séparéc par mais qui n’c¢st
pas un mot conjoint.

terminaison franche/prolongée. Voir § 2.3 (fin) ct § 3, Anncxc 2.4. A nc considérer
quc scs voyeclles, unc cxpression a unc terminaison franche si sa voyclle conclusive
est sa derniére voyelle ; prolongée, si clle présente unc ou plusicurs postconclusives.
C’cst apparcmment lc fond dc la distinction cntre vers masculins ct féminins.

ternaire. Sc dit souvent d’unc forme rythmique a trois ¢léments, ct cn particulier dc la
forme 4-4-4s (parfois aussi nommce trimétre) dont lcs coupes 4¢ et 8¢ peuvent alors
étre dites coupes ternaires. Cf. semi-ternaire* ct § 2.7.2.2.

tierce rime (terza rima). Cf. § 3.5.3.

Uniformité des stances en genre. § 3.2.5 ¢t 5.4.5.

unissonant, unissonance. Cf. 3.1.2. Les strophes unissonantes sont équivalentes non
sculement par leur schéma rimique, comme deux quatrains (abba becd), mais par
leurs terminaisons mémes, comme dcux quatrains (abba abba) dans un sonnct par
exemple.

variation finale. § 3 Anncxc 1 : 3.

vers simple / composé / composant (sous-vers, hémistiche). Cf. § 2.5.

vers métrique/libre. Cf. chap. 3, Anncexc Ict § 2.7.2. n. 112.

voyelle, vocalique. En principe, un son vocalique ou voyelle est un signal acoustique
autonome, c’est-d-dirc reconnaissable sans référence a un autre. Par cxemple ¢n
frangais lc /a/ de /ba/ cst réalisé par I’apparition dc sons de certaines fréquencces,
identifiables cn clles-mémcs.

En principe, un son consonantique ou consonne cst un signal acoustiquc €l¢-
mentairc non-autonome, fonctionnant commc modulation initiale ou tecrminale
caractéristique d’un signal autonome avece lequel il forme un signal autonome com-
plexc. Ainsi, le /a/ de /ba/ étant indentifié, le /b/ qui lc préceéde cst reconnu comm,
csscnticllement, unc certaine maniere d’cn abordcr Ics fréquences caractéristiques
(par dcs modulations d’attaquc ditcs déflexions formantiques). On peut parler de
consonnc d’attaque ou dc terminaison sclon que la modulation cst initiale ou termi-
nalc par rapport au signal qu’clle affecte ; ainsi dans /bal/ (entre deux pauscs), le /i/
¢étant reconnu, le /b/ st reconnu comme unc certaine maniére d’en moduler 1’appa-
rition, ct lc /I/ comme unc certainc manicre d’cn moduler la fin.

Les signaux acoustiques dont il s’agit ici ont pour fonction d’identificr des
morphemes linguistiques (donc par la des mots ct cxpressions) en Ics distinguant des
sons non-linguistiqucs, ainsi qu’cntre cux. Ces signaux sont donc les signaux dis-
tinctifs dcs morphémes, des mots et signes linguistiques cn général (€léments dis-
tinctifs morphologiquement ou lexicalement). On les suppose ici successifs, sans
envisager la possibilité qu’un signal élémentaire du point de vue de I succession
soit lui-méme décomposable en unc pluralité de proprid¢tés ou aspects simultands
combinés cntre cux (traits pertinents ou distinctify du phontme),
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Une syllabe est censée 8re, grosso modo, un signal acoustique autonome maxi-
mal, ¢’est-d-dire non allecté par des consonnes formant avec lui un signal autonome
dc dimension supéricure*'. Une lettre de 1’alphabet est une figure, non un signal acous-
tique, donc elle ne peut étre ni voyelle ni consonne, et une syllabe ne peut étre com-
posée de lettres, un groupe de signaux visuels ne constituant pas un signal acoustique !

Suivant ces définitions, on ne peut pas dire par exemple que oiseau, qui forme
(entre pauses) deux syllabes, dont la premiére a pour voyelle un [a], commence par
une voyelle, puisqu’il commence par un [w] qui ne fait pas syllabe (oiseau com-
mence par une consonne glissante*). Inversement, on reconnaitra que hasard com-
mence par une voyelle, a savoir un [a], dans le hasard, puisque aucun son phoné-
mique, vocalique ou non, n'y précéde ce [a).

Certains mots tels que Louis admettant deux formes comme [Iwi] et [lui,
telles qu’une consonne, ici [w] (parfois aussi [{] ou [j]), et une voyelle , ici [u], (par-
fois aussi [y] ou [i]), s’équivalent morphologiquement I'une a 1'autre. Si on consi-
dére que ces deux mots possédent deux formes phonologiques alternatives, on peut
considérer qu’ils présentent, selon I’option, un phonéme consonne (comme [w]) ou
un phonéme voyelle (comme [u]) ; mais si on considére qu’ils possédent une seule
forme phonologique dans laquelle un phonéme se présente tant6t sous forme conso-
nantique (comme [w]) et tant6t sous forme vocalique (comme [u]), alors, sauf argu-
ments sérieux, ¢’est une simplification abusive que de considérer, par exemple, que
ce phonéme est une voyelle (qui parfois se réaliscrait comme unc consonne®) ; il
serait moins éloigné de 1'observation de considérer qu’il s’agit en tous les cas, par
exemple, d’un phonéme potenticllement voyelle.

Il n’est pas possible de décrire avec exactitude les principes de la versifica-
tion ou de la langue francaise en général en confondant des figures graphiques
(lettres) et des sons, et par exemple en considérant que le mot écrit oiseau com-
mence par « la voyelle o ». Cependant il est encore fréquent de voir confondre les
plans graphique et acoustique dans des ouvrages traitant de grammaire ou de versi-
fication francaise, et il est rare que les formulations des régles concernant 1'« éli-
sion » ou I'« hiatus » soient exemptes de telles confusions®.

41. Ce point de vue sur les notions de voyelle, consonne et syllabe est exposé de maniére un peu plus expli-
cite dans « Sur la notion de consonne et de syllabe en frangais » (Linguisticae Investigationes X : 2, 275-287,
Benjamins, Amsterdam, 1986), ou sont discutés certains des problemes qu’il souleve. ‘

42. La tradition scolaire frangaise désigne souvent le /w/ de oiseau comme une « voyelle » pour deux raisons
dont aucune n’est solide : 1) il correspond, dans 1’orthographe, au digramme « oi » dont les deux éléments,
employés séparément, correspondent souvent A des voyelles, et sont nommés scolairement « voyelles » ; de
plus, on est tenté de ne voir que le premier, et de dire que oiseau commence par un o, qu*on est habitué 2 nom-
mer voyelle ; 2) /wazo/ est jonctif, comme la plupart des mots qui commencent par une voyelle ; c*est donc
une apparence d’explication bien commode, que de dire que /wazo/ est jonctif « parce que » il commence par
une voyelle ; pour les besoins de cette apparence d’explication, il suffit corollairement (ou circulairement)
d’admettre la simplification abusive suivant laquelle les mots frangais sont jonctifs, ou disjonctifs, selon qu‘ils
commencent par une voyelle ou par une consonne. Mais tourner en rond n’est pas expliquer.

43. Les notions syllabiques de voyelle et de consonne sont trop fondamentales pour pouvoir les biaiser d’une
telle fagon : ce devrait ére une condition de tout enseignement de la langue et de {a littérature frangaise que
(d’cssuyer) de ne jamais les détourner au point ol on le fait traditionnellement dans 1'enseignement francais,
des la prenntre legon du prionaire, od on fait répéter aux petits enfants qu'il y a six voyelles en frangais,
/v o i oy igeek/. Plus de neuf sur dix des ¢éindiunts arrivant en faculté des lettres en sortant du secondaire
Tranguis considerent que ces six lerrres ou uons de leltres sont les voyelles du frangais. Dans la méme veine,
clmeun « snit », et an besoin, parlois jusqueh Finiversité, enseigne gue A st e frimguis une « consonne »,
DUNOL « aiente s (Son doai), e iaadr « aspirée » conme & idtinle da mot prononed fuzny/. ..
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2. FORMULAIRE*

abab. Représente une suite de quatre unités, la 3¢ étant équivalente a quelque gard A ln
premicre, et la 4e a la seconde (I'équivalence de lettrc exprimant une équivalence
quelconque). Le plus souvent, comme chez Martinon, les unités sont des vers ¢l
I’équivalence est jugée a 1’égard des terminaisons (rime). — Mais le méme procéd¢
de notation peut aussi servir au besoin a noter une équivalence de mesure, ou une
identité de mot terminal, etc.

Pour le genre des vers, comme il se limite 4 une opposition entre masculin ¢l
féminin en frangais selon que leur voyelle conclusive est derniére ou avant-dernidre,
on se contente souvent de notations du type mfmf. A la suite de Becq de Fouquidres,
ct dans I'esprit de certaines analyses métriques anciennes, on a souvent ainsi carc-
térisé les formes strophiques par leur schéma de genre, en discriminant les rimes
accessoirement par des exposants ; ainsi fimf’f’m note chez Laumonier une strophe
rimée aabceb, « f » et « £ » exprimant deux timbres féminins différents. Martinon
(1912) a fait remarquer que cette notation avait I’'inconvénient de subordonner I'cs-
sentiel (schéma rimique) a I'accessoire (distribution des genres)® ; une notation telle
que a'b a’b permet au besoin de signaler accessoirement par un accent de prime des
unités féminines (Martinon signale explicitement les strophes féminines par unc
indication complémentaire abrégée, ce qui, en supposant I’alternance en genre, pet-
met de reconstituer entiérement la distribution d’une strophe en genre).

AabA. Dans un schéma de répétition (terminale), lc fait que deux vers soient représen
tés par la méme lettre, qu’elle soit capitale ou minuscule dans chaque cas, signilic
qu’ils se terminent au moins par le méme mot (possédant au moins une voyelle
métrique®) ; donc « AabA » ou « Aa*A » peut noter quatre vers dont les deux premiers
et le dernier ont au moins leur dernier mot identique. De plus, le fait que deux vers
soient représentés par la méme lettre capitale signifie qu’ils sont identiques mot pour
mot (la capitale indique que I'identité est totale) ; donc les mémes formules précisen,
en outre, que le premier et le dernier vers du quatrain sont identiques mot pour mot*'.

Ne pas confondre cette convention propre aux schémas notant seulement les
répétitions avec la notation télescopée par laquelle les métriciens médiévistes
notent a la fois des équivalences de rime et de répétition (contenu verbal). Soit un
quatrain initial de triolet 2 schéma de rime abaa, alias a*aa, et 2 schéma de répétition

44. Le présent Formulaire reprend ou met 2 jour les conventions de notation de Comnulier (1988a) et dc I'Asr
Poétique, 1993. Les présentes conventions sont naturellement proposées comme également provisoires et adaptables
Martinon (1912, p. 453) rappelle que quand on a généralisé au X1X* {’emploi des lettres (variables) duns
1a notation des schémas de rimes, « il s’est trouvé un professeur de Sorbonne pour s’étonner et se¢ plaindre d¢
ce qu’il prenait pour une intrusion des mathématiques dans la littérature ».
45. Pour comprendre que ffmf2f2m signifie a'a’bc’c’b, il faut en outre présupposer, par exemple, que le groupe
de vers représenté est rimiquement saturé, et conforme a la Proximité, et conforme 2 I Alternance en Genie,
Cette notation n’est donc pas généralisable.
46. Dans deux vers rimant par »n'ai-je = disais-je avec e du pronow conjoiul je suypuméraire, la rime est syl
fisante en ce qu’elle est conforme a la Contrainte de Distinction lexiciale*.
47. On peut employer le méme type de codage comme schéma de répétitian inltlnle, wais la notiou de pre
mier mot est moins pertinente que celle de dernier mot (il pear s wiv o exeuple &' un wéine article, ce qu
peut étre insignifiant), et par suite ses conditions d"cmploi sant dilhices N delam d e iaoére &l Tois pei
tinente ¢t rigoureusc.
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totale A**A (vers | ct 4 identiques mot pour mot). La lormule en notation télesco-
pée AbaA combine ces deux plans d’inlormation, en indiquant par I'identité de lettre
(capitalc ou non : A = A = a) que les vers 1, 2 et 4 riment ensemble, et par I'identité
de caractere (capitales, A = A) que les vers 1 et 4 sont identiques mot pour mot. Un
tel télescopage n’est pas toujours possible (par exemple, pour un quatrain a schéma
de rime aaaa et 2 schéma de répétition ABAB ; de méme elle cst inapplicable, par
exemple, au « Colloque sentimental » de Verlaine).
Sur les termes télescopés du type rabéraa ou rabéara, voir au Glossaire.
Alphabet Phonétique International. En complément de ce code, dont la connaissance
est ici présupposée®, sont utilisées ici deux conventions particuliéres. Le redouble-
ment des crochets [ ] ou des barres obliques / / encadrant une formule en A.P.1L, soit
[[ 1] ou // //, signifie que, sauf indication contraire (barre verticale marquant une inter-
ruption, par ex.), les sons notés a I'intérieur de ces crochets ou barres sont supposés
étre prononcés en continuité, sans interruption. Les parenthéses notent un élément
optionnel ; ainsi /sam(a)di/ note un mot dont la forme peut étre [samdi] ou [samadi].
critéres métricométriques : F, M, C, P, s ; FMCPs ; F . Un vers peut étre codé, par
exemple, F4, si sa 4¢ voyelle est féminine*® ; P4 ou C4, si clle appartient, respec-
tivement, 3 une préposition monosyllabique® ou a un clitique* suivi sans interrup-
tion de sa base ; M4, si elle est préconclusive d’un « mot »*' (antérieure, dans un mot,

48. On peut s’y initier, par exemple, dans Léon (1992 : 20-25).

49, En premiére approche au moins, il est préférable de ne pas aller chercher 2 I'intérieur des mots si des e y
sont féminins, compte tenu du caractere probiématique de la décomposition morphologique.

50. Sont ici considérés comme prépositions (monosyllabiques, c’est-a-dire en fait monovocaliques) les mots
suivants d, chez, contre (sans e optionnel), dans, de (avec ), dés, en, entre (sans e), hors (comme dans hors les
murs, mais pas au sens de sauf), outre (comme dans Outre une Inde splendide et trouble, sans e), par, pour.
prés (comme dans prés la Cour, mais pas dans prés de, ol prés se comporte comme loin ; cf. trés prés de et
en étre pres), sans, sous, sur, vers, immédiatement suivis de leur complément nominal. Cette liste quelque pcu
arbitraire pourrait peut-&tre étre augmentée ; dans Théorie du vers, j'ai commis {’erreur de ne pas donner une
telle liste, supposant 2 tort que la notion de préposition €était claire ; or I'important n’est pas, ici, que la notion
soit grammaticalement rigoureuse, mais plus encore qu’on s’entende exactement sur le contenu du critére
métricométrique, I’essentiel étant d’arriver, autant que possible, a des résultats contrlables et comparables du
point de vue de la méthode d’observation. D*autre part, 4 I'intérieur méme de la classe des prépositions mono-
syllabiques, il existe des degrés de dépendance (peut-€tre variables selon les époques) tels qu*on pourrait oppo-
ser des prépositions comme 4, de et en, dont la dépendance est peut-étre aujourd’hui aussi forte que celle de
certains proclitiques, a une préposition comme contr(e), sans, ou méme pour, plus facilement séparable de son
complément (cf. la relative facilité d'insertion dans : contre, il me semble, peu de chose).

Si une préposition graphiquement soudée au mot précédent comme dans jusqu’en forme avec lui un bloc
polysyllabique, le critere P ne lui est pas applicable (cf. Gouvard, 1994b : 124). Par contre, le critére C, n’im-
pliquant pas la monosyllabicité, reste applicable a i/ imbriqué comme dans puisqu’il.

Malgré certaines grammaires, il y a lieu de distinguer le mot sauf (et hors employé au méme sens) du
groupe syntaxique des prépositions. Les prépositions sont analogues A des désinences marquant la relation
(fonction) d’un constituant a un autre dans un énoncé (liant un terme 2 un de ses arguments) ; or dans J’aime
tout, sauf ¢a, le mot ¢a se comporte comme un complément « direct », et non indirect via sauf, du verbe aime
(ou d'un équivalent implicite ni€) ; dans Je pense a tout, sauf a ¢a, le syntagme a ¢a est complément indirect
cn @ de pense (ou d'un équivalent) ; et du reste une incise s'insere facilement entre sauf et ce qu’il introduit
(sauf, dit-il, si vous insistez).

S1. Le mot est défini graphiquenient comue suite continue de lettres (mais des enclitiques unis par un trait

d’union & lests buse seront considérés coumne Tornsunt wvee elle un mot). Dans Théorie du vers, la notion de mot
1 était pus délinic dsene munticre purenent grapliiqae. Duus des études plus récentes, cette notion-crittre, défi-
nic grophiqacnent, incliwit tons les « mols » couposés de psties sépurées pir sme upostroplie vu aa trait

dimjon, de sorte gue ) asais codé MO uu vers tel gue Jas démendrd Henri-de Lion de mes maing (1lugo, Les
Bargraves) ;e codetar us Desots « M' o cette vircae plas luxiste du ciicie Moe ciutie Morenloreé o rae »
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a sa derniere masculinc). 1l est parfois utile d’utiliser en vutre le esxdage s4 pour indi-
quer que la 4° syllabe, non féminine®, est suivic d'unte [éminine® (un vers s4 est
donc F5).

Disjonction de propriétés : un vers dont la 6e voyelle apparticnt a une prépo-
sition monosyllabique ou a un proclitique, donc un vers dont on sait qu’il cst au
moins C6 ou P6, peut étre dit CP6 ; de méme un vers dont on sait qu’il est F4, ou
s4, ou M4, ou C4, ou P4 (ou plusieurs de ces choses a la fois) est FsSMCP4.

A partir de la convention de notation par soulignement*, telle que 4-6 exprime
indifféremment 4-6 ou 6-4, il peut étre utile, en analyse métricométrique, étant donné
une propriété X, de définir un codage « X4 », tel par définition qu’un vers a la pro-
priété X4 s'il a simultanément les propriétés X4, ct X-4 (c’cst-a-dire, cn comptant 4 2
rcbours, X6 s’il s’agit d’un 10s). Ainsi on peut dire qu’aucun 10-syllabe de Voltaire
n’a la propriété FsMCP 4, pour dirc qu’aucun n’a 2 la fois la propriété FsMCP4, ct la
propriété FsMCP-4, soit FsMCP6 (ainsi, si un décasyllabe de Voltairc a la propriété
F4, alors on peut étre siir qu’il n’a pas, cntre autres, la propriété C6), ccci suggérant
quc s’il n’a pas la coupe 4+6, il a 1a coupc 6+4, ¢’ cst-a-dire qu’il a toujours la coupe
4-6. Un alexandrin FsSMCP8 cst donc un alexandrin dont chacune des deux voyelles 4°
ct 8¢ posséde au moins I'une des propriétés F, s, M, C et P. Cette convention peut étre
utile pour I'étude des vers a2 mesure complexe dissymétrique, tels que le 4-6 curopéen,
ou lc 8-6 frangais moderne, voirce la forme 8-4 d’accompagnement de 1'alexandrin.

fleche de correspondance. Dans unc formule telle que « 23 (aba), b — a », cxprimant
unc succession de 23 tercets graphiquement individualisés dont chacun cst rimé cn
(aba), « b = a » signific quc la terminaison b d'un tercet quelconque cst identique a
la terminaison a du suivant, cn sorte quc par excmple trois tercets successifs riment
en (aba, bcb, cdc). Cf. Billy, 1989a.

parenthéses courbes ( ). Dans l¢s formules métriques du présent ouvrage comme dans
les relevés métriques, les parentheéses courbes jouent le réle de frontitres de domaine
de pertinence des équivalences entre lettres sclon la convention suivante :

Convention d’étanchéité des parenthéses courbes. L’¢équivalence de deux

lettres n’est significative que si les deux sont enfermées dans la méme paire

minimalc dc parcnthéscs courbes ().
Ainsi le schéma rimique (aa aa), ou de méme ({aa] [aa]) ct par suite (2 [aal), significnt
quc les deux derniers vers riment avee les deux premicrs, alors que [(aa) (aa)], ct par
suitc [2 (aa)], n’indiquent pas® qu’il y ait similitude de terminaisons d’un distique A
I"autre. En quelque sorte, les parenthésces courbes, ct clles scules, sont opaques a la

des vers intéressants (qu’on peut rattraper autrement), mais dégage plus clairement des régularités. Rappelons
qu‘une définition faite pour des fins de méthode, sur corpus écrit, n’a aucune prétention théorique (linguistique).
52. Ce codage est redondant pour le frangais puisque un vers s4 est un vers F5 et réciproquement. Mais il s agil
de pouvoir caractériser directement, au besoin, la n-i#me voyelle, et A cet égard le critére n’est pas tout & [ait
redondant pour une langue admettant des séquences de plusieurs postconclusives comme !'italien ; ainsi ’cx-
pression velocissime faville, en supposant toniques les voyelles marquées en gras et post-toniques les suivantes,
est s3, mais non s4, car quoique sa 4° voyelle (second i) soit aussi bien suivie d’unc post-lonique que la ¥, clle
est elle-méme post-tonique. Cette distinction est utile pour I"investigation d’éventuclles conpes « & italienne ».
53. Pour des propositions d’ajustement ou de critéres additionnels, voir les éludes citées en note & aticle
meétricométrie* et en particulier J.-M. Gouvard (1994b).

54. En I'absence d’indication complémentaire indiguant ue Jes b wes tenimisons sout réemployées d'un
quatrain & I'aulre, il peut y avoir lies de présunier que les ries se renouvellent de siraplie eu siophic.
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signification d’équivalence par équivalence des lettres dans un méme schéma.
CIf. chap. 3 sur les strophes.

Cette convention permet d’exprimer une suite aa bb cc dd ee... de n distiques
de rimes plates par la formule n (aa). Son emploi n’est pas restreint aux équivalences
de rime, ct clle cst notamment utile pour 1a description des schémas de répétition.

soulignement (ou sur-lignement). Lcs séquences de Iettres A O I et I O A, inverses
I'unc de I'autre, sont a la fois semblables par leur ordre interne* et différentes par
leur orientation* ; cette orientation est automatiquement impliquée, en 1’absence
d’indication contraire, par le fait que notre écriture est généralement orientée (de
gauche 2 droite) ; on convient dans le présent ouvrage de la neutraliser au besoin par
soulignement® : ainsi les formules soulignées A O [ et I O A seront par convention
synonymes, exprimant 1'une comme I’autre par définition, non la chaine orientée
A 01, oula chaine orientée I O A, mais simplement la chaine (non-orientée) qui peut
se présenter, d’une maniére éventucllement indifférente, sous I’une ou I'autre de ces
formes. Ainsi on peut noter indifféremment 4-6 ou 6-4 par 4-6 , formule qui ne pré-
cise pas si le 4s précéde ou suit le 6s ; de méme, si ¢a parait pertinent, on peut expri-
mer indifféremment ab ab ou ab ba, ou leur mélange, par ab ab , voire 2 ab ; ou de
méme aab ccb et aab cbc, ou leur mélange, par aab ccb . Cf. ci-dessus, 4-6 et coupe
4, ct ordre.

virgule de démarcation. Dans une notation métrique, une virgule peut indiquer que
I’unité (supérieure au vers) qui la précéde est graphiquement individualisée, de
quelque maniére que ce soit. Cf. § 3.4.6.

* Dans une formule rimique telle que (*a*a), les lettres a désignent des vers équi-
valents (en rime), et les astérisques, des vers blancs (sans rime). Plus généralement,
I’astérisque peut noter une unité sans la marquer comme équivalente a unc autre, soit
parcc qu’clle n’cst pas équivalente, soit parce qu'il parait localement commode de
nc pas s¢ prononcer sur cc point.

§ 3 v4 = strophc 3, vers 4 (quatricme vers de la troisiéme strophe).

§ -1 v-2 = avant-dernicr vers (2° en comptant a partir de la fin) de la derniére strophe
(premiére & compter dc 1a fin).

A, B, C =dix, onze, douze... (notation hexagésimalc). Dans les schémas de metres, il st
utile de pouvoir éviter, dans certains types de formules, qu’un scul nombre soit
cxprimé par unc séric de plusicurs symboles ; ccci permet unc notation compacte
d’unc suite de nombres (notamment entiers de 1 a 12), par exemple « CC8 CC8 »
peut signifier la méme chose que « 12 12 8 12 12 8 » en notation décimale.

n-syllabe ou n-voyelle, n-syllabique ou n-vocalique, m-n-syllabe ou m-n-voyelle.
Une expression est dite n-syllabique (ou -vocalique) si elle a n syllabes (ou voyelles,
si on ne prend que celles-ci en considération) ; un terme du type n-syllabe ou
n-voyelle pcut désigner un vers de n syllabes ou voyclles. Traditionncllement, 7 cst
cxprimé cn frangrec, par exemple dodécasyllabe ou hendécasyllabe désignent sou-
vent des vers de douze ou onze syllabes respectivement. Chez les métriciens fran-
¢ais contenporains, il s agit généralement des scules syllabes métriques ; mais chez
des métriciens antéricurs ou & propos de métrique italicnne par cxemple, ce nombre

SS. Duns des études antéricnres, ) ai ntilisé le sarhignement, qui préte moins & conlusion ; le soulignement cst
Prélévé e t canse de s Tucihitd e téabisiion par iachine & écrire on trnilement informatigue e texte.
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peut comprendre d’éventuelles surnuméraires, ¢n sorte gqu'un hendéeasyllabe
nomm¢ a I'italienne, désignant un vers qui a le plus souvent, mais non toujours, onze
syllabes dont dix sculement sont métriques, peut étre un décasyllube A la frangaise.

Pour faciliter la lecture et I’intelligence rapide des données, 7 est exprimé ici
en francais, et méme écrit en chiffres arabes, en sorte que 8-syllabe, 9-syllabe,
11-syllabe (en abrégé 8s, 9s, 11s), sont ici synonymes d’octosyllabe, ennéasyllabe,
hendécasyllabe, termes plus savants, mais non plus informatifs.

D’autre part, un alexandrin classique étant tel en vertu du fait qu’il est com-
posé de deux éléments de six syllabes chacun, et non en vertu du fait qu’il possede
au total douze syllabes, pourra étre désigné comme 6-6-syllabe ou en abrégé 6-6s,
voire 6-6 (lire : six-six-syllabe, six-six). Ce mode de désignation permet de nommer
distinctivement le 4-6-syllabe (grand meétre classique) et le 5-5-syllabe (metre du
style chansonnier) souvent confondus sous le terme de décasyllabe, terme ne les
caractérisant quc par lcur longueur totale communc, non perceptible ct non dirccte-
ment pertinente.

n-vers. Monostiche, distique, tercet, quatrain, quintil ou cinquain, sizain (parfois écrit

sixain), septain, huitain, nonain, dizain, onzain, douzain... désignent souvent des
groupcs métriques de respectivement un a douze vers (on trouve méme quatorzain
pour sonnet !). Cette désignation a le méritc d’¢tre simple, clairc ¢t ordonnatrice ;
mais parfois clle conduit a confondre des strophes n’ayant ricn dec commun que leur
nombre total de vers, ou & ne pas marquer ce qu’ont parfois en commun des strophcs
de nombres totaux différents.

Parallélement 2 la notion de n-syllabe et de m-n-syllabe pour un vers de
mesure n ou m-n, un 6-vers (abrégé 6V) peut désigner un sizain, et des termes tels
que 3-3-vers (abrégé 3-3V) ou un 4-2-vers (abrégé 4-2V) désignent un groupe
métrique composé de deux tercets comme un sizain classique, ou d’un quatrain et
d’un distique comme dans le style chansonnier (spécification du format). Cette nota-
tion permet des regroupements par parenthésage ; ainsi le format d’un dizain clas-
sique formé d’un quatrain suivi d’un sizain lui-méme formé de deux tercets peut étre
noté comme 4-(3-3)V ou 4-[3-3]V.

Certaines illusions communes seraient dissipées si on ne disposait pas seule-
ment de termes pscudo-génériques tels que « le décasyllabe » ou « lc sizain »,
notions (généralcment) creuses recouvrant des choses aussi hétérogénes que le 4-6
ct lc 5-5-syllabe, ou les 3-3V (commc aab ccb) ct les 4-2V (comme abab cc).

7 (abab), 7x (abab), (abab)’. Ccs trois moycns d’exprimer le nombre d’occurrences

d’un typc de forme dans unc suite (ici quatrain abab sept fois de suite) sont concur-
remment utilisés dans lc présent ouvrage selon Ie besoin de 1’cxposé.

4-6 . Combinaison d¢ deux mesurcs, la premiére de 4 syllabes, la scconde dc 6.

Suivant la tradition, dans lc présent ouvrage, les « mesures » et leur notation
concernent le plus généralement des formes (régulieres) de vers ou d’hémistiche,
mais la notion peut s’entendre dans un sens plus large, et en cc sens, 4-6 pourrait
correspondre 2 unc suite de vers (un 4s ct un 6s) aussi bien u’d une suite d’hémis-
tiches ; cependant, quand il s*agit de mesures de vers, ln notatton plas spéceifique 4/6
scra plus fréquemment utilisée ici (Ia barre corvespondunt alars & une fronticre de
VCIS).
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Une apostrophe pouvant au besoin signaler une surnuméraire, unc formule
telle que 8’ ou 8” (par cxemple) pourrait au besoin caractériser un vers de mesure 8
terminé par une, ou deux surnuméraires, dans une langue admettant des séquences
de plusieurs post-toniques*.

4-6 . Exprime indifféremment une mesure 4-6 ou 6-4. Voir ordre (Glossaire), et ci-des-
sus soulignement ct criteres métricométriques.

4=6 . Méme sens que 4-6, mais spécifie, en plus, que la coupe n’est pas synthétique*,
mais analytique* (solidarité des composants métriques : leur frontiére peut Etre
débordée d'une post-tonique « comptant » dans le second).

446 . Méme sens que 4-6, mais spécifie de plus, par le choix® du symbole +, que la
coupe 4° est synthétique (autonomie des composants métriques ; leur frontiére ne
peut pas étre débordée par une post-tonique comptant dans la seconde partie de la
mesure : chacun pour soi !).

On pourrait représenter une succession de deux vers 8-syllabiques par la for-
mule 8+8, la fronti¢re entre ce qu’on appellevers étant pratiquement toujours de type
synthétique (la fémininc terminale d’un vers ne sc récupére généralement pas dans
la mesure du suivant).

5/4 . La barrc oblique « / » a trois significations indépendantes dans cctte introduction
(hé oui, c’est peut-Etre beaucoup pour un seul symbole).

/ frontiére de notation phonologique. — Dans « Le mot frangais /tapi/ est un
substantif », 1’expression phonique (en A.P.I) de la forme du mot cst signalée
comme telle par son encadrement entre deux barres obliques.

/ frontiére de vers. — Dans « Cc¢ quatrain cst mesuré cn 8/4/8/4 », les
chiffres-nombres cxpriment des mesurcs de vers, ct sont séparés cn tant que tcls par
des barres obliques correspondant aux frontiéres de vers ; la convention, adoptée
dans lc préscnt ouvrage (cf. ci-dessus : A, B, C*), de recourir 2 certains symbolcs
hexagésimaux permet parfois de sc dispenser des symboles de frontiéres et d’écrire
en notation compacte que « ce quatrain est mesuré ¢n 8484 », de 1a méme maniére
qu’on peut parfois écrire qu'un alexandrin est mesuré en « 66 ».

/ symbole d’alternative. — Dans le champ Forme de poéme d’'un relevé
métrique*, la formule « 8a/7b », abrégeable en « 8/7 », signific que le poéme est
formé d’une séquence de 8 unités d’un certain type a, ct de 7 unités d’un certain type
b, mélangées ; ces unités scront généralement des stances ou strophes ; sauf indica-
tion contraire, il est supposé qu’clles sont ordonnées en séquence périodique*
abababababababa, a commencer par le type a. Dans le champ des schémas
de rimes, par exemple, la formule « (abab), / (aab ccb), » signifiera alors que chaque
stance est du type (abab), qui est le type a, ou du type (aab ccb), qui est le type b.

6-6 x 4-4-4 . La croix x exprimant la compatibilité des rythmes, pour une unité qui pré-
sente simultanément (ambivalence*) au moins deux rythmes distincts, un vers 2 la
fois pergu comme 8-syllabique et comme succession de deux cellules 4-syllabiques
peut étre noté « 8 x 4-4 », et un vers simultanément per¢cu comme 6-6 et 4-4-4 peut
étre noté : 6-6 x 4-4-4.

50, Cf. Etwert, Uitly.
57, Le symbole + n'expritne done pas one addition enfre des nombres, nuns plldt o succession des mesures
(' expressions yythmiguement agtonomes) dont les nonibres covactéristiques sont indiqués votour de Jui.
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Ecriture rythmique. Dans cette notation, tous les symboles successifs sont censés cor-
respondre a des instants isochroniquement séparés ; la suite de sept astérisques ou
tirets suivantes :

¥ ¥ % * %

correspond a sept instants séparés par des durées égales quelles qu’elles soient. Si
on convient de plus que chaque astérisque correspond a une attaque de voyelle ou
syllabe et chaque tiret 2 aucune attaque (mais non forcément a un silence, un son
déja commencé pouvant durer encore), le rythme d’un cri tel que Ma-chin, un’ chan-
son ! ou Un-tel, président ! peut étre noté par la formule

¥ % ¥ % %

qui renseigne sur les équivalences de durée entre attaques de syllabes, mais pas sur
la durée méme relative des syllabes (il convient donc aussi bien a une diction sac-
cadée qu’a une diction liée). Cf. chap. 2, Annexe 2 et Cornulier (1985b).



QUELQUES REFERENCES!

1. Priére de ne pas lire cette note. Ces références accumulées un peu au hasard, a diverses fins, mais princi-
palement en fonction des citations de 1'Art Poétique, peuvent comporter des lacunes choquantes. Elles ne pré-
tendent donc pas constituer un ensemble cohérent et complet de lectures suggérées. J’avoue étre loin d’avoir
lu soigneusement, voire lu, la totalité des travaux cités ici ; et je suis certain d’avoir omis la majorité des tra-
vaux importants publiés dans des langues étrangeres, et surtout sur des langues étrangeres. D'autres références
pourront &tre trouvées dans le n° 99 de Langue frangaise (Larousse), dans Ic numéro 2 des Cahiers du Centre
d'Ftudes Métrigues, duus lu mise d jour de 'Art Poétique de Sébillet par Francis Goyet (Paris, S.T.F.M.,
198K, pp. 233-242), dans Gonvard (1994b), dans Gleyrette-Pidtri (1985), duns Lote (b par.), &c.



Facebook : La culture ne s hérite pas elle se conquiert



AQUIEN, Michele,
1990, La Versification, Que sais-je ? PUF.
1993, La Versification appliquée aux textes, Nathan.
1993b, Dictionnaire de poétique, Hachette, Livre de Poche.

ARLEO, Andy
1988, Formulettes d’élimination recueillies a Saint-Nazaire, en Briére et dans la
Presqu’ile Guérandaise, Centre d’Etudes Meétriques, Université de Nantes.

1994, « Vers I'analyse métrique de la formulette enfantine », dans Poétique 98,
153-169, avril 1994, Le Seuil.

ARISTOW-JOURNOUD, M., 1982 (9¢éd.), Le geste et le rythme : rondes et jeux dan-
s5és, n° 31 des Cahiers de Pédagogie moderne. Collection Bourrelier, Armand Colin.
[Spécialement utile pour ceux qui se destinent au métier d’instituteur ; ne sépare pas
les paroles des comptines de leur air, et des gestes ou jeux les accompagnant].

AROUI, Jean-Louis, 1993, « Forme strophique et sens chez Verlaine », dans Poétique
95, Le Seuil, 277-299.

ATTRIDGE, Derek, 1974, Well-weighed syllables : Elizabethan verse in classical
metres, Cambridge University Press, Londres.

AUDION, Lionel, 1986, « La métrique au collége », dans L’Information grammaticale
28, 11-14 [Montre que la métrique, méme a 1’état rudimentaire, est trés peu connue
et trés peu enseignée dans I’enseignement secondaire frangais].

BANVILLE, Théodore de, 1872, Petit Traité de poésie francoise, Bibliotheque de I’E-
cho de la Sorbonne, Paris.

BATTAGLIA Salvatore & Vincenzo PERNICONE, 1972, Grammatica Italiana,
Loerscher, Torino, chap. « La metrica », p. 357-372.

BATTEUX, Charles, 1764, Traité de la construction oratoire.

BAUCOMONT, Jean & autres, 1970 (13¢ éd.), Les comptines de langue frangaise,
Seghers [Pourrait s’intituler Paroles de comptines..., car les airs ou rythmes sont
rarement indiqués].

BEAUIJEU, Claude-Marie, 1993, L’Alexandrin dans Le Créve-Ceeur d’Aragon, Etude
de rythme, Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, Paris.

BECQDE FOUQUIERES, L., 1879, Traité général de versification frangaise, Charpentier,
Paris.

BELTRAMLI, Pietro,
1984, c.r. de Théorie du vers, dans Rivista di Letteratura Italiana, 1984, 11 : 3,
587-605.
1991, La Metrica italiana, 11 mulino, Bologne.

BERTENLERU, Nicolo di, 1982, Tuer héros vide, Liminaire Editions.



284 AR POl g

BERRETTI Jany, 1992, « Roman d’un mot du [rangiis : de », dans Cahiers de Poétique
comparée n° 20, p. 65-87. [Discute notamment des kyriclles du type J'en ai marre —
marabout...].

BERTRAND, Marc & Genevieve TORLAY, 1993, Louis Aragon et Marceline
Desbordes-Valmore, Essai de prosodie comparée, ms., a paraitre.

BILLY, Dominique,

1984, « La nomenclature des rimes », Poétique 57, 64-75.

1989a, L’Architecture lyrique médiévale : analyse métrique et modélisation des
structures interstrophiques dans la poésie lyrique des troubadours et des trouvéres,
Section frangaise de 1’association internationale d’études occitanes, Montpellier.
1989b, « Quelques apports récents a la métrique frangaise », dans Bulletin de la
Société de Linguistique de Paris 84 : 1, 283-319. [Discussion de la theése de
Verluyten et de Théorie du vers).

1992, « L’analyse distributionnelle des vers césurés dans la poésie lyrique médié-
vale occitane et frangaise », dans Contacts de langues, de civilisations et intertex-
tualité, vol. 3, p. 805-828, Centre d’Etudes Occitanes, Université de Montpellier
(errata dans Cahiers du C.EM. 1).

1992b, « Pour une théorie panchronique des vers césurés », dans Cahiers du C.E.M.
1, 2-14.

1994, « Méditation sur quelques nombres », dans Cahiers du C.EM. 2, 5-29.
[Discussion méthodique de Dinu, 1993 et Volkoff, 1978].

BILLY, Dominique, B. d¢ CORNULIER & J.-M. GOUVARD, septembre 1993,
Métrique frangaise et métrique accentuelle, n° 99 de Langue frangaise, Larousse.

BOBILLOT, Jean-Pierre,

1991, Recherches sur la crise d’identité du vers, 1873-1913, thése de doctorat d’E-
tat, Université de Paris-3. [Analyse fouillée de I’émergence du non-métrique dans le
métrique chez Rimbaud, Laforgue, Apollinaire, etc.].

1994, « Entre métre & non-metre : le “décasyllabe” chez Rimbaud », dans Parade
Sauvage 10, juillet 94, 29-44.

BONNARD, Henri, 1981, Stylistique, rhétorique, poétique : procédés annexes d’ex-
pression, p. 168-229, Magnard.

BONNARD, Henri & Raymond ARVEILLER, 1982, Exercices de langue frangaise.
[Notamment pour la versification et ses conventions graphiques].

BRAILOIU, Constantin, 1973, « La rythmique enfantine », dans Problémes d’ethno-
musicologie, Minkoff Reprint, Gene¢ve. Premiere publication en 1956.

BROGAN, Terry,

1981, English Versification : a reference guide with a global appendix, The John
Hopkins University Press.

1989, Verseform : A comparative bibliography, The Johns Hopkins University
Press. [Ces deux ouvrages contiennent de nombreuses références y compris pour
I’étude de la métrique frangaise].

1993, « The foundations of verse : a commentary », dans Empirical Studies of the
Arts 11:1, 61-67, Baywood Publishing Company, [:-U.

BRUNET, Etienne, 1992, « Rhymes in Victor Hugo : Les Fenilles d’antomne und Les
Chansons des rues et des hois », dans Empirical Studies of the Arts 1022, 193-192,
Baywood.



QUELQUEN KEITRENCES 285

BURGER, Michel, 1957, Recherches sur la structure et l’origine des vers romans,
Droz, Geneve.

CANTELOUBE, Joseph, 1951, Anthologie des chants populaires frangais, 4 tomes,
Durand, Paris.

Chansons de France, tevue 1907-1910, Champion-Slatkine, Paris.

CHAMBON, Jean-Pierre, 1985, « Six contributions a I’exégese zutique et para-
zutique » dans Parade Sauvage 2, 55-65.

CHATELAIN, Henri, 1908, Recherches sur le vers frangais au XV€ siécle : rimes,
meétres et strophes, Champion.

CHAUVEAU, Jean-Pierre, & B. de CORNULIER, 1994, « Sur la métrique de Tristan »,
Cabhiers Tristan L’Hermite, Rougerie (strophes, 1994 ; complément sur les metres,
1995) ; version développée, « Métrique de Tristan : metres et strophes classiques »,
dans Cahiers du Centre d’Etudes Meétrigues 2, avril 1994. [Analyse notamment la
périodicité en métres (metres de base et clausules), et les strophes centaures et sur-
composées].

COIRAULT, Patrice,

1933, Recherches sur notre ancienne chanson populaire traditionnelle, Droz, Paris.
1953-1963, Formation de nos chansons folkloriques, 4 fasc. dont le dernier post-
hume, Editions du Scarabée (épuisé).

CORNULIER, Benoit de,

1975, « Métrique de Mallarmé: analyse interne de 1’alexandrin », polycopié
Marseille-Luminy, et dans Analyse et validation dans I’étude des données textuelles,
édité par Mario Borillo & Jacques Virbel, 197-222, Editions du CN.R.S,, 1977.
1977, « Le remplacement d’e muet par ¢ et la morphologie des enclitiques », dans
Actes du Collogue franco-allemand de Linguistique théorique, éd. par C. Rohrer,
Niemeyer, 155-180.
1977b, « Le vers frangais classique », dans Le Frangais moderne 45 - 2, 97-125.
1979, « Métrique de I’alexandrin de Mallarmé », Annales de la Faculté des lettres
et sciences humaines de Dakar 9, 76-129, P.U.F.
1981, « H aspirée et la syllabation : expressions disjonctives », dans Phonology in
the 80’ies, éd. D. Goyvaerts, Story-Scientia, Ghent, Belgique, 183-230.
1982, Théorie du vers : Rimbaud, Verlaine, Mallarmé, Le Seuil. [Voir la réfutation
qu’en a publiée Henri Morier (1991 : 28, n. 11) en hommage a Frédéric Deloffre].
1983, « Groupements de vers : sur la fonction de la rime », dans Cahiers de
. Grammaire 6, 32-70, Université de Toulouse-Le Mirail.

{ 1983b, « Musique et vers : sur le rythme des comptines », dans Recherches linguis-

( tiques 11, 114-171, Université de Paris-8 Vincennes.
1985, « La strophe classique a la lumiére des Contemplations », polycopié (paru
dans Comulier, Gardes-Tamine & Grimaud, 1988, 97-134).
1985b, « De gallina : Tair et les paroles d’une comptine », dans Le Frangais
modeme 53 : 3/4, 231-241, CILF, Paris, octobre 85.
1988a, « Pour unc grammaire dcs strophes : Conventions de codage des structures
métriques », polycopié 1985, dans Le frangais moderne 56 : 3/4, octobre 88, 223-
242. [ Propose un mode de notation des équivalences en métre, rime et répétition et
superstructures ussociées pour des relevés mériques].



286 AR POP TIQUR

1989a, « Metre impair, métrique insaisissable ? Sur les dernicers vers de Rimbaud »,
dans Dominicy 1989, 75-92. [Sur la non-pertinence de la notion « le metre impair »|.
1989b, article Métrique, dans I’Encyclopeedia Universalis. |Essai d’introduction
synthétique].

1992a, « La Fontaine n’est pas un pocte classique ; pour 1’étude des vers mélés »,
Cahiers du Centre d’Etudes Métriques 1, 15-31.

1992b, « Le rond double du rondeau », Cahiers du Centre d’Etudes Métriques 1,
51-63.

1993a, « Le systeme classique des strophes : Hugo 1829-1881 », dans Langue fran-
caise 99, Larousse, 26-44.

1993b, « Elision, liaison, enchainement et option d’e », polycopié, Université de
Nantes, & paraitre dans Le Frangais moderne.

1994, « La césure comme frontiére sémantique associée : A propos d’une définition
de M. Dominicy et M. Nasta », dans les Cahiers du C.E.M. 2, 84-91.

1994b, « Remarques sur la métrique interne de I’alexandrin au XIX : A propos de
la these de Jean-Michel Gouvard », poly. C.E.M. [Discussion sur les notions de
modele de vers et d’e féminin].

CORNULIER, Benoit de, Joélle GARDES-TAMINE & Michel GRIMAUD, 1988,
Victor Hugo 2, Linguistique de la strophe et du vers, n° spécial de La Revue des
Lettres Modernes, Minard, Paris.

CUENOT, Claude, 1963, Le Style de Paul Verlaine, CDU, Paris.

DAVENSON, Henri, 1982, Le Livre des chansons : introduction a la chanson popu-
laire frangaise, La Baconniere (Suisse) et Le Seuil. [Comporte une introduction a ce
domaine].

DELBOUILLE, Paul, 1961, 1984, Poésie et sonorités, livres 1 et 2 sous-intitulé Les
nouvelles recherches.

DELENTE, Eliane, 1992, Le Rythme : Principes d’organisation du discours poétique,
these de doctorat de 1’université de Caen.

DELL, Frangois,

1989, « Concordance rythmique entre la musique et les paroles dans le chant.
L’accent de I’e muet dans la chanson frangaise », dans Dominicy (1989), 121-136.
1984, « L’accentuation dans les phrases en frangais », dans Forme sonore du lan-
gage, éd. par F. Dell, D. Hirst & J.-R. Vergnaud, Hermann, 65-122.

DELOFFRE, Frédéric, 1984, Le Vers frangais, Société d’Edition d’Enseignement
Supérieur, Paris, 4° éd.

DESSONS, Gérard, 1991, Introduction a l’analyse du poéme, Bordas. [Comporte une
présentation succincte de la métrique ainsi qu’un chapitre plus général sur le
rythme}

DEUTSCH, Babette, 1981, Poetry Handbook, A Dictionary of Terms, 4° éd., Barnes &
Noble Books, New York.

DINU, Mihai, 1993, « Structures accentuelles de I’alexandrin chez Racine », dans Billy
et autres, 1993, 63-74.

DOMINICY, Marc,

1984, « Sur la notion d’c féminin ou masculin en métrique ot en phonologic », dany
Recherches linguistiques 12 : 7-45, é1¢ 84, Universit¢ de PPanis §



QUELOVES KEITHENCL S 287

1988, « Y a-t-il unc rhétorique de la poésic ? ». [Discute les approches jakobso-
nicnne ct pragmatique de la poésie].

1989, éd., Le Souci des appas rances : huit études de poétique et de métrique, Edi-
tions de I’Université, Bruxelles. [Présente divers points de vue récents dont celui de
Verluyten].

1992, « On the meter and prosody of French 12-syllable verse », dans Empirical
Studies of the Arts, vol. 10, n° 2, 157-181, Baywood Publishing Company, Etats-
Unis. [Discuté dans T.V. Brogan (1993) : 64-65 ; le point de vue de Gouvard, 1994b,
en est proche].

1994, « Les quatre “Statues” des Villes Tentaculaires : une analyse métrique », ms.,
Université Libre de Bruxelles, a par. dans Textyle, Musée de la Littérature Belge,
Bruxelles. [Analyse de quelques poeémes, en prévision d’un programme collectif
d’analyse exhaustive de la métrique d’Emile Verhaeren 2 partir de I’édition des
Poésies complétes commencée en 1994 (vol. 1) aux éditions Labor, Bruxelles].

DOMINICY, Marc & Mihai NASTA, 1993, « Métrique accentuelle et métrique quan-
titative », dans Langue frangaise 99, 75-96, Larousse.

DORCHAIN, Auguste, 1905, L’Art des vers, Bibliothéque des annales politiques et lit-
téraires, Paris.

DOUTRELEPONT, Charles,
1992a, « Rime et rhétorique au XII* si¢cle : Répétition, homonymie et antanaclase
chez Chrétien de Troyes », dans les Actes de la Société canadienne pour I’étude de
la thétorique, vol. 4.
1992b, « De P’assonance 2 la rime », ms., a par. dans La rime et la raison, n° spé-
cial de la revue Le Moyen Frangais, éd. Giuseppe di Stefano, Editions CERES,
Montréal.

DUPRIEZ, Bernard, 1984, Gradus : les procédés littéraires, coll. 10/18.

ELWERT, Theodor,

1965, Traité de versification frangaise (traduit de 1’allemand), Klincksieck. [Peut-
étre le meilleur traité de métrique francgaise a cause du souci factuel et historique,
mais pas marrant, et épuisé sans réédition].

1973, Versificazione Italiana dalle origine ai giorni nostri, Florence, Felice Le
Monnier.

ENDO-SATO Fumiko, 1993, Des sonnets publiés dans les années 1828-1853 : Essai
de bibliographie critique, n° 28 de Mezura, Cahiers de Poétique comparée, 2¢ série,
documents de travail. [Répertorie des sonnets analysés conformément a la doctrine
dispositionnelle].

ETKIND, Efim, 1982, Un Art en crise : essai de poétique de la traduction poétique,
L’Age d’Homme, Lausanne. [Intéressant par la comparaison de la versification de
textes frangais et étrangers (métrique comparée, translatologie)].

FABRI, Pierre, 1521, Le Grand et vrai art de pleine rhétorique, Simon Gruel, Rouen,
rééd. Slatkine, Geneve, 1969. [A consulter notamment pour la période de Rabelais].

FONAGY, Ivan, 1983, La Vive voix : essais de psycho-phonétique, Payot. [Touche, par
I’étude de la voix, a des questions dc rythme et de mélodie dans divers registres dont
la poésic ; cf. discussion des travaux de Fonagy dans Meschonnic, 1982 et
Delbouille, 1984].



288 Al rol g

FROMILHAGUE, René, 1954, Malherbe : Technigue ¢t création poétique, Colin.
[Comporte une étude minutieuse de la versification, tenant compte de la graphice ct
de la morpho-phonologie de 1'époque].

GARDE Paul, 1991, « Isomorphisme linguistique et linguistico-métriquc », dans Le
langage poétique : métrique, rythmique, phonostylistique, Publications dc
I’Université de Provence, 57-77.

GARDES-TAMINE, Joélle,

1992, La Stylistique, Colin.

1991, « A propos dec la représentation du rythme », dans Travaux 9 du Cercle

Linguistique d’ Aix-en-Provence, Presses de 1'U. de Provence, 15-27.
GARDES-TAMINE, Joélle & Jean MOLINO,

1982, « Des rimes, et quelques raisons... », Poétique 52, 487-498.

1987-88, Introduction a I’analyse de la poésie, vol. 1 Vers et figures, et 2 De la

strophe a la construction du poéme, PUF. [Particulierement utiles pour la métrique

sont les chapitres 1 et 2 du vol. 2 présentant dans une ample perspective historique

les strophes et les formes fixes].

GARRETTE, Robert, 1988, La Phrase dans I’euvre dramatique de Racine : Etude sty-
listique et stylométrique, these d’Etat, Université de Toulouse-Le Mirail. [Comporte
une étude méthodique et statistique de la concordance de la phrase avec les unités
métriques ; résumé dans L’Information grammaticale 44, janvier 1990, p. 29-34].

GLEYRETTE-PIETRI, Nicole, 1985, De Rimes et d’analogies : les dictionnaires des
poétes, Presses Universitaires de Lille. [Contient en annexe 1, 109-113, une liste
bibliographique de dictionnaires de rimes].

GLON, Thierry, 1991, Pour qui sont ces serpents, logiciel d’analyse métrique destiné
aux lycées, Jériko, Paris, diffusé par la CAMIF. [Développements en cours au
C.EM.]

GOUVARD, Jean-Michel,

1991, Métrique et métrico-métrie des poémes de Jules Laforgue, mémoire de
DE.A., Centre d’Etudes Métriques, Université de Nantes. [Avec Relevé Métrique
informatisé].

1992, « Les métres de Jules Laforgue : pour une analyse distributionnelle du vers de
douze syllabes », dans Cahiers du Centre d’Etudes Métriques 1, 41-49.

1993, « Du vers classique au 12-syllabe de Verlaine », dans Langue frangaise 99,
45-62, Larousse.

1994a, « Sur le statut phonologique de e : la notion de e féminin dans 1’alexandrin
de Verlaine », Revue Verlaine 2, 87-107, Charleville.

1994b, Recherches sur la métrique interne du vers composé dans la seconde moitié
du dix-neuviéme siécle. Pour une analyse distributionnelle systématique, thése dc
doctorat, septembre 1994, Centre d’Etudes Métriques, Université de Nantes.
[Contient notamment un apergu sur I’histoire de la théorie du vers et une discussion
approfondie de la méthode métricométrique, appliquée a I’analysc de I’alexandrin.
Démontre I'int€rét d’une datation précise des vers analysés. Conticnt deux bases de
données métrico-métriques informatisées (Works 2, Muacintosh) @ Verlaine ct
Corpus Général].



QUELOUES KETFRENG Y 289

GOYET Francis, éd., 1990, Truaités de poétique et de rhétorique de la Renaissance,
Livre de Poche. [Edition dcs traités de Sébillet, 1548, Ancau, 1550, Pelcticr, 1555,
Fouquclin, 1555, Ronsard, 1565, précédéc d’unc introduction comparant les posi-
tions respectives des poetes de la Pléiade et des « anciens » ; signale une bibliogra-
phie détaillée sur la versification dans une mise a jour de Sébillet par F. Goyet
(Paris, S.T.F.M., 1988 : 233-242)].

GRAMMONT Maurice, 1924, Petit Traité de versification frangaise. [Ouvrage le plus
souvent édité depuis 1905 jusqu'aux années 70 au moins].

GREVISSE, Maurice, éd. refondue par André GOOSSE, 1988, Le Bon Us, Grammaire
frangaise, Duculot, Louvain-la-Neuve, Belgique, 12¢ édition.

GRIMAUD Michel,

1988, « Bibliographie historique et critique : Pour 1’étude du vers de Hugo », dans
Grimaud et autres, 1988, 191-210.

1992, « Versification and its discontents : Toward a research program », dans
Semiotica 88-3/4, 199-242.

GRIMAUD, Michel, & Lawrence BALDWIN, 1993, « Versification cognitive : la
strophe », dans Poétique 95, Le Seuil, 259-276. [Contient de nombreuses données
quantifiées sur Hugo].

GRIMAUD Michel & autres, 1988, n° 2 de la série « Victor Hugo » de la Revue des
Lettres modernes, Minard, Paris. [Présente des extraits de Ténint, Chung et
Martinon sur les strophes].

GUILBAUD, Jean-Luc, 1995, Métrique du décasyllabe de Voltaire, mémoire de mai-
trise, Centre d’Etudes Métriques, Nantes.

GUIRAUD, Pierre, 1970, La Versification, « Que sais-je ? ». [Remplacé dans cette col-
lection par I’ouvrage de M. Aquien depuis 1990].

GUYAU, Jean-Marie, 1902, Problémes de !’esthétique contemporaine, 5°¢ édition,
Alcan, Paris.

HAUBLEIN, Ernst, 1978, The Stanza, Methuen.

HAYES, Bruce, 1988, « Metrics in phonological theory », dans Linguistics : The
Cambridge Surveyy 11, éd. par F.Y. Newmeyer, 220-249.

HAYWARD, Malcolm, 1991, « A connectionnist model of poetic meter », dans Poetics
20, 303-317.

HEINIS, Michel, 1988, Une Etude métrique de El rayo que no cesa de Miguel
Hernandez, mémoire, Université Libre de Bruxelles.

HUYBRECHT, Delphine, 1990, Etude métrique, syntaxique et poétique de Race des
Hommes de Jacques Audiberti, mémoire en philologie romane, 1990, Université
Libre de Bruxelles.

JAFFRE, Jean, 1989, Le Vers et le poéme, Nathan.

JAKOBSON, Roman,

1963, « Linguistique et poétique », chap. 11 des Essais de linguistique générale tra-
duits par N. Ruwet, Minuit. [ Article fameux, plein d’idées vastes ou précises, sou-
vent discuté ; cf. Ruwet 1981 et 1989 1.

1973, Questions de poétique, Le Seuil, Pans.

1981, 1979, Selected Writings 3 (Poetry of Grammar and Grammar of Poetry) et 5
(On Verse, its Masters and Iixplorers), Mouton, The Hague-Paris-New York.



290 At rof g

JOUBERT, Jcan-Louis, 1988, La Poésie, Colin.

JOUSSE, Marcel, 1925, Le Style oral rythmique et mnémotechnique chez les Verbo-
moteurs, Cahier IV des Archives de philosophie 11, Beauchesne, Rennes.

JURY DE CAPES LETTRES MODERNES, 1990, Rapport officiel des concours 1990,
Ministere de 1’'Education nationale, de la jeunesse et des sports, Centre National dc
Documentation Pédagogique. [Rapport du président du jury, rédigé avec la collabo-
ration des membres du jury].

KASTNER, L.E., 1903, A History of French Versification, Oxford. [Bon exposé histo-
rique et détaillé].

KENSTOWICZ, Michael, 1994, Phonology in Generative Grammar, Blackwell.
[Notamment chap. 10 et 11 sur I’accent et la « morphologie prosodique »].

KIBEDI VARGA, Aaron,

1977, Les Constantes du poéme, Picard.
1981, éd., Théorie de la littérature, Picard.

KIPARSKY, Paul & Gilbert YOUMANS, 1989, éds., Phonetics and Phonology, vol. 1,
Rhythm and Meter, Academic Press, San Diego, USA.

KOSCHWITZ Eduard, 1896, Les Parlers parisiens d’aprés les témoignages de MM.
(...) Coppée, (...), Leconte de Lisle, (...), Sully-Prudhomme, (...), et autres :
Anthologie phonétique, Paris, H. Welter.

LA CROIX, Phérotée de, L’Art de la Poésie Frangoise et Latine avec une idée de la
Musique sous une nouvelle Méthode en trois parties, par le Sieur de La Croix (Lyon,
chez Thomas Amaulry, 1694).

LAFERRIERE, Daniel, 1980, « The teleology of rhythm in poetry : with examples pri-
marily from the Russian syllabotonic meters », dans PTL4, 411-450, North-Holland.
[Le metre vise notamment & hypnotiser le récepteur, a I’aider a subir la régression
psychologique le rendant plus réceptif aux suggestions poétiques, etc. ; le méme
auteur a publié depuis sur ce sujet sous le nom de Rancour-Laferriere].

LAFORTE, Conrad, 1977, Le Catalogue de la chanson folklorique, 6 vol., Presses de
I’Université Laval, Québec ; diffusé en Europe par Edition Eska, 30 rue de
Domrémy, Paris, 75 013.

LANDRY, Eugeéne, 1911, La Théorie du rythme et le rythme du frangais déclamé,
Champion, Paris. [Analyse, avant Lote, le rythme notamment du vers frangais a par-
tir de déclamations analysées grice au cylindre enregistreur de 1’abbé Rousselot].

LANNEAU, P.A. de, vers 1800-1801, Dictionnaire portatif des rimes frangaises,
rédigé d’apres I’Académie (précédé d'un traité « de la versification frangaise »).

LANGLOIS, E.,, éd., 1902, Recueil d’Arts de seconde rhétorique, Imprimerie Nationale,
Paris.

LA NOUE, Odet de, 1596, Dictionaire des rimes frangoises, Geneve. [Sur cet ouvrage,
voir I’analyse de Morin, 1993].

LAROUSSE, Pierre, sans date (XIX*), Nouveau Traité de la versification frangaise
accompagné d’exercices d’application, réédité vers 1920. [Vaut le coup d’ceil, pcut
servir a s’initier a la versification traditionnelle telle qu’cllc est pergue au X1X¢].

LATHUILLERE, Roger, éd., vers 1991, Langue, littérature du XVIF et du XVIIF siécle,
Mélanges offerts a Monsieur le Professeur Frédéric Deloffre, SEDLS, Paris.



QUELQUES RETT I NS 201

LAUMONIER, Paul, 1909, Ronsard poéte lyrique, étude historique et littéraire,
Hachette, Paris. [Chapitres bien documentés sur « la rythmique de I’ode frangaise
avant Ronsard et celle de I’ode ronsardicnne » et « les rythmes lyriques de
Ronsard »].

LEGMAN, G., 1974, The Limerick, Panther Books.

LE GOFFIC Charles & Edouard THIEULIN, 1910, Nouveau traité de versification
frangaise (prem. éd. 1893), Masson.

LE HIR, Yves, 1956, Esthétique et structure du vers frangais, P.U.F. [Nombreuses cita-
tions de métriciens anciens].

LEON, Pierre, 1992, Phonétichme et prononchiachion du franchais contemporain,
Nathan. [On peut ch’y familiarijer avec 1’ Alphabet Phonétique Internachional ain-
chi qu’avec chertaines nochions tradichionnclles d’analyje projodique].

1993, Préchis de phonochtylichtique : Parole et exprechivité, Nathan [Abordc des
domaines variés de I’analyse de 1a forme phonique hors du domaine littéraire].
LICORNE & REBOUDIN, 1984s-..., polycopiés de métriques, notamment les diverses
variantes de La Métrique c’est le Pied et Art Poétique pour ’instruction des ieunes
studieux & encor peu avancez en la Poésie Frangoise de 1'Université de Naoned.
[A.P. 1989 : chap. VIII sur la métrique de Rabelais a la porte de Théleme, rétro-

enchainement ; janvicr 1992, 3e partic : Analyses métriques de po¢mes divers].

LONG, Danicl F.,

1990, Relevé métrique des ceuvres poétiques de Théophile de Viau, mémoirc,
Université dc Nantes.

1992, Relevé et analyse métriques des ceuvres poétiques non-dramatiques
d’Alphonse de Lamartine, Université de Nantes.

LOTE, Georges,

1912, « Le numérisme et 1’égalité numérique des vers », dans La Phalange 67,
38-54. [L’égalité numérique exacte des vers, « article de foi » des « métriciens tra-
ditionnalistes », est une illusion pour Lote, qui pense la réfuter en montrant qu’elle
n’est pas fidelement reflétée dans la déclamation de son temps].

1949-1955, Histoire du vers frangais, Premiére partie : 3 volumes, Hatier ou Boivin.
1988 a 1994, continuation posthume de la publication de 1’Histoire du vers fran-
¢ais : Deuxieme partie, Le XVI et le XVIF siécles ; vol. 1, Les éléments constitutifs
du vers ; la déclamation ; vol. 2, Le vers et les idées littéraires ; les jeux des métres
et des rimes ; vol. 3, Les genres poétiques, les vers et la langue, la réforme de la
déclamation dans la seconde moitié du XVIF siécle. Troisiéme partie, Le XVIIF
siecle, vol. 1, Le vers et les idées littéraires, la poétique classique du XVIIF siecle ;
vol. 2, La déclamation ; vol. 3 a par. en 1995. Publications de I’Université de
Provence, Faculté des Lettres, Aix-en-Provence.

LOTZ, John, dans Wimsatt 1972, « Elements of versification ». [Notions de métrique
généralc sur Ic metre].

LUBARSCH, 1878, Ueber Deklamation und Rhythmus franzdsischer Verse, Leipzig.

LUSSON, Picrre, 1975, « Sur une théorie générale du rythme », dans Change de forme :
Biologies et prosodies, éd. par J.-P. Faye, 10/18, 225-245.

LLUSSON Picrre & Jacques ROUBAUD, « Metre ct rythme dans 1’alexandrin ordi-
naire », dans Meschonnic, 1974, 41-53.



“va Al rornguor

MAROUZEAU, Jean, 1933, Lexique de la tevuinologie linguistique, Geuthner, Paris.
MARTINON, Philippe,
1905, Dictionnaire méthodique et pratique des rimes frangaises, Laroussc.
1907, juin, juillet, aolt, « L’hiatus », Revue des Poétes, 155-161, 192-199 et 224-
229 respectivement.
1909a, « La genese des régles de Jean Lemaire a Malherbe », Revue d’Histoire lit-
téraire de la France, 62-87. [Cet article analysc unc masse d’ceuvres considérable ;
nombreuses observations sur I’histoire de la langue des vers].
1909b, « Le trimétre : ses limites, son histoire, ses lois », Mercure de France, 77 :
620-639 et 78 : 40-58.
1909-1910, « Notes sur Maynard et Urfé », Revue d’Histoire littéraire de la France,
janvier.
1912, Les Strophes : Etude historique et critique sur les formes de la poésie lyrique
en France depuis la Renaissance, avec un Répertoire général, Champion, republié
par Slatkine. [Travail sans égal par I’ampleur et I’analyse des données. Le
Répertoire permet de trouver aisément des attestations strophiques sur plusieurs
siécles].
1912, 2¢ trimestre, « La prononciation de 1’e muet », Revue de Philologie frangaise
(de Clédat), tome XXVI, 100-130.
1913, « Quelques mots sur 1’alexandrin ; & propos d’une thése de phonétique expé-
rimentale », Revue des cours et conférences, 2¢ série, 300-307.

MAZALEYRAT, Jean,

1950/1951, Versification, premier fascicule, Notes prises au cours de Monsieur
Mazaleyrat n’engageant pas la responsabilité du Professeur, Centre Universitairc
de Polycopiage, U.N.E.F., F.G.E.L., Groupes de Lettres Modernes, Sorbonne, Paris.
1974, Eléments de métrique frangaise, Colin. [Riche d’idées et de délicats com-
mentaires a imiter par les candidats aux concours d’enseignement ; mais tenant par-
fois peu compte de la perspective historique].

MAZALEYRAT, Jean & Georges MOLINIE, 1989, Vocabulaire de la stylistique, PUF.

MAZOUER, Charles, éd., 1992, Farces du Grand Siécle, Le livre de poche.

MEERHOFF Kees, 1986, Rhétorique et poétique au XVF siécle en France : Du Bellay,
Ramus et les autres, E.J. Brill, Leiden.

MESCHONNIC, Henri, 1974, éd., Poétique du vers frangais, n° 23 de Langue fran-
¢aise, Larousse. [Contient « Fragments d’une critique du rythme » de Meschonnic|.
1982, Critique du rythme : Anthropologie historique du langage, Verdier.

1989, Le Rythme et la vie, Verdier, Lagrasse. [Les deux derniers ouvrages parlent du
rythme dans une perspective inhabituellement large].

MILNER, Jean-Claude,

1974, « Réflexions sur le fonctionnement du vers frangais », Cahiers de Poétique
Comparée 1 : 3, Publications Orientalistes de France, 2-21; republié dans Ordres ¢t
raisons de la langue, Seuil, 1982, 283-301. [L’alexandrin a 12 positions métriques
caractérisées par des voyelles. Il est traité comme un seul groupement syntaxique
majeur (notion de syntaxe générative) ; or un ¢ muct tombe toujours (et sculement)
devant voyelle et en fin de g.s.m. en phonologic frangaise vue par Milner ; ces
« résultats » sont pris pour point de départ de Lusson & Roubaud 1984].



QUULQUUS WEFFREN 1Y 294

1987, « Accent de vers ct accent dans I'alexandrin classique » dans Cahiers de
Poésie Comparativiste 15 : 31-77, 1987. [Compléments sur 1’analysc tétramétrique
d¢ I'alecxandrin].

MILNER, Jean-Claude & Frangois REGNAULT, 1986, Dire le vers, Le Scuil.

MOLINO, Jecan, 1994, « La forme poésie va-t-clle, peut-clle, doit-clle disparaitre ?
(suite) Diagnostic intempestif ct gentiment provocateur », Action poétique 135, 3¢
trim. 1994. [ Discute notamment des vers dans la prose p. 69-70 ].

MORIER, Henri,

1943-44, Le Rythme du vers libre symboliste étudié chez Verhaeren, Henri de
Régnier, Viélé-Griffin, Presses Académiques, Genéve.

1982, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, P.U.F. [Moins rigourcux quc l¢
précédent, illustre parfois des types de poémes de forme ancicnne par des faux de
I’autcur ou dc scs amis comme si la poétique était intemporelle].

c.1991, « L’alexandrin classique ¢tait bel et bicn un tétramétre », dans Lathuillére,
v1991 : 743-759.

MORIN, Yves-Charles, 1993, « La rime d’aprés le Dictionnaire des rimes de Lanouc
(1596) », dans Langue frangaise 99, Larousse, 107-123.

MOURGUES, 1750, Traité de la poésie frangoise, Paris (édition remaniée d’un
ouvrage du si¢cle précédent).

MURAT, Michel, 1984, « Desnos poéte régulicr », Textuel 16, 37-55, U.F.R. Science
des Textes et Documents, Université de Paris-7.

PASDELOUP, Valéric, 1990, Modéle de régles rythmiques du francgais appliqué a la
synthése de la parole, thése de doctorat n.r., Université de Provence, Aix.

PASSY, Jcan ct A. RAMBEAU 1897, Chrestomathie francaise : morceaux choisis de
prose et de poésie avec prononciation figurée a l'usage des étrangers précédés
d’une introduction sur la méthode phonétique, Harrap, Calcutta, Sydncy ; les réédi-
tions postéricurcs a la mort dc Passy sont signécs de Rambcau scul.

PELETIER, Jacques, 1555, Art Poétique, republié¢ dans Goyct, 1990.

PHILOMNESTE, vers 1848 ?, Amusements philologiques, Paris.

PIERA, Carlos, 1980, Spanish Verse and the Theory of Meter, PhD, UCLA. [Picra ct
Youmans ont suggéré que le pentamétre fambique forme unc structurc a trois
niveaux, le vers (« line ») ¢tant formé de deux modules (« cola ») dont le premier
cst constitué de deux pieds de deux syllabes (Faible-Fort) ct 1c second de trois picds
du méme type, les cola pouvant étre permutés (6-4)).

PLENAT, Marc, 1983, c.r. dc Théorie du vers, dans Revue romane 18, 311-317.

PREMINGER, Alex & Terry BROGAN cds., 1993, The New Princeton Encyclopedia
of Poetry and Poetics, Princcton University Press, Princeton, New Jersey, Etats-
Unis.

QUICHERAT, Louis, 1850, Traité de versification frangaise, Hachette. [Importante
somme de nombrcuses obscrvations sur la régularité comprisc au terme de 1'époque
classique, mériterait d’étre réédité).

QUITARD, Picrrc-Maric, 1869, Dictionnaire des rimes, 2¢ édition (1* ¢cn 1868), Paris,
Garnicr.

REBOUDIN, René, 1957, « L’art de la cheville chez Saint-John Perse », Revue des
Amiys de I'Abbé Delille, XCVI : 3, 233-306, Montligcon.



204 Al ol g

RICHELET, César-Picrre, 1760, Dictionnaire de Rimes, comprenant un Traité complet
de la versification, éd. revuce par Berthelin, Paris (le Dictionnaire des rimes dans un
nouvel ordre, composé par Frémont d’ Ablancourt, annoté par Richelet, a d’abord été
publié par lui en 1667 ; reprint de I'édition 1672).

ROBB, Graham, 1993, La Poésie de Baudelaire et la poésie frangaise, 1838-1852,
Aubicr. [Etudic avec précision, dans unc perspective historique et stylistique,
notamment les formes fixes, cn particulier le sonnct].

ROCHETTE, Auguste, 1911, L’Alexandrin chez Victor Hugo, Vitte, Paris. [Etude riche
cn cxemples, analyscs ct réflexions, sur divers aspects du rythme dans 1’alexandrin,
méme si ’auteur, soucicux de nc pas confondre métrique ct non-métrique, dénic le
nom de¢ « rythme » 2 des rythmes non-métriques, ct d’autre part mélange des pro-
ductions dc toute époque ct de tout genre de la production de Hugo]).

RONSARD, Picrre de, 1578, Abbregé de I'Art poétique Frangoys, éd. par H. Vaganay,
dans les Euvres complétes, tome 4, Garnicr, 1923. Republié dans Goyet, 1990.
ROLLAND, Eugéne, 1883-1890, Recueil de chansons populaires, disponible ¢n 3 vol.

chez Maisonncuve & Larose, Paris.

ROUBAUD, Jacquecs,

1978, La Vieillesse d’Alexandre, Maspcro. [Analysc 1’évolution de 1’alexandrin
depuis Hugo].

1986, « Dynastic : études sur lc vers frangais. Sur I’alexandrin classique (** par-
tic) », Cahiers de Poétique comparée 13, 47-109.

1990, « La forme du sonnet frangais dc Marot a Malherbe », dans Cahiers de poé-
tique comparée n° 17-19, 3-234. [Etude systématique d’un vaste corpus de sonncts].

RUWET, Nicolas,
1975, « Parallélismes ct déviations cn poésic », dans Langue, discours, société, éd.
par J. Kristeva, J.-Cl. Milner & N. Ruwet, Le Scuil, 307-351.
1981, « Linguistique ct poétique : bréve introduction », dans Le frangais moderne
49 : 1, 1-19. [Situe I’approche de la versification dans une perspective générale sur
Ie langage ct Ic poétique, commce Jakobson]. '
1989, « Roman Jakobson : Linguistique et poétique, vingt-cinq ans aprés », dans
Dominicy 1989 : 11-30.

SCOTT, Clive,
1986, A Question of Syllables, Cambridge University Press, G.B.
1988, The Riches of Rhyme : Essays in 19th Century French Verse, Cambridge
University Press, G.B.
1990, Vers libre, Clarendon Press, Oxford. [Etudic notamment Laforgue, Claudel ct
Apollinairce].
1992, « French and English rhymes compared », dans Empirical Studies of the Arts
10: 2, 121-156, Baywood Publishing Co., NY.
1993, Reading the Rhythm, The Poetics of French Free Verse, 1910-1930,
Clarcndon Press, Oxford.

SEBILLET, Thomas, 1548, Art Poetique Frangois, Paris. Republié dons Goyet, 1990.

SPIRE, André, 1949, Plaisir poétique et plaisir musculaire : Exsai sur 1'évolution dey
techniques poétiques, S.F. Vanni, New York, réédité chez Corti en 1986, [Adepte
cnthousiastec comme Lote de la phonétique expérimentale 1o scicnce, enfin !~ fait



QUELQUES HFIT I NCT S 298

profession de découvrir par ses techniques nouvelles « les lois obscures »
(Baudclaire) de la création poétique ; pense ainsi découvrir que 1’équivalence cn
nombre syllabique est unc supercheric réussic en comptant sur les doigts. Nombre
de métriciecns modernes ont été profondément influecncés par les résultats garantis
scientifiques de Spire ct de Lote].

SUHAMY, Henri, 1970, Versification anglaise, SEDES, Paris.

TASMOWSKI, Lilianc & Annc ZRIBI-HERTZ, éds., Hommages a Nicolas Ruwet,
Communication & Cognition, Gand, Belgique, 1992.

TENINT, Wilhem, 1844, Prosodie de I’école moderne, Didicr, Paris.

THIEME, Hugo Paul, 1897, The Technique of the French Alexandrine, The Johns
Hopkins University, Baltimore.

1916, Essai sur ’histoire du vers frangais, Champion. [ Conticnt unc bibliographic
commentée ].

TOBLER, Adolphc, 1885, Le Vers frangais ancien et moderne, trad. d’un ouvrage paru
cn allemand en 1880 (Lcipzig), Vieweg, Paris ; rééd. Slatkine, 1972.

TRANEL, Bernard, 1987, The Sounds of French, An Introduction, Cambridge
University Press.

TYNIANOV Youri, 1977, Le Vers lui-méme : les problemes du vers, trad. d’un ouvrage
publi¢ en russc cn 1924, U.G.E., Paris.

VAN BRAEKEL, Eléonore, 1990, The Inverted Foot in Shakespeare and Milton :
Theoretical Implicatures, Mémoire, ULB.

VAULTIER, M.-F,, 1840, « Analysc rythmiquc du vers alexandrin », dans Mémoires
de I’Académie des Sciences, Arts et Belles-Lettres, Cacn, 85-110.

VERLUYTEN, Paul,

1982, Recherches sur la prosodie du frangais, thése de 1'Université d’Anvers.
[Proposc notamment unc théoric des rapports entre 1’accentuation linguistique ct le
métre. Analyse discutée dans Billy, 1989, Dominicy, 1992 ¢t Gouvard, 1994b].

1989, « L’analysc de I'alexandrin : métre ou rythme ? », dans Dominicy, 1989,
31-74. [Préscntation plus succinte du point de vuc présenté dans 1’étude précédente].

VERRIER, Paul,

1912, « La mesure des durées rythmiques dans les vers », dans Revue de Phonétique,
t. 2, 69-75. [L’unité du rythme est I'intervalle compris entre deux temps marqués
successifs coincidant, dans la poésic, avec des commencements de noyau sylla-
bique].

1932, Le Vers frangais, 3 tomes, Didicr. [Importante préscntation historique riche-
ment documentée].

VOLKOFF, Vladimir, 1978, Vers une métrique francaise, French Literature
Publications Company, Columbia, South Carolina. [Arguments pour unc analysc
interne des hémistiches).

WAILLY, M. dec, 1786, 10¢ éd., Principes généraux et particuliers de la Langue
Frangaise... avec... un Abrégé de la Versification Frangaise, Paris, Barbou.

WEXLER, Peter,

1964, « On the Grammetrics of the Classical Alexandrine », Cahiers de Lexicologie 4.
1966, « Distich and sentence in Corneille and Racine », dans Essays on Style and
Language, éd. par R. Fowler.



490 Al ror oo

WIMSATT, W. K, dir., 1972, Versification : Major Language Types, New York
University Press, New York.

ZWICKY, Arnold, 1977, On Clitics, Indiana University Linguistics Club,
Bloomington. [Distinguc clitiques pecrmanents ct clitiques occasionncls].

Références de quelques ®uvres poétiques citées

BERANGER, P.-L. de, 1867 (environ, s.d.), Chansons de P.-J. de Béranger anciennes
et posthumes, Nouvelle édition populaire, Garnier fréres, Paris.

BONNEFOY, Yves, 1978, Poémes, Mercure de France.

HUGO, Poésie 1, 11, 111 et IV, Collection Bouquins, 1985-1986, Laffont.

LAMARTINE, 1963, Euvres poétiques, éd. par Marius Guyard, coll. Pléiade,
Gallimard.

REDA, Jacques, 1985, Celle qui vient a pas légers, Fata Morgana.

RONSARD, Chansons de P. de Ronsard, P. Desportes et autres mises en musique par
Nicolas de la Grotte, Paris, 1575 (réédition en fac-similé par A. de Rochambeau,
Paris, Bachelin-Deflorenne, 1873).



TABLE DES MATIERES

AVANE-PIOPOS .....oeveereereeeiereirssesserseessaeesseressserseessessassesstassessessassssssersasssssssssesseessasas 7
1. QU’EST-CE QUE LA METRIQUE ".......cooooeeurereeeeriernsseneesaessesssesssssssssssenses 11
1.1. Objet de 1a MEIQUE .....oveeveiriiirieirtre ettt et 13
1.2. Ambiguité TythmMIQUE ......ccceceeerereeiiiienircnteeercceee ettt sasesesre s 14
L3 LeTu @t POUL ..ottt st s 14
1.4, LECHUE €F VOIX..iouiorirreeenerieiieriestet et se e ieen et sesaetesesrsns st sas s e sanerasassbess 15
2. LE LIVRE DU METRE.......occvrirermersisesesnssssiesssessssssessssesessssssssssesssssesesines 19
2.1. Le meétre comme EQUIVAIENCE......ccieeveeverrimriererreenrensereeserseerseeesessasssesionee 21
2.1.1. Statut contextuel du MEtre..........coccvviivivieviiviinii e 21
2.1.1.1. Pas un vers : des VOIS ......cccccovereeimerceniiineiniiicssis e 21
2.1.1.2. Le vers isolé. Son MOdgle ...........ccorurveeiereruecrnneenenccnniniennen 21
2.1.1.3. La pProse mise €N VETS........ccccoerreerereriersenrieinisnesunsseesusinnesnes 22
2.1.1.4. Une métrique 2 base d’équivalences en nombre
de VOYelles........ccooiiiiniiiiiren e 22
2.1.2. Remarques sur le nombre métrique..........ceceeucereverecrnncrrisenernsrenninn. 24
2.1.2.1. Nombre et dénombrement progressif.............c.ccceveererunnnnn 24
2.1.2.2. Equivalence métrique des syllabes ?.........c...coovevvrernreereenn. 26
2.1.2.3. Un nombre (une forme, caractérisée en nombre) n’est
PAS UN INBLTE .coveeververirieerseeeceteeese sttt eesesesresessssenesesssssesrseneen 26
2.1.2.4. Non-pertinence directe du nombre ou du rapport
ENTE NOMDIES .....oouvriiiniiiiiienteiec e st sreerns 26
2.1.2.5. Equivalence ou ressemblance 7..........cc...co.ocevereerseernsssenenes 30
2.1.2.6. Nombre et harmonie...........cocoveervrrnrerinerirerenirneneinesennnennns 31
2.2, Syllabes NOrS-MESUTE.......cccovviievuirrereereieereeir et sraers s sae s 32
2.3. Statut non-conclusif des syllabes féminines ............ccccoovvvvvvincerncniiininnenn 34
2.4. Ne pas confondre « hors-mesure » et omis ou « idé »..........coevvvreinnnen. 37
2.5. La loi des huit syllabes et les vers complexes ..........c.cccovenicrerinininnnnnnces 43
2.5.1. Vers simples et complexes, voire COmpOSES ..........ccvveirvervnnveeeniunnn, 43
2.5.2. Frontiere de MeSUIES.........ccooemieiieieeieieeeeeee et cernenns 49
2.5.2.1. Césure, frontiere de sous-mesures et frontiere syllabique...... 49

2.5.2.2. La césurc comme frontiere des expressions associées
aux sous-mesures (hEMISHCNCS) ..oovvvvvviiiieiiiiic e, 51



2.5.2.3. Césure entre hémistiches aulONOMCS.....vvvvveririreriniiereeeeenen. 53

2.5.2.4. La césure, entaille ou frontitre ?........ccovvvirieervveerreeesineeens 55
2.6. Les coupes 2 voyelle fEMIinine.....c...ccoocevrvrririnincieic e 59
2.6.1. Voyelle féminine a la coupe. Cas dits de césure lyrique................... 59
2.6.2. Mode de composition 1iche ou dense ............cccocevvivivininiicnicnnens 61
2.6.3. Coupe synthétique ou analytique ........ccccoueverveveeinininieninereeee 64
2.6.3.1. Vers 6-6 a 7e syllabe métrique féminine ............ccocveereeenne 64
2.6.3.2. Récupération de voyelle féminine..........c..ccccevvvrerevennnrnnne 66
2.6.3.3. Alexandrins-nouilles Précoces ...........ccovmirirrreercrererercnnenn. 67
2.6.3.4. Sur des césures « inattendues » et « pathétiques »
€N ANGLAIS.....ccoiiiiii e 68
2.6.3.5. La coupe ClasSiqUe .......ccceevrerrirrereeneenneressennsrernesseeessoneeneenes 70
2.7. REPETOIre des MELTES ......cccceveerrrerrirrrererrriaresesnreseesssssessesssesseessssesssessesnnns 71
2.7.1 Caractéristiques globales. Discrimination..........cccceceeerveeererereeenenes 71
2.7.2 MRtres SEETEOLYPES ..vecvvieeerierriiiiiceestiniis et eere e sesennenen 77
2.7.3 Quelques mesures COMPIEXES.......cccvirerieriirereniineeesenienrerese s 78
2.7.3.1 Caractere problématique de la pifométrique.........cccocverereenns 78
2.7.3.2 A propos de 1’alexandrin...........ccoeveevmveeveereeresceseeeseseeseneens 79
2.7.3.2.1 La mesure classique 6+6..........ccceceircnenrenrnveenen. 79
2.7.3.2.2 Métrique de pion et 6+6.........ccoerivereniireerircnneann. 79
2.7.3.2.3 Pour une histoire méthodique de 1’alexandrin
AU XIXE oo e s 80
2.7.3.2.4 Pseudo-alexandrins ? Nouveaux métres ?............. 91
2.7.3.2.5 Rythme métrique et rythme non-métrique............. 95
2.7.3.2.6 Ambivalence rythmique, voire métrique................ 96
2733 MEIIE 4-5 ...ttt s 97
2734 MEIEE 446 ... 98
2.7.3.5 Metre 4+6 dans I’ordre et dans le désordre.............ccovernnenn.. 98
2.7.3.6 MEITE 545 oottt st 102
2.7.3.7 Etrange MELANEE ........cveevvevveeeeererveesieseeseessesssessssesssnsaenns 103
2.7.3.8 MR 546 ..ottt sner e e 105
2.7.3.9 Vers cOmPIeXeSs COUTLS .......ccevuerrercerrreerersseessrensinmssressecnseens 105
2.7.4 Solidarité des analyses linguistique et MEIQUE ........coceovereererernennenne 106
2.7.5 L’évidence METQUE .....cc.evvruerieriimieieiieniei s sereerecrenieecesrenteineaione 110
Annexe 1
1. Métriques syllabiques différenciées ............cccoevevereenniececrnenncrnenennnee,s 111
2. Métrique chronologique des SIogans..........c..ccevrveicirvericninniniineneenes 116
3. Homogénéité métrique/langue 7............cccovvevrrirvniinni e 122
Annexe 2
« Solution » proposée pour I’exercice du § 2.6.3.6..........c.cccoooneinnnnnenn. 122
3. LE LIVRE DE L’ESCLAVE : SUPERSTRUCTURES METRIQULES ............ 125
3.1 Premier apergu de la structure Strophique ..o 127
3L T RIMC.cciiiiii e 127

3.1.2 Dialectique du metre et de Pescliave oo 128



T B I € 77 1 (TSP UETRURURPRRITTRRNE 130

3.1.4 ComPIEXIte.......occvviiriiiiiieiesr st e e e e e besanesanesaeenns 131
3.1.5 Complexité minimale ..........cccoereerereeriieieriecine e aeesreeens 131
3.2 Les strophes de type « ClasSiqUE » ....ccccvveeerverreicniesenienienneeeninineseseeseesesnens 131
3.2.1 Type ClasSiqQUE PUT.....ccccvevercerimrernienressrerensnsessessessesessessssessesssessessens 131
3.2.2 Type classique INVETti.......oceveveeeerereririirerieeireseeerieeeereseseeseneseneenes 136
3.2.3 Prédominance des strophes ClassiqUes ..........ccocevverinvirresrererirnrsesieenes 140
3.2.4 Strophes COMPOSEES.......ccvevrerrirerrierressverstrerersisessarssessesisessassesssesssesees 142
3.2.5 GENTE....ueeviieierrert ettt st ettt e et 144
3.2.6 Interférences, ou de I'influence des astres ...........cccoceeveevveeerererenenee 147
3.2.7 Style métrique de ChanSON.........ccccvvvueivervecrninecrereeneieceesenseesesseesves 149
3.3 Notation et identification des StrOphes...........cccvrvrrvrvvrerrineniiennenrenreereennns 149
3.3.1 Différence de statut des (aa) selon I’analyse.......c..c.cccoevvevreirrernnnne. 149
3.3.2 Conséquences de la doctrine dispositionnelle...........c.cccecrrereeecrnnnnns 151
3.3.3 Saturation — Deux couleurs — « Monogamie » rimique..........c..eeveun.. 156
3.3.4 Notion confuse de rime triplée...........cccovvenenirccinniniiccnieennnenens 158
3.4 Concordance, Strophe €t STANCE ........covvviviiiieieireeniinienesr e seeeesane 161
3.4.1 Concordance et diSCOrdance ...........c.ecreevnieeriniesinnineeeere e 161
3.4.2 INCErtitUde .....c.coreereeireniriir et 165
3.4.3 Convergence terminale..........ccovveeiiniiiineninniieieieeeeee e crn e, 166
3.4 4 MELOAE ...ttt sttt e 166
3.4.5 Contrainte de coNCOrdance ..........oocevevierieieieririeniesiseeeeeesieeessesienns 167
3.4.6 Strophe et StANCE........cccvvermieerireieeriecrece sttt 169
35 TEICELS cueveirieerieeiee e iiie et e et sste st e sae e st s e s setesssesreserasasnnssssesasessonerasnssres 175
3.5.1 Tercets Ou SIiZain 7 ......cccoiniiriiicneciericeoniencenr e 175
3.5.3 Tercets (aab) en Chalne........ccoccevvvrvrireenieniriecirnerse e e e e 176
3.5.4 Tercets (aba) en Chalne.........cocceecviiveeniennniece e e rrae e 177
3.5.5 Sur I’analyse chevauchante des (a*a)......ccoccocvrrecreinrnresieneneerenenrenne 178
3.5.6 Combinaison strophe-module...........cccccveerircenennnncniicnioniennicne. 180
3.5.7 Caractére monogamique des strophes classiques..............ccceeeruencane. 181
Annexe 1
Sur 1a PEMOAICILE ........cvieiieiiiee ettt et et 183
1. Définition de suite pEHOdIQUE........cccuvviiieiiiintiimiiniiiiense s 183
2. Pertinence de la notion de suite pEriodique...........civevevuerverierennnrircennnes 185
3. Sur le caractere fini des suites périodiques ............cceererereneeceniiicnnnane 187
4. Suites discontinues entrelacées........cocveemevereeieiniennnieiennesensene e 188
5. Suite de fond et inSErtion...........occeververrerervecrerieenes erererieee e ne st aeeeneenae 189
6. Notion de vers et PEHOCICILE ..........cieverrrreerineenresinereie e neciene 190
Annexe 2
SUE LA TIME .ottt et rr e s s e e s esee e e e sseenanrscassnenbeseas 192
1. « Rimes » noNn MEMQUES .......ccccevvirnmenrerreerrerarerverersrennnn e 192
2. « RIMCS » TEPELILIVES ..ot e beneeeees 193
3. « Rimes riches ». Rime vocalique/intégrale............. , 195

4. Terminaisons masculines/féminines ........coe vl pieenene i ‘.\\.'p.._.\ 198



4. FICTION GRAPHIQUE ET LANGUL DES VERS ..o 201

4. 1. Langue deS VOIS ...c..ccceeveeriiiiinrecenientiesie st saesir s siee e senestassasseessesraesens 203
4.1.1 Discussion : diérése et cheville ............cceoerirvnincienene s 207
4.1.2. La métrique comme combinaison d’contraintes

et d’COMMOUILES .........covuirieeieiieiieeteee sttt sttt s e 208

4.2. Les contraintes graphiques traditionnelles..........c..ocevuevrecievvninnsinnnrinienenens 210
4.2,1. Absence d’hiatus METIQUE ......c.erveereerrecrerierenriennirersrseereessesesrenes 210
4.2.2. Absence des séquences dutype Ve C......cooeerveiienceesnccncnecneenenn 211

4.2.2.1. Prise en compte d’e optionnel............cocveeverireneneineseervennnns 212
4.2.2.2. Pertinence des graphies de consonne en fin de vers............ 213
4.2.2.2.1. Pertinence de la graphie de consonne
AJATIME ..ot e esre et se e 213
4.2.2.2.2, Rimes singulier-pluriel.........ccccccocvmverercnnniininnnnns 213
4.2.2.2.3. Non pertinence de 1’opposition sourd/voisé ......... 214
4.2.2.2.4. Equivalence graphique m = fl .......ooveveverereonsnenn. 215
4.3. Le systeme des régles d’interprétation phonique du vers écrit
(Fiction Graphique).......coccouiveceeiireininienniinicscsinecneeee st eeneens 216
4.3.1. Les CONVENLIONS .....ccceerrrreriireneciniriniesesinresenseeniniesessesessessesesesaesessenes 216
4.3.1.1. Notion de fICHON.......cervverireerereeruereecerenienesaesenseseessesmssrerens 216
4.3.1.2. Les trois conventions de la Fiction Graphique .................... 216
4.3.2. Effet des CONVENLIONS .......ceccverveervenvieiereesrenseensenssissesssessessessssesssannes 222
4.3.2.1. L’hiatus comme défaut d’élision............coceevevievcrvencnvennnns 222
4.3.2.2. Le mal d’hiatus .....ccccooueerinrnieirenesieceeeen et 224
4.3.2.3. L’hiatus : stylistique ou MEtrique ?........ccccceevereevereneeenenens 225
4.3.2.4, Principes de I'exclusion de « Ve C»...cccvvvineriivnnieernennns 226
4.3.2.5. Rimes que pour I'@il .........ccccoveerererimvemnnoniennnssneseesesrensens 227

4.4. Interférences de la Fiction Graphique...........ccovvieievinnicricniceceninccennnnenen. 227
4.4.1. Régularités métriques théoriques/sensibles...........ccceevevivrcreervnennennns 227
4.4.2, Intervention des écoles de diCtion ..........eccvverivecervienseriiieneeirinennns 230

GLOSSAIRE — FORMULAIRE..........ccoonitirteccieetre ettt venes 233

5.1 GLOSSAITE ...veeeverereriernriereenerieniresresnessnesiessnestossesensseeseonsessesssnssnessesssonsesssesressns 235

5.2 FOMMUIAITE .....ccvveeiieiriiieeninieeriesreeeeeeesterseesstnessessesnessseesssenesessssnasssesssannns 274

REFERENCES .......oovevetee oo eeee st et seseeseseesaseasssasaseseessassssessessssssesesessasseseesasensons 281



par

Achevé d'imprimer
avec les films fournis,
en juillet 1995
IMPRIMERIE LIENHART
4 Aubenas d'Ardéche

Dépot légal juillet 1995
Ne d'imprimeur : 7754





