- ’ CAPITULO I

. EL MODELD DE GENETTE

A, DISTINCIONES FUNDAMENTALES

oy En los planteamientos de Genette (Genstte, 1960), se dis
tinguen tres fendmenos bisicos que, ya sea por ambigliodad en
\Q} uso de los términos con los que son dasignarduss ya por la
multiplicidad de términos gue para designarlos hallamos en
las distintas teorfas; o por un defecto de concepcibn, po =
drian. Eer confundidos. Estos son:
a) el tonjunto de eventos (acciones), reales o ficticios, pre
sentados en sucesidn, y las distintas relaciones qus entre
ellos se éstablecen, sin tomar en cuenta el medis por el cual

. . v
esta totalidad de acciones y situaciones es conocida pPoOr no-
sotros;
1.?=\\7 b) el snunciado oral o escrito gue se ancarga de prasentar un
. e & |

svrento o un conjunto de eventosg

' “\.,

c) eixacto que consiste en que alguien cuente algo, el acto

I d .
de narrar tomado en si mismo.

- 7 En ©cl anélisis de un fendmeno narrativo sc distingue de

- este modo entre el contenido narrativo, cl enunciada narrati

: Tose Albecto ?ov\—v\q:\ "5\ mur& Gemette."

AW‘WNT“ {a y andobio AF\A (:\cc,\owh\en Los rios
Pn;nn&os &hu Mm\n. Acromed as. Memaria de
Bachillerato. \’ovx’r\f\om Univeas: dnd Cato licadel
Pecih. Lima, 1485, 1-44.
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¥y la enunciacidn narrativa, respectivamocnte. Los términos
que Genette propone para cada uno de sllos sons
a)fhistoria; para designar el contesnido narrative (el signi-
ficado);

b) relato,para designar el enunciado (el significante).

c) narfacién,para designar la enunciacidn, el acto de la pro
dqccién narrativa (y, por extensién, la situacibn real o

ficcional en la que ésta tiene lugar). (25-27)

La distincidn entre historia y relato tiene antecedentses

.

en las formulacionss del formalismo ruso y ha sido frecuente
en los estudios literarios modernos. En Tomacheuvski, por

ejemplo, se desarrolla la distincién a trauvés de la oposicidn
S

entre fébula y trama (sjuzet). La primera consiste en el con

junto de los acontecimientos en sus reciprocas relaciones in-
ternas (Tomachevski, 1982:183); mientras que la segunda con -
siste en la estructuracidn literaria del material (contenido)
narrativo (Tomachevski, 1982:185)., En cambio, poca atencidn
se ls ha prestado al tercer fendmeno y, en parte, en esto
consiste el aporte novedoso de Genette en la presentacidn del
fendmeno del discurso narrativos
"Without a narrating act ... thers is no state
ment, and sometimes even no narrative content. So
it is surprising that until now the theory of na-
rrative has been so little concerned with the pro
blems of narrative enunciating, conce traiting

almost all its attention on the statement and its
contents..." (26)

N
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La razbn de fondo aludida parte de la constatacidn de
una’evidencia: todo enunciado es el producto cde un acto de
enunciacién; _En este sentido, si asumimos el carfcter no
ficcional del conjunto de sventos que conforman la historia,
és claro que la existencia de tales eventos no depende en r
grado alguna del acto de enunciacién; pero, . en cambio, 8l re
lato de tales acontecimientos depends totalmente del acto dé
enunciacidn (narracién), en la medida en qgue es producido
por dati y .de tal hecho deviene su constitucidn en discurso.
Mas si asumimos el caridcter ficcional de los ceventus narra -
dos,;la importancia del acto de enunciacidn es maydr, puesto
que éé &1 no sblo dependeria el relato (esto es, la constity
cién de un discurso narrativo), sino tambidn ¥la ficcidn de

la existencia de los sventos que &1 recusnta¥® {26),

Asi mismo, es conveniente observar por anticipadg que
la determinacibén de estos tres fendmsnos permitird aclarar
ciertas confusiones muy extendidas en el tratamiento de los
problemas referidos al "punto de vista" narrativo. En la ba
se de tales confusionss se sncusntra la no distinciéﬁ y no u
bicacidn en el andlisis de los datos que se desprenden de las
relaciones entre el acto de enunciacién (narracidn), la histo

ria y el ralato.

Tal como Genetts concibe su andlisis, éste se refiere

fundamentalmente al relato (al discurso narrativo), que en el
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caso particular de la literatura constituye un “texto narra-
tivo" (26), puesto que de los tres fendmenos descritos éss

es ol (nico que pueds ser abordado directamente por el andli
sis textual, gue ss 8l dnico instruménto de axamen a nuestra
disposicidn en el campo ds la narrativa literaria y en parti
cular én el caso de la narrativa ficcional. FEn el caso del
andlisis de un relato no ficcional‘(supongamos el rolato de
un conjunto de acontecimientos histdricos), es posible abor-
dar, a través de toda una éerio de documentos externos al TE
lato m;smo,‘ya sea su‘cohtenido ya sea el sujeto Producﬁor o
el momentao devsu compoéicién, dependiendo de cull sea ol cen
tro dg interés hisioriogréfico. Pero en el casoc de un rela-

i . .
to ficcional, como el de Los rios profundos, este procedi -

miento no es viable, puesto gque tal variedad de fuaontes ex -
ternas no ps accesible para guien se interesa ya sea en ol
contenido del relatoc o en sl acto narrativo del cual p:ocede.
Ni siquiere una buena biografia de Arguedas, si tal existie-.
ra, pgdria ilumiparnos con suficiencia raspeéto de cstas dos
cuestiones, en la medida en que ambas son ficcionales y son
puestas en escena no por Arguedas, sino por el nrotagonista

y supuesto narrador de la novela. De acuerdo con lo expues-
to, agregamos dos aclaraciones pertinentes de Genette: la
primers es que, dado su cardcter ficcional, el acto del na -
rrador contando su propia historia pasada ho debe ser confun

dido con el del autor sescribiendo su novelas la segunda es
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I i que no se pretende que el contenido narrativo de un relato

ficcional no tenga conexidn alguna con la vida de su autor,

- ' . sino que tal conexidn no garantiza que la segunda pucda ser

|
I( /
) © | utilizada en un andlisis riguroso del primero.
Y Es por eso que, en el Ambito de la narrativa ficcional,
e
|

P RN
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Genette asume &l relata(éomo’el dnico que puede informar tan

to sobre la historia, como sobre sl acto de enunoiaciéni}

' "In othsr words, our knouwledge of the two (ths

- events and the action of writing) must be indi =
rect, unavoidably mediated by the narrative dis-
courss, inasmuch as the events are the very sub-
ject of that discourse and the activity of wri -
ting leaves in it traces, signs or indices that
we can pick up and interpret ..." (28)

A . . .~ . ) . ’,
La h%storla y la narracion existen, en consecuencia, s0lo a

través del relato. Pero, reciprocamente, el relato sflo cong

tituye un discurso narrativo en la medida en quc cuenta una
historia, sin lo cual no serla narrativo; y en tanto que es

enunciado por alguien, sin lo cual no seria discurso:
“ "As narrative, it lives by its relationship to
the story that it rscounts; as discourse, it li-
ves by its relationship to the narrating that
utters it". (29

En virtud de estas determinaciones, el anflisis del relato se

convierts, para Genette, en el estudio de las relacicnes qus

bste sostiene tanto con la historia, como con el acto de enun

ciacibn que le da origen. Esto exige una demarcacibn del cam

po de sstudio en tres grandes &reas:




a) las relaciones entre el
b) las relaciones sntre el
c) las relaciones entre la

Las categorias genettianas

o Tho
relato y la historia<— fnals

relato y la narracibn

.’ . .
narracion y la historia.

de Tiempo, Modo y Yoz funcionan en

la descripcidn de estas tros grandes &reas. Las dos primeras

operan en el nivel de las relaciones entre relato e historia.

Tiempo describe las relaciones temporales entre ambos fenbme-

nos, Modo se ocupa de las formas y grados de la representa -

cidén narrativa. Por su parts, Yoz opera en el nivel de las

relacicnes que la instancia narrativa sostiene con gl relato

y la historia, describienco la forma en la que la narracidn

esté?implicada en ellos. (31)

i
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’{ AGn cuando en el andlisis de Los rios profuncos nuestra |
atencidn estard centrada en los problemas relatives a la '"rg
présentacién narrativa® (Modo) y a las relaciones que sostig
ne el narrador con lo narradec (Voz), resulta pertinente pre-
sentar las nocionss fundamentales en torno a 1la concepcidn
del tiempo (tiempo ds la histofia/tiempo del relato) propues
tas bpr Genette, pussto gue su aplicacién an 8l a2nflisis

nos permitird esclarecer aspectos medulares de la novela do

Arguedas.

La dualidad temporal:

El relato estd caracterizado por una dualidad temporal
determinadé por la existencia de un "tiempo" relativo a la
historia, por un. ladoj y la existencia de un “tiempo® relati
vd al releto, del otro, El estatuto de la narracidn litera-
ria es, en este sentido, sumamente complejo:s

"The temporality of written narrativs is to sg

me extent conditional or instrumental; produced
in time, like everything else, uwritten narrative
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exists in space and as apace, and¢ the time needed

for "consumming" it is the time needed.for 'cros-

sing! nr. 'travesing' it, like a road or a field".
(34)

El texto narrativo, como cualquier atro texta, no tiene otra
tempéralidad que la gue toma de prestado, metonimicamente, de
su propia lectura. Es en este sentido que Cenette afirma que
sec debe aceptar la quasi ficcidn de este tiempo, en la medida
en que forma parte del jusgo narrativo. E1 tiempec del relato

8s una suerte de tiempo "falso" o "pseudo-tiempo™ (35).
v P P {

Las detsrminaciones temporales bésicas

De las relaciones entre sl tiempo del relato y ol tiem-
po de la historia se derivan tres aeterminacionas bisicas en
el estﬁdio de la temporalidad:

a) Urg@n; las conexiones entre el orden temporal de la suce-
‘sién de los acontecimientos en la historia y el or
den pseudo-temporal de su presentacidn en el relato.
b) Duracidn: las conexiones entre la variable duracidn de los
acontecimientos o secciocnes de la historia y 1la
pseudo~duracidén de los mismos en sl relato. De hechc en es-
te caso se estaria tratando con la "extensidn® del texto.

c) Frecuencia: las conexiones entre la capacidad repetitiva

de la historia y la del relats (35).

|
'
o
|
i
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B.1. ORDEN

El estudioc del orden temporal ern una aobra narrativa sur
go de la comparacidén del orden en el que estfn dispusstos
los eventos (acontecimientas) o secciones temporales on el
relato, con el orden de sucesidn que estos mismos evontos tie
nen en la historia, en la medida en gque el orden de la histg
ria esté explicitamente indicadoc por el relato misma o pueda
ser inferido a partir de é1. En este sentido, recordemos que
en su.propuesta de base, Genette plantea que tanto la histao-

. . « 7 . ”
ria como le narracion son accesibles sdlo a travbs del rela-

4

to. Pero agrega Genstto:

"Obviously this reconstitution is not always
possible, and it becomes useless for certain ex-
treme cases ... where temporal refersnce is deli
berately sabotaged". (35)

Es igualmente obvio que tal reconstitucién no sdlo es po
sible en el caso de la narrativa clésipa, n la medida en que
8n ©sos textos narrativos el relato nunca invierte el orden
de los acontecimientos sin indicarlo, sino que se hace necesa

ria precisamente por esa razdn:

"... when a narrative segment begins with an
indication like "Three months earlier,..." we
must take in account both that this scene comes
'after' in the narrative, and that it is suppo=-
sed to have cemoc 'before' in the story: each of
these; or rather the relationship between them
(of contrast or of dissonance), is basic to the
narrative text, and suppressing this relation-
ship by eliminating one of its members is not
only not sticking to the text , but is quite
simply killing it.™ (35)
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Anacronlas

Genette llama’hﬂnacronias” 2 los diverens segmentos gue
resultan de una distorsidn bronolégica entre 21 orden del rg
lato y el orden de la historia. Pero sefiala que el grado cg
ro que supondria uné carrespondencia temporal perfecta entre
sl relato y la historia, qus esté implicito’en la concepcidn
de las anacronias, es mas hipotético que real (36). Las ana
cronias pueden ser analizadas tantoc en el micro-nivel de loé
segmentos narrativos, como en el macro-nivel del relatc en -
tendido como un todo. Agrega, sin embargo, quc sl anidlisis
en el macro-nivel tiene que proceder a través de una cruda
simplificacién, al no podsr considerar los_detalles pfopios
del micro-nivel (pérrafos). (43)

» .

‘Las principales distorsiones crondlbgicas son las cono-
cidas como "retrospeccifn® y "anticipacidn'', que Genette re-
bautiza como "enalepsis" y "prolepsis", respectivamente, pa-
ra elimimar las connotaciones sicolégicas evocadas por las
términos tradionales. (40) Las define de la éiguiente maneg-
ra:;

a) prolepsis = tecda manicbra narrativa que consista en na-
rrar o svocar por anticipado un acontecimien

to que se realizard posteriorments.

b) analepsis: toda narracidn o evocacidn de un acontecimiento

que ha tenido lugar con anterioridad al punto

i



de la historia en =21 que nos cncontramos (407,

Genette plantea que toda anacronis constituve, con res-
pecto al relato en el cual se inserta, un relato aue eg, dcs

de el punto de vista temporal, secundarioc; os decir, suborci

nado al primero, en una suerte de sintaxis narcrative. En vir

tud de tal caracteristica, propone considerawv comgo relato
"primero' aquél nivel temporasl respscto del cuyal una anacro-

nia se define como tal. (48)

Las anacroniass pusden establecer distintas relaciucnes
con el relato primero, permitiendo establecer difersncias en
tre distintos tipos de prolepsis y analepsis. ina anacronie

‘puede alcanzar un punto, dentro del pasado o del futuro, més
s menés lejano del momento de la historia en 21 que el rela~-
to se interrumpié para darle lugar. A esta distancia tempo-
ral, Genette la denomina el "alcance" de la anacronia., Tam-
bién puede 8sta cubrir una duracidn de la historia mis o me-
nos larga. Esto es lo que 81 denominma la "extensifn' de 1la
anacronia kdB} Partiendq de estas .consideraciones, Cenette

propone tres tipos de analepsis y tres tipos ds prolepsis.

Tipos de analepsis

Los tres tipos de analepsis son:

a) fnalepsis externa: es aquella cuya total extsnsibn es ex-

terna a la extemsibn del relato prime-~

ro. Es decir, toda su extensidn es anterior al puntc de par




3e.

o

tida dal relats primero.

B) Analepsis _interna: es aguella cuya extensidn es pesterior

al punto de partida del wxclatc primero.

2 . . I 4 .
c) Analepsis mixtas serla aquella cuyo alcance va hacia un

punto anterior al inicio decl relato pri-
mero y cuya sxtensidn se encuentra con este punto o con uno

posterior al inicio dsl relato primero (49).

Ganette justifica esta distincidn por el hecho de gue

la analepsis externa y la intsrna (y la parte interna ce las
mixtas) funcionan en la perspectiva del andlisis dasl relato
de manera totalmente distinta. Hay un punto en particular en
el que estas diferencias son notables:

"External analepses, by tHe very fact that they
are external, never at any moment risk interfering
with the first narrative, for the r only function

is to fill out the first narrative vy enlightening
the reader on ons or another "antecedent™. (see)

The case is otherwise with internal analepses:
since their temporal field is contained within the
temporal field of the first narrative, they pressent
an obvious risk of redundancy or collisior, (50)

Para el anilisis de estas "interferenciad’ es fundamental dis

tinguir a su vez entre dos tipos de analepsis interna: 1la

"heterodiegética" y la "homodiegética". Las primeras son los
’ . - . |

casos tipicos en los que el narrador, en virtud de la presen-

tapién de un nuevo personaje geh la historia, o la vuclta de

otro ausente por um tiempo, decide informar sobro sus antecg

dentes. Tales analepsis desarrocllan una 1fres de la histo -
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ria (con un contrn1do dlegetlco distinto del relato primero)

de manera tal que no implican un problema ds intorferencia na

rrativa. Otro es el céso con las analepsis honodiegfticas,
en la medida en que éstas desarrollan la misma lZnea le ac. -
cidén que sl relato primerq, siendo obvio, en cstos casos, el
riesgo de interferencia. En funcifn de este fendmeno os que
Genette plantea distinguir entre dos tipos de analapsis in -
terna del tipo homodiegético. De acuerdo con la funcién que
cumplen respectoida la 1inea (coritenido) disgética del rela-
to primero, éétés'puedan Ser:

a) anélepsié interna hoﬁodiogética completiva (completing ana
lepsis) o regresos/reenvios (returns/renvois) v (57)

b) analapSLS interna homodiegética repetltlua (repeatlng) o)

rememor801one /revbcacibnes (recalls)g (54)

Las primeras son aquellas que‘llenan, reétrospectivamen-
te, los vacios creados previamente; ya sea por una temparal
’ . ” . R . ” . . s -, l
omision de informacidn (paralipsis) o por omisidn de uno de
los elementos constitutivos de la situacidn:

"These earlier gaps can be ellipsss pure and
simple, that is, breaks in the temporal continui
ty. (...) But there is another tvpe of gap, of
less strictly temporal kind, created not bv the
elision of a diachronic section but by the omi-
ssion of one of.the constituesnt elements of =a si
tuation in a periad that the narrative doss ge-
nerally cover", (51-52)

Las segundas, son aquellas retrospsccionas referidas a

una serie de eventos recurrentos. Es 8ste 6l tipo de analep
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sis: quc por su propia naturaleza crea redundanciss, cn la me
dicda cn gue replte situaciones que han sido narradas ante -
riormente. 5in cmbargo, tales reiteraciones oncaran; & ve -

ces, los acontecimientos de manera muy distinta a le de sU

ct
2]

. R Y . n . .
primera mencion, ofreciéndose en algunos casos ulstintas in~

terpretaciones para un mismo acontecimiento.

Egg}égsis

Considera Geonette que la anticipaciéh o prolepsis»tempg
ral ss menns frecuente que la enalepsis. #afizma que los re-
latos "en primera persona" se prestan mejor que cualqguier
otro a2l uso de esta figura, en la medida en gue la nzturale-
za rétrospectiva de su protagonista, aceptaga comu ;principiﬁ,
paré?e autorizar més naturalmente al narfadbr a hablap del fu
tu:o; ya convertido en pasado, e incluso de su propio presen-—
te (67). En esta figura también se pueden distinguir dos ti-
pos: prolepsis interna y prolepsis ekterna. Para esta deter-
minacidn, el limite del campu temporal del relato "primero®
estarfia marcado por la dltima escena no proléptica (nonprolep

tical scene) (68) :

":n externmal prolepsis refers to an event which
happens beyond the time-limits of the primary na-
rrative (a kind & epilogue), whersas an internal
prolepsis falls within the boundarics of thoe pri-
mary narrative but is posterior to the point at
wich it appears.” (Rimmon, 1976 3 44)
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. : Jand ; o L y
La prolepsis interna tenderla a producir el efecto de redun-
dancia al contarse 8l mismo acontecimicento tanto en el seg -

monto proléptico, como en el relato primero. 2 igual que 1

w

analepsis interna, la prolepsis interna pusde a su vez ser d

=

C~
f

vidida en heterodiegética vy homodiegétican Dentro de este

timo tipo se puede establecer una diferencia entre aguecllas

. . Id . .

que llsnan por anticipado un futuro vacio (prolopsis completi

vas) y aquellas gue duplican, aungue ligeramente, por antici-

. V4 .

pado una seccidn del relato que apareceri lucego (prolepsis Tg
P ps & . . - . .
petitiva). (71) Este (itimo tipo debe ser ciferenciaco de
: ' . 354 - T L TP RS

una simple preparacion de eventos futuros, debids & ia insro-

- 4 . .
jeto gque més adslants

P .
duccion de una personaje u ob

gar un peapel importante.

. ! &
Aeronla

Un relato pusde pressntar casos de anacrconlas complejas.
Estos pueden ser el efecto de anacronias.de segundo o tercer
qrado, talee como prolepsis dentro de prolepsis; analepsis den
tro de prolepsis, etc. Se pueden presentar en sl nivel de mg
dianas o grandes estructuras narrativas y, en ciertaos pasajes,

esto puede conducir a segmentos indcoterminados tomporalmente.

(79)
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B.2. DURACI

[
<=

",.. comparing the 'duration'cf & narrative to
that of the story it tells is a trickier cpera-
tion, for the simple reason that n¢ one can mea
sure the duration of a narrative, Uhat us
spontaneusly call such can be nothing MorCee.
than the time nesded for readimng; but it is toag
obvious that reading. time veries according to
narticular circumstances, and that, unlike what
happens in movies, or sven in music, nothing here
allows us to determine a 'normal! speed of exo-
cution", (86)

La dificultad general de definir un "tiempo del relato”

se hace més patente al enforcar el problema de la duracifn
narrativa. Do hecho, ©l ﬁecanismo de'la transnosicibn, a
partir del cual se puede proceder a un andlisis cde los proble
mas de orden y Frecuéncia, es impracticable en cste casc. En
efec%?, determinar la ubicacidn de un episodio del relato co-
mo anﬁerior o paosterior a otro puede, comparandc la ubicacién
de los mismos en la historia, mostrarnos convun.cierﬁo grado
de svidencia el sentido y la magnitud de la disﬁbrsiﬁn tempe
rai. Se trata de trasladar los datos de ordern y frecuencia
del plano temporal de la historia 21 planc sspaciasl del relz
to. En el caso‘de la duracibn, el punto dé refereﬁcia, o gra
do cero, tendria que ser la isocronia entre el relato y la
historia. Gensette afirma que on la medida en qus no hay for-
ma de medir la duracibn del relato a travésvdo un patrﬁn con-
fiable, tal grado cero estd ausente. Ni siquiexa una seccidn

narrativa, lo mis aproximada a una sscena dramltica, sin olip
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sis o intervencion del narrador, psdria servir como patron

®

- comparativo, puesto gue no restituye la velocidad (spoed) con

.« la que todo lc alll reportado sucede:

D; ... 1t would play that: ppl(of tomsoral indica
o tor) onty if its indications ocould serve to meaw
[; sure the '"marrative duration’ of %the differoently

paced sections surrounding it. Thus a scene with
dialogue has only a kind of 'conventional! oquali
ty between narrative time and story time, ... but
7 it cannot serve us as rsference point for a rigo-
. rous compariscn of real durations. "(47)

- . . . . . 7

En lugar de medir las variaciones de duracifin en Funcidm
67 de una imposible identidad entre el relateo y la nisotira, Go-
L

nette opta por definir la isocronfa del relato camparando su

duraciér con la de la historia que recucnta de una forma mis

[ o menos autdnoma y absolutas: como constancia o estabilidad

en la velocidad (steadiness in speed):

7 "By '"speod" we mean the relationship betuecen .
- a tomporal dimention and a spatial dimention ...

the speed of a narrative will bc defined by the
relationship between a duration {that of the sto

ry, measured in seconds, minutes, hours, days,
months and years) and = Iangth (thet of the text,

(o measured in lines and pages). (87-04)"

L

R Genotte plantea que un relato isocrdnico (ol hipotdtico
[

O~

grado coro o punto derreferencia), sdlo admitibloe exXparimen-.
talmente, supondria una ausencie total do cembios do veloci-

(0 dad: sin accleraciones ni desaceleraciconess con una permanen

te estabilidad en la relacidn "duracidn de la higstoria"/Yex-

tensidn del relato'. En la medida en que la duracibn del re
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lato casi nunca es indicada ni puede ser inferida con la sxac
titud necesaria, el anflisis detallado de ostos cfectos care-
cerfia de todo rigor. El andlisis es relevarite solo en cl ma-

cro-nivel de las unidades narrativas mayores, siendo la medi-

da de estas unidades solamente una aproximaciln estadistica(88).

Tomando la estabilidad en la velocidad ccmo patrdn de re
ferencia, podemos observar dos formas bisicas de cambic o
Anisacronias: aceleracidn y desaceleracidn, E1 ofecto de la
primera consistiris en dedicar un reducide segmente dol rela
to a un largo periodo de la historia. El efescto de la segun
da consistifia en dedicar un largo segmento del texto a un
breve pesriodo de la historia. La articulacidn de ostns efec
tos nos presentarfa el ritmo del relato. Este ritmo se consg

3,
tituye a travds de.cuatro formas bésicas de relacibn o "mo-
vimientos". Dos extremos:
a) E1 extremo de la aceleraciéni la elipsis, en la que un seg
mento nulo del relato corresponde a alguna QUraciﬁn de lé

historia.

b) E1 extremo de la dessaceleracibn: la pausa descriptiva, en
la que un segmento del relato corresponde @& una duracifn

nula sn la historias

Y dos medios:
c) la _escena; bisicamente ligada al didlogo, en la que se rea

liza la isocronia convencional entre el tiempo de la histo
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ria y el tiempo del releto.
d) el sumariosque es una forma de tempo variable v que, con
una gran flexibilidad de velocidad, cubre btode ol espouctro

entre lea elipsis y la cscena,

B.3. Frecuencia:

Lo que Cenette designa con el términc frecucncia narrati-
. . . - . +»

va son las relacioncs cde repeticidn entre el relato y la diege
sis (historia), vy constituye uno de los aspeoctes nrincipalss

3 . . . . P . -

de la temporalidad narrativa. La repeticidn es entendida como
.2 P . -

una construccion mental que elimina de toda ocurivencia agquello

que le es particular, para mantener aquello que comparte con

todas las occurrencies de la misma claso,.

UH evento no sdlo nuede suceder, sinc quu pucds suceder
nuevamente. La "identidad" de las mlltiples ocurvencias . es
discutible. Lo qun Genette llama "acontecimientns idénticos?”
o ‘recurrencia de un mismo evento™, es uns serie de varios a-

.. .. . -, . n .
contecimientos similares considerados sn términocs de sU seme-—

. - . Pl
Semétricamente, un enunciado narrativo no sblo puede ser
. . I P
producido, sinu que puede ser repetido uno o més veces an el
mismo toxte. En cste caso, la identidad y, en consecuencia,

la repeticién son también abstracciones., (144)

Genotte roduce a cuatro tipos virtuales el sictema do re-

laciones que se establece entre las capacidades o ‘repeticidn®
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tanto de los eventos (La hiztoria) como dc los onunciados na-

rrativos (el texto)s

2) Relato singulativo: cuando se cuenta una voZ lo gue suce -

did una sola vez. (114)

b) Relato Singulativo de tipo anafdrico: consiste en contar
| 'n! veces lo Qua sucs
¢id 'n' veces. Puede ser reducido al primer tipo. En conse-
cusncia, ol singulativo no seé define por el ndmero deo ocurren
,

cias en ambos lados {en la historia y en el texta), sino por

ia igualdad de este ndmero. (115)

c) Relato repetitivo: consiste en contar 'n' veces lo quse sucg
| did una vez. Un mismc evento puede ser

. 7 : . . s rd . .

narrado varias vecss, no soloc con:variacianes estilisticas, si

no inclusoe caon variaciones cn el punto de vista., Las anacro-

nfas repetitivas pertenscen a este tipo. (115-116)

d) Relato iterativo: coneiste en narrar una vex lo gue ocurribd

'n' veces. Un enunciado singular conden
sa varias ocurrencias del mismo evento. En la narrativa clé-
sica; las secciones iterativas estédn casi siempre subordina -
‘das a las escenas singulativas, para las que la seccibn iteré
tiva ofrece una suerte de trasfondo.informativo. La funcidn
clisica dol relato itsrativo es muy cercana 2 la de la dos =

. . 2 . . .
cripcaion, con la qua mucnas veces mantiene relacliones muy CG‘_I_‘_
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. . " - . . - ~
canas., Como la descripcion, en la novela tradicionzl ol rela
. . . ’ . . e .
al. - to iterativo sstada al servicio dsl relato 'comc tel”, que 28

el relato singulativo. (116-117) Hay tres clases de relato i

{

terativo:

@]

A

d.1) Iteraciones sexternas o generalizadorass aquellas gue apa

raecen al inte -

rior de escenas singulativas y cuyo campo temporal bs oxtien—
» ’ . ‘ .

de mas alld del campo temporal de la sscena en le cual s& ine-

sertan.(118)

d.2) Iteracionss internas o sintctizadoras: aquellas que apa-

recen a2l interior

D%

§
de una escena singulativa, pero no se extienden mis all del
periodo de duracidn de dicha sscena. Funcionan onfatizandc

lcs elementos continuos y recurrentes dentro cde la escena.(119)

d.3) Pseudo ~ iteraciones: aquellas escenas presentadas como

iterativas (con el uso predominan-

to del imperfecto),sn las que suriqueza y precisiln de detalles

no permiten considerarlas como ocurridas de eso mismo modo sin
s . <

ninguna variacidn. (121)

Cada relato iterativo es uma narracién sin:tética de acaon
tecimientos ocurridos una y otra vez en ol curcso do una seris
iterativa compuesta de una cierta cantidad de unicdades singu-

lares.




-
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la serie y sus relaciones con las unidades gue la consti

tuyen también puede ser examinadas. Genette utilizs para e -

1lo tres conceptos:

—ﬁDUterminacién”z que define los limites diacrbnicos de una
serie.

—"Especificacién”: que define el ritmc de recurraencia.

—“Extensién”: que define la amplitud diacrénica e cade cons=-

tituyente y, en consecuencia, de l& unidad sin-

tética entendida como un todo. (127,y‘ss,)
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C. _MODO

“(...) one can tall 'more' or tellfless'what one
0

, tells, and can tell it ‘'according' %o one point

[ - of view or another ; and this capacity, and the

= modalities of its use, are preciscly whet our ca
' tegory of 'narrative mood!' aims at®, (162)

£l modo (narrativo) es entendido por Genette como{ﬁna T8
modo . g

)'; 1
() gulacibn de la informacidn narrativq}’ S¢ trata aqui de le con

% . R ’ . ., .
LT cepcidn segln la cual la "repressntacidn” narrctiva (o "infox

macidn' narrativa) tiene sus grados., En efscto, el relato pug
de provesr al lector de uma mayor o mencr cantidad dc detalles
" »r . I -
y puede hacerlo de una manera mas o menos directa. De acuerdo
. - . s £ o -
con esto, se puede decir (utilizando una metéfora espacial)

que el relato puede mantener una mayor o menor distancia res-

1 4
ecto de aquello aue cuenta. De otro lado, el relatoc tambien
1 5

£ : = 2 ’ i
pueds regular la informacion gque ofrece de acuerdo con la ca-

pacidad de conocimiento de uno u otro de los participantes den

. tro de la historia (un personaje o grupc do personajes),asu -

N . . . < £ :
miendo lo gque ordinariamente llamamos la vision o punto de vis-
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ta del personaje. Er este caso ol relato parece adoptar, en

relacidn con la historia, unma u otra perspectiva. (162)

La distancia y la perspectiva son las dos modalidades
principales ds la regulacifn de la informacién narrativa. La
prefercncia por la nocidn de "informacidn' marraiiva frente a
la de 'representacidn'' narrativa estd agstrechamente relaciong
da con la naturaleza verbal del relato que hace de toda 're -
presentacidn™ uns met4fora. Este fenfmenoc se aclarari en la

Gdiscusidn sobre los conceptos de didgesis y mimesis (partien-

do de Platdn) y los de showing vy telling (partiende de la cri
tica anglosajona), ostrechamente relacionados con la discusidn

del fendmeno de distencia.

4

1,
C.i. DISTANCIA

Genestte parte de una distincidn, originalmente plaﬁteada
por Platén, entre dos modalidades narrativas: sl relato puro
y la representacidén mimbtica. La diferencia bAsica estaria
vinculada al hecho de que, en la primera, el narrador ("ol poe
ta")'es‘el que habla sin éeder, en ningdn caso, la palabra a
uno de los psersonajess mientras que, en la segunda, la informg
cifn se organiza a la manera de una escena dramitica en la que
el narrador presenta un discursc como si no fuera el suyo, si-
no el de uno de los personajes. De acuerdo con esta concep =

cibn, el ralato puro serfa sntendido coma el mfs distanto (res

e e T
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poccto de lo narraco)-en la medida en que dice mcnos y ce una
mancra mds mediatizade.

La oposicidn didgesis/mimesis resurgid on la tecria  de
la novela anglosajong a travbée de la oposicibn entre telling
y showing. La posicién de Genette sobre este problema 88 re-
sume do la siguiente manera: desde un gstricto puntc de vista

anali{tico debe observarse qus la idea del showing asi como la

-

. . . ’ . . . .
de 1la lmltacu')n (mlmesus) a representacu’m narrativa GeSs c:ompl_e_

.-
i

tamente ilusaria. Ningﬁn relato pucde "mosfrar' o “imitar" la
historia que cuenta. En buena medida Io que pusie hacer 8s

"decirla' de una manera detallada, precisa, vivida en funcidn
de c;eér una "ilusidn de mimesis". En la base dc esta obser-
vacisgﬁse encuentra una condicién ineludible del hecho narra-

tivo: la pmarracidn oral o escrita es un hecho del lenguaje vy

el lenguaje significa sin imitar. (163-164)

Em funcidn de esta Oltima conmsideracidn, Genette plantea
una distincidn importante en el diverso material presente en
un relato, en relacién con el problema de la mimesis o ilusidn

£ . ) 4 . P
de mimesis. Observa que la definicifn de mimesis, criginada

on Platdn, estaba bAsicamente asociada con el proublema del dis

curso referido y no asi con el relato de acciones. De acuer=
do con lo anterior, distingue. entre el relato e acciones y ol

: . . 4
relato de palabras. Y acepta que la mimoesis a través de las

palabras (osto es, a través del relato) sblo pucde ser mimesis
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de palabras. En 8l caso del relato de accionegs, S& trataria

de grados de didgesis (telling).

Relato de Acciones

£f1 relato de acciones consiste fundamentalmente en una
transcripcién verbal de lo (supuestamente) no verbal. La mi-
mosis, en ests caso, sblo s8 puede planteaf como Filusifn de
mimesis", depsndienda £sta tanto de factoros textuales como no
toxtuales. Los Ultimos estén referidos a la altamente varia=-
ble relacifin entre el emisor y el receptor de un textc narra-
tivo. Tal-relacién puede estar determinada por caracterfsti-
cas individuales, grupales o histdricas. Ds este modo, por g
jemplo, un texto recepcionado como altamente mimbtico en una
époég‘determinada, puede no ssrlo sn otra digtinta. Los fac~
tores estrictamente textuales son bisicamente dos:
a) Lévcantidad de informacidn narrativa (determinada por un

relato mis o menos detallado);

b) E1 grado deo presencia o ausencia del informador (¢l narra-

dor). (165)

De acuerdo con estos dos factores, Genottoc definc el efeg

to de la ilusién de mimesis o showing:

"Showing" can be only 'a way of telling', and
this way consistg of both 'saying about it! as
much as one can, and 'saying' this “much™ as little
as possible....." . (166)
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Ce agul se derivan los dos preceptos cardinales del Yshowing!e
el predominic de lz 'escona' (como una forma de rclato deta -
llado) y le 'transparencia' del narrador. F£Esto implica que
la cantidad de informacibn narrativa estf en relacidn invarsa
al grade de presencia del narrador en el relato. La mimesis

I d ~ = . ’ . - . » 7 Id .
quedarla defipida como un maximo de infarmacidn ¥y una minima
prosencia del informador; mientras que la diéoesis (telling)

., . P
supondria la relacidn inversa. (156)

tenstte mismo ha comentado, sin embargo, que tal defini-
I3
cidén del fendmenc presenta al Modo como un preduycts deo rasgos
. £ .VA . : ’ . ~ ‘
0 caracteristicas que no le son propios. En ef'ecto, la presen
cia .dcl narrador constituye un dato de Voz, mientras que la
RN . . . ‘ R e
cantidad de informacidn nos remits a una deterninacion tempo-

ral de¢ duracién, en la medida en que 'la cantidad de informacidn

@s inversamente proporcional a la velocidad del rclato. (166)

Relato cde Palabras

Cuando el relato se encarya de comunicar loé discursos de
los poersonajes, Genette plantea tres formas b&sicas a partir
do las cualcs el relatc primero (discurso del narrador) puede
afrontar tal tarea. Esta divisiédn tripartita se aplica tantc
al discurso (supuestamente) pronunciado, comec al llamado "dig
curso interior®,; en 1la medida en que, de acuerdo con una con=
vericién literaria extendida_y aceptada, tanto los pgnsemien -
tgs como lds sentimicntos del peraonaje- son owrosontacos

bajo 1la forma de discurso VY, en consecuenciz, doben ser
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tratados como tal. (170)

La funcibn de esta triple divisidn de las Farmas del dis
curso referido es la de ilustrar el fendmeno e distancia, en
virtud de lo cual se organizan de acuerdo a la mayor o menor

tistancia narrativa implicada por cada uno de ellas.

La primera de las formas posibles del discurso del persg
naje, que es a su vez la méds distante y general, es la del

llamado -discurso narretivizado, UJajo ssta forma, el discurso

del pprsonaje es presentado, practicamente, al wmismo nivel gue
el de las acciones no verbales. En todo caso, no se caracte-
rizan rasgos externos que permitan difarenciai a las palabras
de las accicnes no verbasles. £l discurso del

5

narrador sumariza las acciones verbales del protagonista,

La sequnda forma, la del estilo indirecto, plantea un gra

do intermedio. Siendo més mimética que la primera, y en prin-
cipio capaz de algln grado de caracterizacidn cel discursc del
pcrsona jo, la presencia delAdiscurso del narrador esté‘demasig
do presente en la misma organizacidn sintéctina del enuhciaao,
impidiendo toda emancipacidén. Es en virtud de esta condicidn
qué tal forma de representacidn del discurso del perscnaje im
pide el efecto mimético de ser reproduccidn literal de un dis
CUrso "efectivaménte" pronunciado. FEl discursc del narrador
lo condensa e integra para luego expresarlo en su propio esti

Jo. No os estrictamente el caso con laz forma derominada ‘es-—
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tilo indirecto libre', que matiza las caracteristicas fijadas

péra el iﬁdirecto propiamente dicho., En esta variante, la
sconomia en los rasgos de subordinacidn permite una mayor
emaﬁcipacién.del discurso referido Frenteral que refiere. La
principal diferencia és la ausencia de un vaerbo declarativo,
on virtud de lo cual se puede producir una doble confusidns
por un .lado, ant:e 8i se trata de un discurso pronunciado o in
terior; por otro, entre si se trata del discursc del narrador
o del pefsonaje. Sobre la base de esta ambigiiedad se organi-

za el particular efecto artistico ds esta forma.

La tercera forma es la més_mimética. Genetto la denaomina

discurso reportadc . S8 trata del llamado discurso en estilo
directo, a través del cual el narrador hace como si le cediera

la palabra al personaje. Esta forma de tipo drémé@icp estd en

la base de las estructuras dialfgicas en lz novela. (171-172) N

Genette observa que uno de los patroneg principales por
los que la novela ha intentado ilevgr a su limite la mimesis
del discurso, ha consistido en la emancipacidn del discurso
del personaje frente al discurso del narrador, obliterande las

huellas de la instancia narrativa para poner “en escena®, des

de un principio, Al personaje. El ejemplo fundamental lo cons

tituye el llamado mondlogo interior, al que 81 denomina dis~

curso inmediato , dado que lo que lo caracteriza no es su con !

dicidén de "interior" sino su emancipacién inmediata de todo
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tutelaje del relato. (173)

C.2. FERSPECTIVA

B | [— R ;- S— | - S B

La perspectiva del relato constituye la segunda modalidad
deo regulacién de 1a informacién narrativa. Supons la eleccidn
entre un punto dervista restringido vy ofro no restringide @n
la orientacidén del relato. (185) Consicdsra Genctte que la ma
yor parte de los estudios referidos al problema del punto dé
vista en el relato, padecen de una confusibn entrze los datos
quse corresponderian, de manéra especifica, al problema de la
persaectivé y eﬁ consecuencia al modo del relato; con aguellos
referidos a la instancia narrativa y en consecucncia el fend-
meno:, de voz. E1 propone diferenciar estos dos fendmenos. Pa

k : .
ra ello plantea distinguir entre los datos obtenidos en rala-
cidn con la determinécién del personaje cuyo punto de vista
orienta 15 perspéctiva del relato (¢quién ve?), de aguellos
obtenidos al determinar‘al narrador (aquién habla?). Son los

primeros los que configuran el fendmenoc de perspectiva; mien-

tras gque los segundos, el de Voz. (186)

Para caracterizar este fendmeno en el relato, asumiendo
solamente las determinaciones modales, Genette se inclina por
una tipologia de tres términos. Con la intencidn de evitar
las connotaciones visuales que presenta la terminologia tradi
cional en ests tema, Genette plantea rcemplazar los términos

. . . . 3
‘vision -, ~campo de visibén o punto de vista por uno més
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— abstracto: focalizacidn. Us acuerdo con el tips focalizativo

dominante, Genette describe tres tipos de relato:

e 1. relato no focalizado o relato con grado cero de focaliza -

cidn, que corresponderia a lo que tradicionalmente so ha

llamado "rslato con narrador ocmnisciente". £l principio que

. rige = este tipo es-que el narrador 'sabe' o ‘'dice'’ (informa)

%ﬂ mds de lo que cualquier personaje dentro de la historia pueda

sabor.

2. relato con focalizacidn interna, regido por el principioc de

' . . . P
) que el narrador 'dice' (informa) sélo en funcidon de lo gque

un determinado personaje sabe. La focalizacibn interna pueda

O Sers

:,%) a) Fija, cuando todo el réelato estd orientado a través del pun
.2 '
T to de vista de uno de los persona jes.

o b) Variable, cuando el personaje Ffocal varia alternatlvamente

deé unc a otro dentro de la historia.

-, . . . > 3 -
c) Mdltiple, cuando un mismo acontecimiento es gvocado varias

A voces pero a través de personajes focales distintos.

¢ 3. relato con focalizacidn externa, regidsc por el principio de

que el narrador informa menos de lo que un cdeterminado per-

sonaje sabe. (189-190)

— Es importante anotar, qus, de acuerdsc con lLa propuesta

T de Genette, no se plantea que un determinadc tipo de focaliza
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cidn sea necesariamente coextensivo con el relato:

".,.. Any single formula of focalization does

not .... always bear on an sntirec work, but ra-
ther on a definite narrative secticn, wich can
be very short". (191)

£Es posible, por otro leado, que determinédos pagsajes narrati-
vos permanezcan ambiguos. Como en el caso del cdiscruso refeg
rido, en ciertas ccasiones resulta dificil distinguir en la
préctica sntre segmentos-focalizados o nofocalizédos;“y €6q
mentos con distinto tipo de focalizacidn. Asi como las mar
cas gramat%cales del tipo presencia/ausencia de. verbo intro-
ductorio, también sl contexto narrativo Funcibna aclarando la

naturaleza de la focalizacidn.

NEn ciertos casos, un determinado tipo (o sistema) focali
zativo puede plantear determinadas exigencias contoxtuzles pa
ra su realizacién. Es el caso, por e jemplo, de la focaliza -
cidén interna gue, como observa Genette, rara vez se presenta
en forma rigurosa. En un sentido estricto estie tipo de foca-
lizaci3n implica gue el personaje focal nunca sea descritc o
siquiera mencionado desde afusra y que sus pensamientos o per
cepcionos nunca sean analizados objetivamente por el narrador,

(1583)

Alteraciones

En la modida en que un determinado tipo de focalizacibn
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no tienes poT qué ser coextensivo con ¢l relato, las variacice-

8 ’ . .
- nes que so produzcan podran ser analizadas como cambios en la

focalizacién. Perc si estaos cambios se dan de manera aislada

al interior de un contexto coherente, pueden 8cCT analizados

este

b - J . - 2 ’ . -
como infracclones momentadneas del codigo que crienta a

) contexto, sin gue se8 ponga en tela de juiclo su existencia.

29 . .
Genette propone el nombre de "alteracionses™, para designar a

estas infracciocnes aisladas cuando la coherencia del conjunto

o

L se mantiene firme de modo que la

tivo dominante siga siendo relsvante.

5 . . . .
o Los dos tipos bidsicos de alteraciones scn:

peal

. Iq . .
nocibn de un cddigo focallza
‘ .
|
|
|
|
|
|
)

‘,

() a) Paralipsis (omisibn laterael): que consiste en ofrecer me
nos informacidn ide la que en principio serla necesaria.
|
|

» . [.4 3
sto en asumir y ofrecer mas informa

b) Paralepsiss: gque consi .

g aquella que el cbdigo dominante de focalizacién

cidn qu

£ autoriza. (194~196)

! Focalizacidn a través del Narrador

e Las (ltimas reflexiones de Genette en torno al problema

de la focalizacidn estdn destinadas 2 definir el tipo de foca

o . . r . . R ‘- .
) lizacidn lb6gicamente implicado por un rglato en “primera per-

sona". Genette afirma que la identidad de persona gntre sl na

rrador y el héroe (protagonista) no implica, en modo alguno,

|
|
|
‘\\ .‘ . »
T que el relato debs ser focalizado a través del néroe:
|
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"(...)  Very much to the contrary, the “autobio-
graphical” type of narrator, whether we are dea -~
ling with a real or 2a fictive autobioyraphy, is--
by the very fact of his oneness witih teh hero—-mgo
re “"naturally" authorized to speak in his own name
than is the narrator of a "third pecson' narrati-
ve'. (198)

€1 narrador autobiogrdfice, en la medida &n Que st ple

: ’ . . - ’
namente autorizado a informar sobre si mismao, no tiens poT que

. . ’ ; LA : 4
guardar silenclo sobre si mismo. La unica focalizacion que

. B . P 4
tiene gue respetar es la gue se conecta cecn su informacidn prg

ente en tanto narrador no la que astd en coneXifn con 3u pa

S

sada informaclion c©omo protagonista. 5in embargo, puede si lo
despsa adoptar esta seqgunda forma de focalizacifin (Focalizacién

interna a través del protagdnista). - Pera tal opcién puede ser
consiéerada una "alteracidn" (paralipsis)vdel cﬁdigd focaliza-
tivo dominante, en la medidé-eﬁhque ol narrador,al restringir-
se a la informacidn que tenfa el héroe en el momento de la ac-
cibns tiene que suprimir toda 1la informacibn adqguirida posterior
mente que en muchos casos €s vital., (199)

Ern funcidn de los fenbmenos descritos, podemos llegar a

concebir sistemas de focalizacidn sumamente complejos y varia-=

dos




D. \voZ

Esta os la categoria gue, dentro del modela <© Genette,

’ .
, . . 5 ati-
so ocupa dec los problemes referidos a la enunciaci®n narr

va. Por lo general, los problemas gue aqui se on frentan de

. . c . te € ela-
manura ospaecifica, han ddo tratados lndlstlntaﬁeﬁtc en T

cidn gon los fendmonos de perspectiva (punto de Vista). el

. 5 i [=1akd
asunto que aquil se trata tiene que ver con las rg 1aclones

tre el acto verbal y su sujeto. En aste caso, el._‘c"ujet‘jhO es .

I 4
P . ., ; . . 13 bien
s0lo aquel surgido de o subordinado a la acclén9 sino tambi

; . : N a ici
la persona que lo reporta e incluso todos aque};:’s que particl

pan, aun de manera pasiva, on la actividad narrat *V® (213).

Se trata pues del estudio de la instancia genera OT® del dis=

A
. ‘ s . i bn a
curso narrativo (narracibmn). La dificultad de ap Foximact

z : . ién en reco-
este fendOmeno parece haber surgido de una vacilacsion en &

inci
nocer y respetar su autonomia. Aclara Genette qut®s en pt =

: . ‘ s < 2 a debse
pio, la narracidn de un acontecimiento ficcicmal NUNES

T i ; ; ; . Z, ;rmi-
ser reducida a la situacidn de la escritura y qu# su deter

id - & ha deja
nacion se realiza de acuerdo con las huellas que esta 2
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en el relato queo se considera ha procducido. Lsta instancia

Q
w]

. . . 7 . . = -
no necesariamente se mentiene idéntica e invariable en el cur-
so de un mismo relato. (214) La situacidn de la narracidn es
un todo complejo. El anflisie al que va a sexr sometida inevi

. ’
tablemante separa aquellos fendmenos que son simultaneos. Los
I 4 . > 1 . . .

que aquil van a ser analizados tienen que ver cor las distintas
relaciones que se establecen entre el narrador ¥ -la histceria

que cuenta. Estas relaciones estdn inscritas en las catego~-

rias de ‘tiempo de la narracibn , ‘nivel del relato’ v 'persg-

na . (215)

C.l. Tiempo de la narracidn
N

Las determinaciones temporales de un acto narrativo son
. . . [ . - . .
manifigstamente mds importantes que sus determinaciones espa-
ciales. Es pricticamente imposible no ubicar una histaria en
el tiempo en relacibr con el acto narrativo, en la medida en
que el uso de los tiempos verbales en el relats funciona como
. N N ( . e . s .
un indicio de esa ubicacidn. En cambio es posible no preci -
sar el espacio en el que se producen los hechos, ni si ese es
. ” ’” I
baclo ®sta mas c menos cerca de aquel en el gue sc produce
el acto narrativeo. De hecho, el lugar de la narracidn rara

Vez se ospecifica y por lo gensral no es relevante. (215-216)

La principal determinacidn temporal de ls instancia na -

rrativa ag, obviamente, la de su ubicacidn respecto a la his-
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toria. Do acuoerdo con este criterio, Genette distinoue cuatro

: L
tipos ds narracions

a) narracidn subsscuente: es la ubicecidn clésica y también la

mas frecusente, que supone la anterioridad de los hechos na-
- - .
rracdos respecto de su enunciacion. Se caracteriza por el uso

de los ticmpos del pretérito (pasado).

b) narracidn predictiva: es la gue supone la anterioridad del

acto enunciativeo respecto de los hechos narrados. Se carac

toriza por el uso de lps tiempos del futuroc. Es, probablemon-

to, la menos frecuente y por lo general su apavicidn se limita
. ) L]

a segmentos narrativos a la manera de relatos profoeticos o sug

fios premonitorios, que suelen producirse en un segundo nivel

narrativo.

c) narracidn simultdnea: 6s la que supone la contemporansidad

de la enunciacidén 'y los hechos narrados. Sc caracteriza

por 8l uso del tiempo presente.

d) narracidn interpoladas es el tipo mas complejin, puas puede

suponer la presencia de mas de una instancia, como en el ca

cit

c de un acto na

so de la novela epistolar. So trata bisicamen
(3
rrativo que se ubica entre dos momentos de la historia. (216-
221)
Vamos a ressfiar ciertas consideracionss particulares so -

bre la narracién subsecuente que son de mucho interés.
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En primer lugar, Genette propone -al uso oo los tiempos
del pretérito como indicio suficiente para su caracterizacion,
Sin embargo, este uso no indica nada respecte rel intervalo

. P '
temporal que separa el momento do la narracion del momento de

la historia. En el caso de los reclatos Yen torcera persona',

esto intervalo aparece indeterminado. En algunos casos, sin em

1

4 entre

V]

bargo, puede descubrirse una relativa contemporaneid
la narracidn y la historia por el uso del tiempo presente ya

ssa al inicio o al final del reslato. El1 efecto de laz conver-

gencia Fin?l se funda en el hecho de que la propia extansidn

de la histcoria reduce gradualmente el intervalc que la sopara

del momento de la narracidn. El efecto de.esta éonvéfgencia'

resJLta del inespsrado descubrimiento de laisotopia cntre la

historia y su narrador, oculta hasta ése momenﬁo. £En el caso

de un relato Yen primera persona', esta convergencia final es | <
prdcticamente una regla, pues la isotopia es evidente desde
el principio, en virtud de qus el narrador os presentado ds

inmediato como un personaje dentro de la historia. (220=-221)

En segundo lugar, Genotte parte de una de las ficciones
mds extendidas en la consideracién de la narracidn literarias
la narracidn implica una accidn instant4nea, sin dimonsidn tem
poral; para sefalar la paraddjice situacidn de la narracifn
subsecuente:

"(...) Contrary to simultaneous ox interpola-
ted narrating, which exist through their duration




anc¢ the relations between that duration and the
story's, subsequent narreting exists through this
paradox: it possesses at the same time a tempo -
ral situation (with respect to the nast storny)
and an atemporal essence (since it has no dura -
tion proper). (223)"

D.2. Niveles del relato

Genette parte de considerar que todo evento narrado en un
relato ;e ubica en un nivel diegético (de pertenencia a la hig
toria) inmediatamente superior a aquél en el cual se ubica sl
acto aue pfoducé este relato. (228) Esta observacidn estd re-
ferida al hecho frecuente de gue dentro cde unez situaciﬁn narra

tiva.puede hallarse incrustada una sogunda situacidn narrativa.

i
Se ubicarfian en el nivel de la diégesis los contenidaos de

ls primera situacidn narrativa, que incluyen el acto de enun -
ciacidn de la segunda situacién narrativa. En cambio, los
contenidos de la segunda situacidn narrativa sc ubicarfan en

cl nivel de la metadiégesis.

. . . 1) I 4 .
Los nivsles narrativos descritos por Genette son bfsica. -
mente tres, que prosentaremos en funcidn de caracterizar la pa

. . & . .
sicidon del acto de enunciacibn del narrador.

a) Narrador extradiegético: es aquél cuyo acto de enunciacidn

es considerado como fuente u origen de un relato primero. £

b) Narrador diegético o intradicqbticaos es aqubl cuyo acto de

. . P d . -
enuncilacion esta incrustado en sl relato primerc, y se con
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4Q.
sidera como fuente U origen de un relato sequndo (relata mets
diegético)

. - . .
c) Narrador metadiegético: es aquél cuyo acto de enunciacion

estsd incrustado en el relato segundo, y se considera fuen-

te u origen de un relato tercero.
Lz instancia narrativa de un relato primerc ©6s, ©n consg
: . 2o fimimil rd N s 2y .
cuencia, extradiegético por definicionj; asl como es diegotica

P, . , - .
por definicidn, la instancia narrativa de un relato ssgundo,

otc. ECstos términos designan situacicnes y funciones, mas no

individuas; ya que, por ejemplo, un narracar extradiegftico
puede convertirse en narrador intradiegético: es el caso en el
que ¢n narrador nos cuenta que le cuenta una higtoria a otre

'l;‘, s
persona. (229-230) De otro ladc, no dsbe confundirse lo extra
diegético con la existencia real o histérica, como tampoco lo

diegbtico con la ficcibn, pues no se implican mutuamente. (230)

£l paso de un nivel narrativo a otro sdlo puede ser reali
zado, en principio por 1la instanciabnarrativa. £l acto consis
te en introducirenhuesituacién, y por medio de un discurso, @l
conocimiento do otra distinta. Las infraccioncs.a este princi
pio, svidentement @ posibles, pueden producir un efecto ya cd-

mico, ya fantastico. (234)

Rolato metadisgbtico

-/ . .
En estaz seccion, vamos a exponer brovemente los tres ti -
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. " . .
pos bésicos de relacidn que conectan al relato metadiegbticao

con el relato primero, en el que se halla incrustado:

2) Relacidn de directa ceusalidad entre los acontecimisntos

(a8
4]

la metadiégesis y los de le diégesis. Se le confiere al rg

lato segundo una funcifn explicativa. Todos eshos relatos, de

. F 2 : . . \
manera ‘implicita o explicita, intentan responder a uns pregun-—
’ . . s - . .
ta como: ;Que acontecimientos han conducido a la nressnte ¢i -
tuacidn? En buena parte de los casos Be los pueds considerar

como variantes de las analepsis explicativaa. (232)

b) Relacidn temitica, que no implica una continuidad espacio-
temporal cntre la diégesis y la metadiégesis: nuede ser

1
una relacidn por contraste o por analogfa. (233)

c) Relacidén no_explicita entre los dos niveles de la historia.

o < n « 7
Es el acto narrativo mismo el gue cumple una funcifn en la

diégesis, al margen de su contenido narrativo. (233)

Relato Pseudodiegético

Son aguellos relatos segundos en su origen gue son asumi
dos directamente por el narrador y presentados en el primer
nivel. Son muy frecuentes.los casos de enalspsis que s Ori-
ginan ya sea en los recuerdos que ol protagonista evoca, ya
sea en los informes que una tercera persona comunica al prota

gonista. La fuente de informacibn puede ser explicitada o
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puade mantenerse implicita. (240-241)

D.3. FERSONA

Las clasificaciones tradicionales de ‘‘relato on primera
persona' y "relato on tercers persona', al rciducirsc al aspseg
to puramente gramatical cdelfenbmenc, pierdon do vista su aspec

P = s =
to principal. En principio, el narrador sdlo nuedo estar pre-
sente on su rclato en la primera persona, cn la modida en que

adera natu-

(a3

53]

gs el sujeto de la anunciaciéh. (243-244) La ver
raleza cel fendmeno no reside en la eleccidn entre dos perso~
nas gramaticales, sino eontre dos posturas harratiuas (cuyas

formas gramaticales son consecuencia simple vy automdtica): la

histieria contada por unc de sus personajes o la historia con-
L

tada por un narrador ausente de ella. (244)

De acuerdo con esto criterio, Genette distingue dos ti -

pos de relato:

a) heterodieghticos aguél cuyo narrador esté aueente de la

historia que cuenta.

b) homadiégetico: aquél cuyo narrador estd presente como persg

naje en la historia que cusnta.

Poro misntras la ausencia del narrador se manifiesta ds
s 2
forma absoluta, la presencia del narrador es una cuestifn de

grados. Genette utiliza el término autodiegbtico para desig

rnar al relato en 8l que el narrador estd pressnie como prota
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gonista.
. Definida de esta manera, la relacibn del narrador con la

historia que cuenta es, en principio, invarizhle. (245)

D.4. Las funciones del narrador

Cenctte distribuye estas funciones de acuerdo con los dis

tintos aspectos del relato a los que so conectan:

a) Funcibn parrativa (ligada 2 la historia): es la funcifin bé-

sica que ningln narrador puede eludir sin con ello perder

su astatus como tal. Puede sin embargo tratar de reducir su

i
b) Funcidn directiva (ligada al texto narrativc): cuando el na

rol.:

rrador se refiere al texto, a travds de un discurso mgtana=-

Py N N . 4 .
rrativo, para marcar ¢ definir su arganizacion interna.

=)

l

2 . . : . - . # .

£ c) Funcidn de comunicacidén (ligada a la situaclon narrativa):

) . s . : Lo 5

j coincide en lo espncial con las funcilones ifatica" y "cona

|

|

|

r‘J “
(| tiva" de Jakobson. L& situacién narrativa implice & dos pro-
I
(0 . R . .
a! tagonistas: ol narrador y pl narratario. Este funcibn define
o ‘
~
NP la orientacibn del narrador bacia el narratario, cstablecisn-
b
|y .
(o do g manteniendo ol contacto con &l.
-
1 . . . . . .
i d) Funcifn teostimonial (ligada a la orientacibn del narrador
i ) ' ¥

(o ’ . , - . . -
- sobpe siI mismo): cercena a la funcidn “emotiva‘de Jakobson.

3

Tiene igu;ver con las relaciones que el narrador gostiene con

!
!
TiiTmIIs L enees ey mmmmmoos e e e .
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1a historia (gue pueds definiree en términos afectivos, inte~

lectuales 0 morales). Puede asumir la forma tel simple ateg
tado (como cuando el narrador indica las fuentes de su infor

macidn), o pucde manifestar on ol crado de precisidn de sus
memorias o los sentimientos gue uno u otro episcdioc despierte
en &l.

. P . . . . . N
@) Funcion idenldgica (ligada a la orientacidén del narrador

hacia la historia): cuando las intervencicnes del narrador
saobre le historia adquieren la forma didactica dol comentario

autorizado. (255-256)

k.




