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AVERTISSEMENT

DU TRADUCTEUR.

J E nem étendrax point ici en- éloges sur Fou-
+ vrage dont j'offre une traduction au public :
sept éditions qui en ont été faites & Londres;,
parlent assez.en sa faveur. Ce livre original,
"ot une logique pressante et juste sert comme
de lien & un style brillant et concis , est entre
les mains de tous les Anglais qui cultivent
les Lettres. Cela. seul, indépendamment dw
plaisir quil m'a donné 4 la. lecture, ett suffi:
pour m'engager & le faire passer dans notre-
langue. En subissant cette espéce de méta~
morphose , il a perdu beaucoup sans doute.:
‘Sonvent J'ai été forcé de sacrifier I'élégance & la-
fidélité ; et je pense que c’est une régle dont il -

n’est pas permis dg s'écarter quand ontraduit

un ouvrage de raisonnement. Dans ce cas,.
I'imagination doit étre enchainée; ses écarts
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jetteraient dans le chemin de I'erreur : un seul

‘mot peut quelquefois dénaturer la pensée de

PAuteur ; et I'on est dautant plus blamable de
ne pas la rendre avec exactitude, que cet Au-
teur a plus de célébrité, et son ouvrage plus
- d'importance. Un traducteur qui, pensant em-
bellir son original, ment 4 I’Auteur et au Lec-
teur , ne ressemble pas mal 2 lmterpréte de
deux souverains, qui, pour faire preuve d’élo-
quence, altére le sens de leurs discours dont
il ne doit étre que I’écho: il trahit 3 la fois
deux puissances. Malgré les difficultés de 1'ou-
vrage, difficultés telles qu'elles arrétent des
‘Anglais mémes au premier moment, je erois
wm'étre mis A l'abri d'un semblable reproche,
et jen ai particulitrement l'obligation 3 M.
Littl...., jeune Anglais rempli de mérite , qui
dans un 4ge o la frivolité fait voler aux plai-
airs, lui sait dérober des heures précieuses au
profit du talent, et que j'acheverais de nom-~
mer pour le remercier publiquement d'avoir
voulu m'expliquer certains passages obscurs
sur lesquels je l'ai consulté, si je ne craignais
de le charger par-la des fautes qui peuvent se
trouver ‘dans le reste de ma version. _
‘Mais si je me suis attaché A exprimer fidéle-

‘ment tous les traits de mon modéle, cen’est.

&5



DU TRADUCTEUR. . vij

pas gque je les aie tous trouvés dans une par-
' faite harmonie avec l'ensemble. En un petit
nombre d’endroits (si toutefois je ne me suis.
pas trompé ) jai ceu voir que I'Auteur tirait
de ses principes des conséquences plutét spé=
cieuses que justes, et je me suis permis d'en.
faire 'observation dans quelques:notes. A pro-
pos de ces notes, il n'est pas juste que I'Auteur-
seit. responsable de-gelles qui m'appartiennent ;
je préviens donc gu’il n'y en a. que- trois de-
M. Burke : ce sont. celles des pages 61, 134
et 234 ; pour les autres, c'est 3 moi que le
eritique doit s'en prendre. : '

Il me reste & parler de la vie de I'Auteur, .
quon me saura gré sans doute d'avoir. mise &
la téte de son. ouvrage;. car tout ce- qui se rat-
tache aux hommes extraordinaires est un vif
aiguillon pour la curiosité. Celui-ci surtout nous.
intéresse sous hien des.rapports, mais parti-
culierement par le réle qu'il a joué dans les
grands événemens de la- fin dn sitele, role si -
influant, qu'l est probable que sans sa mal-
heureuse éloquence, ils auraient pris une toute-
autre direction. Je- devrais m'exeuser peut-.
étre auprés de certaines personnes qui aiment
les petites anecdotes. de salon , de m’étre prin-
cipalement étendu sur la partie politique; en
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cela j'ai eu plusieurs raisons : la vie de M,

Burke est presque entiérement politique ; d ‘ail- ‘
leurs, un homme nappartlent a I'histoire que
par les biens ou les maux qu’il a fits  la so-
ciété : si cela ne suffisait pas pour me discul-
per, je dirais que malgré mes recherches et .
mes demandes , il ne m'a pas été possible de

rassembler un grand nombre de détails sur

sa vie privée. Ce qui pourrait paraitre un dé-
dommagement , c'est. que je garantis la vérité
de ceux que je donne : quelques - unsm'ont
été fournis par des personnes dignes de foi,

et j'ai puisé les autres dans des memmres au~
thentnquea,
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D E tous les dons de la mature , de tous
les talens que Vart peut faire acquérir , il n’en
est aucun d'aussi séduisant que l'éloquence :
par elle on émeat, on détermine, on dirige
les hommes; c'est une véritable puissance :
C'est aussi le premier objet que se propose
une noble ambition. Mais cette puissance ne
déploie toute l'énergie dont elle est suscep-
tible , que dans la bouche des orateurs des
nations ; et tous les gouvernemens ne lui
dressent pas une tribune aux harangues. L'é-
loquence parait n'étre née en Angleterre qu'a
I'époque de la mémorable contestation qui s'é-
leva entre Charles I et son' parlement. C'est
du sein des débats agités par le peuple et le’
tréne, celui-ci pour soutenir ses prérogatives,
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celui-la pour défendre ses libertés, que jailli-
rent ses premieres étincelles. Mais elle semble
avoir réservé toute sa -pompe pour ces der-
niers tems. Eneffet , I'éloguence anglaise n’offre
de ces. discours qui. rappellent les harangues
des Grecs et des Romains , que depuis le mo-
ment ou la Grande-Bretagne alluma la guerre
civile dans ses colonies. Ce fut pendant cette
guerre qu’Edmund Burke déployant tous les
pouvoirs d'un géniesupérieur, épuisant toutes
les ressources d'un esprit fécond, prodiguant
toutes les richesses d'une imagination bril-
lante, se fit remarquer parmi les orateurs qui
fixaient l'attention de lEurope4
L’Irlande s'honore d avoir produit cet homme
célebre. Edmund Burke maquit 4 Dublin le
~premier de janvier 1730. Ses parens, d'abord
catholiques ; pour se soustrairé aux persécu- _
tions de l'église ahglicane , embrassérent la
r:ligion protestante réformée :son pére ne put
trouver d’autre expédient pour conserver une
charge de notaire, que par ce moyen il exerga
pa:snblement jusqu'a la fin de ses jours.
- Le jeune Burke fut envoyé dans une mai-
son d’¢ducation du voisinage dirigée par un
Quaker. fort estimé -et non - moins instruit ,
ou il se distingua par une assiduité extraor-
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dinaire 3 tout ce qu'il entreprenait : son exems
ple prouve la fausseté de cette maxime com-
mune et bien dangereuse , gue les enfans de
génie sont toujours enncmis de lapplication.

C'est dans cette école qu'il prit les pre-
" mikres connaissances des langues anciennes,
qui lui fournirent des modéles ou il puisa le
gout élégant et les figures hardies de son élo-
guence. On peut croire que c’est de la méme
source qu'il recut cet amour de I'indépendance
qui se développant & certaines époques, en-
flamma ses passions et les répandit en' flots
d’éloquence ; sentiment qui, dans ses plus
beaux jours, lui acquit une réputation presque
sans rivale, et qui, dans le déclin de l'age,
aprés avoir consumeé son esprit et son corps,
fut moins éteint que comprimé.

De ce séminaire provincial, Edmund passa
3 I'Université de Dublin. Il ne ‘parait pas sy
étre distingué, ni par une grande applica-
tion, ni par des talens supérieurs. Il ne donna
aucunes marques d’'un génie précoce ; il ne
ravit point de palmes dans les luttes académi-
ques, et il en sortit sans avoir regu ses degrés.
C'est cependant i cette époque qu'il débuta.
dans la carriére littéraire par des essais politi-
ques. En 1749, Lucas, apothicaire démagogue;
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écrivit plusieurs pamphlets hardis eontre le
gouvernement , et par-la s'acqﬁit une grande_ :
‘popularité A Dublin. Burke, dont Vattention
ne s'était pas bornée aux catégories d'Aris-
tote, apercut le danger de ces doctrines qui
préchent le nivellement des choses humaines :
il publia plusieurs essais dans Ie style de Lucas,
si parfaitement imité que le public s’y laissa
tromper; De ses principes il déduisait des con-
séquences fort naturelles et non moins justess
mais si dangereuses qu'elles effrayérent méme
les plus intrépides partisans de l'apothicaire.

- Notre jeune politique s'occupait en méme
tems de la logique et de la métaphysique ; et
Y'on rapporte qu'il esquissa alors une réfutation’
des systémes de Berkley et de Hume. Désirant
aussi jouir d'un état indépendant, et ne vou-’
lant plus étre un fardeau pour sa famille peu
opulente, il se présenta comme candidat pour
occuper une chaire vacante a T'université de’
Glascow : sa jeunesse le fit rejeter, et non un
manque de talens. La-dessus it se rendit a
Londres, et fit quelques études au collége de ju-
risprudence appellé Inner Temple. Mais quand
bien méme sa vive imagination ne l'aurait pas
éloigné du travail pesant et fastidieux que de-
mande la connaissance des lois et des coutu~
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mes’, le tems lui manquait : on sait qu'a cette
~ époque le res angusta domus ne permettait &
I'étudiant de se consacrer uniquement i cet
objet. C’étaient des essais, des lettres, des para-
graphes, pour les feuilles périodiques du jour,
qui lui ravissaient des momens précieux, et
réparaient 1'’épuisement de ses finances. Mais
ces occupations lui donnérent une facilité de
composition, et une variété de style et de
langage qui lui furent extrémement utilesdans
- les diverses circonstances ou il se trouva en-
g2gé par la suite. :

Cependant. les veilles nombreuses nécessi-
tées par ces travaux affalbhrent sa santé , et
finirent par lui donner une maladie de nerfs.
Le docteur Nugent en découvrit sans peine
la cause, et pour I'éloigner des livres et des
-affaires , il I'emmena 2 sa. propre maison. Mais -
sa guérison devait étre I'cuvre d’'un meédecin
plus agréable : la fille du docteur plut au ma-
lade, et il fat heureux de s'unir A cette per-
sonne aimable et douce, qui pendant de lon-
gues années, au miliey des vicissitudes d’une
inconstante fortune, adoucit et calma son ame
trop ardente.

Avecl’ empressement d un amant qm revient
vers sa maitresse aprés une Jongue absence ,
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Burke se rejeta sur ses livres et dans ses tra-
vaux. Il composa plusieurs ouvrages qui lui
acquirent une certainé réputation : mais pour
devenir célebre , il lui Gllait VEssai sur le
Sublime et le Beau. Cet ouvrage parut , et fixa
toutes les attentions. Ce fut une p'onrir'ne de
discorde jetée parmi les cnthues qui for-
mérent deux partis , comme il arrivé toujours
a l'apparition d'un ouvrage du génie. Celui de
Yenvie a cédé enfin & celui de 'approbation.
Des-lors M. Burke, placé aux premiers rangs
rdu monde lxttéranre fut recherché par tout ce
qu'il y avait d’ hommes célébres. A cét ouvrage
il ‘en fit succéder un autré qui portait [é titre
de Registre annuel. L'esprit avec lequel il était
rédigé lui donna une grande vogue. =

Des occupations plus sérieuses arrachérent

pour quelque tems notre auteur a la littéra-
ture. M. Hamilton , son ami, ayant ét& nommé
secrétaire du Lord-Lieutenant dTrlande Vinvita
4 l'accompagner dan$ ce pays. La proposi-
tion fut acceptée ; et Burke revint én A‘ﬁgle-
terre avec une pensmn de 300 hvres, faible
récompense pour les services qu'il avait ren-
dus.

" Quelques essais politiques qu' cette époque
il inséra dans les journaux , firent beaucoup,
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de bruit,, et fixtrent I'attention du marquis
de Bockingham , qui ‘voulut en voir l'auteur.
Dés ce moment il fut décidé que M. ‘Burke
serait un homme public , et que ses études,
sa plume et son éloquence seraient consacrées
i la politique: Lord Rockingham ayant montré
plus de complaisance que le comte de Chatam,
fut investi de 'autorité et s'assit sur le banc
du trésor. Il choisit M.°Burke pour son se~
crétaire prtvé , emploi aussi peu 1mportant
pour le pouvoir que pour le profit, mais qui
méne naturelement 4 I'un et i I'autre. Main-
tenant il était indispensable que le secrétaire
d'un premier lord de la trésorerie et une
place au parlement: il y fat élu par le bourg
de Wendover, 4 la sollicitation du lord Ver—
ney qui en était le Seigneur. |
Pourvu d'une place de confiance sous I'ad-.
ministration de Rockmgham , il en soutint
naturellement toutesles mesures , et contribua
‘beaucoup  fairé rapporter le fameux acle du
Zimbre , décrété sous le précédent ministére ,
et auquel les colonies qu'il frappait, avaient
résisté avec tant de courage.- Mais cette dé-
. marche fut peu utile aux colonies et 4 I'An-
gleterre , car la direction des affaires fut enle-
¥¢e au marquis de Rockingham pour étre ren-
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due au parti opposé, qui poursuivit avec chi-
leur ses premiers projets contre I'Amérique.
C'est ici I'époque la plus brillante de la vie
de M. Burke. D'un coté nous le voyons s'op-
poser avec force, mais sans succés, a l’expul-
sion de M. Wilkes; de l'autre, embrasser la
cause des non-conformistes , qui avaient im-

ploré la protection du parlement contre un
gouvernement persécuteur : mais c'est peut-

étre dans son opposition forte et constante

contre la guerre d'Amérique qu'il s’est mon-
* tré avec le plus de noblesse.  Le discours dont
il combattit le Bill du port Boston est un des -
morceaux d'éloquence le plus beau , le plus
achevé qui ait été prononcé dans le sénat an-
glais; et le 19 avril 1774, dans une motion
quil fit pour Iabolition- du droit sur le thé,
il déploya des talens si supérieurs, qu'un mem-
bre du parlement (1), vieillard rempli de mé-.
rite, ne put se defendre des'écrier : « Bon Dieu!
quel homme avons-nous-l:s’ ou pujse-t-il cette
éloquence irrésistible ? ?2» Un autre membre
ayant dit que les Américains étaient les enfans
des Angléis » et que des enfans révoltés contre

(1) Lord Cavendi;b., :

leurs
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leurs péres ne méritaient que l'exécration,
Burke se leve, et lui répond ces mots qui élec-
triserent toute la chambre :

« lls sont nos enfans , il est vrai ; mais quand
» nos enfans nous demandent du pain, de-
» vons - nous leur donner une pierre ?..,..
» Quand ces enfans désirent s'assimiler 4 leurs
» peres , quand ils se tournent avec respect
» vers la liberté anglanse , devons-nous leur
» oflric les parties honteuses de notre cons-
» titution ? devons-nous leur donner notre
» faiblesse pour leur force, notre opprobre
.» pour leur gloire, etle bourbier de notre
» esclavage, d'ounous ne pouvons nous tnrer,
» pour leur fiere indépendance. »

Cest pendant ces fameux débats qu’on vit
M. Fox abandonner le parti des ministres,
et joindre son éloquence & celle de. Burke,
aprés avoir rompu plus d’une lance avec lui
dans la guerre des "mots. Cette conformité de
sentimens , et, pour ainsi dire, d'intéréts,

- fit naitre entre eux une étroite intimité. Ii
eut été A souhaiter, pour leur tranquillité,
comme pour celle de I'Europe , qu' ‘elle ne se

- fit jamais altérée. -

A la dissolution d'un parlement qui avait

- attiré tant de maux sur ' Angleterre, M, Burke

2
\
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ne fut plus le représentant du bourg de Wen«
dover ; mais celui de Malton , grace i la pro-
tection du marquis de Rockingham, le remit
dans un pdste quil savait si bien remplir,
- Enfin il'sofltit vne occasion -qui lui donna
Vespoir.de sortir de cette dépendance fi~
cheuse. ' R
.. Les marchands de Bristol, entichis par leur
commerce avec I’Amérique , ne pouvaient que
_perdre 2 une guerre qui devait Iinterrompre.
Tres-satishits de l’éloquence' de M. Burke,
favorable 2 la paix, ils ne I'étaient pas moins
de ses violentes sorties contre le mintstére ;
.en conséquence, vowant lui donner un té-
moignage de leur reconnaissance, et l'encou-
rager en méme tems a rester ferme dans leurs
intéréts , ils lui firent savoir que pour étre
élu, il n'avait qu'a se présenier. Burke n'eut
garde de dédaigner ces offres : il part , arrive,
mais trouve trois concurrens qui l'avaient de-
vancé. Il n'en est pas effrayé ; 'opinion était
pour lui. Il ne se présente a l'assemblée qu'a la
sixiéme séance, et c’est pour y débiter un dis-
cours parfaitement propre.a la circonstance.
Aprés avoir montré une grande défiance de ses
fumiéres, et relevé I'importance de I'emploi qui
- alkait étre confié, il se déclare hardiment contre
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la guerre ave¢ I'Amérique , et assure que si
I'Angleterre jouit de guelque splendeur, ellc la
doit principalement au commerce , dont il dit
avoir fait lui-méme ung étude particuliere (1).
1 haringue devait plaire A une assemblée de
marchands; aussi emporta-t-il taus les sufe
frages.

Il quitta ses commettans en leur adressant
un brillant discours, et courut prendre sa
place au parlement avec un surcroit de. vi-
gueur , de réputation et de zéle. Le comte de
Chatam ayant échoué, malgré sa réputation -

" {1) On peut prendre ceci pour une figure de rhé-
torijue , car persenme n’eut jamais un plus profond
mépris pour la ‘profession de marchand. Burke s'était
imbn de tous les préjugés des Romains 3 Tégard du
pommerce Pour lui les mots de marchand et de voleyr.
etalent presque synonymes ; et )amals il ne p;,lt spparg{
lidée du commerce de cellgs d’ exclusnon, de menopolg
et d avarice.

« Ne me parlcz point de la fibéralité ni du patrwusm'
d'un marchand , s’écria-t-il une fois dans lp chambre des
communes ; un marchand ne connait d’autre Dieu que

T'or , d’autre patrie quesa correspondance d'autre autel
que son bureau , d'autre bible que son livre de compte ,
f'autre église que 1a bpursg ; g,; il g’a de foi queen son
banquier. » . . .

3
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de sagesse , en présentant i la chambre des
pairs un Bill conciliatoire pour faire cesser les
troubles des colonies, personne ne doutaplus
de l'obstination du ministére. Un homme or-
dinaire en eut été effrayé, Burke ne craignit
pas de hasarder une tentative semblable A celle
du lord Chatam : le 22 mars 1775, il lut & la
chambre ses fameuses treize propositions, qui
devaient prévenir une rupture ouverte, et ré-
concilier les colonies avec la mére patrie ( l)
Les treize propositions furent rejetées par
une grande majorité dévouée au ministére. La~
dessus M. Burke , s'appercevant qxi’il faisait
d’inutiles efforts pour prévenir la fatale catas-
trophe, cessa de paraitre a la chambre. Mais
on le revit bientdt 4 la téte de l'opposition,
-:quand la couronne demanda au parlement la
-*décharge d'une dette sur la liste civile. Dans
‘cette occasion, il parut excité par une indign‘a'—l
tion peu commune ; il ne craignit pas d’accu-
ser les ministres de contracter eux-mémes,
‘et pour lenr profit, fes dettes qu'ils voulaient
faire acquitter par la nation ; et I'on prétend
que cette accusation n'était pas sans fonde-

(1) Voyez les débats du parlement d’ﬂngleterre 2
cette époque.. - ‘
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ment. L'orateur ne se borna pas & débiter d%-
loquentesinvectives. Amide I'économie, effrayé
pour l'état des prodigalités du gouvernement,
il présenta un projet de Bill tendant a régler
la maison du roi, et A supprimer un grand’
nombre d'offices inutiles : ce plan' de réforme
fut yivement combattu par les intéressés , et
il ne put passer qu'avec des modifications qur
le rendirent de nul effet. —
"Enfin M. Burké entrevit le moment ou iF
pourrait faire le bién par lii-méme. L'admi-
nistration changea; il fut fait conseiller privé,’
et payeur-général ‘des armées, Sa conduite
dans ces postes importans est digne du plus
grand éloge, et prouve une intégrité incorrup-
tible. Mais cette intégrité sévere , et les réfor-
mes qu'il opéra lui firent un grand. nombre
d’'ennémis : aussi rentra-t-il bientot au parle«
ment eomme simple membre. .
Ilyacquit bientét unenouvelle gloire en écra--
sant de tous les foudres de son éloquence la scé—
lératesse d'ungouverneur - général des Indes-
Orientales ; ¢’était M. Hastings. Jamais homme-
en eflet ne fut plus eoupable : toufes lesinjusti~
ces, toutes les.vexations, touslescrimes ; en un-
mot, tous les abus de-pouvoir que peut com--
mettre un homme immoral, avide et cruel:, M.
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Hastings les avait commis. Verrés était un fort
honnéte homme comparé A ce gouverneur, et
Cicéron ne fut pas plus éloquent en combat-
tant le premier, que Burke en terrassant célui-
ci. Je vais essayer de traduire les endroits les -
plus forts de son discours, afin de donner une
idée de I'administration tyrannique de la eom-
pagnie Anglaise dans les Indes Orientales.
-« 8i M. Hastings , dit-il, avait dirigé lapyra- |
» mide vers le ciel, conduit la charrue dansla
» vallée déserte, jeté l'arche orgueilleuse sur:
» le fleuve écumant ; sl avait réveillé le pa~
» resseux X 'industrie, sl avait mis le bri-
» gand dans les fers, vous me verriez plus
» empressé encore & lui prodigtrer une juste
-» louange , que je ne le suis 2 Facenser. Mais
» qu'a-t-il fait. ? il a étouflé la science dans son
x berceau matal; il a entassé au fond de ses:
» cachots les princes du pays comme des bal-
» lots de mousseline, ne leur donnant pour
= nourriture que les exhalaisons de ces lieux
» souterrains, lenr refusant méme de I'opium,
» qui efit endormyi le sentimént de leurs rhaux;
-» il a arrété la charrue au milien des siltons;
-» il a partout marqué son passage pm-ladé-
. > vastion et por Je sung. » -
' Apris_une longue et épauvanttble énnmé‘
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ration des crimes de M. Hastings et de quel-
ques-uns de ses agens, Burke vient enfin &
Debi-8ing, antre tyran subalterne de ces mal-
heureuses contrées. \

-« Ce monstre (dit-il) levait les suhudes de&
» habitans. Il encombeait les prisons de per~
» sonmies de toat rang, de tout sexe, dt touk
» age; Hd leur faisait acheter leur hberté pardes-
» obligations domt hti - méme prescrivait la-
» sdmme: ils ne pouvaient aequitter cette dette:
» injuste , il faisait vendre leurs domaines au
» denier cent. Ce m'est pas assez : il vend le-
» ey méme comsacré & leur sépultare ; fléau:
-» des vivans , H trouble encore 1a.cendre des-
» mo tts. Mais son avarice-estdécue en entrant
» dans.la cabaneides indigens; n'imparte , ities.
» endeve, ifs sérvirom & sa cruaube.

'» ‘Poues les vortures sont accumrulées sur
» certe classe innocente. On leur lie ensemble:
» les doigts avec-des cordons.; serrés aves vio=
5 fence , on les laisse das cet état jusquia.ce
»_gtre Tes chairs s¢ soient jointes., et quils ne
» fassent plus qu'uimncorps: alors les buurreaux
» reviehnent , ils enfoncent entre ces doigts: |
» réunis des coins de fér ', stilés é@pnﬁeht} ‘on
» plutor tes déchitent. Drautres sunt attachés
» deux d-deux par tes pieds , suspendiivdans
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» cet état i une barre de bois qui passe entre

» leurs jambes, et battiis sur la plante des

» pieds jusqu'a ce que les ongles des orteils
» soient tombés. Ce traitemeut barbare leur
» eat semblé doux encore ;mais la férocité n’est

» pas assouvie : on les frappe sur la téteé jus-

» qud ce que le sang jaillisse de leur bouche,

» de leur nez et de leurs oreilles ; on les dé-

» pouille, on les fouette avec des cannes de

» bambou, avec des buissons épineux, enfin

» avec des herbes vénéneuses dont la causticité

» porte le fen dans chaque plaie.

» Le monstre qui avait donné de pareils
» ordres était parvenu i -déchirer I'ame aussi
» bien que le corps. Combien de fois n'a-t-il
» pas fait lier ensemble le pére et le fils, pour
» les faire déchirer en méme tems avec des
» faisceaux de verges; pour jouir d'unevalupté
» toute particuliére , volupté qui serait incon-
» cevable si cette ame de sang n’avait pas existé,
» la volupté de savoir que chaque coup por-
» taitune double atteinte, que celui qui tom-
» bait surle fils déchirait le . ceeur du pére,
~ » ¢t que cglui dont gémissait le ‘pere était un
» trait de mort pour le fils!

» Pourrai-je vousdire le supplice des femmes?
» I'borreur ne me fermera-t-elle pasla bouche?

y
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» arrachées -de l'asyle de leurs maisons , dont
» jusqu'alors la religion du pays avait fait au-
» tant de sanctuaiveg inviolables, elles sont
» exposées toutes nues aux regards d'un pu-
» blic insolent. Les vierges sont trainées au
» pied des tribunaux ; elles y implorent la pro-
» tection , on leur répond par la brutalité :
» 4 la face des ministres de la justice, a la face
» des spectateurs, & la face du soleil, ces
» vierges désolées , ces vierges tendreset mo-
» destes regoivent le dernier des outrages.
» Si celles~ci sont deshonorées a la lumiére
» du jour , leurs méres éprouvent le méme
» sort dans les ombres du cachot. Il en est
» d'autres 3 quil’on presse le sein dans un’
» bambou fendu , pour l'arracher ensuite ; il
» en est d'autres encore......... non , je n'irai pas
» plus loin ; tant dinfamie me défend de
» poursuivre : dois-je vous décrire le plus
~» honteux des supplices ? dois-je faire rougir -
» vos fronts? dois-je vous montrer lajnort
» introduite dans les sources de la.vie ? »

Je m’arréte ainsi que l'orateur : si je voulais
~ rapporter tout ce que j'ai trouvé d’admirable -
dans ce discours , il me le faudrait traduire - .
dun bout a l'autre. Jamais Burke ne fut plus
sublime ; jamais il ne développa avec plus de -
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force toutes ses facultds oratoires. En déoris

vant les supplices ordontiés par ce ministre de
© érwduté, en peignantla nature agomsante sous
les coups des bourtedux, en fulminant le der-
nier des forfaits , /¢ mort introduite dans les
sotrces de ia vie, il alluma une fareur d'ine
dignation dans le sein de' ses auditeuts ; quels
ques-uns méme  furent émus su point de
petdre le sentiment. Et tui, sa bouche §'était
faride que tous ses traits parleient encore
comfiie le ciel aprés la tempéte se eouvre ens
core d'horribles ntages, et menace par un
&spect ctourtoucé , aifysi son front vetragait
toutes ses pensées et semnblait medntef la ven
géance,

Sans doute lesooupables ne purent échappet
au chatitheint qu'ils avaient taht mérité ;e par-
lement , qu'on a vitsi révolté de leurs crimes,
ta pu différer d'en faire justice: &'est ce qu'on
simagine ; on se trompe : ils avaient delor,
on les acquitta. - :

Le dernier  événement dans lequel nous
trouvons Burke vivernent engagé , c'est 1a reé-
volution frangaise. Cette catastrophe qui- fit
cramrdte un moment que les peuples, eéormme
le monde, n'eussent aussi leur cahos, e poird.-
vt mandquer de changer-les ititéréts des difs:

\
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férens pattis da paFlernent’ Anglais. Ce fat
Ie 2 du tois de mais 1990 , que Burke se pto-
RON¢a ouvertement contre no$ innevationsy
ompant entiérement avec M. Fox . il &é-
clara gié son Aonornble ami et {ii ¥taient pour
roujours séparés dans leur politigue. Depitis ce
moment , la France fut dans tous sés discours
Fobjet des plus mordantessatyres ; il 'épargna
pas davantage les partisans qu'il lui supposait’
eri Angletérsé: ¢t jugeant §ans doute trop

faibles ses mouvemeéns oratoires,il At enfin
usage d'un #ope priufique , & la vérité plus con-
venable sur un théitre que dans e sénat d'unn
grand peuple; ce fut d¢ tirer un poigrard de
sa péchb', et de l'agiter en Tair, én s'écriant :
world ce ‘fue vous deévex artendre d'une alkiance
avee lo Frémee. Quelques jours apids, M. Shé+
ridam ayatit proposé de ¢réer un comité powt
rechérchier la caase des mouvemens séditienx
qu'on disaft se firanifester dans quelques pro-
vinees, Burke 5¢ lave précipitammenit , court
vers fe baitc ‘du trésor, ét jetant sur ses as-
sociés wn fegerd d'indignation, il s'éerie : Je
qustte ke cainp , fe quitte be camp ! (1) La-dessus

(r) Clestd cefte o¢casion qure M. Shédridan dit, qu'it
espérait que l'honorable membre aprés avoir “guittt te-
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il va se ranger sous les drapeanx du ministére ,-
que depuis il défendit constamment avec au-
tant de courage qu'il en avait montré en les
combattant.

. Ainsi Burke abandonna et ses anciens amis,
et ses premiers principes. Les opinions sont
partagées sur les motifs de ece changement ex-
traordinaire : quelques-uns en font honneur a
la crainte qu'il eut de voir les principes révo-
Tutionnaires se propager dans son pays, et en
détraire le gouvernement : d'autres, et c'est
la plus grande partie, l'attribuent 3 une am-
bition tardive , et au désir de procurer un
poste honorable a son fils, qu’il envoya a
Coblentz. Quoiqu'il en soit, le ministére dut
croire cette acquisition bien précieuse, puis-
quil la paya des plus grandes récompenses :
Burke regut dela couronne des pensions dont.
le capital aurait suffi pour acheter une prin-
cipauté d’Allemagne. Mais lorsque les richesses
et les honneurs semblaient, pour ainsi dire,
l'accabler, qu'il allait étre anobli, que sa fa~
mille allait devenir une des grandes colonnes
de la constitution d’Angleterre; lorsqu'enfin

tamp comme un désenenr n'y retournerait pas comme
uD espion.
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‘on eﬁt pu dlre que la fortune s étalt mise &
ses ordres, cette cruelle deesse qui se plait
a nous bercer un moment pour nous pré-
_parer un affreux réveil, fit dlsparaitre soudain
.tou¥s les ﬂatteuses illusions : Burke perdlt
son Gls ; et avec ce fls unique s’évanoux-'
rent tous. les réves de 'ambition du pére qui
‘ne traina plus que le pqids de la vie, qui n'en
goﬁta plqs que l'amertume: dévoré de regrets,
appelant une mort qui ne tarda pas i l'attein-
dre, il quitta la scéne dumonde le 8 juillet
1797 ' '

Ainsi mourut Edmund Burke , dans la
soixante- huititme année de son 4ge: il a pris
. une des premiéres places parmi les auteurs de -
son temis; il occupe le méme rang parmiles ora-
teurs et les hommes d’état. Comme littéra-
teur , il réunissait les trois qualités qui créent
les chefs-d’ceuvres ; une-ame de feu, un savoir
profond , une souplesse de style qui se pré-
tait A tous les tons, C'était le seul orateur de
son tems dont la plume avait autant de volu-
bilité que la langue, et qui pouvait également
briller 4 la tribune et dans le cabinet. Sa dis-
,sgrtatidn sur le Sublime et le Beau lui obtint
des éloges de tous les hommes de goat, ét,
ce qu'il trouva plus précieux sans doute , elle
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lui progura leyp gmitié. Ses essais palitiques
annoncent dg vastes connaissances , des ré:
- flexions profondes, et une sagacité peu comys
mune. Ceus meme gui condamnent ses apir
nions ne peuvent qu'agdmirer lg varigté (» ses
talens, le bonheyr de ses allusiang, et la finesse
de sa pénétration. Il n'y a pas de genre quil
mait essaye, point de sujet quil n'ait traite;
ses premiers et ses derniers jours furent con-
sacrés any traveux littéraires, et il n'en dér
daigna aucun , depuis la colonne diijenrnal qui
fournissait un pain nécessaire i sa"j'eune.s‘sa,
jusqu'aux éerits plus prefonds qni ¢hargérent
sa vieillesse d'une opulence snperflug.
Comme orateur , malgré quelques défauts
remarquables, il est presque sans rival. 8i son
geste était par fois trop prononcé ; si sa ma-
ni¢re était dure, et , pour ainsi dire , oppri-
‘mante ; si ses épithétes étaient par fois peumé-
mnagées (1 ); d’autre part, aucun homme ne

_( 1) Cest surtout dans ses emportcmens contre les
.prodi_gglités des ministres qu’il observait peu la décence
des termes pour les qualifier. Lord North, quiy était
fajt , et qui le regardait sans doute comme un volcan ,
eppelait le langage abusif dont il se gervait dans ges gcr
casions , lg Jaye de son dloquent.
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sut mieux réveiller les passions endormies, in-
téresser toutes les affections, harceler le ceur

humain. Lz bassesse et la vénalité palissaient
‘ en sa présence ; celui qui était sourd aux re-
proches de sa propre conscience, frémissait
aux reproches de son éloquence accusatrice;
et la corruption fut quelque tems alarmée de
ses courageuses vertus.

Les qualités de son ceeur n’étaient pas moins
estimables que ses talens: ardent dans ses ami-
tiés, il était prét & toute heure a sacrifier sa
vie pour I'objet de son attachement: avec une
hardiesse que quelques personnes prendront
pour de la témérité, il se vanta d’entretenir
des liaisons avec Franklin, tandis quela loile
déclarait rebelle. : époux et amant tout a-la-
fois, pere affectionné et indulgent sans fai-
blesse , maitre bon et libéral , convive agréa-
ble, protecteur zélé, il savait s’entourer des
images du bonheur : bienveillant , juste , ma-
gnanime , ses principes étaient aussi séveres,
ses habitudes aussi vertueuses, que son carac-
tere ‘¢tait aimable.

Fin de la Vie d’Edmund Burke.






PREFACE
DE L' AUT E U R.

A A~

) VOULANT rendre cette édition plus com-
pléete et plus satisfaisante que la premiére, j'ai
cherché avec soin , jai lu avec attention tous
Ies écrits qui ont été publiés contre mes opi-
nions ; j'al tiré un grand avantage de la libre
sincérité de mes amis : si par la jai mieux été
capable de découvrir.les défants de mon ou~
vrage , l'indulgence avec laquelle il a été ae~
cueilli, tout imparfait qu'il était, devenait pour
moi un nouvead motif de n'épargner ni tems
ni travail pour le perfectionner. Quoique les
objeetions quon a portées contre mia théorie
ne m'aient point paru suffisantes pour y faire
sucun changement. essentiel, jai cru devoin
-3
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en plusieurs endroits , I'expliquer, I'éclaircir,

et la fortifier. J'y ai ajouté une dissertation sur

le gout, en forme d'introduction : c’est un sujet

fort curieux par lui-méme , et qui conduit assez

naturellement & notre recherche principale.
Cela, joint 3 quelques autres additions, a donné
une plus grande étendue’a Pouvrage ; et je

crains bien qu'en augmentant son volume, je

n’en aie aussi augmenté les défauts: ainsi , mal-
gré mes soins et mon attention, il a peut-étre.
besoin aujourd’hui de plus d'indulgence qu'au
moment ou il vit le jour pour la premiére .
fois.

Ceux qui se sont occupés d’études de ce
genre , s'attendront A vy trouver un grand
nombre de fautes , et ils les pardonneront. Ils
savent que bien des objets de ces recherches
sont par eux-mémes obscurs et compliqués ;
qu'il en est beaucoup d'autres qu'une subtilité
affectée , ou un faux savoir,, a mis dans la méme
confusion : ils savent gu'un grand nombre
d'obstacles qui naissent tant du sujet que des
\Préjugés - des lecteurs et souvent méme des
notres , ne nous permettent qu'avec beaucoup
de difficulté de ‘montrer sous un jour pur et
frappant la vraie face de la nature: ils savent
que lesprit, tant quil est attaché au systeme
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général des choses , oublie nécessairement quel- -
ques détails ; ils savent enfin que le style doit
étre soumis au sujet, et qu'il faut souvent sa-
crifier 'élégance 4 la clarté.

Le livre de la nature est écrit en caractéres
profonds et lisibles , it est vrai; cependan( il
n'est pas assez simple pour qu'on puisse le
lire en courant. Nous devons procéder : avec
une méthode circonspecte , j'avais presque dit -
uge méthode craintive. Il ne faut pas essayer de
voler, quand on peu:  peine prétendre & ram-
per. En considérant un sujet complexe , quel
quil soit, on doit examiner une % une cha-
cune des parties distinctes qui le composentj R
et réduire chaque chose a sa premiére sim-
plicité , puisque 'homme ne saurait s'affranchie -
de la sévere loi que lui a imposé la nature, nt
sortir du cercle étroit qu'elle lui atracé. Aprés
eela , remontant aux principes, nous devons
les examiner de nouveau par l'effet de la com-
position , et examiner la composition par l'ef-
fet des principes. 1l nous faut comparer notre
sujet avec’ des choses d’une nature semblable,
et méme avec des choses d’une nature con-
traire; car du contraste peuvent résulter, et
résultent souvent des découvertes qui échape-
~ ralent 2 un-simple exarmien. Plus nous ferons
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de comparaisons ,” plus 'nos conraissances.se~
ront générales et certaines , étant fondées sur
une induction plus étendue et plus parfaite. . -

Si une recherche conduite avec cet esprit
méthodique et attentif manquajt enfin de nous
faire découvrir la vérité, elle'pourrait toujours
nous étre utile , en nous montrant la faiblesse
de notre entendement. St elle ne nous éclai-

rait pas, ellé nous rendrait modestes ; si elle
ne nous preservaxt pas de l'erreur , ellemnops
garantirait au moins de l'esprit d’erreur, et
nous avertirait de ne point prononcer avee
précipitatipn et avec assurance, quand l'incer-
titude peut étre enfin le seul fruit de tant de

“travaux. ‘ :

Je souhaiterais qu’en examinant ce systéme .
on suivit Ja méthode que j'ai tiché d'observer
en le formant. Selon moi, les objections de-
vraient porter sur les différens principes sépa-
rément considérés , ou sur la justesse des
conséquences que l'on en tire. Mais j’ai re-
marqué qu'on passe volontiers sous silence les
prémisses et les conséquences’, pour produire,

_en forme d’'objection , quelque passage poé-

_ tique qui semble ne pas pouvoir o‘cxpliquer

- aisémient d'apreés les principes que j'ai cherché

2 établir. Je crois cette mafiiére de procéder
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Jort inconvenable. La tAche serait infinie, s'il
m'élait permis de poser des pringipes qu'aprés
avoir démélé le tissu complexe de chaque
image ou de chaque description qu'offrent les
poetes et les oratemrs. Nous fat-il impossible
de rapporter l'effet de ces images 4 nos pgin-
cipes , cela ne saurait renverser Rotre systéme,
puisqu’il est fomdé sur des faits certains et
incontestables. Un systéme qui s'appuie sur
- 'expérience, et mon sur de pures supposir
tions. , est toujours .ben pour tout ce quil
exphque. L'impuissance ol nous sommes de
- I'étendre indéfiniment ; n'est pas une preunve
quil soit mauwais. Cette impuissance peut. venir
de ce que nous ignorons quelques moyens
wécessaires, de ce que nous: faisons de faisses
applications , et de bealmoup d’'antres causes:,
putre le défaut des prinecipes que nous em-
ployons. Par le fait, le sujet demande ume
plus grande attention. que la maniére dont il
. est traité ne noys permet de lattendre.

. Sile titre de I'ouvrage n'indiguait pas le but
qug je me suis proposé , j'avertirais le lecteur
de ne pas s'imaginer quejaie voulu domner °
une dissertation compléte sur le Beau et e
Sublime : je n'ai point poussé mes recherches
- au~dedd de foriging de cesidées. Si les qualités
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que j'ai mises dans laclasse du Sublime conyien-

nent toutes les unes avec les autres, et qu'elles
different de celles que j'ai attribuées au Beau ;.
et si celles qui appartiennent au Beau ont le
méme rapport entre elles, et la méme différence
avec celles qui sont dans la classe du Sublime,
je me mettrai' peu en: peire qu’'on approuve
ou qué l'on’ condamne le nom que je: leur
'donné. , pourvu, qu'on accorde .que les choses
que j'ai rapportées 4 différens . principes-sont
réellement différentes dans la nature. -On
-pourra blamer I'emploi que je fais des mots,
comme étant.trop €tendu ou trop restreint ;
mais il sera difficile qu 'on ne comprenne pas
mes pensées. ' i< : ©oe
¢ Enfin, de quelque faible lmportance que
soit cet ouvrage {pour-le progres de la vérité
touchant ces matiéres, je ne me repens point
de la-peine que j'ai prise. Ces recherches peu-
vent étre d'une grande utilité. Tout ce qui fait
replier. I'ame .sur elle-méme, tend 4 concen-
trer ses forces, et la rend capable de fournir
wune course plus longue et plus énergique dans
la carriére des sciertces. Notre esprit s'éclaire
et s'agrandit par. l'examen des causes physi-
ques : et. dans cette poursuite, soit:que nous
touchions le but ou non, le résultat. est cer~



DE L’AUTEUR . xxxix.

tainement utile. Cicéron , tout fdele qu’il
était A la philosophie académique , et porté
par conséqtient A rejeter la certitude des con-
naissances physiques, comme de toutes les
autres , avoue cependant avec franchise que
ces connaissances sont d’une ‘grande impor-
tance pour l'esprit humain : Est animorum in-
geniorumgque nostrorum naturale quoddam quast
pabulum consideratio contemplatiogue nature.
Sil nous est possible de porter les lumiéres
que nous tirons de ces 'spéculations élevées
sur le champ plus humble de l'imagination,
lorsque nous cherchons les sources de nos'’
passions, et que nous en suivons le cours ,
non seulement nous pourrons communiquer
au gout une sorte de solidité philosophique,
mais nous pourrons encore répandre sur les
sciences les plus austéres un peu de cette
grace, de cette élégance du gotut sans laquelle
le plus graid avancement dans ces sciences
offrira toujours  quelque chose de grosswr et

de peu libéral.
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Page 23, ligne 22: ee mot est donc su]et ; lisez,
cette idée est donc sujette.

Page 29, ligne 24 : au sens du godt; lisez, aux dif-
férens sens. .
Page 30, ligae 22 : poule de frise ; lisez , poule
d’inde. : '

Page 71, ligne 4 : aux desseins ; lisez, aux fins.

Idem. ligne 13" & ce dessein ; kisez, b cette fin.

Page 107, ligne a7 : fau ; lisex , faut.

Page 109 , ligne g, ils sont ; lisex , elles sont.

Page 115, ligne 1: si nous exceptons ; lisez , outre.

Page 174, ligne 2: de la méme nature; lisez , de
méme nature. .

Page 185, ligne 4: ou de l'utilité d’une partie ; lises,
ou de l'idée d'une partie.

Page 204, ligne 8 : e cristal uni et poli; lisez, les
nappes unies. '

_Page 210, ligne g ; bleues ; lisez , bleus.

Page 211, ligne 10: l'une dans Dautre ; lisez, les
unes dans les autres.

Page 274, ligne 20 : relAahantes , lisez , relichantes.

Page 282, ligne g : 'oiseau que nous appelons mur=
mure ; lisez I'oiseau—mouche.



INTRODUCTION.

DU GOUT.

IL peut sembler , au premier coup d'eil, que
nous différons beaucoup les® uns des autres
dansnos raisonnemens, et non moinsdans nos
plaisirs = mais, malgré cette différence, queje
crois plus apparente que réelle, il est probable
que les types de la raison et du gout sont
les mémes pourtoutle genre humain; car,
sl n'existait pas quelques principes de juge-
ment ainsi que de ‘sentiment colnmuns a tous
les hommes , leur raison ni leurs passions ne
presenteralent aucun lien assez fort pour main-
tenir le commerce ordinaire de la vie. Il parait,

il est vrai, que Ton convient généralement
quil y a quelque chose de fixe & I'égard de la

A
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vérité et de la fausseté. Nous voyons les hom-
mes, dans leurs disputes, en appeler continuel-
‘lementacertaines régles et certainstypes, dont
on convient de part et d'autre , et qu’on sup-
pose établis dans notre commune nature. Mais
il n’est pas reconnu aussi généralement que le
gout ait des principes fixes ou uniformes. On
suppose méme communément que cette faculté
délicate et aérienne , qui semble trop volatile
pour souffrir les chaines d'une définition, ne
peut étre ptoprement soumise a l'épreuve
«’aucun creuset , ni réglée sur aucun modéle.
La faculté raisonnable a une occasion si conti-
nuelle de s’exercer, elle se fortifie tellement
par une perpétuelle contention, que certaines
maximes de dreite raison semblent étre taci-
tement établies parmi les plus ignorans. Les
savans ont perfectionné cette science grossiere,
et réduit ces maximes en systéme. Si le goft
N pas €été aussi heureusement cultivé -, ce
n'est pas que le sujet fut stérile, mais que les
ouvriers étaieht peu nombreux ou négligens;
car, a dire la vérité, les motifs qui nous por-
tent A fixer I'un , sont bien moins intéressans
que ceux qui nous commandent de confirmer
Yautre. Dailleurs,, si les hommes different d'o~
pinion en matiére de goat, cettedifférence n'est
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pas suivie de conséquences aussi importantes ;
sans quoi, je ne doute pas que la logique du
gout, si 'expression m’est permise, ne fat aussi
méthodiquement rédigée , et qu'on ne put dis-
cuter les matiéres de cette nature avec autant
de certitude, que celles qui semblent apparte-
nir plus immédiatement a la pure raison. Il est
trés-nécessaire, en entrant dans une recher-
che telle que celle~ci, que ce point soit éclairci
autant qu'il est susceptible del'étre; car,si le gotit
n’a point deprincipes fixes, si I'imagination n’est
pas affectée suivant des lois invariables et cer-
taines, notre travail ne peut offrir que des ré-
sultats & peu prés insignifians ; et ce serait une
entreprise inutile, sinon absurde , d'établir
des régles par caprice , et de s'ériger en’ legis- '
lateur d'illusions et de chimeres.

Le mot gotit, comme tous les mots figurés,
n'est pas extrémement exact : il s'en faut de
beaucoup que ce que nous entendons par-la,
soit une idée simple et déterminée dans I'es-
prit de la plupart des hommes ; cet mot est
donc sujet & lincertitude et a la confusion.
de n’ai pas une opinion bien favorable d'une
définition , remede célebre qu'on oppose 4 ce
désordre. Car, en définissant, nous courons
risque de circonscrire la nature dans les bor-

: A2
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nes de nos propres notions , que souvent
nous prenons par hazard , embrassons sur
parole, ou formons d’aprés une considération
limitée et partielle de I'objet qui nous occupe,
au lieu d'étendre nos idées pour.comprendre
tout ce que la nature embrasse, suivant sa
‘maniére de combiner. Dans notre recherche,
nous avons pour lhimites les lois sévéres aux-
quelles nous nous sommes soumis au point de
départ. '

- =Circa vilem patulumque morabimur orbem,
“Undé pudor proferre pedeiu vetat aut operis lex.

~ Une définition peut étra trés-exacte, et ce
pendant ne faire connaitre que trés-imparfai-
tement la nature de la chose définie; mais
quelle que soit la vertu d'une définition, dans
"l'ordre des choses, elle semble suivre plutot
que précéder notre recherche, dont elle doit
‘étre considérée comme le résultat. Il faut con-
venir que les méthodes de disquisition et d’en-
seignement peuvent différer quelquefois , et,
sans doute , pour bonnes raisons ; mais,
guant 4 moi , je suis convaincu que la mé-
thode d'enseignement ‘qui approche le plus de
la méthode de disquisition , est incomparable-
ment la meileure ; puisque alors, ne se bor-

.
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nant pas 3 faire connaitre quelques vérités stc--
riles ‘et sans vie, elle conduit 4 la source d'ow
clles découlent ; ele tend 4 mettre le lecteur
dans la voie de l'invention , et a le diriger
dans ces sentiers ou l'auteur a fait ses propres
découvertes sil est assez heureux pour erx
avoir fait quelqu'une de précieuse.

Mais , pour oter tout prétexte a la chicane,
par le mot gout jentends seulement cette fa-
culté ou ces facultés de I'esprit qu: sont affec-
tées par les ouvrages de l'imagination et par
les beaux arts, ou qui en pértent un jugement.
Cest 1, je pense, I'idée la plus générale de ce:
mot, et celie qui a le moins de connexion:
avec quelque théerie particuliére que ce soit.
Mon objet, dans cette recherche , est de sa<
voir sl y a des principes sur lesquels I'ima-
gination soit  affectée , si communs & tous
les hommes, si bien fondés-et si eertains, qu'ils
puissent fournir les moyens de rarsonner sur
eux d'une maniére satisfaisante. Et, quoique
certain d'étre accusé de paradoxe par ceux qui,
daprés un coup d'ceil raperhiciel, imaginent
que les gotts varient tulement en genre et en:
dégré, que rien ne peut étre plus indéterminé ,
je pense qu'il existe de tels principes de gout.

Toutes les facultés maturelles de I'hommer
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qui s'appliquent aux objets extérieurs, sont les
sens, I'imagination et le jugement, du moins je -
n'en connais point d'autres. Commengons par
les sens. Nous supposons, et nous devons sup-
poser, que chez tous les hommes, la confor-
mation de leurs organes étant i peu prés ou
entiérement la méme, la perception des ob-
jets extérieurs se fait de la méme ma-
niére , ou peu s'en faut. Nous sommes con-
vaincus que ce qui parait lumineux 2 un cil,
parait lumineux & un autre; que ce qui est
doux pour un palais, est doux pour un autre
palais ; que ce qui est obscur et amer pour ce}
homme-ci, est de méme obscur et amer pource-
lui-1a: nous concluons de laméme maniérea 1'é
gard du grand et du petit, du dur et du mou,
du chaud et du froid, du rude et du poli, et
réellement A I'égard de toutes les qualités et
affections naturelles des corps. Si nous nous
permettons d'imaginer que les sens présentent
aux différens hommes différentes images des
choses, ce scepticisme rendra vain et frivole
tout raisonnement possible sur quelque sujet
que ce soit, et ce raisonnement sceptique
méme qui nous aura persuadés d’avoir un
doute- sur l'accord de nos perceptions. Mais
comme peu de personnes douteront que
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les corps présentent des images. semblables &
toute P'espéce humaine; on doit néeessaire~
ment accorder que les plaisirs et les douleurs
que chaque objet excite en un homme, ik
doit les exciter en tous, lorsqu'il opére natu-
rellement, simplement , et par ses propres pou-
voirs seulement ; car, si neusnions quecela soit,.
nous devons imaginer que la méme cause, opé-
rant de la méme maniere, et sur des-sujets de:
la méme espéce, produira des. effets différens ,.
¢€e qui serait de la dernitre absurdité. Considé-
rons d’'abord cette question par rappert au sens.
du gout, puisque la facult¢ que nous exami-
nons en a emprunté le nom. Tous les hom-
mes s'accordent A appeler le vinaigre aigre, le
miel doux, etl’alots amer ; et comme-ils s'ac~
cordent 4 trouver ces qualités dans ces objets;
ils ne different aucunement sur leurs effets
relatifs au plaisir et & la douleur. D'une voix
universelle, la douceur est dite agréable, et
désagréable l'aigreur ainsi que I'amertume. I1
n'y a, & cet égard, aucune diversité dans les
sentimens des hommes; et une preuve trés-évi-
dente quil n'y en a point, ¢'est leur consente-
ment unanime aux métaphores prises du sens-
du gout. Un esprit aigre , des expressions
ameres , des ameres imprécations, un sort
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amer (1), sont des termes énergiques qu'un
chacun entend parfaitement. Nous sommes
tout aussi bien entendus quand nous parlons
d'une douce disposition, d'un caractére doux,
d’'une douce condition, etc. On convient que
I'habitude et quelques autres causes ont, en
plusieurs cas, extrémement altéré les douleurs
oules plaisirs naturels qui appartiennent ces
divers gotts ; mais alors méme on ne perd ja-
mais la faculté de distinguer le gott naturel du
gott acquis. Il n'est pas rare de trouver des
personnes qui préferent le gott du tabac a ce-
lui du sucre, et la saveur du vinaigre a celle
du lait ; mais' cela ne met aucune confusion
dans les gotits, si ces personnes savent que
le tabac et le vinaigre ne sont point doux,
et que c’est par la seule habitude que leurs pa-
lais ont pu se créer ces plaisirs factices. Cepen-
dant, avec ces personnes, on peut parler des
golts, et méme avec assez de précision. Mais
si I'on rencontre un homme qui déclare que
ie tabac 4 pour lui le gout du sucre, et qu'il
lui est impossible de distinguer le lait du vi- .
naigre; ou que le tabac et le vinaigre sont

(1) Je ne crois pas que cctte dernidre expression fit
edmisc en frangais,

{
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doux, le lait amer,, et le sucre aigre; on con-
clut aussitot que les organes de cet homme
sont en désordre, et que son palais est vicié.
Nous nous abstenons autant de discourir sur
les gotits avec un esprit de cetté trempe, que
de raisonner sur les relations de quantité avec
un homme qui nierait que toutes les parties
ensemble fussent égales au tout. Nous n'accu-

serons pas un homme qui pense ainsi d’avoir .
de fausses notions, nous dirons qu'il est abso- -
lument fou. Des exceptions de ce'genre, dans
l'un et l'autre cas, ne peuvent en aucune fagon
détruire notre régle générale, ni nous faire
conclure que les hommes aient difiérens prin-
cipes concernant les relations de quantité ou
le gotit des choses. Ainsi lorsquon dit, on ne
peut pas disputer du gotut, cela signifie seule-
ment qu’on ne saurait répondre précisément
du plaisir ou de la douleur qu'un homme en
particulier peut trouver dans le gout d'une
chose particuliere. C'est Ia réellement sur quoi
on ne peut pas disputei’ ; mais on le peut, et
méme avec assez de clarté, sur les choses qui
sont naturellement agréables oudésagréables au
sens du gout. Cependant pour parler de quel-
que gott particulier ou acquis, il faut connaitre
les habitudes, les préjugés, ou les infirmités
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de I'homme qui'le posséde; et c'est de ces
dispositions qu'on doit tirer toutes les consé-
quences. ' .

Cet accord du genre humain ne se borne
“pas au gout. Le principe du plaisir qu'on re-
coit par le sens de la vue est le méme chez
tous les hommes. La lumiére plait davantage
que I'obscurité. L'été, lorsque la terre estrevé-
tue de verdure, lorsque les cieux étincellent
d'azur et de feu, I'été est plus agréable que
I'hyver, ou la nature s'offre sous un aspect
tout dilférent. L'expérience a prouvé que si
I'on montre a plusieurs spectateurs, fussemt-
ils au nombre de cent, un bel objet quelcon-
que, soit un homme, un quadrupéde, un oi-
seau, ou une plante , tous conviennent aussi~
tot de sa beauté , quoique quelques-uns puis-
sent penser qu'il ne répond pas a leur attente, -
ou imaginer qu'il en est de plus beaux encore.
Il n’ya personne, jecrois, qui trouve une oie
plus belle quun cigne, ou qui donne & ce
qu'on appelle la poule de Frise la préférence
sur le paon. Il faut remarquer en outre, que
les plaisirs de la vue ne sont pas aussi compli-
qués, aussi confondus et altérés par des habi-
tudes et des associations non-naturelles, que
le sont les plaisirs du godt ; parce que les plai-
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‘sirs de Ja vue acquiescent plus communément
eux-mémes , et ne sont pas aussi souvent
adultérés par des considérations qui sont indé-
pendantes de la vue méme. Mais les objets ne
se présentent pas spontanément au palais
comme A la vue : en général, on les y appli-
que comme nourriture ou comme médica-
ment; et, selon les qualités nutritives ou mé-
dicales qu'ils possédent, ils forment le pa-
lais par degrés et par la force de ces asso-
ciations. Ainsi , I'opium fait le délice des
“Turcs , & cause de I'heureux délire qu'il pro-
duit. Le tabac charme les Hollandais par I'en-
gourdissement et l'agréable léthargie ou il
plonge les esprits. Le peuple est avide-des li-
queurs fermentées, parce qu’elles bannissent
les soucis, et qu’elles écartent toate considé-
. ration des maux présens et futurs. Toutes ces
choses seraient absolument négligées, si, dés
I'origine, leurs propriétés ne s'étaient pas éten-
dues au-deld du gout; mais, ainsi que le thé,
le café et quelques autres objets, de la bouti-
que du pharmacien elles passérent sur nos ta-
bles, et long-tems avant qu'on songeit i en
faire une jouissance, on les prenait pour rai-
son de santé. L'effet du médicament nous a
portés & en user souvent ; et le fréquent
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usage , combiné avec l'effet agréable, en ar
rendu le gout méme agréable. Mais cela ne met
aucune confusion dans nos raisonnemens ,
parce que nous distinguons toujours le goit
acquis du godt naturel. En décrivant Ie gout
d’an fruit inconnu, 3 grand peine vous ditez
qu'il avait une saveur douce et agréable comme
le tabac, 'opium ou lail, quand bien méme
vous vous adresseriez 3 un homme qui ferait
un continue] usage de ces choses, et quiy trou-
-verait un grand plaisir, Tous les hommes con-
servent un souvenir assez vif des causes natu-
relles et primitives du plaisir , pour qu’ils puis-
sent rapporter 3 ce modele tous les objets of-
ferts d’leurs sens, et y régler leurs sentimens
et leurs opinions. Que I'on présente un bol de
scilles (1) un homme dont le palais serait
assez dépravé pour étre plus flatté du gout de. -
Yopium que de celui du beurre ou du miel : il
n'y a pas de doute qu'il préférera le beurre ou
le miel A& ce mets nauséabonde, et 4 toute au-
tre drogue amére 3 laquelle il n'aura pas été
accoutumé ; ce qui prouve que son palais était
naturellement semblable en toutes choses
celul des autres hommes, quil y est toujours
semblable en plusieurs choses, et qu'il est dé-

(1) Oignons marins fort Acres.



DU GOUT. 33

pravé seulementen quelques pointsparticuliers.
Car en jugeant de quelque objet nouveau, et
méme d'un gout analogue & celui que I'habi-
tude lui a rendu agréable, il trouve son palais
affecté de la maniére naturelle, et d'aprés les
principes communs. Ainsi le plaisir de tous les
sens, de la vue, et méme du gout, ce sens le
plus équivoque de tous, est le méme pour tous
les hommes, grands' et petits, doctes et igno-
rans. N :

Outre les idées, et leurs douleurs et plaisirs
relatifs, que- les sens présentent, l'esprit hu-
main posséde une sorte de pouvoir créa-
teur, soit en représentant a volonté les ima-
ges des choses suivant la maniére et I'ordre
dans lesquels les sens les ont regues, soit
en combinant ces images d'une nouvelle ma-
nidre et dans un ordre différent. Ce pouvoir
est 'imagination ; et & I'imagination appartient
tout ce quon désigne par les mots esprit,
conception, invention , et par d'autres termes
semblables. Mais il faut observer que le pouvoir
del'imagination est incapable de produire rien
d'absolument nouveau; elle peut seulement va-
rier la disposition des idées qu’elle a regues des
sens. Or, I'imagination est la sphére la plus
vaste du plaisir et de la douleur , en tant
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qu’elle est la région de hos craintes et de nos
espérances, et de toutes nos passions qui sont
liées a ces affections ; et tout ce qui est propre
émouvoir notre imagination par ces idées puis-
santes , et par la force de quelque impression
originale et naturelle, doit avoir & peu pres le
méme pouvoir sur tous les hommes. Car, puis-
que l'imagination n'est que Ia représentation
des sers, les images doivent .seulement lui
plalre ou lui déplaire , d'aprés le meme prm-
cipe sur lequel les réalités, pIaxsent ou déplai-
sent aux sens : il doit donc y avoir un accord
aussi intime dans les’ lmagmatlons que dans
les sens des hommies. Un peu d'attention suf-
fira pour nous convaincre que cela dcut étre
nécessairement. - ' e

Mais , dans hmagi’natidn , outie 1a douleur
ou le plaisir qui nait des propriétés de 1'objet
naturel , on apergoit un plaisir qui asa source
dans la ressemblance de l‘amltatlon avec l'ori-
ginal : I'imagiation , je pense, ne peut avoir
aucun plaisir qui ne résulte de T'une ou l'autre
de ces causes. Et ces causes agisseni ‘assez uni-
formément sur tous les hommes, parce qu'el-
les agissent par des principes naturels, et in-
dépendans de quelques habitudes ou avanta-
ges parhcuhers que ce puisse étre. -M. Locke
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fait une observatlon trés-délicate et non moins

juste , c'est que (1) l’esprit consiste principale-
ment a saisir les ressemblances, au lieu que le
jugement s'applique & découvrir les différen-
ces. D'aprés cette supposition, il pourrait pa-
raitre qu'entre l'esprit et le j Jugement ilnya
aucune distinction essentielle , puisque l'un et
Yautre semblent résulter de différentes opéra-
tions de la méme faculté de comparer. Mais |,

dans la réalité , qu'ils dépendent ou non du
méme pouvoir de I'entendement, ils different
si essentiellement sous plusxeurs rapports , -
qu'une parfaite réunion d'esprit et de juge-
ment est la chose du monde la plus rare. Lors-
que deux objets distincts sont dissemblables ,
Cest & quoi nous nous attendons, les choses

" (2) « Au lieu que ce qu’on appelle esprit ( dit Locke)
» consiste pour 'ordinaire A assembler des iddes , et X
» joindre promptement, et avec une agréable variété cel-
» les en qui on peut observer quelque ressemblance ou
» quelque rapport , pouren faire de belles peintures qui
» divertissent et frappent agréablement I'imagination ; au
» contraire le jugement consiste 3 distip‘guer exactement
» une idée d'avec un autre , si I'on peut y trouver la
» moindre différence ,afin d’éviter qu‘une similitude ou
» quelque affinité ne nous donne le change en nousfaisant
‘s prendre une chose pour l'autre, »

v
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sont dans I'ordre accoutumé ; par canséquent
ils ne font aucune impression sur l'imagina-
tion : mais deux objets distincts qui ont une
ressemblance , nous frappent, nous attachent,
nous plaisent. L'esprit humain a naturellement
plus d’ardeur et de. satisfaction & observer
des ressemblances: qua chercher des diflé-
rences ; parce qu'en établissant des ressem-
blances, nous produisons de nouvelles images;
nous unissons , nous créons, nous enrichis-
sons le trésor de nos idées : au lieu qu'en fai-
sant des distinctions, nous n’offrons aucune
mourriture 3 I'imagination ; la tiche méme
est plus pénible et moins agréable, et le plai-
sir que nous y prenons est en quelqﬁe fagon
d'une nature indirecte et négative. Dés le ma-
tin on'me rapporte une nouvelle ; cela, sim-
plethent comme une nouvelle, comme un fait
ajouté & ma mémoire, me donne quelque plai-
sir. Vers le soir j'apprends qu'elle est fausse:
Que gagné-je A cela, sinon le déplaisir de trou-
ver que j'ai été trompé? De la vient que fes
hommes sont naturellement plus portés 2 la
crédulité qu'au sentiment contraire. Iit c'est
sur ce principe que les peuples les plus i6n°:
rans et les plus barbares ont souvent excellé

1
dans les similitudes, les comparaisons , les me=
taphores
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taphores et les allégories, sans avoir jamais
su bien distinguer et assortir leurs idées. Cest
aussi pour une raison semblable qu'Homere et
les écrivains orientaux , quoique prodigues de
similitudes, quoiqu’en offrant un grand nombre
de vraiment admirables, en négligent presque
toujours l'exactitude : ils saisissent la ressem-~
blance générale, la peignent avec de fortes
couleurs , et n'ont aucun égard a la différence
qui peut exister entre les choses comparées.
Or, comme le plaisir de la ressemblance est
ce qui flatte principalement I'imagination ,
tous les hommes sont a peu prés égaux en ce
point, aussi loin que s'étend leur connaissance
des choses représentées ou comparées. Le prin-
cipe de cette connaissance est trés-accidentel ,,
dépendant de I'observation et de I'expérience,
et non de la force ou de la faiblesse d'aucune
faculté naturelle ; et c'est de cette différence
de connaissance que procede ce que mnous
appelons communément , quoiqu'avec peu |
d’exactitude, différence de goat. Un -homme
3 qui la sculpture est inconnue , voit une téte - /
4 perruque, ou l'ébauche informe d'une sta-
tue ; il est immédiatement frappé , maisil I'est
d'une'maniéreagréable, parce qu'il apergoit quel-
que chose qui ressemble & une figure humaine ;

B
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et son ésprit , entiérement préoccupé de cette
ressemblance, ne remarque aucun de ses dé-
{auts. Cest, je‘vcrois, ce que personne n'‘a fait
en voyant pour la premitre fois un-morceau
«l'imitatien. Quelque tems aprés , que notre
noviceporte sesyeux sur un ouvrage de laméme
matnre , mais travaillé avec plus d'art ; il com-
‘mence dés ce moment 4 regarder avec meépris
«ce qu’il a d'abord admiré ; non qu'il I'ait admiré
anéme alors A cause de sa dissemblance avec
aun homme , mals au: contraire , 4 cayse
.de sa ressemblance générale quoiqu'inexacte
qu'il avait avec la figure humaine. Ce qu'il
.a admiré en divers tems. dans ces f[igures
si différentes , est absolument la méme chose ;
et , bien que sa connaissance soit perfec-
tiennée , son gott n'est pas changé. Jus-
qu'ici sa méprise a été occasionnée par un dé-
faut de connaissance de l'art qui venait de son
inexpérience ; mais la connaissance de la na-
ture peut toujours lui manquer. Car il est pos-,
sible que la personne dont nous parlons n'aille
pas plusloin, et que le chef-d'euvre d'un grand
‘maitre ne lui plaise pas davantage que I'ouvrage
médiocre d'un artiste vulgaire ; non par défaut
d’un gout meilleu’r ou plus exquis , mais parce
gue les hommes en général n'observent pas la
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figure humaine avec assez de soin pour qu'ils
puissent juger convenablement de l'imitation
qu'on en fait. Denombreux exemples prouvent
que le gout critique ne dépend d’aucun prin-
cipe supérieur qui soit en nous , mais d’une
supérieure connaissance. Qui ne connait pas
Phistoire de I'ancienpeintre et du cordonnier ?
Celui-ci redressa fort bien le peintre sur un
défaut qu'il apergut dans le soulier d’une de
ses figures , et que le peintre, qui‘n’avait pas
fait d'aussi exactes observations sur lessouliers,
et qui se contentait d'une ressemblance géné-
rale , n’avait jamais remarqué. Cela n'empé-
chait pas que le peintre n’eut du gout, et prou-
vait seulement qu'il n'avait pas une grande
connaissance dans I'art de faire les souliers. Ima-
ginons qu’un anatomiste fut entré A son tour
dans latelier du peintre; le tableau est géné-
ralement bien fit , la figure dont on a parlé est
dans une belle attitude , et les parties en sont

parfaitement disposées selon leurs divers mou-
vemens ; cependant l'anatomiste ; critique dans

son art, peut observer le jeu de quelque mus<
cle qui n’est pas exactement en harmonie avec -
I’action particuli¢re de la figure. L'anatomiste
observe ici ce que le peintre n'a pas observé,

et nest pas frappé de ce que le cordonnier a

B2
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remarqué. Mais un défaut de la plus profonde
connaissance critique en .anatomie , ne saurait
nuire au bon goit naturel du peintre , ou a ce-
1ui d'unobservateur ordinaire de son ouvrage,
pas plusqueledéfautd’'une.connaissance exacte
dans la maniére de faire les souliers. On mon-
‘tra & un-empereur turc un trés-beau tableau
ou était représentée la téte décollée de Saint-
Jean - Baptiste ; parmi .plusieurs choses qu'il
loua., il apergut un défaut : il observa que la
‘peau ne se retirait pas-de la partie du cou ou le
fer avait passé. Dans cette occasion, le sultan
Tie montra pas plus de gott maturel que l'au-
teur du tableau, et que mille connaisseurs euro-
péens -qui probablement n’auraient jamais fait
la_méme remarque. Sa majesté turque ‘avait
.. £té en effet trés-bien instruite de ce terrible
speclacle , que les autres ne pouvaient con-
naitre qu'en imagination. En ce qui regarde
“leur censure , il y a entre toutesces personnes
une différence réelle , qui vient des genres et
des degrés différens de leur connaissance. Mais
il est quelque chose de.commun au peintre,
au cordonnier , & I'anatomiste et au sultan,
c'estle plaisir résultant de I'objet naturel, autant
que chacun trouve l'imitation exacte ; la satis-
faction de voir une figure agréable ; la sympa-
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thie que fdit naitre-un incident si triste , si frap-
pant , si propre & émouvoir. Le gotdt, en tant
qu’il est naturel , est 4 peu prés commun & tous
. les hommes.

La méme parité peut étre observée dans la
poésie et dans les autres ouvrages d'imagina-
tion. I} est vrai que tel lecteur est charmé de
don Belkianis , et parcourt froidement Virgile;
tandis qu'un autre est transporté par I'Enéide,
et laisse donr Bellianis aux enfans: €es deux
hommes semblent différer beaucoup dans leurs.
goits , et , par le fait, différent trés-peu. Ces
ouvrages , qui inspirent des sentimens si op-
posés , consistent chacun dans une fable: qui
excite l'admiration ; tous deux sont pleins d"ac--
tion; tous deux sont animés par-les passions-;
tous deux offrent des voyages, des combats, des
triomphes , et l'infatigable inconstance de la:
fortune. L’'admirateur de- don- Bellianis n’en=
tend peut-étre pas le langage épuré del'Enéide;
et si ce poéme était écrit’dans le style ignoble
du Voyage du Pélerin, il en pourrait'sentir toute
Fénergie , en partant da méme- principe qui lui.
fait-admirer don Bellianis.

« Iln’est pas choqué de voirson auteur favori
violer continuellement les régles de la vrai-
semblance , offenser les meeurs, eonfondre les
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tems et.les lieux ; parce que lui-méme n'a
aucune connaissance de la géographie ni de la
chronologie , et qu'il n'a jamais examiné sur
‘quoi se fonde la vraisemblance. 11 lit peut-étre
la description d'un naufrage que l'auteur fait
arriver sur les cotes de Bohéme : tout entier
3 un évenement si intéressant , inquiet seule-
ment du destin de son héros, il ne s'inquiéte
aucunement d'une bévue aussi extravagante.
Car pourquoi serait - il ehoqué d’'un naufrage
sur les cotes de Bohéme, -lui qui ignore si
la Bohéme n’est pas une ile de I'Océan atlan-
tique ? et, apres tout, est-ce un reproche. 2
faire au bon gout naturel de cetignorant ?
Ainsi donc, autant que le gout appartient
a l'imagination ,.son principe est le méme en
tous les. hommes ; il n'y a aucune différence
dans leur manitre d'étre affectés, ni dans les
causes, de laffection ; il n’y en a que dans le
degré et elle vient principalement de deux
causes : ou d'un degré supérieur de sensibilité
naturelle , ou d'une attention plus longue et
plus entitre donnée & l'objet. Pour éclaircic
- ceci par le procédé des sens , ot l'on trouve la
méme différence, supposons que l'on montre
3 deux hommes une table de marbre trésr
~ polie : tous deux apergoivent quielle est polie,
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et par cette qualité elle leur plait & tous deux.
1ls sont d’accord jusque 13 ; mais qu'on leur pré-
sente successivement plusieurs autres. tables
dont la suivante soit toujours plus polie que:
la précédente: il est trés-vraisemblable ‘que ces
homsmes, qui 's'accordent si bien sur ce qui est
poli, et sur le plaisir qui en résulte, différe-
ront quand ‘il s'agira de décider laquelle de
ces tables I'emporte par le poli. Clest [a que-
réside réellement la.grande différence des
gotits , lorsque les hommes viennent 4 com-
parer I'excés ou le défaut des choses qui s'es-
timent en degrés et non en mesures. Lt, quand
cette différence a lieu, il n’est pas aisé de dé-
cider la questionr, 4 moins que l'excés oule
deéfaut ne soit trés-frappant. Sil'on n'est pas
d’aecord sur deux quahtités, on peut recourir
4 une mesure commune , qui éclaircit le fait
avec la dermére exactitude; et ¢’est, & mon
avis, ce’ qui donne aux sciences mathémati--
ques une certitude que n'ont pas les autres..
Mais les choses dont on n'estime pas l'excés
par le plus grand ou le plus petit , comme le
poli et le rude, le dur et le mou, I'obscurité
et la lumiére , les ombres des couleurs,, toutes.
ees choses sont aisément distinguées lorsque
la différence est un peu considérable, mais non:
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quand elle est trés-petite, faute de quelque
mesure commune , que peut-étre on ne par-
viendra jamais & découvrir. Dans ces cas diffi-
ciles, en supposant une égale pénétration d'es-
prit , I'avantage sera du coté de la plus grande -
attention et de la plus longue habitude. A I'é-
gard des tables de marbre , le marbrier sera ,
sans contredit , le meilleur juge. Mais non-
obstant le défaut d'une mesure commune
propre 4 terminer un grand nombre de dis-
. putes relatives aux sens et a Imagination qui
- les représente, nous trouvons que les princi-
pes sont les mémes chez tous les hommes , et
qu'il n'y a aucune disconvenance jusqu’a ce
. que nous venons & examiner la prééminence
ou la différence des choses; ce qui nous jette
dans la sphére du jugement. .

Tant que nous considérons les qualités sen-
sibles des choses , I'ilmagination semble seule:
intéressée; il semble aussi, que dans la pein-
ture des passions , tout l'intérét se raporte
2 l'imagination, ou peu s'en faut, parce que,
par la force de la sympathie naturelle , tous les
hommes les éprouvent sans recourir 4 la rai-
son, et tous les ceeurs en reconnaissent la
vérité. L’amour, le chagrin, lajoie, la crainte,

Ia colére, toutes ces passions ont tour-i-tour
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régné dans nos ames; et ce n'est pas d'une
maniére arbitraire ou accidentelle qu’elles
affectent, mais d’aprés des principes certains ,
naturels: et uniformes. Comme plusieurs des
ouvrages d'imagination ne se bornent pas i
représenter des objets sensibles , nia émou-
voir les passions, mais qu'ils s'étendent aux
meeurs, aux caractéres , aux actions et aux
desseins; des hommes, a leurs relations, 3 leurs
vertus et 3 leurs vices, ils entrent dans la
spheére du jugement, qui se perfectionne par
I'attention et par ’habitude deraisonner. Toutes
ces choses font une partie considérable de celles
que l'on considére comme les objets du gott ;
et Horace nous envoie aux écoles de la philo-
sophie et du monde pour nous en instruire.
Tout ce-qu’on peut acquérir de certitude dans
la- morale et dans la science de la vie, est
précisément la mesure de la certitude qu’on
peut avoir en ce qui s’y rapporte dans les
ouvragesd'imitation. C’est, pour la plus grande
‘partie, dans la connaissance des mceurs , et
de ce que prescfivent les tems et les lieux,
et la décence en général , connaissance qui
ne peut s'acquérir quaax écoles auxquelles
Horace nous envoie, que consiste ce qu'on
appelle gout par voie de distinction; et qui,

/
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dans la réalité, n'est autre chose qu un )uge-
ment plus exquis.

Draprés tout ce qui a été dit, 11 me parait
que ce ‘qu'on appelle gout, dans sor acception
la plus générale, n’est pas une idée simple ,
mais qu'il se compose en partie d'une percep-
tion des plaisirs primitifs des sens, des plaisirs
secondaires de l'imagination , et des .conclu-
sions de la faculté raisonnable concernant:les
~ diverses relations de ces deux sortes de plaisirs,
et concernant les passions, les mceurs et les
actions des hommes. Ce sont 1A les élémens
nécessaires du gout, et le fond en est le méme
dans esprit humain; car, comme les sens sont
les grandes sources de toutes nos idées, et par
conséquent de tous nos plaisirs, s'ils ne sont
pas incertains et arbitraires, les fondemens
du gout sont communs i tous les hommes;
on peut donc former un raisonnement con~
cluant sur. ces matiéres. L

En considérant le gott simplement par rap-
port a sa nature et a son espéce, nous trou-
verons ses principes parfaitement uniformes;
mais le degré dans lequel ces principes domi-
nent dans les divers individus, est absolument
aussi différent que les principes eux-mémessont
homogeénes. Car la sensibilité et le Jugemetﬁv

e



DU GOUT. .

qui sont les qualités dont se compose ce qu'on '
appelle communément goiz, varient excessi-
vement dans les diverses personnes. L'absence
de la premieére de ces qualités produit un man-
que de gott ; la faiblesse de la seconde cons-
titue un goutfaux ou manvais. Il est deshommes
d’'un tempérament si froid et si flegmatique,
dont les sentimens sont si émoussés, qu'on
pourrait douter s'ils sont éveillés durant tout
le cours de leur vie. Les objets les plus frappans
ne font sur de pareils étres qu'une impression
faible et confuse. D’autres sont tellement em-
portés dansune continuelleagitation de plaisirs
grossiers et purement sensuels . ou si fortement -
attachés au vil trafic de l'avarice, ou si animés
a la poursuite ‘des distinctions et des honneurs,
que leurs esprits, accoutumés aux tempétes de
ces péssions violentes et orageuses, peuvent a
Ppeine étre mis en mouvement par le jeu déli-
cat et épuré de l'imagination. Ces derniers,
quoique par une cause différente, deviennent
aussi stupides et insensibles que les premiers;
mais lorsqu'il leur arrive, aux uns et aux.autres,
d'étre frappés par quelque chose de naturelle-

~ment grand ou élégant , ou par quelque ou-
vrage de l'art qui réunit ces qualités , ils sont
émus d’'apreés le méme principe.
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Un défaut de jugement est la cause dun
mauvais gott. Ce défaut peut provenir d'une
faiblesse naturelle d'entendement, en-quo: que
puisse consister la force de cette faculté ; ou,
ce qui arrive beaucoup plus communément’,
il peut procéder d'un manque d'exercice con-
venable et bien dirigé, qui seul est propre &
lui donner de la force et de la justesse. Outre
cela, l'ignorance', linattention , le préjugé, la
précipitation , la légéreté, I'obstination , en un
mot , toutes ces passions et tous ces vices, qui
corrompent le jugement sur d’autres matieres,
ne lui nuisent pas moins dans le goat, qui est
sa partie la plus délicate et la plus élégante.
Ces causes produisent différentes opimons sur
chaque chose qui estun ebjet de I'entendement,
sans nous porter  supposer qu'il n'y ait point
- de principes fixes de raison. Et, par le fait, on
peut remarquer généralement que les hommes
different moins sur les objets du gott que surla
plupart de ceux qui dépendent de la pure rai-
son; et qu’ils s'accordent beaucoup mieux sur
I'excellence d'une description de Virgile, que
sur la vérité ou la fausseté d'une théorie d'A-
ristote. | '
La justesse du jugement dansles arts , qu'on
peut appeler bon gout , dépend en grande
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partie de la sensibilité , parce que si I'esprit
na aucun penchant pour les plaisirs de l'ima-
gination, il nes'appliquera jamais aux ouvrages
de cette nature avec assez de force pour en
acquérir une connaissance suffisante. Cepen-
dant , quoiqu’il n'y ait pas de bon jugement
sans quelque degré de sensibilité , un bon juge-
ment ne résulte pas nécessairement d'une vive
sensibilité pour le plaisir : souvent , grace seu-
lement 4 une plus grande sensibilité de com-
plexion , un fort mauvais juge est plus pro-
fondément touché par un fort mauvais ou-
vrage, que le plus habile critique ne l'est par
le plus parfait ; car, toute chose nouvelle ex-
traordinaire , grande, ou passionnée, étant

trés - propre & faire une forte impression

sur cet homme , et les fautes ne le frappant
~ point, son -plaisir est plus pur et plus en-
tier ;-et comme il appartient uniquement a l'i-
magination , il est plus vif qu'aucun plaisic '
que puisse procurer la justesse du jugement.
Pour la plupart du tems, le jugement n’est oc-
cupé qua élever des obstacles sur le chemin
de l'imagination , & dissiper les scénes de ses
enchantemens , & nous attacher au joug fa-
cheux de la raison ; car presque tout le plaisir
-que les hommes éprouvent en jugeant mieux
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que les autres, consiste dans un sentiment
d'orgueil et de supériorité qui nait de la cer-
~ titude de bien penser ; mais alors ce n'est
qu’un plaisir indirect, un plaisir quine résulte
pas immédiatement deFobjet contemplé. Dans
le matin de la vie, lorsque les sens, tendres
encore, ne sont. pas usés, que thomme entier
est éveillé de toutes parts , que le frais vernis
de la nouveauté brille sur tous les objets qui
. nous environnent, quelles sont vives alors nos
sensations , mais,combien les - jugemens que
nous formons des choses sont faux et inexacts!
Je désespére de recevoir jamais des plus excel-
lentes productions da génie , le méme degré
de plaisir que me firent éprouver a cet age
des ouvrages que mon jugement regarde au-
jourd’hui comme [rivoles et'dignes de mépris.
Toute cause ordinaire de ‘plaisir est capable
d’émouvoir '’homme doué d'une ame ardente:
son appétit est trop avide pour. gue son gout
soit délicat : il est précisément dans le cas ou
Ovide se disait étre en amour:

Molle meum levibus cor est violabile telis ,
Et semper causa est ) cur ego semper amem. ( 1 )

(1) Mon ceeur faible est percé des traits les plus 1égers,
et voild pourquoi j'aime, pourquoi j'aimerai toujours.
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.'Un homme de ce caractére ne saurait étre
un fin critique ; il ne sera jamais ce que le poéte
comique appelle elegans formarum spectator. On’
ne peut estyimer que d'une maniére imparfaite
l'excellence et la force d'une composition d'a-
présson effet sur certains esprits, 4 moins qu'on
ne connaisse le tempérament et le caractere
de ces esprits. :

- Les plus puissans effets de la poésie et de la
musique ont été déployés, et sont peut-étre
encore déployés en des lieux ou ces arts lan-
guissent dans le dernier degré d'imperfection..
L'amatear grossier est touché par les principes
qui gpérent dans ces arts lors méme qu'ils ne
sont pas sortis de leur premiére grossicreté ;
et il n'est pas assez instruit pour en apercevoir»
les défauts. Mais tandis que les arts avaneent.
vers leur perfection, la science de la critique --
avance d'un pas égal, et le plaisir des juges est.
fréquemment interrompu par les fautes quils:
découvrent dans les éompositions les mieux
finies. ,

Avantd’abandonnerce sujet,jene puism'em-
pécher de dire un mot sur une opinif)n assez
répandue. Bien des gens pensent que le gout-
estune facylté séparéede I'esprit, etdistincte du
jugement et de l'imagination; une espéce d'ins-
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tinct au moyen duquel nous sommes frappés
naturellement , et au premier coup d'eil, sans
aucun raisonnement antérieur, des beautés ou
des défauts d'une composition. Dans tout ce
qui intéressent I'imagination et les passions, je
crois qu'en effet la raison est peu consultée ;
mais en ce qui regarde la disposition, la bien-
séance, la convenance, en un mot, 1A ou le
meilleur gout differe du pire, je suis convaincu
que I'entendement opére seul ; et, dans la réa-
lité, il ’en faut que son opération soit toujours
soudaine , ou , lorsqu’elle est soudaine, il s'en
faut souvent qu’elle soit juste. Il n’est pas rare
de voir des hommes du gott le plus sur désa-
vouer, aprés un examen plus attentif, ces juge-
mens hatés et précipités que I'esprit, impatient
de la neutralité et du doute, aime & former sur
le champ. On sait que le gout ( quelle que soit
sa nature ) se perfectionne absolument de la
méme maniére que le jugement, par nos pro-
gres dans les connaissances, par une attention
soutenue a notre objet, et par un ﬁequent
exercice. En ceux qui n'ont pas suivi ces mé-
thodes, si le goat décide promptement., c'est
toujours d'une maniére incertaine; et leur viva-
cité est due A leur présomption et & leur impa-
tience, et non A aucune irradiation qui dissipe’

en
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en un moment les ténebres de leurs esprits. Au
lieu que ceux qui ont cultivé l'espéce de con~
naissance qui fait.l'objet du gotit, acquiérent
par degrés et par habitude unjugement non-
seulement aussi sain, mais aussi prompt qt’'on se
le forme sur toute autre matiére par les mémes
méthodes. D’abord on est obligé d'épeler ,
mais enfin on parvient & lire facilement et
avec célérité. Cependant cette célérité avec
laquelle le gout opére, ne prouve pas qu'il soit
une faculté distincte. Tout homme qui a suivi
le cours d'une discussion sur des matitres du
ressort de la pure raison, doit avoir observé
- Textréme rapidité avec laquelle tous les fils de
la question somt suivis, les preuves découvertes,
les objections élevées et combattues, et les
conclusions tirées des premiéres propositions;
etla, ot selon toute probabilité la raison agit
seule , il doit avoir remarqué autant de vivacité
qu'on peut en supposer aux opérations du gott.
Il est parfaitement inutile, et trés-peu philoso-
phique, de multiplier les principes pour chaque
apparence difiérente.

Cette matiére est susceptible de plus grands
développemens, je le sais; mais ce n'est pas.l'¢-
tendue du sujet qui doit nous prescrire des
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bornes, car quel sujet ne porte pas ses ramifica-
tions jusqu'a I'infini ? C’est la nature du plan
particulier que nous nous sommes tracé, et le
seul point de vue sous lequel nous le considé-
rons, qui doivent marquer le terme de nos
recherches.

O U S N
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PARTIE PREMIERE.

SECTION L

La Noupeauté.

LA curiosité est le premier et le plus simple

mouvement que nous découvrons dans I'esprit

humain. J'entends par curiosité tout désir

quexcite en nous la nouveauté, ou tout plaisic

qu'elle nous procpre, Nous yoyons les enfans
C2
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changer incessamment de place pour décou-
" wvrir quelque chose de- nouveau : Hs saisissent
avec avidité teut ce qui frappe leurs sens, et
leur choxx n'est pas difficile : tout objet engage
leur attention, parce que, dans cefte période
de la vie, tout objet est revétu du charme de
la nouveauté. Mais comme les choses qui nous
attirent seulement par leur nouveauté, ne sau-
raient nous attacher long-tems, la curiosité est
la plus superficielle de toutes les affections;
elle change perpétuellement d’objet ; son ap-
pétit est vif, mais trés - aisément satisfait ; et -
toujours elle a une apparence de vertige , d’in-
quiétude et d'anxiété. La curiosité est, de sa
nature , un principe trés -actif; elle parcourt
rapidement la plus grande partie de ses objets,
et bientot épuise la variété qui se¢ trouve com-
munément dans la nature ; les mémes choses
se représentent fréquemment , et se représen-
tent avec des effets de moins en moins agréa-
bles. Enfin, les circonstances de la vie , dés
qu’on vient 3 en avoir quelque connaissance, ne
pourraient. donner que des sensations de dé-
goﬁt'et d’ennui, si plusieurs choses n'étaient
pas propres A allecter I'ame par d'autres pou-
voirs que celui de leur nouveauté , et par d’au-
tres passions que celle de notre curiosité. Nous
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“considérerons en leur lieu ces pouvoirs et ces.
passions. Mais quels que soient ces pouvairs,
‘quel que soit le principe d’aprés lequel ils af-
fectent I'esprit, il est absolument nécessaire
qu'ils ne s'exercent pas dans ces.choses qu'un
‘usage journalier et vulgaire a rendu trop fa-
nmiliéres, et, par 'cbnséquent, indifférgntes. Ik
doit toujours entrer quelque degré de nou-
veauté dansla composition de tout instrument -
‘qui’ agit sur Lesprit ; et la- curiosité se méle
plus ¢ ou moins dams toutes. nos passmns.

S EC TI O NI ,[; )
La Douleur et le Plaisir: i

" TL semble donc nécessaire Pour émouvoir-
les passxons des personnes avancées. en ige,.
‘que les ob)ets.&estmés A cet effet, outre quils
"doivent avoir un certain degré de nouveauté
puissent exciter la douleur ou le plaisir par d'au--
“tres causes. Ladouleur etle plaisir sont desidées:
simples, mcapables de définition. Les hommes:
ne se meprennent pas sur Ieurs propres senti-- v
mens, mais ils se trompent fréquemment dane
Tes noms qu'ils leur donnent, et dansles raisene
xiemens qu’ils.font & leur sujet. Bien desgem
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pensent que la douleur provient nécessai-’

rement de I'éloignement de quelque plaisir »
et, réciproquement, que le plaisir nait de ITa
cessation ou de la diminution de quelque dou-
leur. Pour moi, je suis porté a croire que la
douleur et le plaisir, dans leur maniére d'af-
fecter la plus simple et la plus naturelle, sont
chacun d’une nature posxtne et non, en au-

cune fagon nécessairement dépendans l'un de.

Tautre. L’ espnt humain est souvent, je dirai
mémelaplupart du tems, dans un état egalement
exempt de douleur et de PIaxsnr que) appelle
état d'indifférence. Lorsque de_cet état je suis
transporté dans un état de plaisir actuel,ilne pa-
rait pas nécessaire que je passe par le milieu d'au-
cune espece de douleur. Supposez-vous dans cet
“état d'indifférence , d'aise , ou.de tranquilité ,
n‘importele nom qu'il vous plairade luidonner;
et imaginez que vous'y étes soudam surprls par
la mélodie d un concert, ou par laprésence i inat-
tendue d'un ob)el; revetu de belles formes, et
brillant des plus vives couleurs; ou que le par-
fum d'une rose vient flatter votre odorat; ou
enfin que votre palaxs sans éprouver le be-
soin de la soif, se trouve abreuvé d’'une lnqueur
exquise : il n’est pas douteux que, par les divers

sens de l'ouie, de la vue, de I'odorat et du
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golt, vous ne receviez un plaisir réel : cepen~
dant si je m'informe de l'état de votre ame
avant ces sensations, difficilement vous me ré-
pondrez qu’ellesoufirait quelque douleur; oudi-
rez-vous quecesdivers plaisirs ayant cessé , guel--
que douleur leur a succede? Supposcns, d'autre
part, qu'un homme, dans le méme état d’indif-
ference, regoive un coup violent, qu'il boive
d'une liqueur ameére, ou qu'il ait 'ses oreilles -
déchirées par des sons aigres et pergans; il n'y :
aici nul éloignement de plaisir, et cependant
chacun- des sens affectés éprouve une douleur
trés distincte. On dira peut-étre que; dans ces:
s, la douleur provient de lélongnement du.
plaisir dont_la personne )oulssalt quoique
ce plaisir existat dans un si faible degré que
son éloignement a pu seul le rendre percep-
tible. Mais c'est une subtilité qui n'est pas
dans la nature. Car si avant la douleur je ne
sens aucun plaisir réel, je n'ai aucume raison
de juger qu'il existe; puisque le plaisir n'est
plaisir qu'autant qu'il est senti. Il en est de
méme de la douleur. Je ne pourrai jamais me
persuader que le plaisir et la douleur soient de.,
pures relations, qui ne peuvent exister que .
par un contraste mutuel ; mais je erois disc,er)‘- :
ner clairement quiil y a des douleurs et des
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plaisirs positifs qui ne dépendent nullement
lesuns des autres. Il n’est pas de vérité plus cer-
taine pour moi. 'Je ne vois rien dans mon es-
prit de plus distinct que les trois états d'indif-
férence, de plaisir et de douleur; et j'apergoi_s
chacun d'eux sans aucune idée de. relation
quelconque: Caius est affligé de la colique; cet
homme est actuellement dans la douleur : qu'on
applique Caius A la torture , il subira une dou-
leur beaucoup plus grande : mais cette dou-:
leur de la torture nait - elle de 1’éloigiiement’
de quelque plaisir ? ou la colique est-elle un-
plaisir ou une douleur sglon qu'il nous plalt de
l’e-nvisager ?

U SECTION IIL

Dy ﬂé’rence éntre I éloignement de la douleur etle
. plamr poszt if.

‘Nous porterons encore plus loin cette pro-
~ position. Nous oserons.avancer que non-seu=
lement la douleur et le plaisir ne sont pas dans
‘une dépendance nécessaire de leur diminution
ou cessation mutuelle , mais que , dans la réa-
hité, la diminution ou I éloignement du plansnl‘
n'agit pas comme douleur positive ; et que
I'éloignement ou la diminution de la douleur3;
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dans ses effets, trés-peu de ressemblance avec
Ie plaisir positif (1). Je pense quon m'accor--
derala plfemiére de ces propositions,avec moins
de difficulté que la seconde; parce qu’il est évi-
dept que le plaisir , lorsqu'il a parcouru sa car-
riére, nous laisse & peu prés au méme point ol
il nous a'trouvés. Tout plaisir est rapide , et dés
quil est passé , nous retombons dans l'indiffé-
rence , ou plutdt nous nous abandonnons &'
une douce tranquillité,teinte des couleurs agréa-
bles de la premiére sensation. Je conviens qu'au
premier coup d’ceil , it ne parait pas aussi évi-
dent que I'éloignement d'une grande douleur
ne ressemble pas A un plaisir positif : mais rap-
pelons-nous quel a été I'état de notre ame en
venant d’échapper & quelque danger éminent,
ou quand nous avons été délivrés dela sévérité .
d’une douleur cruelle. Qu'avons-nous éprouvé
dans ces occasions? Si je ne me trompe , notre
ame §'est trouvée dans une situation bien éloi-
giée de cellé on la met un plaisir positif; dans

(1) M. Locke ( Essai sur I'entendement humain , L .11,
c. 20, sect. 16.) pense que 1'éloignement ou la dimi-
nution de la douleur est considéré et agit comme plai-"
sir , et que la privation ou la diminution du plaisir est
considérée et agit comme douleur.
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un état de suspension empreint d'un sentiment .
de crainte ; dans une sorte de tranquillité:
sombre, voisine de I'horreur. La physionomie,
et l'attitude du corps sont alors si conformes &
cet ¢tat de I'ame, que toute personne étran-
gere a la cause de notre affection, bien loin
de simaginer que nous jouissions de quelque
espece de plaisir, nous croirait plongés dans la
consternation.
Q¢ §olap erdp’aln woxiry Aaly , o5’ent
¢ale .xcﬂux'?m’x; array Eixiro dypeor,
Ardpes o5 aguusy Japlbos &'cxut sirspomlas.
o ‘Hom. Ir1ap. 1v.

« Ainsi, lorsqu'un scélérat qui, épouvanté de
» son propre crime, fuyant sa patrie o lajustice -
» le poursuit, atteint la frontiére, pile, éperdu,
» sanshaleine; tousregardent touss'étonnent!»

R

Lc désordre extraordinaire de cet homme_
qu Homere nous -représente comme venant
d eclnpper aun grand danger , I'espéce de pas- .
sion mixte d’étonnement et de terreur, dont
il affecte les spectateurs peint avec autant de
]ustosse que d'¢nergie, la manicre dont nous
‘sommes alfectés nous-mémes dans des occasions
scmblablgs. Car, lorsque nous avons souffert
quelque émotion violente , l'ame demeure
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-,
comme suspendue dans la méme situation dprés

méme que la éause a cessé d'agir Ce sont les
péte s s'est calmee. Mais ce rea;te d'horreur ve-
nant & se dissiper entierement, la passion sus-
citée par l'accident s'appaise en méme tems.
~ En unmot,, je pense que le plaisir ( j¢ com=
prends sous cette dénomination tout ce qui.a
quelque ressemblance avec le plaisir né d'une
cause positive , soit dansla sensation intérieurs,
soit dans l'apparence extérieure ), n'a jamais
sa source dans I'éloignement. de la douleur, on
du danger

SECTION iv.

Du Délice et du Plaistr, comme opposés l’un d
: l’autre

DiroNs-nous donc .que I’éloignement oula
diminution de la douleur est toujours simple-
ment doulourguse ou qu'un plaisir accompagne
toujours la privation ou la diminution dun
plaisir ? Ce n’est pas la ma pensée. Voici tout ce
que j'avance : d'abord, qu'il y a des plaisirs et
des douleurs. d'une nature positive et indépen-
dante ; en second lieu, que le sentiment qui
résulte dela diminution oude lacessation d'une

s
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douleur, n'a pas une assez grande ressemblance
avec le plaisir positif , pour qu'on puissé le
considérer comme étant de la méme nature ,
ou le désxgner par ‘le méme nom ; enfin, d'a-
présleméme principe, que ni la qualité ni Iéloi-
gnement du plaisir n’ont aucune ressemblance
avec la douleur positive. 11 est certain que le
sentiment quinait de'adoucissement oude I'en-
tiere cessation d'une douleur, est bién &oigné
.d'¢tre douloureux ou désagréable. Je ne sache
pas que ce sentiment , si' doux en bien des cir-
.constances, mais dans téutes si différent du plai-
sir positif, ait de dénomination qui hi soit pro-
pre; ce qui nempeche pas qu'il n'existe réel-
lement, et qu'il ne soit trés-distinct de tous les
-antres: Toute espéce desatisfactipn pu de plaisir,
_quelque différent qu'il soit dans sa maniére d'af-
fecter, est évidemment d'une nature positive &
Fégard de I'ame qui I éprouve La sensation est
indubitablement positive ; mais il peutarriver, ce
‘quiarrivedans ce cas~ch, qu'ellesoit une sorte de
privazion. 11 est donc ‘trés-convenable de dis-
‘tinguer par des signes particuliers deux chosés
'si distinctes dans la nature , telles’ que le plaisir
~pur et simple , sans nulle relation , et ce plaisir
quine peut exister que par \me relation, etméme
une relation 3 la douleur. Il serait bien ex=
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“traordinaire que ces deux affections si distinctes
dans leurs causes , si différentes dans leurs ef-
fets , demeurassent confondues parce qu'un
usage vulgaireles a rangées sous une méme dé-
nomination générale. Toutes les fois que j'au~
rai occasion de parler de cette espece de plaisir
relatif , je I'appelerai délice : et je mettrai le
plus grand soin & n’employer ce terme dans
aucun autre sens. Je sais que ce mot n’est pas
recu communément dans I'acception que je lut
donne ; mais j'ai pensé qu'il valait mieux pren-
dre un mot déji connu , et limiter sa significa-
tion,que d'en introduire un nouveau ,qui peut-
étre ne se serait pas si bien allié avec notre
langue. Je ne me serais jamais permis la plus lé-
gere altération dans nes expressions, si je n’y
avais été en quelque sorte forcé et par la .na-
ture du langage, créé pour les besoins des hom=
mes plutdt que pour les discussions de la phi-
losophie, et par la nature de mon sujet, qui me
conduit au-dela des bornes des discours ordi-
naires. J'userai de cette liberté avec toute la dis-
crétion possible. J'exprimerai donc par délice
la sensation qui accompagne I'éloignement de
la douleur ou du danger ; de méme quand je
parlerai du plaisir positif, la plupart du tems
je le nommerai simplement plaisir.
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SECTION V.

La Joie et le Chagrin.

ON doit observer que la cessation du plaisir
affecte I'ame de trois maniéres. S'il cesse sim-
plement , aprés avoir duré un tems convena-
‘ble , il laisse dans cet état que nous avons nom-
mé indifférence ; s'il est interrompu brusque-
ment , on éprouve une sensation désagréable
exprimée par le mot de contre-tems; enfin, I'ob-
jet échappe-t-il sans laisser I'espoir d’une autre
jouissance , cette perte est accompagnée d'un
‘sentiment'qu’on nomme ckagrin.Or, je ne pense
pas qu'aucune de ces affections, sans excepter
celle du chagrih qui est la plus violente , res-
semble en quelque chose a la douleur positive.
L’homme qui se chagrine se laisse dominer par
sa passion; il 8’y livre, il 'aime : il n'en est pas
ainsi a I'égard d'une douleur réelle ; personne
ne ia soullre volontiers pendant un tems con-
sidérable. Qu'on s'abandonne volontairement
au chagrin , quoique cette sensation soit loin
d'étre simplement agréable , ce n’est pas bien
diflicile & comprendre. 1l est dans la nature du
chagrin de s'attacher a son objet, de ne le per-
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dre jamais de vue , de se le représenter sous I'as-
pect le plus agréable , d’'en examiner jusqu’aux
plus petits détails ; de revenir sur chaque jouis-
sance particuliere , de s’arréter avec complai-
sance sur chacune, et de trouver a toutes mille
nouvelles délices , inapergues jusqu’alors.-Le
plaisirdomine toujours dans le chagrin ; etil s’en
faut de beaucoup que laffliction que nous
éprouvons ait quelque ressemblance avec la
douleur absolue , qui est toujours odieuse, et
dont nous nous délivrons aussitdt gue nous en
avons le pouvoir. L'Odissée d’'Homeére ,’ qui
abonde en images naturelles et touchantes,
n’en a pas.‘de; plus frappantes que celles que
fournissent 4 Ménélas le sort infortuné de ses
amis et la maniere dont il sent ce malheur. Il
avoue , a la vérité , que souvent il s'arrache &
des réflexions si tristes ; mais il observe aussi
que toutes tristes qu'elles sont, elles ne lais-
sent pas de lui donner du plaisir.

AN TN TRITOs peny o%ppm; xoth uxwm:,
TloAhexis e eyepoios xadnmevos npeclegososy
AMGTe ey 76 yon Ppevas Tesmopeas o arrele O avTs
Tavopees aryngos Je xogos xputpoto yoei0.

« Dans les courts intervalles d’une douleur
» qui n'est pas sans délices, fidéle aux devoirs
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_ » del'amitié, je donne aux illustres morts, qui
» me seront chersa jamais, un tribut de douces
» larmes. »

D’autre part, quand. nous recouvrons la
santé, quand nous échappons & un pressant
danger, est-ce de joie que nous sommes émus ?

La sensation qui accompagne ces divers_acci-

dens differe en tout de cette satisfaction douce
et yoluptueuse qui remue notre ame a 'appro-
che du plaisir. Le délice qui nait des modifica-
tions de la douleur, indique sa source par sa na-
ture solide, forte et sévére.

SECTION VI
Des Passions relatives 7a conservation de'sor,
L A plupart des idées capables de produire

sur 'ame une puissante impression , soit sim-
plement de douleur ou de plaisir, soit de leurs

modilications, peuvent se réduire A ces deux '

chefs : la conservation de soi et la société ; tou-
tes nos passions doivent concourir aux fins de
I'une ou de l'autre. Les passions relatives a
la conservation "de soi sont ordinairement
modifiées par la douleur o le danger. Les idées
de douleur, de maladic , Qe mort , renipliséent

I'amg
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I'ame de fortes émotions dhorreur 3 mais
la vie et la santé, quoiqu’elles nous donnent
la faculté d'éprouver le plaisir, n'en causent
point la sensation par la simple jouissance. Il
suit donc de la, que les passions qui ont pour
objet la conservation de soi , ont leur source
principale dans la douwleur et le danger , et
qu'elles sont les plus puissantes de toutes les
passions. ’

SECTION VII.'
Du Sublime.

ToUT cequi est propre i exciter les idées

de la douleur et du danger; c’est-a-dire,toutce
‘qui est en quelque sorte terrible, tout ce qui
traite d’ijets terribles, tout ce qui agit d'une
maniére analogue 4 la terreur, est une source
“du sublime ; ou, si I'on veut, peut susciter la
_plué forte émotion que I'ame sqit capable de
-sentir. Je disla plus forteémotion, parce que je
suis convaincu que les idées de la douleur sont
plus puissantes que celles qui viennent du plai-
sir. I est hors de doute qu'il existe des tour-
mens dont les effets sur I'ame et sur le corps
doivent étre plus énergiques que tous les plai-
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sirs que pourraient inventer les imaginatiors
les plus vives et les plus voluptueuses, et dont
pourraient jouir les organes les plus sensibles.
Je doute méme qu'’il se trouvat un homme qui
vouliit acheter une vie de bonheur parfait avec
da condition de la finir dans les tourmens que
ia justice infligea en quelques heures au der-
nier régicide de France. Mais si la douleur agit
plus puissamment que le plaisir, elle touche
moins que l'idée de la mort; parce qu'il y a
peu de douleurs, méme des plus cruelles, qu'on
ne préfere a la mort ; et ce qui ajoute & I'hor-
reur de la douleur ele-méme, n’est-ce pas qu'on
la considére comme un émissaire de cette reine
des terreurs. Lorsque le danger et la douleur
pressent de trop prés, ils ne peuvent donner
aucun délice ; ils sont simplement terribles :
mais 3 certaines distances , et avec certaines
modifications , ces affections peuvent deve-
nir et deviennent réellement délicieuses : c’est
ce qui est confirmé par une expérience jour~
naliére. Jessaierai bientot d'en découvrir I3

CAUSC.
\
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SECTION VIIIL
Des passions relatzbés d la Société.

" L& sociédté, 3 laquelle je rapporte le second
ordre de nos passions , peut se diviser en
deux sortes : d’abord la société des sexes, qui
répond aux- desseins de la prppégation; et
ensuite cette société plus géne’mlé que nous
formons non - seulement avec les hommes,
mais avec tous les autres animaux, et méme
en quelque fagon avec la nature inanimée.
Les passions propres & la conservation de l'in=
dividu dérivent enticrement de la douleur et
du danger : celles qui concernent la généra-
tion ont leur source dans les jouissances et
les plaisirs. Le plaisir directement attaché a ce
dessein a un caractere de vivacité, de trans-
port,, d'impétuosité ; et, de I'aveu de tout le
monde , il est le premier plaisir des sens; ce-
pendant la privation d’une si grande jouissance
produit & peine une inquiétude, et si nousen
Excei)tons quelques occasions particulieres , je
De pense pas que NOWS en SOYyOns aucunement
incommodés. Lorsqu’on décrit la maniére dont .
on est affecté parla douleur et le danger, en
Da
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ne s'arréte pas sur le plaisir de la santé, ni sur
la satisfaction de la sécurité ; on n’en déplore
pas la perte : la pensée est toute entiére aux
douleurs et aux horreurs que l'on soulffre.
Mais écoutez les plaintes d'un amant aban-
donné : il s'entretient sans cesse des plaisirs
“dont'il jouissait ou dont il espérait jouir ; ses
regards abusés se fixent encore sur les perfec-
tions de l'objet de ses désirs : c'est la perte
qui domine dans son ame. Les violens ef-
fets de l'amour, qui s'est quelquefois exalté
jusqu'a la démence, ne peuvent étre une ob-
jection 4 la régle que nous voulons établir.
Lorsque I'imagination s’est long-tems et forte-
ment préoccupée d'une idée, cette idée s'en
- empare si entiérement, qu’'elle chasse succes-
sivement toutes les autres, et dérange , détrui
toutes les facultés de I'ame qui voudraient lui
imposer des bornes.. Toute idée suffit pour
causer un pareil désordre, et la preuve en est
dans l'infinie variété des causes de la folie.
Mais que peut-on conclure de 13 ? tout au plus
que la passion de l'amour est capable de pro-
duire des effets trés-extraordinaires , et nulle- "
ment que ses violentes émotions aient quek;
que analogie avec la douleur positive,
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SECTION IX.

Cause finale de la différence entre les passions
relatives d la conservation de soi , et celles
relatives d la société des sexes.

L A cause finale de la différence de caractére
entre les passions qui concernent la con-
servation de soi, et celles qui sont dirigées &
la multiplication des espces, jettera un plus
grand jour sur les remarques précédentes ;
dailleurs, je la crois, par elle-méme , digne
d'¢tre examinée. Comme 'aceomplissement de
nos devoirs en tout genre dépend de la vie, et
comme il dépend de la'santé que nous nous en
acquittions avec vigueur et efficacité , tout ce
qui menace de destruction l'un ou l'autre de
ces états, fait une forte impression sur notre
ame : mais comme il ne tient pas & nous d’ac~
quiescerala vie et 4 la santé,la simplejouissahce
n'en est accompagnée d’aucun plaisir réel , de
peur que, satisfaits de cela, mous ne nous
abandonnions a l'indolence et a I'inaction.
D'autre part, la génération du genre humain
est un grand dessein que les hommes doivent
étre sollicités & poursuivre par un puissant ai-
guillon. Aussi est-elle accompagnée du plus vif
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des plaisirs : mais n’étant nullement destinés 3
en faire notre occupation constante, il ne faut
pas que l'absence de ce plaisir soit suivie d’au-
cune grande douleur. La différence des hom-
mes avec les brutes, semble, en ce point ,
trés-remarquable, Les hommes sont dans tous
les tems assez également di3posés aux plaisirs
de Famour , parce que la raison leur prescrlt
le tems et la maniére de s’y livrer. Si la priva-
tion de cette jouissance et causé quelque
grande douleur, la raison, je le crains, se se-
rait difficilement bien acquittée de son emploi.
Mais les brutes, qui suivent des lois dans I'exé«
cution desquelles leur raison a fort peu de party
ont, pour multiplier leurs espéces, des saisons
invariablement fixées : il est probable que dans
ces tems, I'impossibilité de satisfaire ce besoin
est accompagnée d’une sensation trés-pénible ,
parce que la fin doit étre. remplie , ou étre
manquée en plusieursindividus peut-étre pour
toujours , puisque linclination ne revient
quavec la saison qui lui est propre,
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SECTION X
De la Beauté.

1A passion qui concernelagénération, con<
sidérée simplement en elle-méme , n’est que-
lubricité. C'est ce quiparait avec évidence dans:
les brutes, dont les passions sont meins com~
plexes que les nétres., et qui poursuivent leurs.
desseins plus directement que nous. La seule-
distinction que ces animaux observent entre-
eux, est celle du sexe: Il est vrai qu'ils s'atta--
chent particuliérement 2 leur propre espece,.
parpréférence-a toutes.les autres. Gependant je-
nhe-pense pas que cette préférence naisse d’aucun.
sentiment de beauté qu'ils trouvent dans leur
espéce , comme le suppose M. Addison. , mais.
plutét d'une loi de: quelque autre: genre a la~
quelle ils.sont soumis: c’est ce qu'on peut rai~
sonnablement conclure de leur défaut apparent.
de choix parmi les. ebjets auxquels ils sont ré-
duits par les bornes de I'espéce. Mais l'homme—,_
eréé pour des relations plus étendues et plus
compliquées , unit A la passion générale I'idée-
de quelques qualités sociales, qui dirigent et
animent cet appétit qu'il a en commun avee
tous les. autres. animaux. N’étant pas destiné
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comme eux 3 une vie isolée , il convient que
quelque chose pulsse/ déterminer sa préférence
et fixer son choix , et que ce soit en général
quelque qualité sensible , pﬁisqu’il n’en est
~point d'auire capable de produire un effet si
_prompt, si puissant, si inévitable. L’'objet de
cette passion mixte, qu'on appelle amour, est
donc la beauté du sexe. Les hommes sont
portés vers le sexe en général , parce que c’est
le sexe, et par la loi commune de la nature;
mais ils sont attachés en particulier par la
beauté personnelle. Je dis que la beauté est
une qualité sociale : car lorsque des hommes
et des femmes , et non-seulement eux , mais
encore d’'autres animaux , nous eausent par
leur présence une sensation de plaisir, (etily
en a beaucoup qui produisent cet effet ) ils nous
inspirent des sentimens de tendresse et d'affec-
tion pour leurs personnes ; nous aimons a les
rapprocher de nous, nous entrons volontiers
dans une sorte d'intimité avec eux , 3 moins que
de fortes raisons ne nous obligent d'agir diffé-
“remment. Mais de découvrirla fin pour laquelle
cela se passe ainsj, c'est ce qui m'est impossible;
car je ne vois pas de raison pour que '’homme
entre plutdt en liaison avec divers animaux
formés d'une manitre si séduisante , qu'aveo
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quelques autres qui manquent enti¢rement de
cet attrait ou qui le possédent dans un moindre
degré. 1l est probable cependant que la provi-
dence n'a établi cette distinction que pour
la faire concourir a quelque grand dessein ; et
s'il nous est imposible de I'apercevoir, c’est
que sa.sagesse n'est pas notre sagesse , ni nos
moyens , ses moyens.

~

SECTION XL
De la Société et de la Solitude.

LA seconde branche des passions sociales est
celle qui s'étend a la société en général. A 1'égard
de celle-ci, j'observerai que la sociéié , pure-
ment comme société , sans le secours favorable
d’aucune circonstance particuliére , ne nous
procure par la jouissance aucun plaisir positif ;
tandis que la solitude absolue et entiére, c’est-
a-dire , l'exclusion totale et perpétuelle de
toute société, est une douleur positive aussi
grande qu'il soit possible de la concevoir. Il
suit donc de la, que dans la méme balance,
le plaisir de la société générale d'un coté, et la
douleur de la solitude absolue de l'autre , la

* douleur l'emporte sur le plaisir. Mais nous

-



98 DU SUBLIME

avons vu que le plaisir de toute jouissance:
particuliére que peut offrir la société, agit plus
fortement sur notre ame que l'inquiétude.
" causée par l'absence de cette jonissance parti-
culiere ; ainsi les plus fortes sensations rela-
tives aux habitudes de la société particuliére ,.
sont des sensations.de plaisir. La bonne com-
pagnie, les conversations animeées, les épanche-
mens de I'amitié , remplissent Fame d’'un grand:
plaisir ; mais aussi qtii ignore combien a de
charmes une solitude momentanée ? Cela pour-
rait prouver que nous sommes des créatures:
destinées A la vie contemplative aussi bien qu'a
la vie active, puisque la salitude a ses plaisirs.
aussi bien que la société ; tandis que la pre-
miére observation fait veir qu'une solitude-
absolue est en opposition avec I'objet de notre-
existence, puisque la mort méme réveille en:
hous une idée A peine plus terrible.

SECTION XIL
De la Sympathie , de I Imitation et de F Ambition.

LEs passions qui appartiennent 2 la société
sont d'un genre extrémement compliqué , el-
les ramifient dans une variété de formes ana-~
logues A cette variété de fins auxquelles elles
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doivent concourir dans la grande chaine de la
société. Les trais principaux anneaux de cette
chainesontla sympathie,l imitation et F ambition:

SECTION XIIL
.La Sympathie.

CEsT par la premiére de ces passions que
nous entrons dans les intéréts de nos sembla=~
bles ; que nous sommes émus comme-ils sont
émus ; que nous ne pouvons rester spectateurs
indifférens ni de leurs actions ni de leurs souf
frances. On doit considérer lasympathiecomme
une espéce de substitution, au moyen de la-
quelle nous sommes mis a la place d'un-autre
homme, et recevons, & bien des égards ,les
mémes sensations qu'il éprouve : ainsi donc
cette passian peut participer de la nature de
celles qui concernent la: conservation indivi-
duelle, et, en procédant de la douleur, deve-
nir une source du ‘'sublime, Elle peut s'allier -
aussi & des idées de plaisir. . . et alors, tout ce
qu'on a dit des affections sociales, soit qu’el-
‘les se rapportent a la société en général, ou
seulement & quelqu'un de ses modes particu~
liers, peut trouver ici son. application. C'est
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d'apres ce principe que la poésie, la péinture',
etles autres arts susceptibles d'’émouvoir trans-
mettent les passions d'une ame 3 l'autre, et
souvent font naitre le délice du malheur, de
la misére, et de la mort méme. On a sou-
vent observé: que des objets faits pour rés
volter dans la réalité , deviennent, dans la
tragédie et aatres fictions pareilles, une source
abondante de plaisirs délicats. Ceéla, pris comme
un fait, a été le sujet de bien des raisonne-
mens. On attribue ordinairement le plaisir
que nous prenons 3 la représentation d'un
drame terrible, d’abord 4 I'idée consolante qui
nous avertit que ce n’est qu'une pure fiction,
et ensuite, au retour que nous faisons sur nous-
mémes en pensant que nous sommes & l'abri
de tant de calamités. Dans les recherches de
cette nature, il est une maniére de procéder
fort ordinaire, et peut-étre sujéte i erreur;
c’est. de rapporter la cause de certaines sensa-
tions qui proviennent simplement du méca-
nisme de nos organes, ou de la maniére d’étre
et du caractére de notre ame , aux conclusions
de certains raisonnemens que nous faisons,
suppose-t-on, sur les objets qui nous sont pré-
sentés. Quant & moi, il me semble que la raison,
comme cause de nos passions, n'étend pas soR
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“influence & beaucoup prés si loin qu'on le
croit communément.

SECTION X1V,

Effets de lo Sympathie dans les malheurs de

nos semblables.

Pour mieux nousrendre raison des effets de
la tragédie, interrogeons-nous auparavant sur
les sensations qu'excitent en nous les calamités
réelles de nos semblables. Je suis convaincu que
les infortunes et les souffrances réelles d’antrui
nousdonnent dans un trés-haut degré ce délice
dont nous avons déja parlé: car, que la sen-
sation soit ce qu'on voudra en apparence, si
elle ne nous porte pas  fuir certains objets, st
elle nous sollicite au contraire 4 en approcher,
si elle nous y attache, dans ce cas je congois que
nous devons sentir un délice, ou un plaisir
d'une espéce ou d'autre, & contempler des ob-
jets de ce genre. Ne lisons-nous pas les récits
authentiques des scénes les plus désastreuses
avec autant de plaisir que les romans et les poe-
mes dont la fiction a créé tous les incidens. La

prospéritéd'aucun empire, la grandeur d'aucun
" xoi ne sauraient, i la lecture, agiter nos esprits
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de ces émotions touchantes et agréables dont-
_ils sent remplis en contemplant la chute du
royaume de Macédoine et les revers de son
prince infortuné. Une telle catastrbphe nous
touche autant dans I'histoire, que la destruc-
tion de Troie dans la fable. Dans ces circons-
tances , notre délice s'accroit encore sila vic-
time est un homme vertueux, accablé par une
fortune m)uste Scipion et Caton sontdeux per»
. sonnages célebres par leurs vertus ; mais nous
nous intéressons davantage 4 la mort violente
de I'un , et & la perte de la grande cause qu’il
défendait, quaux triomphes méritésetalapros-
périté constante de l'autre ; car la passion de la
terreur produit toujouts le délice quand elle ne
presse pas de trop prés; et celle de la pitié est
toujours accompagnée de plaisir, parce qu’elle
prendsasourcedansl’amotretl'affection sociale.
Toutes les fois que la nature nous destine & quel-
que dessein actif, la passion qui nousy anime est
suivie du délice, oud'un plaisir de quelque genre,
- peu importe quelqu’en soit le sujet. Comme le
créateuravouluquenous fussions unis du heeud
dela sympathie,, il a affermi ce neeud par un dé-
lice proportionné;ilsemble méme que ce délice
augmente 13 ot la sympathie est plus néces-
saire , c'est-3-dire , dans les malheurs de nes
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semblables. Si cette passion était simplement
douloureuse , nous mettrions le plus grand
soin & fuir les lieux et les personnes qui pour- -
raient I'exciter; comme le font effectivement
quelques amansdu repos, tellementlivrésa I'in-
dolence, qu’ilsne sauraient supporter une forte
impression. Mais il s'en faut de beaucoup que
la plus grande partie du genre humain se con-
duise ainsi : de tous les spectacles , une calamité
extraordinaire et rigoureuse est celui auquel
nous courons avec le plus d’avidité : soit que
- la scéne se passe sous nos yeux, soit que I'his-
toire nous la rende présente, notre ame ne
Jpeut en étre témoin sans éprouverun sentiment
de délice, Je ne dis pas que ce délice soit pur,
mais comme fondu dans un grand trouble.
Le délice que nous procurent les scénes de
mis¢re nous empéche de les fuir ; et la douleur
‘qu'elles nous causent, nous inspire de nous
soulager nous-mémes en soulageant ceux qui
souffrent; et tout cela se fait par une sorte
d'inspiration qui devance tout raisonnement,
par un instinct qui nous conduit a ses desseins
sans le concours de notre volonté,
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SECTION X V.
Des effets de la Tragédie.

~ CEST ce qui a lieu dansles infortunes réelles:
Dans celles que nous présente la fiction, il ny
a dedifférence que le plaisir résultant des effets
‘de I'imitation : car elle n'est jamais si parfaite
que nous ne puissions pas appercevoir qu’elle
n'est qu'une imitation , et sur ce principe elle
nous donne une certaine satisfaction. Du moins
est-il certain qu’en quelques occasions nous
recevons autant ou plus de plaisir de cette
source que de la chose elle-méme. Mais qu'on
ne se méprenne pas sur ma pensée : je suis
persuadé qu'on se tromperait heaucoup en
rapportant une grande part du plaisir que nous
donne la tragédie 4 la considération que la
tragédie est une imposture, et que ce qu'elle
représente est dépourvu de toute réalité. Plus
elle approche de cette réalité, et éloigne de
‘nous toute idée de fiction , plus son pouvoir
est parfait. Mais de quelque genre que soit ce
pouvoir, il n'atteindrajamais I'effet que produi-
rait dans la réalité I’action imitée. Qu'on choi-
sisse un jour pour représenter la plus sublime

et la plus touchante de nos tragédies ; que les
- roles
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rbles soient distribuds aux acteurs les plus
agréables au public ; que rien ne soit épargné
pour T'embellissement de la scéne et la pompe
‘des décorations ; qu'on réunisse les plus grands
efforts de la poésie, de la peinture et de la
musique , et quand la salle sera remplie de’
spectateurs, au moment que leurs ames se-
ront comme suspendues dansl'attente, qu'on
vnenne annom.er quun criminel d'état 'du
premier rang ‘est sur le point d'étre exécuté
dans la place voisine; & l'instant la solitude
de la salle prouvera la faiblesse comparative
des arts d’imitation, et attestera la puissance
irrésistible de la sympathie réelle. Je crois que
~cette opinion, que la réalité donne une sensa-
tion de simple douleur, quoique la représen-
tation en donne une de délice, provient de ce
. que nous ne distinguons pas assez la chose que
‘nous ne voudrions pas faire, de celle que nous
serions avides de voir, si une fois elle était faite.
‘Nous j ]OUISSODS a voir des clioses que, bien loin -
‘de les occasionner, ‘nous“voudrions sincére-
ment empécher. Je prendrai pour exemple
' "cette noble capltale l'orguexl de I'Angleterre
et de I'Europe : je ne pense pas qu'il existe un
» homme assez scélérat pour désirer qu'elle fat’
dévorée par un incendie, ou renyersée par un
B
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tremblement de terre , quoiqu'assuré d'étre
1ui-méme 3 I'abri de tout danger. Mais suppa-
sons ce funeste accident arrivé, quelle foule
-accourrait de toutes parts pour contempler ses
ruines, et dans le nombre, combien ne s’en
trouverait-il pas qui jamais n’auraient congu le
désir de voir Lendres dans sa gloire! Il n’est

pas moins faux que le délice que nous sentons

a la vue d’'un malheur réel ou fActif, naisse du
wentiment de notre sécurité ; je n'apergois
rien de semblable dans mon ame. Ceite mé-
{Prise me parait venir d’'un sophisme qui nous
jette fréquemment dans I'erreur ; il consiste
en ce que nous n'établissons aucune distinc-
tion entre ce qui est une condition nécessaire
pour que nous fassions ou souflrions quelque
chose en général, et ce qui est la cause de
quelque acte particulier. Si un homme me tus
d'un coup d'épée, c’est une condition néces-
saire & cela que nous ayons tous deux été en
vie avant le fait; et cependant il serait absurde
de dire que notre existence est la cause de son
crime et de ma mort. Ainsi il est certain que ma
vie doit nécessairernent étre hors de tout péril
imminent pour que je puisse trouver un délice
~dans les souffrances reéelles ou imaginaires de
mes semblables, ou réellement dans_toute auige

) -

i ——
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chose , de quelque cause qu'elle proctde. Mais
_conclure de-la que ma sécurité est, dans toutes
les occasions possibles, la cause de mon délice,
c’est un trés-grossier sophisme. Je ne crois pas
que personne puisse apercevoir dans son ame
une telle cause de plaisir ; au contraire , lorsque-
nous ne ressentons pas de douleurs trés-aigues,
que notre vie n'est pas menacée d'un péril
prochain, nous pouvons compatir aux maux
d’autrui, quoique noussouffrions nous-mémes;
et souvent la sympathie nous ém?ut d’autant
plus profondément que nous sommes attendris
par Faffliction : nous voyons méme avec pitié
desmalheurs que nous accepterxons en échange
des noétres.

SEGTION XVI
E ,58 l’lﬁzﬁat“ion.

LA seconde passnon relatwe ala soc:été [ est
lun tatlon ou, sil’ on veut un désir d’imiter,
et par la. un plaisir. Cette passion procéde:
‘presque ‘de la méme cause que la sympathie;
car ,-comme. la Q)Inpdthle nous fait prendre
ulteret a tout ce que les hommes sentent ,

cette affectxon nous porte .’acopler tout ce qu'ils
: E 2
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font; par conséquent nous avons un plaisir en
imitant, et en tout ce quiappartient a I'imita~
tion, considérée purement en elle-méme, sans
aucune intervention de la faculté raisonnable,
-maisseulement d aprés notre constitution natu-
relle, que la providence a formée de manieére
& ce que nous trouvions soit plaisir soit délice,
selon la nature de I'objet, dans tout ce qui’
concerne les desseins de notre existence. C'est
par l'imitation que nous nous instruisons de
toutes choses bien mieux que parle p‘récep'te H
et les aequisitions que notre esprit fait par cette
méthode sont non - seulement plus réelles,
1nais plus-agréables. Par I'imitation se forment
nos meurs, nos opinions et toute notre vie.
Flle est uri des plus fort liens de la société :
c'est une espéce de condescendance mutuelle
que tous les hommes ont les uns pour les autres,
quin'en contraint aucun,et qui est extrémement
Ratteuse pour tous. C'est encore .dans I'imi-
tion que lapeinture et plusieurs autres arts d'a-
grément ont posé une des principales bases de
leur pouvqir. Puis donc que par son influence
sur nos meceurs et sur nos passions elle est
d’une si grande importance, je hasarderai "de
proposer une régle pour reconnaitre, avec un
assez grand degré de certitude , les cas ot nous

¢
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devons attribuer le pouvoir des arts 3 I'imita-
tion, ou au plaisir que nous pracure simplement
I'habileté del'imitateur; et ceux ol nous devons
le rapporter 4 la sympathie ou & quelqu’autre:
cause analogue. Quand I'objet représenté par
la poésie ou par la peinture ne nous. inspire .
aucun désir de le voir dans sa réalité, on
- peut étre assuré que son pouvoir en poeésie
ou en peinture n'est da qu'au pouvoir de
I'imitation, et non a aucune cause qui agisse
dans l'objet méme. C'est ce qui a lieu dans
la plupart des tableaux de la vie com-.
mune. Dans ces ouvrages , une cabane,. un
tas de fumier, des ustensiles de cuisine les plus
petits et les plus communs, sont capables de
nous donner du plaisir. Mais lorsque l'objet
décrit dans un poéme ou peint dans un tableau
est tel que nous sentons du regret de ne pas
le voir en réalité, quelqu’étrange que soit la
sensation qu'il nous cause, il n’est pas douteux
que le pouvoir du poéme oudu tableau provient
plutét des qualités naturelles de 'objet repré-
senté , que des effets de I'imitation , fut-elle
parfaite. Aristote, dans ses poétiques , a parlé
avec tant d’étendue et de justesse sur la force
de l'imitation , qu'il serait superflu de pousser
ce discours plus loin.
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SECTION XVIL
De I Ambition.

QuoIQUE l'imitation soit un des grands instru~
mens dont la providence se sert pour porter
notre nature a sa perfection, cependant si les
hommes se livraient entiérement & l'imita-
tion, si chacun se bornait & suivre le cercle
tracé par son prédécesseur, il est évident qu'ils
_me feraient aucun pas vers la perfectibilité. Les
hommes resteraient tels que les brutes, les
mémes aujourd hui quelles étaient au commen-
ecement et quelles seront & la fin du monde.
Pour prevemr cette 1nertie de nos facultés ,
Dieu a mis dans notre ame un sentiment d'am-
bition, et cette satisfaction que donne la certi-
tude d’'exceller sur ses semblables en quelque
chose qu'ils estiment. C'est cette passion qui
entraine les hommes dans toutes les voies ol
nous les voyons se signaler, et qui leur rend
si agréable tout ce qui excite I'idée de cette
- distinction. Zlle agit avec tant de force, qu'on
~a vu des hommes trés-misérables se consoler

par le sentiment méme de leur extréme misére;
et il ‘est trés-vrai que lorsque nous ne pouvons
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rous distinguer par quelques qualités excel-
lentes, nous commengons a nous. complaire-
dans des infirmités singuliéres, des folies rares ,
ou des défauts remarquables. C’est sur ce prin-
eipe que la flatterie est si puissante; car la
flatterie n’est autre chose que ce qui fait naitre
dans I'esprit d'un homme l'idée d’'une préfé--
rencequ'il n'a pas. Or, tout ce qui, soit sur de-
bons ou de mauvais principes, tend a élever-
Ihomme dans sa propre opinion, produit une
sorte d'enflure et de triomphe extrémement:
agréable 3 Pesprit humain ; et cette enflure
- n'est jamais mieux apergue, elle n’agit jamais.
avec plus de force, que lorsque, hors de tout:
danger , nous envisageons des objets terribles ,.
Yame s’appropriant toujours une partie de la

. dignité et de I'importance des objets qu'elle con~
temple. De la vient, comme Ia observé Longin,
ceMrgueil , ce sentiment de grandeur inté-
rleure dont les passages sublimes des orateurs:
et des poetes remplissent le lecteur : c’est ce:
que tout homme doit avoir éprouvé en lisant
les ouvrages des. grands maitres.
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SECTION XVIIL

/

Récapitulation.
RESUMONS tout ce qui a été dit en quelques
points distincts : Les passions quiappartiennent-
2 la conservation de soi, naissent de la douleur
et du danger;elles sont simplement doulau-
reuses lorsque leurs causes agissent immédia-~
tement sur nous; elles produisent le délice
lorsque nous avons une idée de douleur et de
danger, sans y étre actuellement. exposés : ce
délice , je ne I'ai pas nommé plaisir , parce qu'il
s'allie 4 la douleur, et parce qu'il difféere assez
de toute idée de plaisir positif. Tout ce qui
excite ce délice, je l'appelle sublime. Les passions
qui concernent la conservation individuelle
sont les plus puissantes de tautes les passiqgps.
Le second chef auquel nous avons rapporté.
les passions relativement & leur cause finale,
est la saciété, Il y a deux sortes de société. La
premiére est la société des sexes. Nous appelons
amour la passion qui lui est propre, et qui con-
tient un mélange de concupiscence ; son objet
est la beauté des femmes. L’autre est cette so-
ciété générale du genre humain avec tous les
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autres animaux. La passion qui s'y rapporte
recoit également le nom d’amour ; mais elle est
exempte de toute concupiscence, et son objet est
labeauté , nom que j’appliqueraia toute qualité
capable d'exciter un sentiment d'affection et’
de tendresse, ou toute autre passion A peu prés
semblable. La passion de I'amour a sa source
dans le plaisir positif; comme toutes les choses
qui naissent du plaisir, elle peut étre modi-
fiée par linquiétude , ce qui a lieu lorsqua
lidée deson objet sejoint en méme temsl'idée
de I'avoir perdu a jamais. Je n’ai point nommé
douleur ce sentiment mixte de plaisir, parce
quil se rattache & un plaisir actuel, et parce
quil est, dans sa cause et dans la plupart de
ses effets, d’'une nature tout-a-fait différente.
Apres la passion générale que nous avons
pour la société, dans laquelle nous sommes
déterminés & un cheix par le plaisir que nous
donne I'objet , la passion particuliére , nommée
sympathie , qui appartient i cette classe, est
celle qui a les rapports les plus étendus. Il est
de sa nature de nous mettre 4 la placé dun
autre individu , dans quelque circonstance qu'il '
se trouve , et de nous communiquer toutes
ses affections. De sorte qu'elle peut, selon
Foccasion, sallier & la douleur ou au plaisir;
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mais avec les modifications propres 4 certains
cas , dont nous avons parlé dans la section XL
Pour ce qui est de l'imitation et de Fambition,
je crois qu'il est inutile de rien ajouter i ce
qu'on en a dit. - -

SECTION XIX.
Conclusion.

J'A1 pensé que pour se préparer 3 la re-
cherche que nous allons faire dans le discours
suivant, il ne pouvait qu'étre utile de ranger
dans un ordre méthodique quelques-unes de
nos principales passions. Celles dont jai parlé
sont presque les seules qu'il soit nécessaire de
considérer dans notre plan actuel ; quoique la
variété en soit trés-grande, et que chacune a
part mérite notre attention. Plus les recher-
ches que nous faisons dans I'esprit humain sont
attentives , plus nous découvrons de traces
profondes de la sagesse du créateur. Si un
discours sur I'usage de nos organes peut étre
considéré comme un hymne 4 la divinité ,
I'examen de l'usage de nos passions, qui sont
les organes de I'ame, ne peut étre vide de
louanges pour elle, ni stérile pour nous de
cette alliance noble et rare de la science et de
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l'admiration, que la contemplation des ceuvres
de la sagesse infinie peut seule fournir a une
ame raisonnable; tandis que lui rapportant
tout ce que nous trouvons de bien, de bon,"
de beau en nous-mémes; découvrant sa force
et sa sagesse jusque dans notre faiblesse et
notre imperfection, les honorant quand nous
les apercevons avec clarté; adorant leur pro-
fondeur quand notre esprit y demeure con-
fondu, nous pouvons étre curieux sans audace,
et élevés sans orgeuil ; nous pouvons étre
‘admis, s'il m’est permis de m’exprimer ainsi ,
au conseil du Tout-Puissant par la considé-
ration de ses ccuvres. Le but principal de nos
études doit étre l'élévation de l'ame; si elles
ne Patteignent pas , leur utilité est de bien peu
de chose. Mais indépendamment de ce grand
dessein , un examen de la raison physique de
nos passions me semble trés-nécessaire pour
tous ceux qui veulent les émouvoir d'apreés des
Principes surs et constans. Il ne suflit pas de
les connaitre en général : pour les émouvoir
d'une maniére délicate, ou pour bien juger
d'un ouvrage destiné i les émouvoir, il est
indispensable que nous connaissions les bornes
exactes de leurs difi¢rens domaines; que nous
les poursuivions i travers toute la vari¢té de
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Jeurs opérations, €t que nous pénétrions dan®
les parties de notre nature les plus secrétes,
et qui pourraient méme paraitre inaccessibles.

Quod latet arcand non enarrabile fbré.

Un homme peut quelquefois, sans toutes ces
recherches, se convaincre lui-méme de la vérité
de son ouvrage, encore méme d'une maniére
confuse ; mais il ne pourra jamais se faire une
régle certaine et déterminée de procéder ; bien
moins lui sera-t-il possible de rendre aux yeux
des autres ses propositions assez évidentes. Les
poétes, les orateurs, les peintres, et ceux qui
cultivent quelque branche des artslibéraux, sans
le secours de cette connaissance critique, ont

‘trés-bien réussi dans leurs genres divers, et
réussiront ; comme parmi les ouvriers il y en
a qui font et méme inventent des machines
sans aucune notion exacte des principes aux-
queis ils obéissent. J'avoue qu’il n’est pas rars
d’errer en théorie et d'étre habile en pratique;
et nous sommes heureux que cela soit ainsk
On rencontre fréquemment des hommes qui ,
agissant bien d'aprés leurs sentimens, en rai-
sonnent fort mal en principe; mais comme
il est impossible de ne pas essayer un raison-
nement si important, et pareillement impos-
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sible de prévenir qu’il n'ait quelque influence
“sur la prath{x , il mérite certainement . qué
nous prenions quelques peines pour qu'il soit
juste, et fondé sur la base d'une expérience
confirmée. On aurait pu espérer que, dans ces
recherches , les artistes mémes seraient les
guides les plus surs; mais les artistes ont été
trop occupés de la pratique : les philosophes
ont fait péu de‘chose et ce qu'ils ont fait, ils
Tont rapporté a leurs plans et 4 leurs systémes:
'pour ceux qu’on appelle cmthues, ils ont cher—
ché la régle des arts la ou elle ne pouvait pas
se trouver; ils 'ont cherchée dans les poémes ,
dans les tableaux , dans les gravures, dans leg
statues’, dans les édifices : mais l'art ne peut
jamais donner les régles qui ‘constituent un,
art. C’ est pour cette raison , du moins je le
pense , que les artistes en général, et les: poétes
én partu,uher, ont été enchainés dans un cercle
si étroit : ils ont été les imitat®urs les uns des -
autres plutot que les imitateurs de la nature ; ;
et cela avec une uniformité si fidele, et jusque
dans une antiquité si reculée, qu'il est difficile
de dire qui donna le premier modele. Les cri-
tiques les suivent , ils ne peuvent donc pas
servir de guides. Le pauvre jugement que je
dois porter d'une chose, qgand je n'ai, pour
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la mesurer, d'autre mesure qu.’elle-méme! Ta
véritable régle des arts est dans le talent de
Lartiste : une observation facile des productions
les plus communes, quelquefois les plus mépri-
sables de la nature, est souvent un trait de
lumiére que le génie saisit ; tandis que la plus
pénétrante sagacité, l'industrie la plus infati-
gable qui dédaignera cette observation, nous
laissera dans les ténebres, ou, ce qui est pire,
nous amusera et nous égarera par de fausses
clartés. Dans une recherche, il ne s’agit que
d'étre une fois dans le bon chemm Je suis
persuadé que j'ai fort, peu avancé nos connais-
sances par ces observations consndérees en
elles-mémes ; et jamais je n ‘eusse pms la peme
de les mettre en ordre, encore moins ‘aurais-
je hasardé de les publier, si je n'étais cquvaincu
que rien ne tend plus a la corruptlon des
sciences, que de les laisser dans la stagnatlon

Ce sont des eaux qui n’ont de vertus qu ‘apreés
avoir été troublées. Un homme qm penetle
au-dela de la surface des choses, peut s'égarer,

mais il indique et fraie un chemin, aux autres.,

et ses erreurs mémes peuvent étre utiles & la
cause de la vérité. Dans les parties suivantes ,

je rechercherai quelles sont les choses qué

causent en nous les affections du sublime et

s
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du beau, comme dans celle-ci j'ai considéré
les affections mémes. Je ne demande qu'une
faveur, c’est qu'on ne juge aucune partie de
mon discours en elle-méme, et indépendam-
ment du reste; car je n'ai pas disposé mes
matériaux pour soutenir I’épreuve d'une con-
troverse captieuse, mais d'un examen modéré
et méme indulgent : mon ouvrage n’est pas
armé de toutes piéces pour un combat, mais
arrangé pour visiter ceux qui font un accueil
paisible a la vérité.

Fin de la premiére partie.






= -

RECHERCHE
PHILOSOPHIQUE

"S$'UR
L’ORIGINE DE NOS IDF.ES

DU SUBLIME ET DU BEAU.,

Coramrizay

$EcTioNn L
o N b i . 'ic(’ ’ : .
De Iz passion causée par le sublimag.

LA passion causée par le grand et le sublime

dans la nature , lorsque-.ces causes aglssent le

plus puissamment, est Pétonnement ; et I'éton-

ement est cet état de T'ame dans lequel tous
F
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ses mouvemens sont suspendus par quelque
degré d’horreur ( 1). Alors I'esprit est si rempli
de son"obfef , quil ne peut en admettre un
autre, ni par conséquent raisonner sur celui
qui l'eccupe. De la vient le grand pouveir du
_sublime , qui, bien loin de résulter de nos rai-
sonnemens, les anticipe, et nous enléve par
une force irrésistible. L'étonnement, comme
je lai dit, est I'effet du sublime dans son plus
haut degré ; las effets,ixlfériehrs sont l'ad’mira-»5
#ion, la vénération et le respect.

S 'f"'fs'—'lé:"c'T ION 1L
~  La Terreur. -

AucuNE passion mne.dépouille lesprit de
toutes ses facultés d'agir et de raisoriner aussi
efficacem ent que la crainte (2 ) ; car la crainte
étant une appriher sion de douleur ou de mort,
agit comme douleur effective. Par consé-
guent,, tout ce qui et terrible A legar& de la
vue, est sublime aussi, soit que cette cause dg
terreur s'unisse i la - -grandeur. de du;nen;nqng

, (_l )‘Partie' I, sect.3, 4, .
- {9)-Partie IV, section, 3,. 4,35, 6.

A -
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ounonjcar il est impossible de regarder ¢omme
frivole  ou miéprisable une chose qui peut étre
dangereuse.- Il y a quantité d'animaux qui
n'étant pasa beaucoup prés'd’une grande taille,
sont néanmo:ns capables d'exciter desidées du
sublime , parce qu’on les considere comme des’
objets de terreur ; tels: sonwles serpens et pres~
que toutes les espeéces de bétes ‘venimeuses. Si’
aux objets doués de grandes dimensions noﬁs
attachons une idée accessoire de terreur’’ils’
deviennent in€omparablement plus granés Une'
plaine trés-unie et: durie - vaste étendie n'est’
pas assurérnent une petite idée; la perspective’
de cette plaine peut s'étendre aussi loin ‘que la:
perspective de I'Océan : mais remplira-t-elle’
jamais 1'esprit de quelque chose d'aussi grand
que I'Océan méme? Ce dernier effet appartient
& diverses causes , mais principalement i la
grande terreur qu'inspire V'Geéan. Il est certain
que la terreur, dans tous les cas possibles, est
plus du mébins distinctement le principe fonda- -
mentat dusublime. Diverses langues fournissent
de fortes preuves de l'affinité de ces idées. On
¥ voit fréquemment le. méme mot employé 3
signifier indifféremment les modes-de I'étonne~
meént oude l'admiration, et ceux de la terreur,
Quples Signifie , en grec, crainte ou surprise ;
Fa
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e , terrible ou respectable ; widvw, révémn
ou craindre. Percor est en latin ce quest «éw
en grec. Les Romains se servaient du verbe
stupeo , qui marque avec énergie l'état d'un
"fxemme frappé d’étonnement, pour exprimer
Qeffet ou de la simple crainte ou de 1'étonne-
ament. Le mot attonitys ( foudroyé ) confirme
4galement l'alliance de ces idées: et élonnement
en frangais , astonishment (1) et amazement (2)
en anglais, ne montrent-ils pas aussi clairement
l:'afﬁniié des émotions qui accompagnent la
crainte et la surprise ? Je ne doute pas que ceux
qui ont une connaissance plus générale deslan-
gues, ne pussent produire quantité dautrec
exe.mples aussi fx:appans.

SEC‘TION I11L
: .E;béscun'z‘é;
Poua rendre une chose trés—terrrble ldw-
curitésemble géneralement nécessaire. Lorsque

nous connaissons toute I'étendue d'un danger,
- lorsque nos yeux peuvent s’y accoutuamer , $ng,

(1) fStonnement .
(a) Surpme » cpouymta
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grande partie de la crainte s'évanouit. Pour
s’en convaincre, que l'on considére combien
la nuit augmente notre frayeur dans tous les
cas de danger, et quelle forte impression les
notions des fantdmes et des démons,dont per-
sonne ne peut se former des idées claires, font
sur les esprits qui ajoutent foi aux eontes popu~
laires concernant ces sortes d’étres. Dans les
gouvernemens despotiques , fondés.sur les pas~
sions des hommes et principalement sur la
passion de la crainte, le chef est presque tou-
jours invisible aux yeux du peuple. La religion.,
en plusieurs circonstances, a' mis en usage
la méme politique. Presque tous. les- temples

- payens étaient sombres. De: nos jeurs méme.,
dans les temples barbares des Américains,
I'idole est renfermée dans un coin obscur de
la hutte consacrée a son culte. Cest dans des
“vues semblables que les druides célébraient
leurs cérémonies au sein des foréts les plus
ténébreuses. De tous les pottes , Milton me
semble étre celui qui a le mieux entendu
le secret d'agrandir les choses terribles , de
les placer dans leur jour le plus frappant,
si l'expression est permise , par la force
d'une judicieuse obscurité. Sa description de
la mort , dans le second livre 'du Peradis
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perdu , est admirablement congue ; il est éton- .

nant ave¢ quelle pompe sombre, avec quelle
expressive , quelle énergique incertitude de

coups -et de couleurs, il achéve le portrait du

roi des terreurs :

« L’autre -figure, si I'on peut nommer fi-

"» gure ce qui n'avait aucune forme distincte
» en ses membres, en ses jointures et dans

» son ensemble; ou qu'on puisse appeler subs-

» tance ce qui ressemblait 2 une ombre, était

» noire comme la nuit, féroce comme dix

» furies, terrible comme l'enfer; elle agitait

-» un dard meurtrier; et ce qui semblait sa téte

» était surmonté d'une eapéce de couronne :

» royale ( 1) »

“PDans cette descnptlon tout est sombre ,
(ncertam confus, terrxble et subhm&au plus

4 haut degre

() : . The other shape,
If shape it might be call'd that shape had none
Distinguiéhaﬁlé y in member, joint, or limb;
Or substanee might be call'd that shadow seem'd,
For each seem’d either ; black he stood as'night;
Fierce as: ten furies ; terribile as hell ; :
; And shook a deadly dart. What seem’d his head -
The likeness of a kingly crown had on.

-
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, SECTION IV.

af la différence entre la clarté et Iobscurité par
rapport auzx passions.

EXPRIMER une idée avec elarté, ét Ia rendre
- d’'une maniére propre i toucher I'imagination,
sont deux choses absolument différentes. Si
je dessine un palais, un temple, un paysage ;
je présente une idée trés-claire de ces. différens
objets; mais mon/ tableau ( déduisant effet de
Fimitation , qui est quelque chose ) peut tout
au plus affecter Pesprit du spectateur eomme
lauraient affecté le palais, le temple ou le pay-
sage dans leur réalité. D'une autre part, la,
debcraptwn verbale la plus précise et la plus.
‘amimée que je puisse faire, rie donnera de ces
objets qu'une idée trés-confuse et trés-impar—
faite ; mais il est en mon pouvoir d'exciter une
- plus forte émotion par la description, que je
-ne pourrais le (aire par le plus excellent tableau.
C'est ce’ que’ prouve une exper.ence constantew.
N n'est pas de voie plus propre & transmettre
Ies affections d’une ame 4 l'autre, que celle des
mots : tous les autres moyens de communicas,
tion sont de beaucoup. insulfisans. Il s'en faa
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tant que la clarté des images soit absolument
nécessaire pour émouvoir les passions , qu’elles
peuvent étre excitées a un trés-haut degré sans
le secours d’aucune image , mais seulement par
certains sons adaptés & ce dessein : les effets
reconnus et si puissans de la musique instru-
mentale en sont une preuve évidente. Dans |
Ja réalité, une grande clarté seconde fort pen

le mouvement des passions, étant en quelque
sorte ennemie de tout enthousiasme.

SECTION (IV.)
Suite du méme ‘.s'u;kt.‘

DEvUX vers de l'art poétique d'Horace sem-
blent contredire mon opinion ; c’est pourquoi
* je m’attacherai un peu plus & I'éclaircir. Voici
ces vers :

/

- Segnius irﬁtant"animos‘dé}nissa per aures,
Quam quz sunt oculis subjecta fidelibus. 3
|

Li-dessus I'abbé Dubos fonde une critique-
dans laquelle il donne a la peinture la préfé-
rence sur la poésie, en ce qui concerne I'ex-
citation des passions; et le principal motif de
eette préférence est, que la peinture présente
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les idées avec plus de ¢larté. Je crois que cet
excellent juge a été entrainé dans cette méprise
(sic’est une méprise ) par son systéme, auquel
il trouvait son opinion plus conforme qu’elle
ne I'est 3 I'expérience-Je connais diverses per-
sonnes qui aiment et admirent la peinture, et
cependant qui regardent les ‘objets de leur
admiration dans cet art avec assez de froideur,
en comparaison de cette chaleur dont ils sont
animés 4 lalecture de quelques beaux morceaux
de poésie ou d'éloquence. Je ne me suis jamais
apergu que lapeinture et une grande influence
sur les passions de la classe commune. Il est
vrai que les meilleurs tableaux, ainsi que les
plus beaux poémes, sont peu compris de gens
continuellernent employés & des travaux gros-
siers : mais ce quil y a de trés-certain , c’est
que leurs passions s'éveillent, s’enflamment a
la voix d'un prédicateur fanatique, aux bala- '
des de Chevychase, au roman des Enfans dans
le bois, et a d'autres petits poémes et contes
populaires qui out cours dans cette classe. Je
ne connais aucune peinture , bonne ou mau-
vaise, qui 'produise le méme effet : ainsi la
poésie, avec toute son obscurité, exerce un
ernpire plus général et en méme tems plus puis-
sant que l'art de la peinture: Et je pense qu'on
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peut découvrir dans la nature la raison pour-
quoi une idée obscure, convenablement ex-
primée, est plus puissante sur I'ame qu'une
idée claire. C'est notre ignorance-des choses
qui cause notre admiration, et qui surtout
excite nos passions. La connaissance et I'habi-
tude font que les causes les plus frappantes ne
touchent que légérement. C'est ainsi chez le
vulgaire ; et tous les hommes sont du vulgaire
pour ce qu'ils n'entendent point. Les idées de
I'éternité et de I'infinité sont de celles qui nous
affectent le plus profondément ; et il n’est rien
peut-étre que nous comprenions moins que
Vinfinité et I'éternité. 1l serait difficile de trou-
ver une description plus sublime que eelle ont
Milton trace le portrait .de Satan avec une
dignité si convenable au sujet. _
» Par sa stature et son maintien orgueil-
» leux, il s’élevait comme une tour au-dessus
» du reste des rebelles; sa forme n'avait pas
» perdu tout I'éclat de son origine ; il ne pa-
» raissait pas moins quun archzinge déchu ; sa
» gloire immense n'était qu'obscurcie : tel que
~» le soleil naissant lorsque ses rayons s'étei-
» gnent au sein des vapeurs du matin ; ou
» quand,-dans une éclipse effrayante, il voile
» la moitié des nations d'un.crépuscule @ésas-
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» treux, et, avecleprésagedeleur chute, porte
" » au cosur des monarques l'épouvante (1) ».
Ce portralt est plein de noblesse ; et en quai .
consiste-t-l ce portrait poétique? dans les
images d'une tour, d'un archange , du soleil
qui se leve au sein des nuages ; et dans une
éclipse, la ruine des monarques, les révolutions
des empires. L'ame est précipitée hors d'elle-
méme par une foule de grandes et confuses
images , qui frappent parce qu'elles.sont pres~
sées et confuses; car, séparez-les, et vous
détruisez la grandeur; réunissez-les, et vous
perdez infailliblement la clarté. Les images que
crée la poesne sont tonjours de ce genre obs-
cur ; quoique , en général, les effets de la
poésie ne doivent nullement étre attribués 4
ses images : opinion (ue NOus examinerons

(1) He above the rest
In Shape and gesture p‘rqudly eminent ~
Stood like a tower ; his form had yet not lost
All her original brightness , nor appear’d
Less than archangel ruin’d, and th’excess
Of glory obscur’d : as when the sun new ris'n
Looks through the horizontal misty air
Shorn of his beams ; or from behind the moon
In -dim eclipse disastrous twilight sheds
On' alf the nations ; and with fear of charge
Perplexes monarchs,
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dans un autre lieu ( 1). Mais la peinture, aprés
en avoir déduit le plaisir de l'imitation, mne
peut que nous toucher simplement par les
images qu’elle présente; et dans cet art méme,
une judicieuse obscurité répandue sur quelques
parties du tableau, contribue A son effet; parce
que les images de la peinture sont exactement
semblables i celles de la nature ; et, dansla
nature, les images sombres, confuses , incer-
taines, ont plus de pouvoir sur I'imagination
pour former les grandes passions, que n'en
ont celles qui sont plus claires et plus déter-
minées. Mais ol et quand cette observation
peut étre appliquée a la pratique, et ]usqui
quel point on doit I'étendre, c’est ce que Ia
nature du sujet et P'occasion indiqueront mieux
que toutes les régles qu'on pourrait établir.
Je sais que cette idée a trouvé des contra-
dicteurs, et que bien des gens la rejetteront
encore. Mais que I'on considére qu’une chose
peut difficilement imprimer dansl'esprit toute
sa grandeur, si elle ne se rapproche en quelque
~ sorte de l'infinité ; ce qu'aucun objet ne saurait
faire dés qu'on en apercoit les bornes. Or,
de voir distinctement un objet, et de découwtir

(1) Partie V.
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sesbarnes, ¢ "est une seule et méme chose Une
idée claire ne ‘signifie donc rien autre qu'une
petite idée. Il y a.dans le livre de Job un pas-
sage du plus grand sublime ; et c'est principa-
<lementlaterrible incertitude de la chose décrite
qui produit cette sublimité : Livré aux pensées
qui naissent des visions de la nuit, alors que les
hommes sont ensevelis dans un sommeil pnfona’
j'ai été saisi d'une crainte inconnue; J'ai friss
sonné ;; mes os se sont ébranlés. Alors un esprit
a glissé.syr, mon visage. J'ai ‘senti mes cheveuz
. se.dresser. Il s'est arrété, mais je n'ai pu discerner:
sa farme'; une zmage était devant mes yeuz ; le
silence régnait , et J'ai entendu une voix s'écrier ;
Un martel sera-t-2l plus juste que Dieu ? D'abord
nous sommes préparésa la vision de la maniere
la plus solennelle ::une‘muette épouvante nous
saisit avant de connaitre la cause de notre émo-
tion, : mais qu'est-elle cette grande cause de
terreur quand elle vient a paraitre ? N'est-elle
pas enveloppée dans I'ombre de ses incompre-
hensibles ténebres, plus imposante - plus frap-
paute, plus terrible que ne pourraient la rendre
la description la plus vive, le tableau le plus
‘exact et le plus net ? Je crois que les peintres
ont manqué leur but toutes les fois qu'ils ont
voulu, au moyen de leug art, rendre sensibles
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certaines idées bizarres mais terribles par leur‘
nature; il est du moins trés-certam que )e n'al
)amaxs vu de ‘tableau de I'enfer, sans m'ima-
giner au premier coup d ‘eil que ce 11'était qu’ un
burlesque badinage de I artiste. Plusieurs pein-
tres ont traité des su}ets de ce genre, ddns la
vue de rassembler dans un méme cadre tous
les horribles fantémes que pourrait inventer
leur imagination ; mais toas les tableaux de la
tentation de St.-Antoine que jai vus; loin de
prodmre en moi une sensation sérieuse , ne
m’ont paru que des conceptions ridicules et
extravagantes a l'excés. La poésie est trés-heu-
reuse dansles sujets de'ce genre. Ses appan-
tionk., ses ‘chiméres , sés" harpies , ses fgures
allégoriques -sont grandes et touchantes; ‘et
quoique la renomrnée de Virgile et la discorde
d’Homere soient des figures obscures, cepen-
dint-elles frappent par leur noblesse et leur
magnificence. Le ‘pincean pourraxt e\pf‘xmex‘
ces ﬁgures avec plus de clarté , mais je crains
fort qu'il ne les rendit ridicules.

PR
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SECTION V.
N ¥ pyis.fante'.' a
St nous" éxceptons Tes- ob]ets qm suscitent
dzrectement Fidée du danger ,-et ceux qui pro-.
duisent ‘'un’'semblable effet par une cause méca—
nique’, )e rié’ donnais Tien de subhme qun ne
snit viné modxﬁca’tlon de la’puissance. Ceite
braniche’ procéde aussi naturellement que les
deux autres; ‘de la terreur, source commurie
de tout ‘siiblirrie. Au premier coup d'ceil, I'idée
de la: pufssance semble étre de la classe de ces’
l’&ees mdlfferentes qul peuvent egalement ap-n‘
partenir i Ia"ddﬁlehr ou au plaisir. Mais, dans'
k réslité } Pdffection qui natt 'de lidée dun’
vaste *pouvou" )¢5t extrémement elo:gnée de ce.
caractére’ de ‘hientralité. D'abOrd souvenons-{
nous (1) quié lidée de la douleur portée son’
plus haut ‘degré | agit ‘avec plus de force que’
lidée diz plaisir au méme degré, et qu'elle con-
serve la méitie supériorité dans toutes les gra-
dations subordonnées. Par-1a il arrive qua
chaneces égales pour des degrés égaux de souf-

(I)Pa_rtie'l,‘scct.';. ’ : PR ‘ .
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france et de jouissanee , l'idée de la souf-
france doit toujours I'emporter. En eflet, les
tdées de la douleur, et surtout celles de la
mort, affectent si profondément, qu'il est im-«
possible d'étre parfaitement libre de terreur,
tant qu'on est en présence de tout ce qu'on
suppose avoir la puissance d'infliger I'une ou
Tautre. De plus, nous savons par ex\périence
qu'aucun grand effort de Ppuissance n’'est néces-
‘saire pour nous faire gotter le plaisir; qu'au
contraire, cet effort diminuerait beaucoup notre
satisfaction ; car le plaisir , enfant de la volonté,
veut étre dérobé, et non imposé par contrainte;
aussx nous est-il _généralement commumqué
par des objets d’'une force trés-inférieure a la
notre. Mais la douleur est toujours I effet d’'une
pulssance superleure ‘sous certains rapports,
parce que jamais nous ne nous soumettons
volontaxrement a la douleur. A4m1 la. force,
la violence, la douleun et la terreyr sont des
idées qui attaquent iame en méme tems. A
I'aspect d’'un homme dune, force extraordi-
naire, ou de tout autre animal, ppisqépt; quel
sentiment devance en vous laréflexion ? Est-ce
que cette force vous procurera quelgue.com-
modité, quelque plaisir, enfin unavantage quel-
conque ! Non : I'émotion que vous éprouvez

est
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-est la crainte que cette force énorme ne s’exerce
a vous (1) dépouiller ou & vous détruire.
On n'aura aucun doute que la puissance ne
tire toute sa sublimité de la terreur, dont elie
est généralement accompagnée, si I'on consi-
dere quel est son effet dans le petit nombre de
‘cas ou il est possible de séparer la faculté de
nuire de I'idée d’'une force considérable. Alors
vous la dépouillez de tout ce qu'elle a de su-
blime , et aussitot elle devient méprisable. Le
beeuf est doué d'une grande force ; mais c'est
une créature innocente ,; extrémement utile, -
et nullement dangereuse : pour cette raison-la
Iidée d’un beeufn’a rien de grand. Le taureau
est vigoureux ; mais sa force est d'un autre
‘genre : souvent destructive, elle est rarement
de quelque utilité , du moins parmi nous. :
aussi I'idée d'un taureau est-elle grande, aussi
ne l’exclut-on pas des descriptions sublimes
et des nobles comparaisons. Considérons un
autre animal dans deux points de vue bien
différens ou nous le voyons communément.
Le cheval, comme animal utile, propre & la
charrye, 4 la main, au trait ; en un mot , sous
tous les rapports d’utilité, le cheval n’a rien

(a) Part. III, scet. N B _
) G ‘.
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de sublime. Mais est-ce ainsi ¢ue se -présente
A notre esprit 'animal qui, par le mouvement
de ses narines , inspire la terreur; dont le frémiy-
sement est semblable au tonnerre 5 qui , bovillant
dardeur et de rage , frappe la terre et lenfonce,
yuz s'élance au premier signal de la trompette ,
et se précipite au devant des hommes armés®
Dans cette description le cheval perd -entié-
vement son caractéere d'utilité, et l'on voli
#clater ensemble le terrible ét le sublime. Nous
sommes sans cesse entourés d'animaux dort
fa force , quoique considérable, n'est pas per-
micieuse. Ce n'est poirit parmi eux que ndus
devons chercher le sublime ; il nous assaille
‘dans les foréts profondes, au milieu des déserts,
‘sous la forme du lion, du tigre, de ta pantheére,
du rhinocéros. Quand la force n'est qu'utile,
-quand elle est employée pour notre avantage
ou pour notre plaisir, elle ne saurait étre su-
‘blime ; car aucun objet n'agit d'une maniére
agréable pour nous , sans agir conforme-
‘ment A notre volonté; mais pour agir en con-
formité de notre volonté, il doit nécessairement
nous étre soumis ; il ne peut donc étre la caude
d'une conception grande et puissante. Job nots
a laissé une description de I'Ane sauvage qu’ il
a_su rendre sublimie en montrant cet animol
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“dans la pleine jouissance de sa liberté , et

défiant le pouvoir des. hommes : Je ne crois
pas que sous tout autre rapport une telle
description efit été susceptible de fort nobles
images. Qui @ brisé ( dit-il ) les entraves de ldne
sduwage , de cet animal qui ne craint pas la voiz
dun maitre , qui méprise la multitude des cités 5
auguel j'ai donné le désert pour demeure, et la
chaine des monts pour pédturage ? La description -
du rhinocéros et celle du léviathan, qu'om
trouve dans le méme livre, sont remplies de
traits d"une égale force : Le rhinocéros se soumet-
tra-t-il 4 2on empire ? pourras - tu l'attacker au
Joug pour tracer.tes sillons ? te confieras-tu d sa
Jorce , parce que sa force est grande ?..... Arra-
cheras-tu le léviathan @ I abime avec un hamegon ?

‘ Jera-t-il un pacte avec toi ? le rendras-tu ton
esclave P toi-méme, pe tomberas-tu pas d épou-.
vante &' sa yue ? Enfin, en quelque endroit que
nous trouvions la force , de quelque maniere
que nous envisagions la puissance, nous verrons
toujours le sublime marcher 4 coté de la -
terreur , et le mépris attaché A la foree soumise
et hors d'état de nuire. Plusieurs espéces de
chiens possédent un assez grand degré de force
et de vitesse , et d'autres qualités précieuses,
quils exercent pour notre utilité ou notre

G 2
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plaisir. De tous les animaux, il n'en est pas de
plus sociables, de plus affectionnés, de plus
aimables ; mais I'amour approche beaucoup
plus du mépris qu’on ne l'imagine communé-
ment : aussi voyons-nous qu’on emprunte des
chiens la dénomination la plus injuricuse ; et
cette dénomination est,dans toutes les langues,
I'expressiondu dernier mépris(1). Le loup n’est

(1)L’auteur faiticiune observation fort juste,sans doute;
mais je pense qu'il elit-pu accorder aux chiens les mémes
exceptions qu'il établit en faveur des animaux dont il vient .
de parler. Du moins dans notre langue, qui est si déli-
eate, ils ne sont pas exclus de la haute poédsie : Voltaire
en a embelli, jlose le dire, sa Henriade,, quand il com-
pare les ligueurs, qui a la journde d'Ivry fondent de ton-
tes parts ‘sur Bourbon , & des chiens qui poursuivent uwp
sanglier:
 Telsau fond des foréts précipitant leurs pas ,

Ces animnaux bardis, nourris pour les combats ,
Fiers esclaves de I’homme, et nés pour le carnagg ,
Pressent un sanglier, en raniment la rage.

Iguorant le danger, aveugles, furieux,

Le cor excite au loin leur instinct belliqueux ;

Les antres , les foréts , les montg en retentissent, ats,

. Personne ne s'est avisé e trouver cette comparaisopt
ignoble., A la vérité, l¢ mot de chiens ne.s'y rencontre
pas; mais outre qu'il s’agit du mot bien moins que de l'idée,
ce motlui méme n'a-t-il pas é1é anobli par I'élégantc podsie
de Racire.? IL n’a pus crainide déshonorer sa tragédicla.
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pas supérieur en force a plusxeurs espéces de-
chiens ; cependant, & cause de I'indomptable
Frocité de cet animal, on n’en congoit pas
une idée de mépris , et la poésie 'admet dans
ses descriptions et dans ses similitudes les plus’
nobles. C'est ainsi que la force, en tant que
puissance naturelle , agit sur notre ame. Il est
¥n second genre de puissance qui procéde des
institutions des hommes , ‘c'est celle des chefs
et des rois; elle a la méme liaison avec la
terreur. Souvent, ‘én s'adressant aux souve-
rns, on leur donte le titre de redoutable
majesté On peut mf;‘me:obse'rirer que les jeunes
gens. peu instruits des usages du'monde, et
qui n'ont pas coutume d’ approcher les rommes’
revétus du pouvoir, ‘sont, en leur présence ,
si frappes de crainte ; qué toutes leurs facultés:
en semblent suspendues. Lorsque je Je préparais
mon szége dans la rue (dlt Job ) les jeunes gens
me vqyazent et courazent .fe cacher. Cette timi~

- - Yy

Plus poéthue, en présentant dans un_des plus beanx en—
dronts Jezabel foulée aux pleds des chevagx, et

: Dans son sang inlmm_am 1é8 chiehs désaltérés.

i

Ces exemples prouvent assez que le plus fiddle comw

pagnon’ de ’homme n'est pas toujours condamné k i
bassesse, :
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dité A 'égard de la puissance est réellement
si naturelle, elle est tellement inhérente i
notre constitution, que la plupart des hommes
ne parviennent a la vaincre qu'en se jetant
dans les affaires du grand monde , et en faisant
une grande violence & leur caractére. Je sais
que certaines gens pensent que l'idée de la puis-
s_arice n'est. accompagnée ‘d’'aucune’ crainte ,
d'aucun degré de terreur : ils ont méme été
jusqu'a avancer qu'on peut.s'arréter sur lidée
de Dieu sans éprouver aucune émotion de
cette espece. Lorsque j'envisageai ce sujet pour:
la premiére fois, j'évitai & dessein d'étayer un
raisonnement aussi frivole que celui-ci, des
exemples qu'on peut tirer de I'idée d’un étre

si grand et si redoutable. Cependant cette idée .
m’avait souvent frappé, non comme opposée,
majs comme. conforme .2 mes opinions sur
cette matiére. Je tacherai d’écarter toute pré-
somption ae mes discours, quoique -j'avoue
Gu’il est presque impossible 4 un mortel de
patler sur un tel sujet d'une maniére stricte-
ment convenable. Et je dis, que lorsqué nous
considérons la divinité-stmplement comme un
objet de ’entendement, ‘dont I'idée se compose
de puissance, de sagesse , de justice, de bonté,

qualités qui s'étendent bien au-deld des bornes

'
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de. notre conception ; lorsque , dis-je, nous
envisageons la divinité sous ce jour épuré et
abstrait, l'imagination et les passions sont pew’
ou point affectées. Mais. eomune, par la con-
dition de notre nature, nous sommes obligés
de nous ¢lever a ces idées pures et intellec-
tuelles par l'échelle des images sensibles , et
de juger de ces qualités-divines. par leurs actes.
et leurs effets évidens , ‘il est extrémement
difficile de déméler I'idée que nous avons de la
cause , d’avec I'effet -qui nous la fait connaitre,
Ainst, en contemplant la divinité, notre esprit
recait tout, a ta fois ses attributs et leur opéras.
tion réunis, -qui forment une espéce d'image:
sensible, et sont par-1a capables d’émouvoirlima~
gination. Or, quoique & se faire une idée juste.
de la divinité , aucun de ses attributs ne soit
peut-¢tre prédominant , nctre imagination est
cependant plus frappée de.sa puissance que d'au~
cupaytre. Il nous faut faire quelques rétlexions,
quelques comparaisons, pour nous convaincre
de sa sagesse , de sa justice et.de sa bonté,
il nous suffit d’ouvrir les yeux , pour sentir
son immense pouvoir. Mais. tandis que nous
contemplons un objet si vaste, pour ainsi
dire, sops le bras du ppmybir tout-puissant , et
environnés de son immensité , nous nous res-
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serrons dans la petitesse de notre nature, et
sommes comme anéantis devant lui. Et quoique
nos craintes dussent s'évanouir en considérant
ses autres attributs, cependant ni la conviction
de la justice avec laquelle cette puissance est
exercée , ni la miséricorde qui tempere cette
justice , ne peuvent' entiérement dissiper la
terreur que cause nécessairement une force
que rien ne peut arréter, Si nous nous réjouis-
sons, nous nous réjouissons en tremblant ; et
méme en recevant des bienfaits , nous ne
pouvons nous défendre de frissonner d'une
puissance qui confére des bienfaits d’une si-
“haute importance. Le prophéte David, lorsqu'il
contemple les merveilles de sagesse et de puis-
sance déployées dans I'économie animale de
Yhomme, semble pénétré d'une divine horreur,
etil s'écrie : Suis-je formé d'une maniére terrible
et merveilleuse ! On -trouve un sentiment de
1a méme nature dans un poete payen : Horace
regarde comme le dernier effort de la fermeté’
philosophique , de contempler sans étonne-
ment et sans terreur, I'immense et glorieuse
fabrique de. I'univers.
Hunc solem , et stellas, et decedentia certis
Tempora momeatis', sunt qui formidine nulle
. lmbuti spectant, '



ET DU BEAU, 125"

Onne peutsoupgonner Lucréce des'étrelivré
a des terreurs superstitieuses : cependant lors-
que le poete feint que tout le mécanisme de la-
nature lui est dévoilé par le maitre de sa philo-
sophie , son transport & ce magnifique spec--
tacle,, qu'il a décoré des couleurs d’'une poésie
vive et hardie, est enveloppé d’'une ombre de
crainte et d’horreur.

His tibi me rebus quedam divina voluptas ,
Percipit atque horror , quod sic natura tua vi
" Tam manifesta patet ex omni parte retecta.

Mais I'écriture seule peut fourmr des 1dées'
Pproportionnées a la majesté de ce sujet. Dans
Iécriture , toutes les fois que Dieu se montre
ou parle aux hommes, tout ce que la nature a
de terrible est appelé pour ajouter a la crainte
et & la solennité de la présence divine. Les
pseaumes et les livres prophétiques en four-
nissent des exemples nombreux : La ferre s'éy
branla , ('dit le psalmiste ) les cieux s'abaissé-
rent 4 la présence du Séigneur. Une chose digne:
de remlarque , c'est que la peinture conserve i
I'Eternel le méme caractére, non-seulement
lorsqu'il est supposé descendre pour punir les:
méchans, mais encore qhand il exerce la méme
plénitude de puissance dans les actes de sa
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bonté envers les hommes. Trembla, terre ! d la
présence du Seigneur , d la présence du Dieu de
Jacob ; qui changea le rocher en fontaine! Om
n'en finirait pas si I'on voulait rapporter toua
les passages des écrivains, soit sacrés , soit
profanes, qui établissent I'universel sentiment
des hommes concernant l'union inséparable
d'une respectueuse et sainte terrenr avec les
1dées de la divinité. De la cette maxime com-
mune : primos in orbe deos fecit timor; maxime
que je crois fausse par rapport  'origine dela
religion. Le philosophé qui la congut vit I'ins¢- -
pardble liaison: de ces idées, sans considérer
‘que la notion de quelque grande puissance doit
toujonrs précéder-la crainte que nous en avons.
Miais la crainte- doit nécessairement accompa-
gner-Yidée de cette puissance’, dés qu'une fois
cette /idée est:excitég en nous. Cest sur ce
prindipe que fai vraiereligion a et doit- avoir un
si_grand mélange :deicrainte salutaire; et que
les fausses religions n'ont, én-général, d'autre
appui. que la crainte. Avant que la religion
¢heétienne eat:, pout ainsi dire ,. hwmanisé
Lidée de la divinité , et l'etit en quelgne fagon
rappiochée de nous, on avait a peine parlé de
Vameur divin. Les sectateurs de Platon en ont
di¢ guelque chose, mais seulement guelque

-
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chose;les autres écrivains del'antiquitépayenne,
“poetes ou philosophes, rien du tout. Et ceux
qui voudront observer avec quelle application
infinie , par quel mépris des choses périssables,
3 travers quelles.longues habitudes de piété et
de contemplation. , un homme séléve a la
dévotion sincere,.au parfait amour divin, ceux-
L s'apercevront aisément que cet amour n'est
ni le premier, nile plus naturel, nile plus frap-
pant effet qui procéde de l'idée que nous nous
formons du premier des étres. Ainsi nous avons
suivi la pmssance A travers ses diflérens’ degres
jusqu’au plus élevé de tous, o potre imagina-
tion s'est enfin perdue; partout nous l'avops
vue accomapagnée de la terreur, quicreit pno-
- gressivement avec elle. Maintenant qu] il est
prouvé & n'en pouvmr douter que la puissance
est une principale source du subhme on peu;
voir distinetement d’ou provient son. qner:g;e,
et 2 quelle. classe d ldées on doit le rappoptev.

i

SECTION VI
Laprzaatwnu

Tou'rEs les pmvatlons génerales sont grandes,
parce.qa’elles sont toutes terribles; le vide, les
Unébres la splitude , et le sience. Avec quel feu
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d'imagination , mais avec quelle sévérité de
jugement, Virgile a accumulé toutes ces cir~
eonstances aux portes des enfers, sachant que
toutes les images d’'une dignité effroyable de
vaient étre rassemblées dans ce lieu de déso-
lation. L4, avant de pénétrer dans les mystéres
du grand abime, il semble étre saisi d'une reli-
. gieuse horreur, et reculer étonné de laudace
de son dessein :

Di quibus imperium, est animarum umbrzequc silentes!

Et Chaos, et Phlegton ! Loca nocte silentialate!

Sit mihi fas audita loqui ! Sit numine vestro

“Pandere res alta terra et caligiﬁe mersas !

Ibant obscuri, sola sub nocte , per umbram ,

Perque domos ditis vacuas , et inania regna.

FR .

(1) 'D,icux puissans qui régnez sur les demeures sombres!

Styx , Chaos, Phlegeton, silencieuses ombres,

Pardonnez si ma main souléve le rideau’ '

Qui dér¥oBe aux vivans les secrets du tombeau. * *

Seuls dans I’épaissesnuit de ces royaumes vides,."

Que la mort a peuplés de fantomes livides,

Hs marchaient’, comme on' véit errer le voyageur,

Qui franchit les gucrets et les bois sans couleur,

Quand la pile Phabé sur sa foute incertaine

Jette un rayon mourant qu ’il entrevoit & peme.
GASTON: |

(1) M. Burke rapporte 2 la suite des vers. de Vir-
gile une_excellente traduction en vers qu'en.a faite M-
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SECTION VIIL
Le vaste.

LA grandeur de dimension est une puissante
cause du sublime ( 1). Cette proposition est
trop évidente et l'observation trop commune
pour avoir besoin d'éclaircissement. Il n’est pas

aussi commun de considérer dans quels sens la
~ grandeur de dimension, le vaste en étendue, ou
la quantité, a I'effet le plus frappant ; car sure-
ment il y a certains sens et certains modes dans
lesquels une méme, quantité d'extension pro-
duira de plus grands effets que dans d’autres.
L’extension est ou en longueur, ou en hauteur,
ouen profondeur. De tes trois dimensions, la
longueur est celle quiAfrappe le moins; un
terrein plat de cent verges d'étendue ne pro-
duira jamais un aussi grand effet qu'une four
de cent verges de haut, ou qu'un rocher ou
une montagne de la méme hauteur. Je suis
également porté a croire que la hauteur esy

Pitt ; le vrai moyen d'imiter mon original était d'en
donner une aussi bonne en vers frangais ; je' remercie
M. Gaston , qui s'annonce heureusement comme un
émule de M. Delile, de m’avoir tiré d’embarras.

(1) Voyez partie IV, sect. g.
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moins grande en ses effets que la profondeur;
et que la sensation que 'on éprouve en regar-
dant au fond d’un précipice, est plus forte que
celle que cause l'aspect d'un objet aussi élevé
que le précipice est profond : mais c'est une
chose que je ne donnerai pas pour certaine (1).
- La perpendiculaire est plus voisine du sublime
que le plan incliné; et il semble qu'une surface
rude et brisée a de plus grands effets qu'une
surface douce et polie. Ce n'est pas ici le lieu
d’examiner la cause de ces apparences; mais
il est certain qu'elles offrent 4 la spéculation
un champ vaste et fertile. Cependant il peut
ne pas étre inutile d’ajouter 4 ces remarques
que comme l'extréme grandeur de dimension
est sublime, le dernier degré de la petitesse
I'est aussi en quelque fagon : lorsque nous
appliquons notre esprit A la divisibilité infinie
de la matiére , que nous poursuivons la vié
animale jusques dans ces étres excessivermnent
petits et cependant organisés , qui échappent
4 la plus délicate perquisition des sens; lorsque

(1) Je pense que 'auteur aurait pu affirmer ce quil
proposc comme un doute ; puisqu'd la sensation qu'cn
éprouve & la vue d'un précipice, se joint nécessaircment
I'idée du danger de s’y laisser tomber ; ce qui ne peut
arrivar 3 égard d'un objet élevé,
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nous poussons nos découvertes encore plus
avant, et que nous considérons ces créatures
plus petites encore de tant de degrés, et 1'é-
thetle toujours décroissante de l'existence ,
ot se perdent A la fois nes sens et notre ima-
‘gination , nous demeurons étonnés, confon-
dus des merveilles de la petitesse ; nous ne
pouvons distinguer dans ses cffets cette extréme
petitesse de T'immensité méme ; car la division
doit étre infrhie comme 1'addition , parce yqu'il
T'est pas plus possible d’arriver A I'idée d’une
init¢ parfaite, qua celle d’'un tout complet
auquel rien ne puisse étre ajouté.

SECTION VIIL
L Infinité.

L'ISFINITE est encore une source du sublime,
si plutdt elle n'appartient pas A la grandeur
d'étendue. Linfinité tend & remplir I'esprit de
cette sorte d’horreur délicieuse qui est l'effet
le plus natuarel et I'épreuve la plus infaillible
du sublime. Parmi les objets soumis & nos sens,,
Apeine s’en trouve-t-il quelques-uns qui soierit
par leur propre nature réellement infinis ;

’

mais il en est un trés-grand nombre dont I'eeil
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ne peut apercevoir les bornes, qui par-1a pa-
raissent infinis, et produisent le méme effet
que s'ils I'étaient réellement. Cest ainsi que
nous sommes trompés lorsque les parties de
quelque grand objet, portées jusqu’a un nom-
bre indéfini, sont disposées de telle maniére
‘que I'imagination ne rencontre aucun obstacle
.qui puisse I'empécher de les étendre A volonté.

Lorsque nous faisons une fréquente répé-
tition de quelque idée, I'esprit, par une sorte
de mécanisme, la répéte long-tems aprés que
I premiére cause a cessé d'agir (1). Aprés
avoir pirouetté, si I'on s'assied, on croit voir
tourner autour de soi tous les objets envi-
ronnans. A-t-on ét¢é attentif 4 une longue
succession de bruits, tels que la chute des
eaux , ou les coups redoublés des marteaux
d'une forge ; les marteaux frappent, les eaux
‘grondent dans l'imagination long-tems aprés
~que les premiers sons ont cessé de 1'émouvoir;
et s'affaiblissant par des degrés presque imper-
eceptibles,ces vains raisonnemens s’évanouissent
.enfin dans le silence. Si vous placez votre eil a
Yune des extrémités d’'unbaton droit dirigé vers
le ciel, ce biton vous paraitra s'étendre 4 une

-€1) Voyez partie W, SEct. 12,

longu}u'.
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longueur presque incroyable (1). Placez sur ce
baton, et A des distances égales, un nombre de
yharques uniformes , elles occasionneront la
méme erreur, et paraitront multipliées & I'in-

fini. Les sens fortement affectés d'une certaine

maniére, ne peuvent pas tout a coup changer

leur disposition, nis'appliquer 4 d’autresobjets;

maisils conservent la méme direction jusqu'a ce
que le premier moteur ait perdu sa force.
C’est pour cette raison que les fous passent des

jours et des nuits, quelquefois des années en=
tieres,, dans la constante répétition d'une re- -

marque , d’'une plainte , ou d'une chanson,

dont leur imagination égarée fut frappée dans-

le commencement de leur démence, que cette
répétition ne fait que renforcer; et le désordre
de leurs esprits, ou la raison est impuissante,

la fait durer jusqu'a la fin de leur existence/

SECTION IX.

La succession et Puniformité,

L A succession etV'uniformité des parties cons-
tituent I'infini artificiel. La succession ; elle ess
nécessaire pour donner aux parties une conti-

(1) Voyez partie 1V, sect, 14.

H .

N
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nuité si longue et une direction telle que pat
teurs fréquentes impulsions sur les sens, elles
impriment dans l'imagination une idée de leur
progres au-dela de leurs limites réelles : Fupi-
Jormité; parce que si les parties changent de
figure, I'imagination rencontre un obstacle 4
chaque changement ; toute altération devient
le terme d’une idée et le commencement d'une
autre : dés - lors il est impossible de conti-
Huer cette progression non-interrorapue qui
peut seule imprimer aux objets bornés le ca-
xactere de l'infinité. C’est dans cette espécé
«d'infinité artificielle, du moins je le pense, que
nous devons chercher la cause du noble effet
d'une rotonde ( 1 ); car, dans une rotonde,
«qu’elle soit un bitiment ou une plantation, on
ne sait ot fixer une limite; vers quelque point
que l'on porte sesregards le méme objet sem-
ble toujours continuer , et I'imagination ne
peut trouver ou se reposer. Mais les parties
doivent étre uniformes aussi bien que dansune

(1) M. Addisson, dans un article du Spectateur con~
sernant les plaisirs de I'imagination , dit que cet effet
provient de ce que I'eil peut embrasser 3-1a-fois la moitié
de I'ddifice, Je ne pensc pis que ¢'en soit la vérituble,
causes N
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disposition circulaire, pour donner 3 cette fi-
gure toute la force dont elle est susceptible ;
parcé que la moindre différenee, soit dans la
disposition, soit dans la figure, soit méme dans
Ia couleur des parties, nuit beaucoup 4 l'idée
de I'nfinité, nétessairement arrétée et inter-
rompue 4 chaque altération.ott commence une
houvelle série. D'aprés les mémes principes
de sticcession et d'uniformité, il sera aisé de se
rendre raison de la perspective imposante des
anciens temples des payens, dont la forme gé-
néralement oblongue était décorée d'un dou-
ble rang de colonnes uniformes. Cest encore
i la miérme cause qu'on doit attribuer le grand
éffet des ailes dans plusieurs de nos vieilles ca-
thédrales. La forme d'une croix, donnée 3 plu-
sieurs églises , me semble moins avantageuse
que le parallélogbdin'e des anciens,, du moins
par’ r‘ap'port a Pextérieur; car, supposant les
quatre bras de la croix égaux, si I'on se place
dans une direction parallele & I'un des murs
de coté, ou A I'une des colonades, au lieu de
Villusion qui rend un édifice plus grand qu'il
~n'est, la vue se trouve privée d'une partic trés-
considérable de salongueur rézllz, et pas moins
que des deux tiers; pour prévenir toute pos-
sibilité de progression , les bras de la croix,
H 2
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prenant une nouvelle direction, forment th
angle droit avec le rayon visuel , et par-la dé-
tournent l'imagination de la répétition de la
premiére idée. Supposons encore le spectateur
placé dans un lieu d'od il puisse prendre une
vue directe du méme édifice, qu'arrivera-t-il ?
uécessairement qu'une bonne partie de labase
de chaque angle, formé par l'intersection des
bras de la croix, sera inévitablement perdue ;
le tout paraitra une figure brisée, sans liaison;
les jours seront inégalement distribués , ici fai-
bles, 14 trop forts ; etils manqueront de cette
noble gradation quela perspective observe tou-
‘ours 4 I'égard des parties disposées sans inter~
ruption sur une ligne droite. Quelques-unes
de ces objections, ou méme toutes subsiste
ront contre toute figure de croix, de quelque
point de vue qu'on la considére. J'ai pris pous
exemple la croix gréque, dans laquelle ces dé-
fauts sont plus saillans ; mais on les trouve en
plus ou moins grand nombre dans toutes sors
tes sortes de croix. On devrait s’étre convaincy,
gue rien ne nuit davantage ¥ la pompe des
édifices, que I'abondance des angles : cepen-
dant ce défaut est trés-commun; il nait d'un
amour désordonné pour la variété, a laquelle
le bon gout est infilliblement sacrifié dams.
tous les leux ou elle, domines

RN
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SECTION X
Lo grandeur de dimension en architecture;

L’ARCHITECTURE semble ne pouvoir at-
teindre le sublime que par la grandeur de di-
mension ; car 'imagination ne peut s'élever
Vidée de I'infinité sur un petit nombre de par-
ties, encore moins si ces parties sont petites:
La grandeur de la maniére ne saurait compen-
ser avee succes le défaut des dimensions con-
venables. Il n’est pas a eraindre que cette ré-
gle entraine les artistes dans des desseins ex-
travagans; elle porte son correctif avec elle;
parce quelalongueur tropconsidérable d'un édi-
bice détruit le dessein de grandeur qu'on s’était
proposé de remplir : la perspective lui fait per—
dre en hauteur ce qu'il gagne en longueur, et
le.réduit enfin en une espéce de triangle, qui
est de toutes les figures la plus mesquine dans-
ses effets. J'ai toujours remarqué que les co-
lonades et les avenues d'arbres dune lon
gueur meyenne , ont une noblesse , une pompe
gu'on ne trouve pas & celles qu'on a poussées
i perte de vue. Le véritable artiste charmera
~ le spectateur par une généreuse imposture et
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n'emploiera que des moyens aisés pour I'exé-
cution des plus nobles desseins. Un plan qui
n'est grand que par ses dimensions, est la mar-
que certaine d'une imggination commune et
rétrécie. Aucun ouvrage de l'art n'est grand
qu'autant qu'il §ompe; la véritable grandeur
est une prérogative de la nature. Un ceil exercé
fixera un terme moyen entre une excessive
longueur ou hauteur ( car la méme objection
subsiste contre les deux ) et une quantité
courte ou brisée : et peut-étre réussirais-je i le
déterminer avec assez d'exactitude, s'il était
dans mon dessein d'entrer dans les détails d'un
art quelconque.

SECTION XL
LInfinité dans les objets agréables.

L'INFINITE, quoique d’un autre genre, ciuse
une grande partie de notre plaisir dans les
images agréables, aussi bien que de notre dé-
lice dans les images sublimes. Le printems est
celle des saisons qui nous plait davantage ;' et
les petits de la plupart des animaux, quoique

- bien éloignés de la perfection dont leur espace
est susceptible , nous donnent une sensation
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plos agréable que céux qu'on voit dans leur
entier accroissement, parce que l’lmagmatlon
rejéttant l'objet actuellement sous les sens, est
flattée par la promesse de quelque chose de
plus. Souvent j'ai trouvé dans une simple es-
quisse un je-ne-sais-quoi qui me procurait une
jouissarice bien plus vive que le dessin le mieux
fini; et ce plaisir, je l'attribue A la cause dont
je viens de parler. s 4 -

SECTION XIL/

La Di fﬁoulté’

La d’;fﬁculté est une autre source de 5ran~
deur (1) Lorsqu'un ouvrage parait avoir exigé
une farce extraordinaire et un travail immense,.
on ne peut s'en former qu'une grande. idée.
Stonebenge (2) n'a rien d'admirable ni par sa
dis;position. . DI par ses ornemens; mais ¢es

() Voyez paft. IV, sect. 4,5, 6. " ;

(2) Onnomme ainst des ruines situdes dans la plaine-
de Salisbury , dont L'origine se.perd dans la confusion des.
terirs barbares, et quin’ent pas été un petit sujet de dispute
“parmi lés antiquaires. Les uns. en font un monument des
saciens Danois , les dutrés des Bomains o, d’autres cohin



140 DU SUBLIMF

énormes et grossiéres masses de pierre, entas-
sées l'une sur l'autre , avertissent l'esprit des
efforts prodigieux que I'ouvrage a coutés : la
rudesse méme du travail donne une nouvelle
force 3 cette cause de grandeur, en excluant
toute idée d'invention et d’art; car la dextérité
produit une autre sorte d'effet, assez différent
de celun-cn. ‘

. SECTION XIIL
La Magnificence.

LA magnificence est également féconde en
idées sublimes. Une grande profusion de choses
splendides ou précieuses par elles-mémes, est

magnifique. Un ciel parsemé d'étonles‘ quonqu ‘il
frappe souvent notre vue, fait toujours sur
notre ame une grande impression ; impression
qui ne peut provenir d’aucune chose qui soit

. N

" prétendent que ce sont les restes d'un temple des druides.
Cette opinion parait étre la plus généralement adoptde.
Quoiqu'il en soit, cette construction est fort remarquable
par son architecture. C'est un exagone régulier de ,u-o
pieds de diamétre, dont le pourtour estune muraille com-

_posée dun simple rang de pierres qui ont 27 pieds de
haut sur 7 pieds de largeur, et sur 4 pieds d’épaisseur. Qu

. prétend quil n’y & jamais eu de toit.
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dans les étoiles mémes, séparément conside-
rées: c'est leur nombre qui en est certaine-
_ment la cause. Le désordre apparent ajoute a
la grandeur ; car I'apparence du soin est trés-
contraire aux idées que nous avons de la ma-
gnificence. D'ailleurs, les étoiles sont dans une
telle confusion, du moins pour notre vue, qu'il
est ordinairement impossible de les compter.
Par-1a elles ont I'avantage d’'une sorte &infi-
nité. Dans les ouvrages de l'art, on ne doit
admettre qu'avec beaucoup de circonspection
cette espece de grandeur qui consiste dans la
multitude ; parce qu’on ne peut obtenir une
profusion de choses excellentes , du moins sans
une extréme difficulté; et parce qu'en plusieurs
cas, cette splendide confusion détruirait tout
usage, qui, dans la plupart des ouvrages de
lart, doit étre considéré avec le plus grand
soin : observez d'ailleurs qu'a moins de pro-
duire par votre désordre une apparence d'infi-
nité, vous aurez seulement le désordre et point
de magnificence. Il y a cependant une espéce
de feux d'artifice, et quelques autres choses ,
Cqu remplissent assez bien cet objet, et portent
une empreintede véritable grandeur. Les poétes
et'les orateurs ont des descriptions sublimes
Par la richesse et la profusion des images, dont
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I’esprit est tellement ébloui, qu'il lui est imposs
sible de rechercher ce rapport et cette tonve-
nance exacte des allusions qu'il exige en toute
autre occasion. Je ne puis rappeler en ce
moment un exemple plus frappant que la des-.
cription de I'armée royale, dans la comédie
d'Henry IV, roi d’Angleterre.

(1) « Revétu du harnais, couvert d'armes
» brillantes, paré des plumes mouvantes de
» l'autruche , animé comme le mois des fleurs,
» radieux comme le soleil d'été, folatre comme
» la cheévre étourdie , impatient comme le
"» jeune taureau, j’ai vu le jeune Henri s'élan-
> cer sur son cheval avec la légéreté de Mer-
»'cure fendant l'air de ses ailes; il voltigealt
» avec tant de grice, qu'on edt cru voir ur

(1) All furnish’d, all in arms,’
- All plum'd like ostriches that with the vind
Baited like eagles having hately bathed :
As full of spirit as the month of May,
And gorgeous as the sun in midsummer ,
‘Wanton as youthful goats, wild as young bulls,
J saw young Harry with his beaver on
Rise from thegronndlike feather'd Mercury ;
And vaulted with such ease into his seat
&sif an angel dropped from the clouds
- To turn and wind a fiery Pegasus:
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» ange descendu des nuages pour dompter un

» coursier fougueux. » -

Dans cet excellent livre si remarquable par

la vivacité des descriptions, par la.profondeur

et la solidité des pensges, la Sagesse de Salo~

mon, on trouve un éloge du grand-psétre

Simon , fils d'Onias, qui,est un bien bel exem-

ple & citer dans cet endroit. ‘

« Combien il recevait d’honneurs au milieu

» dupeuple, én sortant dusanctuaire! Il a brillé

» pendant sa vie comme |'étoile du matin aw

» milieu des nuages , et comme la lune lors-

» qu'elle est dans toute sa pompe : il a lui dans

» le temple de Dieu comme un soleil éclatant

» de lumitre :il a paru comme l'arc-en-ciel

» qui brille dans les nuées lumineuses , et

‘» comme les roses qui poussent leurs fleurs au
» printems, comme les lis qui parent le bord

» des egux, et comme l'encens qui répand ses
» parfums pendant I'été; comme une flamme
» qui étincelle, comme l’encens qui s'évapore
» dans le feu, comme un vase d'or enrichi
» de pierres précieuses: Il a paru comme un
» olivier chargé de son fruit, et comme un
» cyprés qui s'éléve aux nues, lorsqu'il apria

sa robe de gloire, et qu'il s'est revétu de toua
les ornemens de sa dignité ; en montant au

[ ]
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» saint autel, il ahonoré ses vétemens : debout -
en face de lautel, il a regu une partie de
I'hostie de la main des prétres, et il a été
» environné de ses fréres comme un jeune
» cédre du Liban est environné de palmiers
» flexibles. Tels ont été les enfans d’Aaron
» dans leur gloire ; telles ont été les oblations
» du seigneurdans leursmains, etc. »

SECTION XIV,
La Lumiére.

¥

¥

L]

APREs avoir considéré I'extension, en tant
qu'elle est capable d'exciter des idées de gran-
deur, nous tournerons nos observations vers
la couleur. Toutes les couleurs dépendent de
la lumiére. C'est donc la lumiére qu'il faut com- -
mencer par examiner, ainsi que l’obscurité, qui
lui estopposée. Al'égard delalumiére, pour de-
venirune cause du sublime, elledoit étre accom-
pagnée de quelques circonstances outre lasim-
plefaculté qu’elleade montrerles objets. La lu-
miére par elle-méme est une chose trop com-
mune pourfaire une forteimpression surl'esprit;
et sans une forteimpressionriene peut étre su-
blime. Cependant une lumiére telle que celle du .
s9l¢il ,agissant immeédiatement sur |'eeil, commé
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elle a plus de force que ce sens, est uné trés-
grande idée. Une lumiére d'une intensité infé-
rieure, si elle se meut avec une grande célérité,
a le méme ‘pouvoir. Je prends l'éclair pour
exemple ; son apparition excite une grande
idée, mais la principale cause en est dans l'ex-
tréme vélocité de son mouvement. La rapide
transition de la lumiére aux ténebres, et des
ténébres 3 la lumiére , a un effet plus grand
encore. Mais les ténébres sont plus fécondes
en idées sublimes que la lumiére. Notre grand
poete (1) était convaincu de ce principe ,. et
en méme tems si rempli de cette idee, si par-
faitement persuadé du pouvoir d'une obscurité
bien ménagée , qu’en décrivant la présence de
la divinité, parmi cette profusion de magni-
fiques images que la grandeur de son sujet
Finvite & répandre de tous cotés, il n'a garde
d’oublier l'obscurité qui environne le plus in-~
compréhensible des étres, mais

« Il entoure son tréne de la majesté des
#énébres (2). ».

Et, ee qui n'est pas moins remarquable,
1) Milton. =

2) = With the majesty of darkness round
Gircles his throne,
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notre auteur avait le secret de conserver cette
1dée alots méme qu'il semblait s’en éloigner le
plus, en décrivant la lumiére et la gloire qui
déeoulent de la présence divine ; lumiére qui
par son excés est changée en une espéce d'obs-
eurité :

(1) Tontréne parait obscurci par un exces de clarté. »

" Cette dernidre pensée n'est pas seulemient
trés-poétique, mais rigoureusement et physi-
quement juste. De grandes clartés, en éblouis-
dant la vue, effacent les objets , et par leurs
effets ressemblent ‘aux ténébres. Aprds avoir
fixé le soleil pendant quelques momens , deux
points noirs, seule impression qu'il laisse , sem-
blent se mouvoir devant nos yeux. Ainsi deux
idées aussi opposées qu'on puisse 1’im§aginer,
sont réunies par leurs extrémes, et toutes deux,
malgpé’ leur natire contraire , concourent 2
produire le sublime. €e n'est pas 13 le seul cas
ou.les deux extrémes opposés agissent. éga-
lement en faveur du sublime, qui, en toutes
choses , abhorre la médiocrité.

(1) Dark with excessive light thy skirts appear.

Ce vers isolé ne peut se traduire littéralement ; jen'ai fuit
que rendre l'idde de 'auteur. A
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SECTION X V.

Ia lumiére con.rzaén!e per mpporl d l arclzztecture.

ComME la distribution de la lumlére est un
des plus importans ‘objets de l'architecture , if
n'est pas inutile d’examiner )usqu ‘ou cette re-
marque lui est apphcable. Je pense que tout
édifice destiné & imprimer une idée du subhme,
doit étre’ sombre et ténébreux; et cela pour
deux raisons : la premlére appuyée de l’expé—
nence est que l'obscurité, en d'autres occa-
sions, est plus favorable au mouvement des
passions que la lumiére; et la seconde, que
pour rendre un objet trés-frappant., on doit .
établir la plus grande différence possible entre
cet- objet et ceux qui ont affecté nos sens
immédiatement avant. Or, lorsque vous entrez.
dans un édifice, vous ne pouvez passer dans
un plus grand jour que celui dont vous jouis-
slez en plein air; s'il n’est qu'un peu moins,
lumineux , vous ne sentirez qu'un léger chan-
gement ; mais ‘voulez-vous que la transmon:
soit extrémement frappante, passez du plus
grand jour dans toute l'obscurité que comporte
larchitecture. La régle contraire doit &tre ob-
servée pendant la nuit, mais pour la méme
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raison : dans ce dernier cas, plus le lieu est
éclairé, plus la pabsxon qu'il excite est grande:

SECTION XVL

La couleur considérée comme cause du- sublime.

- LEs couleurs douces et riantes ne sont pas
propres & fromer de grandes images ; peut-
étre faut-il en excepter le rougé vif, qui est
une couleur riante. Une vaste montagne ta-
pxssee d'un gazon vert et brillant, n'est rien,
sous ce rapport, si on la compare 4 une mon-

tagne aride et sombre ; le ciel voilé de nuages
est plus pompeux qu'alors qu'il découvre toute
la pureté de son azur ; et la nuit est plus solen-
nelle, plus sublime que le jour. Par conséquent,
dans’les tableaux d'histoire, une draperie gaie
ou voyimte ne peut avoir un heureux effet : et
dans les édifices, lorsqu'on se propose Ie plus
haut degré du sublime, les matériaux et les
ornemens ne doivent étre niblancs, ni verts,
ni jaunes , ni bleus , ni d'un rouge pile,
ni violets , ni nuancés ; mais de couleurs tristes
‘et sombres , telles que le noir, le brun, le
_pourpre foncé, et d’autres d'un genre sévcre.

La dorure, les mosaiques, les ‘tableaux, les
statues, contnbuent fort peu au sublime. Ce-

pendant
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pendant'’ebservation de cette régle n'est rigou-
reusement indispensable que dans les cas ou -
I'on se propose un degré uniforme du sublime
le plus frappant ; car il faut bien faire attentioni
quecegenre mélancoliquede grandeur, quoique
eertainement le plus élevé , ne peut convenir
4 toutes sortes d'édifices, pas méme’ 2 tous
¢eux ol l'on doit mettre de la grandeur. Dans
ces cas-ci il faut tirer le sublime dé ses autres
sources, mais toujours ‘en ayant soin d’éxclure
toute chose légére et'riante ; car rien n’émousseé
aussi:efficacement le gout du sublime. ™ ™

st ’ 3 e ’
"SECTION XVIL

4
A

Le son et le bruit

L’oEIL n’est pas le seul organe de sensation
qui puisse porter dans l'ame une passion su-
blime. Les sons exercent une grande influence
sur:ces passions, comme sur la plupart des
autres. Ce n'est point des mots que j’entends
parler, parce que les mots n'agissent pas sur
nous simplement par leurs sons , mais par des
moyens enti¢rement différens. Un bruit ex
tessif suffit seul pour intimider l'ame’; pour
suspendre son-action’, et pour la remplir de

L
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‘terreur., Le bruit des grandes cataractes, le
mugissement des tempétes, le tonnerre, I'artil-
lerie portent dans I'ame une sensation grande
et terrible, quoiqu'assurément personne n’ait
jamais remarqué ni délicatesse ni artifice, dans
«ces sortes de musique. Les acclamations-d’une
multitude ont un effet semblable; et par la
seule force du son, étonnent et confondent
tellement I'imagination, que dans cette fluc-
Ruation; dans ce désordre de I'ame, les esprits
des plus fermes peuvent 2 peine s'empécher
d'étre entrainés, et de sejoindre au cri commun
et 4 la commune résolution de la foule.

SECTION XVIIL-

La Soudaineté. (1)

UN commencementsoudainou une soudaine
ressation de son d'une force considérable,a
le méme pouvoir. L'attention en est éveillée,
sttouteslesfacultés en sont, pourainsi dire, por

(3) Temotanglais est suddenness , qui n'a pas d’équi-
walent en frangais. Il a donc fallu le traduire par souda=
ne?é, que Pacadémie n’a pas approuvé , mais dont quel~
gnes derivains sesont , je crois, déja servise
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‘tées sur leurs; gardes Tout ce qui, par rapporta
la vue ou & l'ouie, fait aisément la transition
d’'un extrémea l'autre, n’excite aucune terreur,
et, par conséquent, ne peut étre une cause
du sublime. Nous sommes portés i tressaillir &
tout accident soudain et inattendu; parce que
dans ce moment nous avons la perception d'un
danger, contre lequel la nature nous avertit
de nous prémunir. On peut observer qu’un
seul son d'une certaine force , quoique d'une
tourte durée, étant répété par intervalles ,
produit un grand effet. Il est peu 8e choses
plus effrayantes que le retentissement d'une
grande cloche, quand le silence de la nuit
empéche que 'attention ne soit trop dissipée.’
On peut en dire autant d'un seul coup de
tambour, répété d'espace en espace; et des
détonations successives d’un canon, entendues
dans le lointain. Tous les effets” considérés
dans.cette- section ont des causes & peu prés
semblables. .

SECTION XIX
L Intermission.

UN son sourd , incertain , intermittent ,

quoiqu'il semble & quelques égards opposé &
‘Ta :



o C
xés DU SUBLIME
yelui dont il v:ierit détre gnﬁéstion , peut pro«
duire le spblﬁime.‘ Sous_ce rapport, il mérite
-d'étie examiné. Un chacun doit jugér,du fait
par sa propre -expérience et par. sa rél;lex'iopo,
Jai déja observé ( 1) que la nuit accroit notre

terreur plus, peut-étre, que toute autre chose. .'
il est dans notre nature de craindre le pire des_

gcc:dens ,,!o_rsgue nous jgnorens laguel il doit
nous arriver ; de la vient.qye l'incertitude -est
si terriblé.lqne nous cherchons 4 nous en déli
llvren au f;zs,que méme d'un- malheur certain.
Or, des sons squrds confup. mceltams nousy
Laissent dqns la méme craintg, la méme anxiété
concermqt l¢urs ,CAUSES ; que labsem.e de lq
lumiére, pu une lumiére, incertaine , A lt:"arfi
des objets qui-nous envu‘o;nent . i

Quale Yer incertan: lagam idab luoce nahgn& e
Est.‘i:t'emuysylvm_..__ T .

« La'fiblé appareiice''utie Tumiére mcer*
» taine, semblable & la lampe dont la* vie v
» s'éteindpe, ouwa lalune yoilée-d’unciel nébu-
» leux, se montre au voyageur saisi de crainté
» et d’épouvante (2 ')L“ab :

. (1) Sedtion 3. - " o e
3: (2 )==A fdint. sbadow of uncertam !gg . T
Like ag a,hmp, ‘whose Ixfe does fade away,
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l

Mans quelque chose de plus termble encore

......

qui ‘tantét brille ‘et t’antét séchpse et il y a
des sons incertains qui, avec 1¢ concours des
dispositions nécessaires . sont pl‘us alarmana
que le sxlencb ébs‘olu. i

e ey -
P

SECTIrO‘N X’I

ly i [ L - "» [
Les crz.r z{es ammayx, o

la

articulée dsl hdn‘imb, ou de tout autre a_mmyai
en danger ou en souffrance, sont propres &
donner de grandes idées, & moins que ce ne
. soit la voix bierr reconrﬁeh Ene’crbat'ure quon
a coutume de regarder avec mépris. Les tons
iFrités des betes Térodes Sont- Egaleries¥ capas
bles de causer une grande et terrnble sensation.

- con Lo mapoese ool v v orshe T

Hmc exaudm gemitus;, ireque. {EW‘;. o

Aash o

. Vmcla recusantum. s 6t serasubmocte ruqentum,,
Sengenque sues , atqqe m Prmsepxb?s ?rsx

R ATIN

Saevu-e et formae magnomm ulhlare luporan. .

"' o .u":_. ,,(‘ B IR A

On pourra}t cro.u‘q que ces, rmgdugqporgs dp

A——

st

SN
_Or as the moon clot.hed wnh cloudv m;t’ht,

Doth shew to hl.n w'ho walh in fear'and 5r°af af.frlght.
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son ont quelque analogie avec la nature des
choses qu'elles représentent , et qu'elles ne
sont pas purement arbitraires; parce que les
cris naturels de tous les animaux, méme de
ceux qui nous sont entiérement inconnus , se
font toujours suffisamment comprendre : c'est
ce qu'on ne peut pas dire.du langage. Les -
modifieations du son, capables de faire de su-
blimes impréssions, sont presque infinies. J'en
ai cité seulement un petit nombre d'exemples

pour montrer sur quel principe elles sont
établies.

SECTION XXL
’L’odém etle godt,les amerys et les puanteurs.

LEs odeurs et les saveurs ont aussi quelque
influence sur les gr'lai)des idées , mais elle est
naturellemént faible, et bornée dans ses opé-
rations. J'observeraiseulement que les odeursni
les saveurs ne peuvent produire aucune grande
eensation ," si nous en exceptons les amers
excessifs et les puanteurs intolérables. Il est
vrai que ces, affections de T'odorat et du gott,
lorsqu’ elles ont toute leur énergle possible, et
qu elles s'appliquent directement sur le senso-
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tium , sont simplement douloureuses, et ne
sont accompagnées d'aucune sorte de délice.
Mais quand elles sont modérées, comme dans
une description ou une narration, elles devien--
nent des sources du sublime , aussi naturelles.
que toute autre, et basées sur le méme prin-
cipe d’'une douleur modérée. « Une coupe d'a-
mertume... boire la coupe amére de la fortune....
les pommes ameres de Sodeme ; » toutes ces.
idées conviennent & une description sublime.
Et n'est-il pas sublime ce passage de Virgile ,
ol la vapeur empestée de la fontaine d’Albunée:
conspire si heureusement avec la lugubre obs-
«<urité et Lhorreur sacrée de la prophétique
forét ? . ’ -
. At rex solicitus monstris: oracula fauni’

Fatidici genitoris adit , lucosque sub alta

Consulit Albunea, nemorum quz maxima sacro-

Fonte sonat; sevamgque exlalat opaca Mephitim.

Dans une description trés-sublime dusixiéme:
livre, le podte n’oublie pas les exhalaisons em-~
poisonnées de I'Achéron ; et cette image ‘est
Bien loin de déparer celles qu'elle accompagne:+

Spelunca alfa fait, vastoque immanis hiatu
Scrupea, tuta lacu nigro, nemorumque tenebris

Quam super haud ullz poterant impune volantes.
Tendere iter pennis, talis sese alitus atris

Faucibus ¢ffundens supera ad convexa ferchat.
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. Quelques-amis, dont j’estime beaucoup le
jugement , m'ont engagé A ajouter ces exem-
- ples : ils ont pensé que mon sentiment expasé.
* tout simplement, pourrait paraitre, au. pre-.
- mier coup-d'ceil , bisarre et ridicule ; mais je
crois que cela viendrait principalement. de ce-
que l'on considérerait I'amertume et la puan-
teur en-association avec des idées basses et mié-.
- prisables, auxquelles, je I'avoue, onles trouve.
fréquemment unies : une telle alliance dégrade
le sublime' dans tous les cas possibles. Pour
éprouver ‘une image sublime, il ne s'agit pas
d’examiner si elle devient basse en l'associant.
- des ,idf;es basses ; mais si, étant unie a des
images d'une certaine noblesse , toute la com~
position se soutient avec dignité. Tout ce qui
est terrible est toujours grand ; et les objets qui
possédent des qualités désagréables, ou qui ins-
pirent méme'la cramte de quelque danger ,
mais d'un danger facile & surmonter , sont sim-

plement odzeux , comme les crapauds et Ies
aralgncea.

~a
Y]

BT I
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SECTION XXIL
4 L’bttoé)clzqment. La douleur. (

" "Ox ne peut guére d:re autre chose “de lat-
fouchement , sinon quel’ idée de la douleur cor-
porelle , dans tous les modes et degrés de tra-
vail , de dou‘eur “d'angoisse , de tourment
est une source du subhme , et que rien autre
ne peut le produire par ce sens. Il est inu-
tile de rapporter ici de. nouveaux. exemples ;
ceux que j'ai donnés dans les sections précé-
dentes jettent le plus grand jour sur une re-
marque qu'un chacun aurait pu faire comme
moi en arrétant son attention sur la nature.

’

Aprés avoir examiné les causes du sublime
par rapport a‘tous les sens, on trouvera ma
premiére observation (sect. 7 ) trés-voisine de
la vérité; que I'idée du sublime appartient & la
conservationde soi ; par conséquent, qu'elle est
aunombre de nos idées les plus touchantes; que
sa plus forte émotion est une émotion de souf-
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france ; et qu'aucun plaisir(z) procédant dune

cause positive ne lui appartient. Qutre tous les

exemples précédens , nous pourrions , pour:

appuyer ces vérités, en citer un nombre d’au-
tres presque infini, et méme en tirer plusncura
conséquences utiles —

Sed fugit interea, fugit irrevocabile tempus,
Singula dum capti circumvectamur amore.

Fin de la seconde partie.

(1) Voyezpartie 1er sect. 6.
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RECHERCHE
"PHILOSOPHIQUE
S UR

IL’ORIGINE DE NOS IDEES

DU SUBLIME ET DU BEAU.

PARTIE IIL
. SECcTI1O0N Jere

Dela beauté,

J E me propose de considérer Ia beauté comme
une qualité distincte du sublime, et d'exami-
ner, dans’ le cours de cette recherche, jus-

 qua quel point elle 8’y allie. Mais , avant
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tout , jetons un coup - d'eil rapide sur les
0p1mons qu'on a’déji de la’beauté.: opinions
qu’il serait bien difficile, je pense, dé réduire
3 des prm\,xpes fixes ; parce qu'on a coutume
" de parler de la behuté d'une menitre. figurée,
c'est-3-dire , d’une maniére extrémement In-
certaine et indéterminée. Par beauté, j'entends
cette qualité, ou’ ces ‘qualités des corps au
moyen desquelles ils causent I'amour, ou quel-
queé passion semblable & I'amour. Je borne
cette définition aux qualités purement sensibles
des choses, aﬁn de conserver la plus: grande
slmphclte dans un sujet qui doit toujours nous
égarer, quand nous admettons ces diverses
- causes desympathie qui nous attachentacertai-
nes personnes ou a certaines choses, d'apres des
considérations secondaqus et non d'aprés la
force difecte que ces choses ou ces personnes
ont par leur simple aspect. Je distingue pareil-
lement I'ameur, par quoi j'entends la satisfac-
tion que I'ame éprouve en contemplant un
bel objet , de quelque:nature qu'il puisse étre ,
jele distingue dis-je, du désir ou appétit des
sens, qul est une énergle de I'ame par laqueﬂe
Yibis sommes précxpltes vers la possession dé
‘cértaing ob)eia qui ne nous touchent point
Par‘pe qu |ls sont i)eaux mals‘ par des moyens

H :J»» L P s
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tout—.’a-falt dnfférens Il n’est pas rare qu'une
femme d’une beauté médiocre inspire de vio-

lens désirs ; tandis que la p]ub grande beanté
chez les hommes et chez d‘autres ammaux ,

‘quonque faisant naitre 1'amour, n’excite pas

cependant le plus faible désir : ce qui prouve
que la passion qu'inspire la beauté, que )ap-
pelle amour est différente’du désir, quoxque
le désir puxsse quelquefoxs agir avec elle ; mais
Cest & ce dermer qu'on doit attribuer ces vio%

lentes et orageuses passwns etles fortes émox
tions du’ corps qul accompagnent ce qd‘oﬂ’
nomme vulgalrement amour, et non aux efs
fets de la beaute consxdérée sxmplement enelle¥
meme.‘ ol

* L)
LG

s‘fECTIbﬁ' 1L

Iafropoﬂzan n'est pa.r la cau.re d’e la 6eauté dans
- Ie: Vége’taux. g

i

- ON dit; conunﬁhéméﬁt qhe la beauté cons

siste dans certames Proportlons des partlesL
Aprés avoir examiné ce su)et jai de fortes
raisons de douter que ‘la béauté soit une idés
dépendante en aucune mamére de la propor=
tion. La propomon est presque entxerement
relative 2°la convmance - coramg toute idéd
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d'ordre semble I'étre ; on doit donc la considé-
rer comme un étre de I'entendement, plutét
que comme une cause premiére agissant sur
les sens et I'imagination. Ce n’est point par la
force d'une attention soutenue et d’une lon-
gue recherche que nous trouvons qu’un objet
est beau : la beauté ne demande pas le secours
de la raison; la volonté méme n'y entre pour
rien : la présence de la beauté inspire 'amour
aussi ‘naturellement que l'application de la
glace ou du' feu produit les idées du froid ou
du chaud. Pour obtenir en ce pomt une con-
clusion un peu satisfaisante , il convxent d'exa-
miner ce que € est que la proportnon pulsque
biendes gens quise serventde ce mot, ne sem=
blent pas toujours comprendre trés-clairement
la force du térme , ni avoir des idées bien dis-
tinctes de lachose méme. La’ proportion est s
mesure de la quantlté relative. Puisque toute
quantité est divisible, il est évident que toute
partie distincte d'une quantité divisée doit avoir
une relation quelconque avec les autres par-
ties ou.avec le tout. C’est de ces ‘relations qlw
vient 'idée de la proportion. On les découvre
par la mesure,, et elles sont I'objet des recher-
ches mathemathues Mais qu'une partle d'une
guantité déterminée en soit le quart’, le ¢it-




’
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quiéme, le sixi¢me, la moitié ou le tout ; qu’elle
soit égale 4 la longueur d'une autre partie, ou

au double de sa longueur, ou seulement i la .

moitié , voild ce qui est parfaitement indiffé-
rent A I'esprit ; il reste neutre dansla question:
c’est méme de cette tranquilité, de cette in-
différence absolue de l'esprit, que les spécula-
‘tions mathématiques tirent quelques-uns de
leurs plus grands avantages; parce que rien
n'intéresse l'imagination ; parce que le juge-
ment est libre et impartial dans l'examen de
son objet. Toutes les proportions, tous les ar-
rangemens de quantité sont les mémes pour
Tentendement ; parce que, pour lui, les mé-
mesvéritésrésultent detouslesrapports;du plus

grand et du plus petit, de I'égalité et de I'iné~ |

galité. Mais certainement la beauté n'est pas
une idée qui appartienne a la mesure ; et elle
n'a que faire du calcul et de la géométrie. Si
eile ep dépendait, nous pourrions découvrir
quelquesmesurescertaines et susceptibles d'una
démonstration qui prouverait qu'elles sont bel-
les, soit simplement par elles-mémes, soit par
leurs relations avec d'autres; et nous pourrions
rapporter ces objets naturels dont la beauté n'a
d’autres garans que nos sens, a cet heurcux
module, et confirmer ainsi la voix de nos pas-
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sions par la décision denotre raison. Mais puls-
que nous manquons de ce secours, voyons si
la proportion peut étre considérée, sous quel-
que rapport, comme la cause de la beauté;
ainsi qu'on lalfirme ‘si généralement et avec
tant d’ ‘assurance. Si la proportion est une des
choses: qm constituént la beauté, elle doit ti-
rer ce pouvoir, ou de quelques propriétés na-
turelles, inhérentes & certaines mesures qui
operent mécaniquement ; ou de I'opération de
I'habitude ; ou de la propriété qu'ont certai-
nes mesures de répondre & quelques fins par=
ticuliéres de convenance. Le but de nos recher-
ches est donc de savoir si les parties des objets
doués de beauté, tant dans le régne végétal
-que dans le régne animmal , sont constarmment
si conformes & ces ‘certaines mesures ,quon
puisse se convaincre 'que leur beaute résulte
de ces mesures sur le prlncnpe d'une cause na-
turelle et mécanique; ou de I'habitude ; ou,
enfin, de leur convenance pour des desseins
determmes. J'examinerai cette question dans
‘chacun de ces trois pomts principaux. Mais j'es-
pére qu'on ne trouvera pas hors de pr()pos
. qu'avant de procéder, “j'expose les régles qui
m'ont dirigé dans cette recherche, et qui m’ont
- égJe, si‘je suis tombé~dans Terreur.*Si deiix-
corps
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corps produisent le méme ou un semblable ef-
fet surl'ame , et qu'a I’examen on trouve qu'ils
conviennent en quelques-unes de leurs pro-
priétés, et qu'ils different en d'autres, I'effet
commun doit étre attribué aux propriétés dans
lesquelles ils conviennent, et non aux proprié-
tés dans lesquelles ils different. 2°. Ne pas ex-~
pliquer I'effet d'un objet naturel d’apres l'effet
d'un objet artificiel. 3°. Ne pas rendre raison de
I'effet d'un objet naturel quelconque d'aprésla
conséquence que l'esprit peut tirer de ses
usages , s'll est possible d'assigner une cause
naturelle. 4°. N'admettre aucune -quantité
déterminée , aucune relation de quantité ,
comme cause d'un effet, si l'effet est pro-
duit par des mesures et des relations diftéren~
tes ou opposées , ou sl ces mesures et ces re<
lations peuvent exister , sans pour cela que I'ef~
fet soit produit. Ce sont la les principales ré<
gles que jai suivies en examinant le pouveir
dela proportion considérée comme cause natu-
relle; et ces régles, si le lecteur les croit justes,
je le prie de ne pas les perdre de vue dans tout
le cours de la discussion, ou nous recherche=
rons, d'abord, quels sont les objets doués de
beauté ; en second lieu, si ceux qui possédent
cette qualité offrent des proportions assez évi-
K
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dentes pour nous convaincre que notre idée
de la beauté découle de ces proportions. Nous
considérerons ce pouvoir agréable tel quiil se
montre dans les végétaux, dansles animauxinfé-
xieurs, et enfin dans '’homme. Etendant nos re-
gards sur lacréation végétale, nous ne voyons
rien d’aussi beau que les fleurs : mais les fleurs
offrent presque toutes sortes de figures, toutes
sortes de dispositions, une variété de formes
infinie; et c’est d'aprés ces formes que les bo-
tanistes leur ont donné des norns, qui sont
presque aussi variés. Quelle proportion décou-
vrons - nous entre les tiges et les feuilles des
fleurs, entre les feuilles et les pistils ? En quoi
la tige délide de la rose convient-elle avec l2
téte volumineuse sous laquelle elle plie. Ce-
pendant la rose est une-belle fleur; et qui
osera dire qu'elle ne doit pas une grande partie
de sa beauté a cette disproportion méme? La
rose est une grande fleur, et nait sur un petit
arbuste : laflear du pommier est trés-petite, €t
croit sur un grand arbre; mais la rose et l2
feur du pommier sont toutes deux trés-belles
et l'arbre et l'arbuste qui sont parés de ces
différentes fleurs offrent un coup-d’eil char-
mant malgré cette disproportion. Est-il , dun
aveu général , un objet plus beau qu’un oraf”
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ger, riche 2 la fois de ses feuilles, de ses fleurs
et de ses fruits ? Envain cependant nous
chercherions ici quélque proportion entre la
hauteur et la circonférence, ou dans les di-
mensions du tout, ou dans la relation des par-
ties. J'accorde que dans un grand nombre de
fleurs on peut observer quelque chose qui ap-
proche d'une figure réguliére, et une sorte
de disposition méthodique des feuilles. Telle
est la figure de la rose, et telle est la disposi~
tion de ses pétales ; mais dans une vue oblique,
lorsque cette figure n'est presque plusla méme,
que l'ordre des feuilles est confondu, elle con-
serve encore sa beauté: la rose est méme plus
belle avant d'étre pleinement épanouie; et le
bouton naissant plait davantage que la fleur ré-
guliere. Si l'on voulait s'amuser A citer des
exemples, on pourrait en fournir une infinité
d’autres, faits pour convaincre que la méthode
et 'exactitude , I'ame de la proportion, sont
plus nuisibles qu'avantageuses 3 la cause de la
beauté.

SECTION IIL

La proportion n'est pas la cause de la beauté dans
les animaux.

LEs animaux fournissent des preuves tous

K a
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- aussi’ évidentes que la proportion entre pout
trés-peude chosedansia formation de labeauté.
Une'infinie variété de formes, les plus grandes
disproportionsde parties, qu'on remarque-dans
leurs ‘espéces, sont bien propres a faire naitre
cette idée. Le cygne, regardé généralement
commge un bel oiseau, a le cou plus long que
tout le reste de son corps, et la queue treés-
eourte : est-ce-12 une belle proportion ? nous
devons l'accorder. Mais, alors, que dirons-
nous du paon, dont le cou est comparative-
ment court, tandis que sa queue est plus lon-
gue que son corps et son cou pris ensemble ?
Combien d’oiseaux n'y a-t-il pas qui s’écartent
infiniment de chacun de ‘ces modéles, et de
tout autre qu'on ‘pourrait assigner avec des
proportions différentes et souvent opposées
T'une & lautre! et néanmoins quantité de ces
animaux sont -extrémement beaux ; tandis
qu'en les considérant, nous ne trouvons rien
dans aucune partie qui puisse nous déterminer;
& priori, a dire ce que les autres peuvent étrej
bieA-au contraire, toutes tes conjectures que
nous pouvons former 2 cet égard, I'expérience
vient aussitot les démentir, et nous accuser
d’erreur. Pour ce qui concerne les couleurs
des oiseaux ou des fleurs, car il y a quelque
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analogie entre-le coleris de ces étres si- dific—
rens, il est impossible d’y découvrir aucune.
proportion ,.en les considérant soit dans leur
extension, soit dans leur gradation: on cn
voit. d’'une seule couleur, d'autres qui réunis--
sent toutes les nuances de I'arc-en-ciel ; quel-+
ques-uns sont d'une- couleur primitive, quel-
ques autres. d’'une couleur mixte. Enfin un ob-
servateur attentif est en’ droit dé conclure qu'ik
Yy a aussi peu de proportion dans-les couleurs
que dans les formes dé ces objets: Tournes les
yeux sur les quadrupedes.: examinez la téte-
d’'un beau cheval; dans quelle»proportion est--
elle avec. le corps-et les jambes, et quel rap--
port existe-t-il entre les jambes et le corps ?
Aprés avoir établi ces proportions comme une-
regle de beauté, prenez un qhicn , un chat,
ou tout autre animal , et voyez si vous trou--
vez les mémes proportions entre sa téte et
son cou, entre scn corps et‘:ch‘acu_pe de ces
derniéres parties , et ainsi des autres. Je crois
que I'on peut affirmer, non-seulement qu'el-
les different dans chaque espéce mais encore
que dansun grand nombre d’espéces on trouve
des individus qu1 different de la méme manicére,
et qui sont néanmoins d'une beauté trés-frap-
pante. Or, si Pon accorde que la beauté existe:
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sous des formes et des dispositions trés-diffé-
rentes, et méme contraires, on doit, je crois,
admettre cette conséquence, qu’aucunes me-
sures certaines, opérant d'aprés un principe
naturel , ne sont nécessaires pour produire
la beauté, dumoins 4 I'égard de 'espéce brute,

SECTION IV.

- &La proportion r’est pas la cause de Io beauté chez

lespéce humaine.

‘ ONa remarqué qu'il existe certaines pro-
portions entre quelques parties du corps hu-
main ; mais avant qu'on puisse prouver que la
cause efficiente de la beauté git dans ces pro-
portions, on doit démontrer que toute per-
sonne qui les réunit dans une grande exacti-
tude, est une personne belle ; bien entendu,
par leffet que produit sur la vue, soit un mem-
bre séparément considéré , soit tout le corps
envisagé  la fois : on doit démontrer aussi qué
ces parties sont dans une telle relationlune
avec l'autre, qu'on puisse les comparer aisé-
ment, et que l'affection de 'ame puisse étre I¢
résultat naturel de cette comparaison. Pouf
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moi, }ai, en diverses occasions, trés-soigneuse
ment examiné beaucoup de ces proportions ,.
et les ai trouvées fort rapprochées , ou parfaite-
ment semblables, non-seulement en plusieurs
sujets qui différaient beaueoup les uns des au-
tres , mais particuliérement en deux personnes.
dontl'une a été fort belle, et I'autre extréme—
ment éloignée de la beauté. A I'égard des par-
ties qu'on trouve si bien propertionnées, elles
sont souvent si éloignées Fune de l'autre par:
"leur situation, leur nature et leurs fonctions ;.
que je ne congois pas comment elles peuvent
soulffrir aucune espéce de-comparaison, ni, par
conséquent, comment il peut en résulter quel- -
que effet appartenant.a la proportion: Le couy.
dit-on, dans les beaux corps, doit se mesurer
par le gras de la jambe ; il doit également avoir-
deux fois la circonférence du poignet. Ce sont
des observations.de ce genre quebien des gens-
débitent dans leurs. conversations et dans leurs -.
écrits. Mais, dites-moi, quel rapport le gras -
de la jambe peut-il avoir avec le cou, oul'une--
de ces deux parties avec le poignet ? Certaine--
ment ces proportions existent dans les beaux
corps; dans les laids elles existent aussi, il est.
au pouvoir d'un chacun de le vérifier : Je soup--
gonne méme que les moins parfaites peuvens.
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appartemr 3 quelques-uns des plus beaux. As-
signez telles proportions qu'il vous plaira aux
parties du corps humain; et je réponds qu'un
peintre, en les observant religieusement, pro-
duira, s'il le veut, une trés-laide figure; il sera
au pouvoir de ce méme peintre d’en faire une
trés-belle, en s'écartant considérablement de
ces proportions. Quelle énorme différence ne
voyons-nouspas dans les proportions des chefs-
d'ceuvre que nous ont laissé les statuaires an-
ciens et modernes, et dans des parties trés-re-
marquables et d'une grande importance.! elles
ne différent pas moins des proportions que
nous remarquons dans quelques-uns des hom-
-imes vivans qui nous frappent le plus parla
beauté et I'agrément de leurs formes. Et, aprés
tout, s’accordent-ils bien entre eux les parti-
sans des proportionssur celles du corps humain?
«Quelques-uns lui donnent la longueur de sept
tétes; d’autres le font de huit ; tandis que d'au-
tres I'étendent jusqu'a dix : différence énorme
pour un si petit nombre de divisions. Il en est
qui évaluent les proportions par d’autres mé-
thodes, et avec un égal succés. Mais ces propor-
tions sont-elles exactement les mémes dans tous
les hommes bien faits ? ou ressemblent-elles en
‘ien aux proportions quon trouve dans les.
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belles femmes ? Je ne pense pas que personne
ose répondre affirmativement ;' cependant les
deux sexes sont évidemment susceptibles de
beauté, et les femmes de la plus grande ; avan-
tage qui, selon moi, ne saurait étre attribué &
une supérieure exactitude de proportion chez
le beau sexe. Arrétons-nous un moment sur
ce point, et considérons quelle grande diffé-
rence il y a entre les mesures estimées les plus
convenables & plusieurs parties semblables du
- corps, chez les deux sexes de notre espéce seu-
lement. Si vous assignez aux membres d'un
homme quelques proportions déterminées, et
que vous limitiez la beauté humaine a ces pro-
portions; lorsque vous trouvez une femme qui .
en differe dans la forme et les mesures de pres-
que chaque partie, vous devez conclure qu'elle
n'est pas belle, en dépit de votre imagination;
ou, obéissant & l'imagination , vous devez
renoncer 4 vos régles, vous devez jeter I'é~
ch'elle et le compas , et chercher ailleurs
la .cause de la beauté ; car , sl était vrai
que la beauté fut attachée a certaines mesures
opérant d'aprés un principe naturel, pourqguoi
la verrions-nous unie & des partics homogenes
de différentes mesures de- proportion, et cela
dans la mémeé espeéce ? Mais pour ¢tendre un
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peu notre vue, j'observerai que presque tous
les animaux ont des parties de la méme nature,
et destinées & peu pres aux mémes usages; une
téte, un cou, un corps, des pieds, des yeux,
des oreilles, un nez et une bouche ; cependant
la providence, afin de pourvoir le plus conve-
nablement 4 leurs divers besoins , et pour dé-
ployer dans sa création les trésors de sa sagesse
et de sa bonté , a exécuté ce petit nombre d’or-
ganes et de membres homogeénes avee une va-
riété presque infinie, par leur disposition, leurs:
mesures. et leur relation. Mais, selon une ob-
servation précédente, parmi cette grande di-
versité, on distingue une particularité com-
mune & beaucoup d’espéces ; plusieurs des in-
dividus qui les composent ont la faculté de
nous intéresser par leur beauté; et tandis qu'ils
conviennent en produisant cet effet, ils diffe-
rent extrémement dans les mesures relatives.
" des parties qui l'ont produit. Ces considéra-
tions suffiraient pour me faire rejeter la notion
de toute proportion particuliére , concourant
par un principe naturel 3 un effet agréable :
mais ceux qui tomberont d’accord avec moi &
I’égard d'une proportion particuliére , sont for-
tement prévenus en faveur d'une proportion
plus indéhinie. Ils imaginent que si ln »=- ¢~
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me dépend pas en général de certaines mesu-
-Tes communes aux divers genres de plantes et
d’animaux agréables, il y a cependant dans cha-
.que espéce une certaine proportion absolu-
“anent essentielle 3 la beauté de cette espéce
particuliere. Si nous considérons la nature ani-
male en général, nous ne voyons nulle partque
la beauté soit limitée & quelques mesures dé-
terminées; mais comme chaque classe particu-
liére d’'animaux se distingue par quelque me-
‘sure particuliere et quelque relation de par-
ties , il faut nécessairement que le beau propre
a chaque espéce se trouve dans les mesures et
les proportions de cette espéce, sans quoi il
sortirait de son espéce, et deviendrait en quel-
que sorte monstrueux : cependantf, aucune
«espice n'est si étroitement renfermée dans de
certaines proportions , quil n'y ait pas une
grande variété parmi les individus; et ce qu'on
a démontré concernant l'espéce hamaine, on
. peut le démontrer a'égard des espéces brutes;
$avorr, q’ue‘la beauté se trouve indifféremment
dans toutes les proportions que chaque espéce
peut admettre, sans quitter sa forme com~
mune ; et c'est cette 1dée de forme commune
qui fait qu'on a quelqu'égard aux proportions
des parties, et non:l'opération d'aucune cause
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naturelle : il suffira d'une légére considération
pour se convaincre que.ce n'est pas la me-
sure , mais la maniére qui crée toute labeauté
relative & la forme. Quelles lumiéres em-
pruntons - nous de ces proportions si van~
tées., lorsque nous étudions le dessin d’erne-
ment ? Il me semble surprenant que les ar-
tistes, s’ils sont, comme ils prétendent I'étre,
bien convaincus gue la proportion est la base
de toute beauté, et surtout aflirmant sans cesse
que leur art n’est que limitation de la belle
nature , je suis surpris, disje , qu'ils n'aient
pas toujours dans leur porte-feuille d’exactes
mesu:~s de toutes. sortes de beaux animaux ,
pour en tirer de justes proportions, quand
ils exécutent quelquebel ouvrage. Je-sais qu'on
a dit depuis long-tems:, et que des écrivains
ont mille fois répété les uns d’apreés les autres,
que les. proportions de Farchitecture ont été
établies d'apres celles du corps humain, Pour
rendre compléte cette analogie forcée, on vous
représente un homme les bras élevés horizon-
talement et étendus de toute leur longueur,
aprés quoi on décrit une espéce de carré, en
faisant passer des. lignes par les extrémités de
cette singuliére figure. Mais:il- me parait, de
la maniére la plus évidente, que l'architecta
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ne puisa jamais dans la figure humaine aucune
des idées de son art ; car , en premier lieu,
on voit rarement les hommes dans cette pos-
ture contrainte ; elle n'est ni naturelle , ni
bienséante : secondement, la vue de la figure
humaine ainsi disposée , ne suggere pas natu-
rellement l'idée d'un carré , mais plutét celle
dfune croix ; ce grand espace vide entre les
bras et la terre doit étre rempli avant qu'on
puisse s'imaginer de veir un carré : enfin, bien
des édilices projetés par d’habiles architectes ,
n'ont nullement la forme de ce carré parti-
culier, et font cependant un aussi bel effet,
peut-étre méme un plus beau. Certainement
rien au monde ne serait plus extravagantqu'un
architecte qui tracerait le plan d'un édifice
d'apres la figure humaine , puisqu'il serait dif-
ficile,, pour ne pas dire impossible , de trouver
deux choses qui eussent moins de ressemblance
ou d'analogie , qu'un homme avec une maison
ou un temple : est-il besoin de dire que leurs
fins sont absolument différentes ? Ce que je
suis porté a soupconner, c'est que ces ana-
logies furent imaginées pour donner de I'im-
portance aux ouvrages de l'art, en montrant
quelque conformité entr'eux et les plus nobles
ouvrages de la nature ; mais non que ceux-ci
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aient fourni des idées propres & perfectionner .
les premiers. Je suis pleinement convaincu que

les partisans de la proportion ont habillé la

nature selon leurs idées artificielles , au lieu

d'en emprunter les proportions des ouvrages

de l'art : j’ai remarqué , en effet , que dans

toute discussion sur cette matiére, ils quittent
le plutét possible le champ ouvert des beautés
naturelles, le régne animal et le régne végétal, .
pour se fortifier dans les lignes et les angles

artificiels de I'architecture ; car les hommes
ont un malheureux penchant a se faire, eux,
leurs pensées et leurs ouvrages, la mesure de
I'excellence en toutes choses. En conséquence,
ayant observé que leurs habitations étaient
plus commodes et plus solides , lorsqu'étant
bities dans une figure réguli¢re , les parties
correspondaient entr'elles , ils transportérent
ces idées & leurs jardins; ils tournérent leurs
arbres en .colonnes » les fagonneérent en pyra-
mides , en obélisques ; leurs haies devinrent
autant de murs de verdure; leurs promenades
- furent resserrées, avec exactitude et symétrie,
dans des'carrés, des triangles , et d'autres fi-
gures géométriques : ils pensaient que s'ils
n'imitaient pas la nature, ils I'embellissaient ,
et lui montraient ce qu'elle avait & faire. Mais
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la nature s'est enfin échappée de leurs fers ;
et nos jardins, sinon autre chose , déclarent
que nous commengons a sentir que les idées
mathématiques ne sont pas les véritables me-
sures de la beauté. Et certainement elles le
sont aussi peu dans le régne animal que dans -
le végétal. N'est-il pas, en effet,bien étonnant
que dans ces belles descriptions , ces odes et .
ces élégies sans nombre, que toutes les bou- L
ches répeétent, qui ont fait les délices des
siecles ; dans ces ouvrages ou I'amour est peint
sous tant de couleurs différentes, ou il est dé-
_crit avec une énergie si passionnée, n'est-il pas
étonnant qu'on ne dise pas un seul mot de la
proportion, s'il est vrai, comme certaines gens
le croient encore, que la proportion soit le
premier élément de la beauté ; tandis que
d'autres qualités s’y reproduisent dans mille
pensées diverses, et sous une infinité d'ima-
ges enflammées ? Mais si la proportion n'a
pas linfluence qu'on lui suppose, il peut pa~
raitre étrange que les hommes se soient, dans
I'origine, si fort prévenus en sa faveur. Cela
vint, je pense, de la grande prédilection que
les hommes ont pour leurs notions et leurs
ouvrages ; cela vint de faux raisonnemens sur
les effets de la figure accoutumée des animaux;
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cela vint enfin de la théorie platonique sur la
convenance et l'aptitude. Pour cette raison,
j' examinerai , dans la section suivante, les
effets de l'habitude 4 I'égard de la figure des
animaux ; et, ensuite, I'idée de la convenance;
puisque, si la proportion n'opére point par un
pouvoir naturel attaché i certaines mesures,
ce doit étre par l'habitude , ou par I'idée de
lutilité : Il n'y a pas d'autre moyen.

SECTION V..

‘Autres oﬁservatzons .mi‘ In proportzon
{

S1 je ne me trompe, lepréjugé en faveurdela
proportion est venu, en grande partie, moins
d'avoir observé que les corps fussent conformes
3 aucunes mesures certaines, que d'un faux
apercu du rapport de la difformité 4 la beauté,
a laquelle on I'a crue opposée : sur ce principe
on a conclu que la on il n'y avait point de cau-
se de difformité, la beauté devait étre natu-
rellement et nécessairement admise. Je crois
que c'est une erreur : /g difformité n’est pas
opposée 3 la beauté, mais & la_forme commune
compléte. Un homme a-t-il I'une de ses jambes
plus courte que l'autre,, il est difforme; parce
quil lui manque quelque chose pour com-

pléter
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- pléter I'idée entiére que nousavons d'un hom-
me, et en celal’effet des délauts naturels est le
méme que V'eflet desdéfouts accidentels, comme
penvent en produire toutes sortes de muti-
lations; Ainsi un bossu est un homme difforme,
parce que son dos aune figure extraordinaire, et

" qui porte avec elle I'idée de quelqu'incommo-
dité ou de quelque malheur; de méme nous
disons d'un homme qui a le cou plus long ou
plus court que d’ordinaire, qu'il est difforme
dans cette partie, parce que les hommes ne sont
pas communément faits de cette facon. Mais
une expérience continuelle nous prouve qu'une

_personne peut avoir ses jambes d'unc égale lon-
geur et semblables sous tous les rapports, son
cou d'une forme convenable , et son dos par-
faitement droit ; sansavoir, pour cela, la moin-
dre beauté apparente. Par le fait, la beauté est
siloin d'appartenir 4 I'idée de la coutume, que
ce qui nous touche de cette maniére est extré-
mement rare. Le beau nous frdppe autant par
sa nouveauté, que le difforme méme. C'est ce
que nous éprouvons A I'égard des animaux gre
nous connaissons; et I'on nous en montrait
un d'une espéce nouvelle, assurément nous
n'attendrions pas que la coutume et établi une
idée de proportion, pour décider de sa beauté

L
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ou de sa laideur ;ce qui nous fait voir que I'idée
générale de la beauté n’appartient pas plus a
la proportion de (1) coutume, qu'a la propor-
tion naturelle. La difformité nait du défaut des
proportions comimnunes; mais la beauté n’est
pas le résultat necessaire de leur existence en
quelque objet. Si nous supposons que la pro-
portion dans les choses naturelles est relative
a la coutume et a l'usage , la nature de l'usage
et de la coutume nous convaincra que la beauté,
qui est une qualité positive et puissante, ne peut
‘en résulter. Nous sommes formés d'une ma-
niére si miraculeuse, qu'en méme tems que la
nouveauté irrite nos désirs , nous semmes en-
i;hainés par l'habitude et la coutume. Mais il
st dans la nature des objets auxquelsThabitude
nous:attache , de nous toucher faiblement par
la possession , et trés-vivement par la privation.
Je me souviens, a ce sujet, d'avoir fréquenté
long-tems un certain lieu que je visitais chaque
, Jour j'avoue smcerement que , bien loin dy
trouver quelque agrement iy eprouvaxs une
sorte de fatigue et de dégout; jallais, je venais,
je m’en retournais, sans le moindre plaisir:
cependant si quelque affaire me faisait passer

_ (1) Customary proportion.

$
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I'teure accoutumée de ma visite , j'étais dans
une inquiétude remarquable , et je ne recou-
vrais quelque tranquilité qu'aprés avoir payé
ce singulier tribut a I'habitude. Ceux qui font
usage du tabac, en prennent presque sans
s'apercevoir qu'ils en prennent : le sens délicat
de I'odorat s'émousse en eux au point d'étre
insensible & un stimulant si aigu : cependant
privez I'amateur du tabac de sa tabatiere , i
sera le plus malheureux mortel du monde. IL
s'en faut tant que l'usage et 'habitude soient
par eux-mémes des causes de plaisir, que
I'effet d'un constant usage est de rendre toutes
les choses , de quelque genre qu'clles soient ,
entiéremént indifférentes : car, comme l'usage
détruit enfin l'eflet douloureux de bien des
choses , il émousse également |’effet agré¢able
de quelques autres , et les réduit toutes a une
sorte de médiocrité et d'indifférence. C'est avec
raison qu'on a dit de I'habitude, qu'elle est
une seconde nature ; et notre état naturel et .
oi:dinaire est un état d'indifférence absolue ,
également propre a recévoir la douleur ou le
plaisir. Mais lorsque nous sommes tirés de cet
état , ou privés d'une chose mnécessaire pour
nous y maintenir , par une circonstance qui
n'est pas un plaisir résyltant de quelque cause
L2
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mécanique , nous recevons toujours une im-
pression désagréable. 11 en est de méme a I'é-
gard de notre seconde nature, I'habitude, dans
toute ce qui s’y rapporte. Ainsi, I'absence des
proportions ordinaires chez les hommes et les
animaux doit inévitablement chequer, quoi-
que la présence n'en soit aucunement une
cause de plaisir. Il est vrai que les proportions
qu’oh établit comme des causes de beauté
dans I'espéce humaine, se trouvent fréquem-
ment chez les belles personnes, mais c'est
parce qu'elles appartiennent généraiement &
toute I'espéce : et s'il peut étre prouvé qu’elles
existent-sans la beauté , et que la beauté existe
fréquemment sans elles, que, de plus, cette
beauté peut toujours étre attribuée 2 des
¢auses moins équivoques , cela ne nouscon-
duira-t-il pas naturellement a conclure que la
beanté et la proportion ne sont pas des idées
de fa mémn nature ? Le contraire de la
beanté n'est ni la dusproportxon ni la diffor-
mité, mas la laideur; et comme elle appar-
tient & des causes opposées a celles de la
beauté positive, nous ne pouvons en parler
qu’a I'endroit o nous considérerons celle-ci.
Entre la beauté et la laideur est une sorte de
médiocrité ou se trouvent le plus communé-
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ment les proportions dont il est question;
mais elle n'a aucune influence sur les pas-
sions,

SECTION VL

La convenance n'est pas la cause de la beauté.

O~ dit que lidée de l'utilité, ou de l'uti-
litt d’'une partie bien adaptée pour répondre a
sa fin, estla cause de la beauté, ou, pai‘ le fait,
la beauté méme. Sans cette opinion, il edt
été impossible que la doctrine de la proportion
se fut longtems soutenue ; on se serait bientot
lassé d’entendre parler de mesuresindépendan-
tes de tout principe naturel, ou dépourvues de
la pi‘opriété de répondre 4 quelque fin.. L'idée
que nous convenons ordinairement de la pro-
portion , et la convenance des moyens pour
certaines fins , et quand- il ne s'agit.pas de
cela , nous nous inquiétons fort peu de leffet
que peuvent produire diftérentes mesures des
choses : il était donc nécessaire de fonder cette
théorie sur ce bprincipe , que la beauté non-/
seulement des objets artificiels , mais encore

"des objets: naturels , a sa source dans la.
convenance des parties. pour leurs fins difte-
rentes : mais je doute qu'en létablissant,
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on ait assez consulté I'expérience : car. sur ce
“principe, le grounin du porc, fait en forme de
¢oin, et armé 4 son extrémité d'un dur car-
tilage , ses yeux petits et renfoncés, en un
mot , toute la forme de sa téte, si propre aux
divers offices de fouir et de déraciner, serait
extrémement belle. La grande poche pendante
au bec du pélican , tres-utile & cet animal ,
devrait avoir le méme agrément & nos yeux.
Nous admireérions la gentillesse du hérisson ,
que sa cuirasse ‘d'épines garantit si bien de
toute attaque ; et le porc-épic avec ses dards
quil lance 4 la fois de tous cotés, serait um
objet trés-agréable. 11 est peu d’animaux dont
les parties soient plus heureusement confor-
mées: que celles du singe; il a les mains d'un
homme unies aux membres élastiques d'une
béte ; son corps est admirablement construit
pour courir , sauter , accrocher, grimper :
cependant est-il beaucoup d'animaux qui, dans
Popinion’ générale , passent pour avoir moins
de beauté ? Je ne dirai rien de la trompe de
1’éléphant , d’une utilité si variée, et qui est
si éloignée de contribuer & sa beauté. Que le
loup est bien disposé pour courir et bondir !
quelles armes terribles n'a pas le lion ! dira-t-
on, pour cela, que le lion, le leup et 1élé~
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- phant soient de beaux animaux ? Je. ne crois
Pas qu'on puissé penser que les jambes d'un
homme soient par leur forme aussi propres &
la course que celles d'un cheval,, d'un chien,
d'un cerf et de plusieurs autres créatures; dux
moins elles n’en ont pas 'apparence ; on con-
viendra cependant qu'une jambe d’homme
bien tournée passe de beaucoup en} beauté
celles de tous ces animaux. Si la convenance
des parties constituait I'agrément de-teur forme,
T'exercice actuel de ces parties, sans.doute,
Yaugmenterait beaucoup : or c'est ce quon.
remarque rarement; et quand cela arrive,
c’est sur un autre principe. Un oiseau sur ses
ailes n'est pas aussi beau qu'alors qu’il est
perché; il y a méme divers animaux domes--
tiques qui prennent rarement l'essor , et qur
ne sont pas les moins beaux sous ce rapport.
Tl est dailleurs a remarquer qué- les oiseaux
sont si différens par leur forme des hommes-
et des quadrupédes, que, sur le principe de-
da convenance, on ne: peut leur rien accorder
‘d’agréable , 3 moins qu'on ne considére leurs.
parties comme destinées 4 de tout autres.

. fins. De ma vie je n'ai vu de paon voler 5
trés-longtems méme avant que j'eusse apergu
dans sa forme ancune aptitude pout-la vie
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arienne , j'avais été [rappé de I'extréme beaut,,é,
qui I'éléve au-dessus de plusieurs des oiseaux
distingnés par la rapidité de leur vol . quoique
partout ce que je voyais, son genre de vie fut
a beaucoup pres le méme que celui du porc
nourri avec lui dans la basse-cour. La méme
chose peut se dire des coqs,, des poules, ¢t
des autres oiseaux domestiques : par leur fi-
gure il appartiennent al'espéce volatile; ils
different peu des hommes et des quadrupédes
par leur maniére de se mouvoir. Mais laissons
ces exemples étrangers : si la beauté, dans
notre propre esptce , était attachée a l'utilités
les hommes seraient beaucoup plus beaux que
les femmes, et I'on regarderait la force et l'a=.
gilité comme les seules beautés. Mais de donner
ala force le nom de beauté, et de n’avoir |
qu'une méme dénomination pour les qualités
d'une Vénus et d'un Hercule, si différentes
sous presque tous les rapports, c'est assure-
ment une étrange confusion d'idées, ou un
abus des mots inconcevable. La cause, de cetts
confusion proceéde, je pense, de ce que nous
apercevons fréquemment que les parties du
‘corps de 'homme et des autres animaux sont
a la fois trés-belles et trés-bien adaptéesa leurs
diverses [ins; et nous sommes induits & erreur
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par un sophisme quinous fit prendre pour
la cause ce qui n'est qu'un concomitant : c’est

le sophisme de la mouche, qui s'imaginait en-

trainer un lourd fardeau, parce qu'elle était

sur le char qui, par le fait, I'entrainait elle-

méme. L'estomac, les poumons, le foie, et

plusieurs autres parties , sont parfaitement
propres & leurs fonctions ; cependant il s’en

"Taat de beaucoup qu'elles aient quelque beauté.
Xncore un coup, il y a quantité de choses

trés-belles dont la vue n’excite aucune idée

d’utilité. J'en appelle aux ‘plus doux, aux

plus naturels sentimens de l'homme : en

fixant un bel ¢il, en contemplant une beuche

bien hite ! en admirant le contour d'une
jambe gracieuse, qui jamais eut l'idée que ces
‘parties étaient convenablement disposées pour
voir , pour manger , ou pour courir ? Quelle

idée d'utilité font naitre les fleurs , l‘'ornement

du monde végétal ? Il ‘est vrai que le maitre

des mondes, infini dans sa bonté comme dans
81 sagesse , plaga souvent le beau A coté de
Jutile; mais cela ne prouve pas que les idées
de l'utile et du beau soient les mémes, ni

qu’élles dépendent aucunement l'une de I'aux

tre. '
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SECTION VIIL
 Effets réels de la convenance.

E N otanta la proportion et i la convenance
toute part & la beauté, je ne prétends pas
dire qu’elleé n'aient aueune valeur , ni qu'on
doive les négliger dans les ouvrages de l'art.
Ce sont les arts, au contraire, qui composent
la sphére de leur pouvoir, et c'est la qu’elles
ont un plein effet. Quand le créateur voulut,
dans sa sagesse, qu'un objet touchit nos
ames , il ne confia pas l‘exécution de son des-
sem a l'action lente et precaxre de notre rai-
son ;.il doua cet objet de pouvon‘s et de pro-
priétés qui prewennent l'entendement et Iz
volonté méme, qm ,saisissant les sens et I'i-
magination , captivent 'ame avant que l'esprit
ait pu- donner son consentement ou son im-
probation. Ce n'est pas sans une grande appli
cation et de longs raisonnemens que nou$
pouvons découvrir I'adorable sagesse de Dien
dans ses ouvrages; et quand nous I'apercevons
son_ effet est bien différent, non - seulement
par la maniére de l'acquérir , mais par 2
propre nature , de l'émotion que nous &%
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sent , Sans aucune préparétion , le sublime et
le beau. Combien elle -est différente la satis~
faction de l'anatomiste, qui découvre l'usage
des muscles et de la peau, I'excellent artifice
des uns pour les divers mouvemens du corps,
et le tissu merveilleux de l'autre , enveloppe
jarfaite qui est touta la fois une entrée et une
1ssue générale ; combien elle est différente de
I'affection qu’éprouve un homme ordinaire &
1a vue d'une peau douce et délicate , et de’
toutes les autres parties de la beauté , ‘qui, pour
étre apercues, n'exigent aucune recherche!
Dans le premier cas, tandis que notre admi-
ration et notre louange s'élévent vers le créa-
teur, 'objet qui les excite peut étre odieux et
dégottant ; dans le second, notre ‘imagination‘
est tellement subjuguée , qu'il ne nous reste’
pas assez de liberté pour examiner les secrets
ressorts de 'objet de notre sensation; et nous’
ne pouvons, sans un grand effort de raison ,
affranchir notre ame de ses séductions, pour
tourner nos regards vers la sagesse qui inventa

“une si puissante machine. L'effet de la propor-
tion et de la convenance, au moins en tant'
qu’elles procédent de la pure considération de
I'ouvrage en lui-méme, est de produire I'apro-
bation et I'assentiment de I'esprit, mais non‘l'a~*



192 DU SUBLIME

mour, ni aucune passion de cette espéce. Quand
nous examinons le mouvement d'une montre,
quand nous venons i connaitre I'utilité de cha-
que partie, quoique trés-convaincus de la con-
venance du tout. il s'en faut que nous aper-
cevions rien de semblable A la beauté dans ce
mécanisme ; mais que nous voyions sur la boite
le travail d'unhabile graveur, sans aucuneidée
d'utilité , nous en aurons une du beau, plus
vive, plus distincte que n’aurait jamais pu nous
la donner la montre elle-méme , fut-elle le
chef-d'ceuvre de Graham. Dans la beaute, je
Fai déja dit, I'effet précéde toute connaissance
de l'usage ; mais il faut savoir & quelle fin 'ou-
vrage est destiné, pourjuger de la proportion.
Suivant la fin, la proportion varie. Ainsi, ily
ala proportion d’une tour et celle d’'une mai-
son ; la proportion d'une galerie, celle d'une
salle, celle dune chambre: et I'on ne peut
décider des proportions de ces différens objets,
avant de connaitre le but qu'on s'est proposé
en les construisant. Le bonsens et I'expérience
réunis, découvrent ce qu'il convient de faire
dans chaque ouvrage de I'art. Comme créatu-
res raisonnables, nous devons , dans tous nos
travaux, avajr égard A leur fin et A leur uti-
lité ;. la jouissance d’un plaisir , quelque inno~
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tent qu’il soit, nedoit étre que d’'une considé-
ration secondaire. C'est-1a que réside le véri-
table pouvoir de la proportion et de la conve-
nance ; elles agissent sur I'entendement occupé
a les considérer, qui approuve l'ouvrage, ety
acquiesce. Les passions, et I'imagination leur
principal moteur, sont ici fort peu intéres-
~sées. Une chambre dans sa premiére nudité,
qui n'offre que des murs dégarnis et un sim-
ple plafond, quelques parfaites que soient ses
proportions, plait assurément trés-peu; une
froide approbation et tout ce qu'on peut ac-
corder : que l'on passedans une autre piéce pro-
portionnée avec moins d'exactitude , mais dé-
“corée de moulures élégantes, de beaux festor,
de glaces, €t en un mot, de tous les ornemens
dont le luxe embellit nos demeures, i coup
sur , elle soulévera I'imagination contre la rai-
son, elle plaira davantage que la proportion
toute nue de la premiére, que I'entendement
‘a si fort approuvée comme admirablement
adaptée A ses fins. Par ce que j'ai dit ici et pré-
cédemment concernant la proportion , je n'ai
‘point prétendu donner Fabsurde lecon de né-
gliger I'idée de I'utilité dans lesouvrages de l'art.
Jai voulu montrer seulement que la beauté et
la proportion , toutes deux choses excellentes,
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ne sont pas les.mémes ; et nonqu'on doive mé-
‘priscr 'une ou l'autre.

SECTION VIIL
Récapitulation.

JETONS un coup-d'eil général sur ce qui
précede : si les parties du corps humain qu'on
trouve exactement proportionnées:, étaient de
‘méme constamment belles, ce qui n’est pas cer-
tainement ; si elles étaient situées de mgniére
qu’un plaisir put résulter de la comparaison, ce
qui arrive rarement; sil'on découvrait certaines
proportions, soit dans les plantes, soit dans
les animaux, auxquelles la beauté fut toujours
‘attachée , Ce qu'on n'a jamais vu; enfin, si les
_parties, lorsqu’elles seraient parfaitement eon-
venables 3 leurs fins, étaient invariablement
belles, et qu'il n'y et point de beauté ou l'on
‘ne verrait pas d'utilité, ce qui est contraire &
, toute expérience, alors nous pourrions conclure

que la beauté eonsiste dans la proportion ot
_dans I'utilit¢ : mais puisque , sous tous les rap-
_ports, le cas est absolument différent, nous
devons étre convaincus qu'elle n’en dépend en
_aucune maniére : en ce moment , peu import®
‘son origine.

.
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SECTION IX
La perfection n'est pas la cause de la beauté.

C'EST une notion généralement regue, et
assez étroitement liée 4 la précédente, que la
__perfection est la cause constituante de la beauté.

Cette opinion s’étendbeaucoup plus loin qu'aux
objets sensibles. Mais, en ceux-ci, il s'en faut.
tant que la perfection considérée en elle-méme,
soit la cause de la beauté que cette derniére
qualité , chez les femmes ou elle se trouve au
plus haut: degre emporte presque toujours
-avecelle uneidée de faiblesse et d'ipnperfection.
Les femmes le savent trés-bien ; c'est pourquot-
elles s'étudient & grasseyer, a chanceler dans
leur démarche, 4 imiter la -faiblesse et méme
la maladie. C’est la-nature quileur donne cette
lecon. Labeauté soulfrante estla plus touchante
des beautés. La rougeur a presque autant-de
pouvoir ; et la modestie en général, qui est un.
aveu tacite d'imperfection, est elle-méme re-
gardée comme une qualité aimable, qui répand.
un nouveau charme sur toutes celles quile
sont. Je sais que partout on répéte que nous
devonsaimer la perfection. Cem’est ung preuve
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suffisante qu'elle n'est pas 1'objet propre de
I'amour. Qui jamais s'avisa de dire que nous
devons aimer une belle femme , ou méme quel-
qu'un de ces beaux animaux qui nous plaisent?
Ici, pour étre touché, on n'a nul besoin du
concours de la volonté.

SECTION X

’Ju.cqu’d. guel point Lidée de la beauté peut dtre
appliquée aux qualz'tés de l'ame.

CETTE remarque en genéral n’est pasmoins
appliquable aux qualités de I'ame. Les vertus
du genrele plus sublime, qui ravissent I'admi-
ration, inspirent la terreur plutdt que I'amour;
telles sont la fermeté, la justice, la sagesse, et
d'autres semblables. Aucun homme ne se rendit
jamais aimable par la force de ces qualités. Cel-
les qui nous touclient par une impression
agréable,, quiengagent et maitrisent nos ceeurs
sont les plus douces des vertus; la facilité du
caractére, la compassion, la bonté, la libéra=
lité : on est couvaincu cependant qu’elles sont
d’un intérét moins immédiat et moins impor-
tant pour la société, et qu'elles ont moins de
dignité que les premiéres. C'est pour cette rai-

son-la
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son-13 méme qu'elles plaisent davantage. Les
grandes vertus s’excercent principalement dans
{es troubles, dans les chatimens, dans lesdan-
gers ; elles s’appliquent & prévenir les grands
maux plutdt qu'a dispenser des faveurs; de-la
vierit gu'elles ne sauraient obtenir notre amour,
quoique dignes de tout notre respect. Celles
d'un rang subordonné se manifestent par les
consolations, les graces et l'indulgence; aussi
sont-elles plus aimables, quoique inférieures en
dignité. Ceux qui s'insinuent dans nos ceeurs,
que nouschoisissons pour confidensde nos heu-
resles plusdouces, que nous appelons pour allé-
ger nos soins et dissiper nos soucis, ceux-la ne’
sontjamais doués de qualités brillantes,ni de for-
tes vertus. C'est sur le clair-obscur del'ame que
nos yeux aiment a se reposer, fatigués de con-
templer des objets plus éclatans. Observons
Fimypression qui se fait en nous, en lisant les
caractéres de César et de Caton, tels que Sal-
luste, d’un burin hardi et fin 2 la fois les a
tracés et contrastés. L'un est toujours porté
a l‘indulgence , & la libéralité, ignoscendo ,
largiundo : l'aatre a l'inflexibilité , 7 lor
giundo ; 1'un est le refuge des malheureux,
perfugium miseris ; Vautre le fléau des mé-
chans, malis perniciem. Le dernier nous ins-
M
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pire beaucoup d’admiration , une grande vé-
nération, et peut-étre un peu de crainte ; nous
Je respectons, mais nous le respectons a cer-
taine distance : le premier nous fait entrer
dans sa familiarité ; nous l'aimons, et il nous
mene partout ou il veut. Pour rapprocher mes
raisonnemens des preniiers et des plus naturels
sentimens de 'homme, j’ajouterai une remar-
gue gue fit unhomme debeaucoup d'esprit en
“lisant cette section. L'autorité d'un pére, si
uttle & notre bien étre, et i vénérable sous
tous les rapports, empéche que nous ne sen-
tions pour lui cet amour entier (1) que nous
avons pour nos rmeres, en qui l'autorité pater-
nelle est adoucie par l'indulgence et la ten-
dresse maternelle : mais généralement nous

(1) Je n'adopte pas en entier le sentiment de M.
Burke ou de son ami: il peut étre vrai en général , mais
une heureuse expéricnce ne me permet pas de douter
qu'il ne soit susceptible de restriction. Il y a tant de
diversité dens le cccur humain, que la plus subtile méta-
physique ne pourra jamais expliquer un seul de ses
mouvemens par une proposition générale qui ne puisse
étre combattue par une proposition contraire. Dans co
cas-ci , par exemple, ne peut-on pas dire , que si un
enfant chérit sa mére pour les soins vigilans dont elle a
secouru sa faiblesse , pour les tendres caresses dout ollé
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aimons beaucoup nos grands-péres , parce que
leur autorité se fait sentir 2 un degré plusloin,
et que d'ailleurs la faiblesse de I'dge I'amollit et
lui donne quelque chose de la partialité des
femmes.

SECTION XL

Jusqu'd quel point lidée de la beauté peut
s'appliquer & la vertu.

D’APRES ce qu'on a dit dans la section pré-
cédente, il est facile de voir jusqu'a quel point
on peut convenablement appliquer la beauté
a la vertu. L'application générale de cette qua-
lit¢'d la vertu tend beaucoup & confondre les
idées que nous avons des choses; et elle adonné

a charmé ses douleurs , pourla douce indulgence qu'elle
accorde X ses caprices ; il aime également son pere parce
quiil trouve en lui son premier instituteur, son guide le
plus sir, son confident le plus discret , son ami le plus
ardent et le plus désintéressé ? Je ne pense pas que
personne réponde négativement. Cependant cette opi-
nion est opposée 4 celle de M. Burke : mais convenons
que I'une et Pautre sont] vraies suivant les applications
qu'on en fait , et ne généralisons jamais les affections de
Phomme, C

M 2
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lieu 4 un systéme extrémement bisarre; de
méme qu'en donnant le nom de beautéila
proportion, A la convenance, 2 la perfection,
et aux qualités de choses encore plus éloignées
de nos idées naturelles de la beauté , comme
elles le sont les unes des autres, on a porté 2
confusion dans toutes les idées que nous avons
de ce don puissant de la nature, ne nous lais-
sant pour en juger ni modeles ni regles qui ne
fussent plus incertains et plus trompeurs qué
notre propre imagination. Cette maniére lache
et incorrecte de parler nous a égarés dans la
théorie du gout et dela morale; et nous acon-
<duits jusqu'a transporter la science de 1os
devoirs hors de leurs bases propres , qui sont
notre raison, nos relations et nos besoins, pour
I'établir sur des fondemens imaginaires et vains.

SECTION XIL
De la Cause réelle de la beauté.

ApRrEs avoir tiché de faire voir ce qu¢ I
beauté n’est pas, il convient d'ekami—nef:’ a
moins avec une attention égale , en quo! € ¢
consiste réellement. La beauté fait uné -
pression trop vive et trop profonde pouf e
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pas dépendre de quelques qualités positives :
et puisqu'elle n'est pas un étre de notre rai-
son, puisqu’elle nous frappe sans aucun rap-
‘port d'utilité, et méme en des circonstances.
ou I'on ne peut discerner aucune utilité, puis-
que l'ordre et laméthode de la naturedifférent
beaucoup, en général, de nos mesures et de
nos proportions, il faut conclure que la beauté-
est le plus souvent une qualité des corps qui
agit mécaniquement sur l'esprit humain par
lintervention des sens. Nous devons done
considérer attentivement de quelle maniére
ces qualités sénsibles sont disposées dans les
objets que l'expérience nous fait trouver
beaux , et qui excitent en nous la passion de
Famour, ou quelque affection analogue.

SECTION XIIL
Les beaux objets sont pelils.

- LA premiére chose qui se présente en exa-
minant un objet, c’est’son étendue ousa quan-
tité. Pour savoir quel degré d'étendue convient.
aux corps que l'on regarde comme beaux, il
ne faut que réfléchir 2 la maniére donton
Pexprime. J'i entendu dire que dans presque
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toutes les langves , on qualifie les objets
‘d’amour avec des épithétes diminutives ; c'est
ce qui a lieu dans celles dont jai quelque
connaissance. En grec le . et d’autres mots
diminutifs sont presque toujours des termes
dalfection et 'de tendresse. Les Grecs ajou-
taient communément ces diminutifs aux noms
des personnes avec qui ils vivaient amicalement
et familiérement. Quoique les Romains eussent
des sentimens moins vifs et moins délicats,
- cependant, dans les mémes circonstances, ils
glissaient - quelquefois dans les terminaisons
diminutives.. Anciennement, dans la langue
' anglaise, on joignait le diminutif /irgaux noms
des personnes et des choses qui inspiraient un
sentiment d’amour ;ynousen conservons encore
quelques-uns , comme darling, qui n'est au-
tre que litle dear ( cher petit ). Mais aujour-
d’hui, dans la conversation, il est d'usage de
qualifier taut ce qu'on aime du nom caressant
de petit : les Francais et les Italiens emploient
encore plus fréquemment ces diminutifs d'af-
fection. Dans la création animale , hors de no-
tre propre espece, c’est pour le petit que no-
- tre choix se détermine: nous aimans les petits
oiseaux, et quelques-uns des plus petits qua-
drupédes. Une grande et helle chose est une
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expression A peine connue; au lien qu'on dit
fréquemment, une grande et laide chose. La
différence est immense entre l'admiration et
I'amour. Le sublime, qui cause le premier de
ces sentimens, s'attache toujours aux grands
objets et aux terribles ; le second, aux petits et
aux agréables : nous nous soumettons i ce que
nous admirons, mais nous aimons ce qui se
soumet a nous : dans le premier cas nous som-
mes forcés & la complaisance, elle nous flatte
dans le second. Enfin,lesidées du sublime etdu
beau reposent sur des bases si différentes, qu'il
est difficile , j'avais presque dit impossible, de
penser a les.concilier dans le méme sujet, sans
diminuer considérablement l'effet qu'a l'un
ou l'autre sur les passions : ainsi, par rapport
aleur quantité, les beaux objets.sont compa-~

rativement petits. |
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SECTION XIV.

L'Uni ou le Polr.
~UxNE autre propriété qu’on remarque tou-
jours dans les' beaux corps, c'est l'uni oule
poli (1); qualité si essentielle a la beauté,
que je ne sache pas qu'il existe aucune belle

chose qui n’en soit doude. Dans les arbres et

dans ‘les fleurs, les feuilles unies ‘et polies
sont belles ; les pentes unies dans les jardins,
et dans les paysages , le cristal uni et poli-des
ruisseaux : ne met-on pas au rang des beautés
animales, le plumage uni et poli des oiseaux,
les fourrures unies et douces des quadrupédes?
Les femmes, ces étres formés debeautés, en ont-
elles une plus séduisante que la finesse, et, pour
ainsi dire, le polide la peau ? Enfin , les ouvra-
ges d'ornement méme ne sont beaux qu'autant
qu'ils présentent des surfaces unies et polies.
Cest & cette qualité que la beauté doit une trés-
grande partie de son pouvoir, disons méme la
plus considérable ; en effet, prenez un bel ob-
jet quelconque, donnez-lui une surface iné-
gale et rude ; aussitdt il cesse de plaire , quel-

(1) Part. IV, sect. a1.
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que parfait qu’ 1l~~pulsse étre A d'autres égards :
au lieu que, le depoulllantde sesautres qualités
constituantes, sivous lui laissez celle du poli, il
plaira plus par celle-ci que-par presque toutes
les autres sans elle. Cela me semble si évident,
que je suis extrémement surpris qu'aucun de
ceax qui ont traité ce sujet, n'ait compris
Luni et le poli dans I'énumération de quali-
tés qui concourent 3 former la beauté : car
toute surface raboteuse , tout angle saillant
est dans le plus haut degré coniraire & cette
idée.

~

SECTION X V.
De la Variation graddclle.

S1 les. corps parfaitement beaux ne sont pas
composés de parties angulaires, on ne voit pas
non plus que leurs parties continuent long—-”
tems dans la mémeligne droite (1). Elles va--
rient de direction 4 tout moment ; elles chan-
gent A I'ceil par une déviation continuelle, dont.
il serait également difficile de déterminer et le
point o elle: commence, et celui ou elle finit.

(1) Partie V, seet. 23, *
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La vued'un bel oiseau éclaircira cette observa<
tion. Nous voyons augmenter sa téte insensible-
ment jusqu'au milieu, d'ou elle s’amoindrit par
degrés et se confond enfin avec le cou ; le couse
perd lui-méme dans un plus grand renflement
qui augmente jusquau milieu du corps, ol
commence un nouveau décroissement du tout,
dont le dernier degré est al'origine dela queue;
Ja queue prend une nouvelle direction, mais
_en change bientdt pour se lier aux autres par-
ties ; ainsi la ligne, au-dessus, au-dessous, de
tous cdtés,est dans une variation continuelle. -
“Jai pris dans cette description une colombe
pour modele; elle remplit la plupart des con-.
ditions de la beauté. Son plumage est uni, et
garni du plus doux duvet ; ses parties sont,pour
ainsi dire, fondues les unes dans les autres : on
ne voit dans le tout aucune proéminence sou-
daine, et cependant le tout change sans cesse.
Quel'on observe cettepartie d’'une belle femme,
qui est peut-étre la plus belle, je veux dire, le
cou et le sein; que I'on observe cette douceur,
cette mollesse, cescontaurs aisés et insensibles,
cette variété de la surface qui,, dans le plus pe-
tit espace, n’est jamais la méme; ce dédale
trompeur ot I'eil s'égare, incertain, ¢éblout,
e sachant ou se fixer, ignorant ou il est em,
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trainé. N'est-ce pas 13 une preuve de ce chan-
gement de surface continuel , et cependant
imperceptible en quelque point que ce soit,
qui est un des premiers élémens de la beauté ?
Je crois extrémement juste l'idée de'la ligne
de beauté trouvée par M. Hogarth ; et je suis
charmé de pouvoir, en ce point, appuyer ma
théorie de I'opinion de cet artiste ingénieux :
mais l'idée de la variation, dont il était plus
occupé que de la maniére de la variation, le
conduit a considérer comme belles les figures
angulaires : il est vrai que ces figures varient
beaucoup , mais d'une maniére brusque et bri-
sée, et je ne sache pas qu'il existe d’objet na-
turel qui soit angulaire et beau en méme tems.
Par le fait, il est peu d'objets naturels entié-
rement angulaires ; et je pense que ceux qui
offrent le plus de points saillans sont les plu‘s
laids. Je dois ajouter encore que, quoique la
beauté parfaite réside dans la ligne variée, ce-
pendantil n’y aaucune ligne particuliére qh’on
trouve toujours dans le beau le plus parfait, et
qui, par conséquent, soit belle préférablement
Atoutes les autres; du moins, aussi loin quemes
observations ont pu s'étendre sur la nature,
je n'ai pu I'y découvrir.
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"SECTION XVL

La délicatesse.

~ Uxairde vigueur et de force nuit alabeauté:
une apparence de délicatesse et méme de fra-
gilité lui est presque essentielle. Quiconque
examinera la création végétale ou animale, se
convaincra que cette observation est fondée
darls la nature. Ce ne sont ni le chéne, ni le
fréne, ni l'orme, ni aucun des arbres vigou-
reux des foréts, auxquels nous accordons la
beauté ; ils sont imposans et majestueux; ils
inspirent unc sorte de respect : c’est le myrte
délicat, l'oranger élancé, le débile amandier,
le jasmin délié, c’est la vigne flexible , que nous
regardons comme des beautés végétales : ce
sortt les fleurs, si remarquables par leur fragi-
Iité et leur existence momentanée , qui Nous

donnent Lidée la plus vive de I'élégance et de-

l1a beauté. Parmi les animaux, la levrette est
plus',_belle que le mitin; ct la finesse d'un
cheval genét, barbe ou arabe, est plus aima-
ble que la force et la solidité de quelques che-
vaux de guerre ou de trait. Je dirai peude
chose du scxe que nous adorons, il suffit dele

\
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voir pour sentir combien il est favorable a
mon opinion. La, beauté des femmes est due
en grande partie 4 leur faiblesse ou & leur dé-
licatesse ; elle est. méme relevée par leur timi-~
dité, qualité de I'ame qui nait du sentiment
de sa propre [ragilité. Qu'on ne se méprenne
Pas sur ma pensée : je ne prétends pas dire
que la faiblesse qui décele une trés-mauvaise
santé, doive produire la beauté ; cependant le
mauvais effet de cette situation ne vient pas
de la faiblesse , mais de ce que la maladie qui
cause cette faiblesse , altére les autres condi-
tions de la beauté; alors les parties tombent
en ruine; I'éclat des couleurs , le Jumen pur-
pureumn juvenie s'éteint , et la belle variation
se perd dans les rides, les interruptions sou-
daines et les lignes droites.

SECTION XVIL

De la Beauté par rapport aux Couleurs.

IL est peut-étre un peu difficile de déter-
miner avec exactitude de quelles couleurs les
beaux objets sont communément revétus , va

" qu’elles existent dans les diverses parties de
la nature avec une variété infinie. Cependant
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au milieu de cette variété méme , on peut
découvrir queiques principes invariables. D'a-
bord , les couleurs sombres et confuses ne
conviennent pas aux beaux objets ; ils récla-
ment celles qui sont riantes et pures. En se-
cond lieu, elles ne doivent pas étre du genre
le plus prononcé : celles qui semblent s'allier
le mieux avec la beauté , sont les plus douces
de chaque sorte ; les verts légers, les bleues
tendres , les blancs affaiblis , les incarnats, les
violets. Enfin, si un bel objet se pare de cou-
leurs vives et fortes, ce n'est jamais d'une
seule ; elles sont toujours diversifides , et en si
grand nombre , comme dans les fleurs bigar-
rées, que chacune d'elles perd bheaucoup de sa
_force et de son éclat par le voisinage des
autres. Que voit-on dans un beau teint ? est-ce
seulement quelque variété dans le coloris ?
non, mais dans les couleurs ; ni le rouge, ni
le blanc ne sont vifs et tranchans. Dailleurs
ces couleurs se mélent de telle maniere, elles
s'allient par des gradations si insensibles, qu'il
est impossible d'en fixer les bornes. Clest
d'aprés ce méme principe que la couleur dou-
teuse qui semble errer sur le plumage du paon
et sur la téte du canard , est si agréable.
Dans la réalité, la beauté de la forme et celle

U
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«du coloris ont des rapports aussi intimes qu'on

puisse - en supposer entre des choses d'une
nature si différente.

SECTION XVIIL
Récapitulation.

E N résumant, nous trouvons que les qua-
Jités de la beauté, bien entendu les qualités
purement sensibles , sont les suivantes. 1°. La
beauté est comparativement petite; 2°. le poli
lui est essentiel ; 3¢. la direction de ses parties
varie sans cesse ; 4“. ces parties e sont pas
angulaires, mais fondues, pour ainsi dire, I'une
dans Pautre; 5°. elle a une forme délicate, sans
aucune apparence de force ; 6%, elle est revétue
‘de couleurs pures et brillantes ; mais non trés-
fortes ; 79, si quelquelois elle a une couleur
éclatante , cette couleur est diversiliée par
d'autres. Ce sont la, jecrois, les propriétés
essentielles de la beauté ; propriétés qui opé-
rent par des voies naturelles, et sont moins
que tout autre sujétes a étre altérées par le

caprice,, ou confondues par la diversit¢ dee
gouts.



212 DU SUBLIME

SECTION XIX
"Ia p/zyszbnorhz’c.

L A physionomie a beaucoup de part 2 la
beauté , surtout i celle de notre espece. Les
meeurs caractérisent et déterminent lair:
_quand il y correspond d'une maniére assez
exacte , il peut réunir aux qualités du corps,
I'effet  de certaines qualités agréables de l'es-
prit : de sorte que la beauté humaine ne
saurait étre parfaite , son influence ne saurait
étre entiére, si le visage n'exprime pas ces
qualités douces et aimables qui correspondent
A la douceur, & la mollesse et A la délicatesse
des formes extérieures.

SECTION XX,
L @il.

C’EsT A dessein que j'ai différé jusquiiei de
parler de I'@i/ , qui a tant d’influence sur la
beauté de tous les étres animés, parce quit
ne trouvait pas aussi naturellement sa place 3
c6té des objets précédemment considérés,

quoique
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quoique, par le fait, il se réduise aux mémes
principes. Or; je pense que la beauté de I'xil
consiste premiérement dans sa nezteté ! pour la
couleur, il est diflicile de décider laquelle est la
plus agréable, cela dépend beaucoup des gotts
part}culiers; mais un cil ne saurait plaire si
son eau est trouble et pesante (1). A cet égard,
I'cil nous plait sur le méme principe quun
dlamant une eau pure, une glace et d'autres
substanceés transparentes. Lé mouvement de
Teell ajoute encore 4 sa beauté en variant con-<
‘tinuellement sa direction ; mais un mouvement
lent et langmssant est plus beau que ces coups~
d'eil rapides qm ressemblent au passage d'une
‘étincelle: ceux-cianiment, les autres touchent
Pour ce qux est de I'union dé l'eil avec les par-
ties voisines , elle est soumxse a la loi de tous
les beaux assemblages , qm est dc ne pas faire
‘ane déviation trop forte de la ligne des par=
ties contigues , et de ne pas tendre A ime f<
~ gure exactement géométrique. Mais si l'eeil
nous plait, s’il nous touche) c'est, en ottre ,
parce quil porte en lui l'expression de certai=
nes qualités de I'ame, et de 14 vient en général
son plus grand pouvoir ; de sorte que tout ceé

( 1) Partie IV, sect. 25.
N
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que nous avons dit de la physionomie peut
#’appliquer a I'eeil.

SECTION XXL
ILa Laideur.

C E serait peut-étre une sorte de répétition
de ce qui précéde, que d'insister ici sur Ia
nature de la Jaideur, car je la crois sous tous les
rapports le contraire des qualités qui cons-
tituent la beauté. Mais si la laideur estle con-
traire de labeauté, elle ne I'est pas de la pro-
portion ‘et de la convenance, car une chos
peut étre fort laide, quoique bien proportion-
née et parfaitement convenable A ses fips. Je
pense én outre que la laideur sympathise assez
avec l'idée du sublime : ce qui ne signifie pas
que la laideur soit par elle-méme une idée
‘sublime , & moins qu’elle ne se trouve unied
des qualités capables d’exciter une forte terreut
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SECTION XXII
La Grice.

LA grice differe peu de la beauté; elle se
compose en grande partie des mémes élémens.
Lidée de la grice appartient au maintien et au
‘mouvement , lesquels, pour étre gracieux, ne
doivent offrir aucune apparence de roideur ;
ils eXi,gent ,véu. contraire , une légére inflexion
du corps, et un arrangement des parties tel
qu'elles ne s'embarrassent pas les unes les au-
tres, et qu'elles ne paraissent pas divisées par
des angles aigus et saillans. C'est danscette ron-
deur, cette délicatesse d attitude et de motive-
ment que consiste toute la magie de la gracey
et ce je ne sais quoi, si délicieux et si vague a
la fois qu’on n'a pu le faire sentir que par l'a~
veu de l'impuissance de I'exprimer : tout ob-
servateur pourra sem. comvaincre en exami=
nant attentivement la Vénus de Médicis, 'Ana
tinolis , ou toute autre statue généralement
avouée pour un modele de grace.
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SECTION XXIIL
£L'Elégance et le Spécieux. (1)

LORSQU'UN corps estcomposé de parties unies
*t polies, qui ne se pressent pas les unes'sur les
autres , qui ne montrent i confusion , ni ru-
‘desse, etqui affectent enrhéme tems une forme
réguliére | j'appelle ce corps élégant. 1'élégance
a une étroite liaison avec le beau, et n'en dif-
fere que par cette régularité , qui, néanmoins,
causant une différence essentielle dans l'affec-
tion produite, peut trés-bien constituer une
autre espéce. Je comprends dans cette ¢lasse,
«ces délicats et réguliers ouvrages de l'art qui
n'imitent aucun objet déterminé de la nature,
tels ‘que les élégans édifices et -diverses pieces
d’ameublement. L’objet qui posséde quelqu'une
de ces qualités, ou de celles qui appartiennent
aux beaux corps, et qu’il y joint la grandeur

(1) M. Burke a-créé un substantif pour exprimer la

qualité dont il veut nous donner Pidéde , c’est spéciousness;
n’osant prendre la méme liberté , je le traduis par Iad-
jectif spécieux , qui signifie , dans ce cas , beau en app®
rence.
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de dimension, est tout aussi ¢loigné de Iidée
dé la pure beauté : Je I'appelle bnllant ou spé-.
aeux

SECTION XXIV.
Le Beau d’Zttbéc/zemeh#. '

La précédente: description de Ta beauté’, ert
tant qu’elle se rapporte al'ceil, deviendra plus.
tamineuse si nous expliquons fa: nature des ob-|
- jets qui produisent un effet semblable par 1z
vdie' du.tducher. Cest cet effet que je nominé
fe ‘béau d attouc}zemmt It a unr rapport éton~
nant avee ce qui cause la méme espéce de plai
sira Ja vie. Toutes nos sensations forment une
méme chaine ; elles rie sont que différentes sor2
tes' d'attoucheméns’ , imprimés pir diverses
sortes d’objets , mais 1mprxmés de la mériie ma<
mi¢re. Tous les corps agréablesau ‘touchérTe
sont par la‘faible résistance’ qu'ils opposent. La
résistance se fiit sentir ou dans le' mouvemen't:
ke long durnie surface , ou dans'la presslon deg.
parties les unes sur les -autres : si 1a premiére:
: résnstance est légére nous disons que le corps:
est POll ; et mou, si c'est1a dérnitre. Le prin=
¢ipal plaisir que ndus recevons par attouche-
ment , provient de I'ane‘ou de l'antre de ces
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qualités: et si elles se trouvent combinées en-
sembhle, notre plaisir y gagneconsidérablement,
Cet effet est si simple et si évident, qu'il est
plus propre a éclaircir d’'autres choses, qu'a
étre éclairci lui-méme par un exemple. Une
seconde source de plaisir pour ce sens, comme
pour tout autre, est un continuel sentiment de
quelque chose de nouveau : nous trcuvons en
effet que les corps dont la surface varie conti-
nuellement sont les plus agréables ou les plus
beaux au toucher, chacun peut en faire l'ex-
périence : cependant il est nécessaire gue ladi-
rection de leur surface ne varie jamais d’'une
maniére soudaine. L'impression d’un objet sour
dain ,bien qu'elle n’ait en soi que pey qupoins.
de violence, est désagréable. L'application subite-
¢t imprévae d'un doigt plus chaud ou plus froid
que de coutume nous, fait tressaillir ; un goup
léger sur I'épaule, auquel an pe s'attend pas,
8 le méme effet. De 13 vient .que les. corps an-
gulaires, corps en. qui la direction de la ligne
extérieure varie subitement, donnent si peu
de plaisir au toucher :.chacun de ces change-
mens est une sorte de montée ou de chiite en
miniature; de sorte que les carrés, les triangles
et les autres figures angulaires ne sont belles
ni 4 la vue ni au toucher. Quiconque essaiera
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de comparer I'état de son esprit en sentant un
corps mou , uni, varié , non - angulaire, avec
celui ou il se trouve & la ‘'vue d’'un bel objet,
apercevra dans leurs effets une analogie frap-
pante, trés-propre a faire découvrir leur cause
commune, Sous ce rapport, la vue et le tou-
cher different en fort peu de points : le toucher
regoit le plaisir que donne une chose molle et
tendre, qui n’est pas primitivement un objet
de la vue; d'autre part, la vue comprend
la couleur , dont le toucher a difficilement
quelgue perception : si le toucher a l'avan-
tage dans un nouveau plaisir qui résulte d'un
degré modéré de chaleur , l'eil triomphe
dans I'étendue et la multipheité infinie de ses
objets. Au reste, j'apercois une telle confor-
mité dang les plaisirs de ces deux sens, queje
suis porté i croire, que sil était possible de
distinguer les couleurs par l'attouchement ;
comime on prétend que quelques aveugles Font
fait, les mémes couleurs et la méme disposi~
tion du coloris qui sont belles 4 lavue, seraient:
pareillement trés-agréables au toucher. Mais ,

laissant de coté les conjectures, passons.au sens.
de l'ouie.

T e
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SECTION XXV,
Fe Beau des Sons.

EN examinant le sens de 'ouie, nous lut:
trouvons une égale aptitude i étre touché
d’'une maniére douce et délicate; et c'est. & 'ex-~
périence d'un chacun 4 juger de l'analogie qui
existe entre les sons doux ou beaux, et 'nos
deseriptions. de la beauté par rapport aux au-
tres sens, Milton , dans un des -poéines de:sa
jeunesse, a décrit cette espéce de musiguele
gere et wvariée (1). Il est.inutile'd'observer
que Milton était trés-versé dans eet art; dt-qud
personne ne joignit 4 une oreille plus délicate;,
une maniére plus heureuse d’exprimer les af=
fections d'un sens par des métaphores tirées
d'un autre. Vaici cette description ;. .if

. ; Ty

« Ils endorment toujours mes soucis déva-
» rans, en caressant mon oreille des airs moel=
» leuxde Lydie, de ces modulations variées,
» decette chaine de douceur que la voix folatre,
» flexible et touchante prolonge en courant

(1) Lallegro,
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» dans un dédile ; elle 'arriv-:e"é ;Iioh coeur en
» dénouant tous les liens qm capttvent lame
» secrete de lharmome ( 1 ) '
ot B E
Faisons le paraﬂéle c’]e cé” passaoe ‘avice Ia
douceur , Ia surface on&oyante la contmulté
non-brisée , 'la 5radatlon facxle du beau 'dans
les autres (,hoses et toutes’ les dwersltés dés
dnfferens sens avec toutes Téuf aﬁ‘ecﬁons df—
verses’ , 86 preteront mutéel[ement des’ lu-
mxeres propres a donner line xdee cldire, Gnie
et coherente d’u {out lom de Iohscurclr
Par leur varleté et leur (;om licationi -~

LSS SIS LN 7

J a;ou’perag une ou. deux ‘remarques a la des-

4cr1?t1.on que_je yxens de raPPorter. La pre—

mlére est quel le beau muslcal ne comporté pas
cet eclat et cette force dq sons -qu {(})n peut em-~
ployer pour exc;ter dauxyes passaoqs, il full:

PSR R R SN

ggalement les tons algrea,, pergans ou sourds P

)n; [

( 1 )—And ever agamst eat‘mg cares;
Lap me in ‘soft lydian airs
In notes with many a winding bout
Of linked sweetness tong drawn out
‘With watton head and giddy cunning
The melting voice through mazes running
Untwisting all the chains that tie .
The hidden soul of harmony.
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et s¢ trouve plutdt dans les tons clairs, unis,
moelleux et [aibles. En second lieu, une grande
variété, des transitions brusques d'une mesure
ou d'un ton A l'autre sont contraires au gé-
nie du beau musical. Ces transitions (1) exci-
tent souvent la joie et d’autres passnons sou-~
daines et tumultueuses , mais ne plongent ja-
mais dans cette langueur, cet attendnssement,
¢et abandon de l'ame, qui est l’effet caracté-
ristique du beau par rapport & tous les sens.
La passion que fait naitre le beau, se rappro-
che réellement davantage d'ume sorte de mé-
lancolie que de la joie et de lallégresse Ce
n’est pas que je pretende borner la musique 2
certames notes ou A’ certains tons, et yavoue
que )e ne suis pas tres-hablle dans cet art. Par
cette remarque mon seul dessein est d'éta-
blir une idée suivie et entiére de la beauté. La
variété infinie des afféctions de 'ame inspirera
" toujours 4 l'artiste doué d'un ‘bon esprit et
d'une oreille sensible les diverses modulations
propres 2 les émouvair. Je ne crois pas nuire

(1) Ineer am merry when lhear sweet -musis. .
. SHAXRSPEAR.

« Je ne suis jamais ]oyeux , lorsque j'entends uas
» musxque tendre. »,
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‘A cet art, en démélant et distinguant un petit
nombre_de particularités qui appartiennent
la méme classe, et qui sont liées ensemble, de
I'immense foule desidées différentes et souvent
contradictoires que le vulgaire range dans le
domaine de la beauté. Je n'ai d’autre but que
de signaler parmi ces idées quelques points
principaux quimontrent la conformité du sens
de l'ouie avec les autres en ce qm concerne
leurs plalsn‘s.

SECTION XXVL

Le Goit et I Odorat.

CET accord général des sens parait avec plus
d’évidénce encare lorsque I'on considére at-
tentivement ceux du gott et del'odorat. Nous
appliquons métaphoriqu.ement Idée de la
douceur 3 la vue et. au son ; mais comma
les quahte,s des .€Orps, ,par lesquelles ils sont
‘propres a -exciter le pla,lsnr ou la douleur dans
Ces senis, ne sont pPas auss: frappantes que
celles qui s'exercent sur les autres, nous ren-~
verrons l'explication de leur analogie, qui est
trés - intime, A cette partie ol nous venons
a cons;derer la cause efficiente comimune dn
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beau par. rapport é tous les sens. Je ne penseé
pas que rien soit plus propre a établir une
idee claire et fixe de la beauté visuelle, que
cefte maniére d’examiner les plaisirs analogues
des autres sens; car il arrive quelquefois qu'une
partie évidente pour un de nos sens , est plus
obscure pour un autre; et lorsqu’ils"se réu-
nissent par un concours évident, nous pou-
vons parler de chacun d'eux avec plus, de
certitude. Par-14 ils s'accordent un témoignage
mutuel ; la nature est, pour ainsi dire , pas-
sée au creuset et nous n’en rapportons rien
qu'elle ne nous axt aprprls -

!

SECTION X‘(VII
Le Siz&lime et ke 'Be'au com/‘va'résf

" EX terminant cet -examen géri¢ral dé la
beauté , il est naturel de la cb’inpare‘l;‘ avec le
sublime. Cette comparaisen’ présente un con-
traste remarquable :les objets sublimes sont
grands dans leurs dimensidns ; tes beaux ob-

, j_v_etslsont comparativement petits : la beauté
est unie et polie ; le sublime, rude et négligé:
Ia beauté fuit la ligne droite , mais s'en éloigne
par des déviations insensibles ; fe sublime,
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en plusieurs cas, sattache A la ligne droite ,
~ et quand il en sort, c'est par des salligs fortes
et prononcées : l'obscurité est ennemie  du
beau ; le sublime se couvre d'ombres et de
ténebres : enfin la légereté et la délicatesse
s'unissent & la beauté , tandis que le sublime
demande la solidité et les masses méme. Ces
idées sont réellement d’une nature trés-diffé-
rente, I'une étant fondée sur la douleur , et
Tautre sur le plaisir; et quoiqu’elles puissent
s'écarter par la suite de la nature directe de
leurs causes, cependant ces causes conser-
vent entre ces idées une distinction éternelle;
distinction que ne doivent jamais perdre de
vue ceux qui ont pour but d’affecter les pas-
sions.. Dans Iinfinie variété des combinaisons
natm:elles nous devons nous attendre A trou-
ver réunies dans un méme objet les qualités
des choses les plus éloignéesles unes des autres
qu'il soit possible d'imaginer. Attendons-nous.
aussi & trouver des combinaisons du méme
genre dans les ouvrages de l'art. Mais en
considérant l'influenice qu'un objet exerce sur
nos passions, n’oublions pas que lorsqu’il doit
affecter notre esprit par la force de quelque
propriété prédominante, laffection produite
et yraisemblablement plus uniforme et plus
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parfaite, si toutes les autres propriétés ou qua-
“lités de l'objet sont de la méme nature que
la principale, et tendent au méme but.

" (1) « De ce quele noir et le blanc s'unis-

» sent, se confondent et s'adoucissent de
« mille maniéres différentes , s’ensuit-il qu'il
« n'y ait ni blanc ni noir?» ./

" Si les qualités du sublime et du beau se
~_trouvent quelquefois unies, cela prouve-t-i
qu'elles ‘soient une seule et méme chosé ; cela
prouve-t-il qu'elles aient quelque analogie;
cela prouve-t-il méme qu’elles ne soient pas
opposées et contradictoires ? Le blanc et le
noir peuvent se meéler, peuvent s'adoucir ; mais
pour cela ils ne son® pas une seule et méme
chose; et lorsqu'ils sont ainsi mélés et adoucis
I'un avec lautre, ou avec diverses couleurs, le
pouvoir du noir comme noir , ou du blanc
comme blanc, n’est pas aussi fort que lorsque
chacunede cescouleurs est uniforme et séparée:

(1) If black and white blend, soften, and unite
A thousand ways , are there no black and white !

Fin de la troisime partie,
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DU SUBLIME ET DU BEAU.
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PARTIE IV
SECTION Iere,
De la Cause efficiente du Sublime et du Bequ.
UAND je dis que je me propose de re-
chercher la cause efficiente du sublime etdu

beau, on ne doit pas entendre que je prétende
remonter 4 la cause premiére. Je ne me flatte
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pas de pouvoir jamais expliquer pourquoi

~ certaines affections du cerps produissent telle
émotion distincte dans I'ame’, et hon une

autre , ni pourquoi le corps est affecté par

Tame, ou l'ame par le corps. Il suffit d'y ré-

fléchir un peu pour reconnaitre I'impossibi-

lité d'y parvenir. Mais je crqis que si nous

ponvons découvrir quelles sont les affections

de l'ame qui produisent certaines émotions

dans le corps, et quelles sont 1ds ~qualités

et les sensations distinctes du corps qui peu-

vent produire dans I'ame certaines passnons

déterminées , et non dautres, je crois, dis-
je, que nous aurons fait un grand pas, qui

ne sera pas inutile pour parvenir & connaitre

distinctement nos passions , telles du moins

que nous les considérons en ce moment. Je

pense qu“é Cest ‘tout ce que nous pouvons

faire. Nous fut-il possible d'aller plus loin, it

resterait encore *des difficultés puisque nous

serions tou)ours également éloxgnes de la pre-

‘mitre cause. Lorsque Newton découvrit I
propriété de lattraction, et qu’il en fixa les
lois , il trouva qu'elle expliquajt trés-bien
‘plusicurs des plus remarquables phénoménes
de la nature ; cependant, par rapport au sys-
Wme général dcs choses , 11 ne put voir dans
I'attraction
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l'attraction quun effet, dont il n'essaya pas
alors de démontrer la cause. Mais lorsqu'il
voulut dans la suite en rendre raison par un
éther élastique et subtil , ce grand homme,
(si ce n'est pas une impiété de voir une faute
dans un si grand homme ) parut avoir oublié
sa rnaniére circonspecte de raisonner ; car,
en accordant qué tout ce qui a été dit a ce
sujet soit sullisamment prouvé , il me semble
que cela nous laisse autant de dilficultés a
résoudrg,. ;que nous en avions. Le faible génie
de. lborame se perdra tou)ours dans cette
chame immense de causes, qui s.e.tend, jus=
quau tréne méme de I'Eternel. Deés que
nous perdons de vue les qualités immédiate-
ment sensibles des choses, nous sortons de
notre sphére. Tout ce que nous faisons ensuite
seréduit & quelques vains efforts qui montrent
que I'élément ol nbus sommes rie nous appar-
tient pas. Ainsi, quand je parle de cause et
de cause efficiente , j'entends seulement cer-
taines propriétés et jcertains pouvoirs des
corps qui produisent quelque changement
dans I'ame : comme, si javais & expliquer le
mouvement d'un corps tombant, je dirais
quil est causé-parla gravité; et je tacherais
de faire voir de quelle maniére ce pouvoir

0
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agit, sans essayer de montrer pourquoi il agt
de cette maniére : ou si je voulais expliquer
les effets du choc des corps, je n'entrepren-
drais pas d'expliquer comment le mouvement
est communiqué.

SECTIONII
- De I Associatzbn.

Daxs le cours des recherches qdé *rious
faisons sur’ la cause de nos pasmdﬁ?"'lﬂf)ﬂs
sommes arrétés par un grand obstade'] qui
nait de ce que le sujet de plusieurs de ces
passions nous est donné , et que leurs impé-
rieux ‘mouvemens nous sont communiqués
dans un 4ge ou nous n'avons pas la faculté
d'y réfléchir , et dont notre esprit ne peut
conserver aucune sorte de souvenir : car outre
les objets qui nous aftectent de diverses ma-
niéres , §uivant leurs propriétés naturelles, il
se fait 2 cette premiére période de la vie des
associations qu'il est par la suite trés-difficile

“e distinguer des effets naturels. Pour né
point parler de ces antipathies inexplicables
quon trouve en quantité de personnes , il &t
impossible 3 qui que ce soit de se souvenit
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du premier instant ol une montagne escara
pée lui parut plus terrible quune plaine , -
I'eau ou le feu plus effrayant qu'une motte de
terre, quoique toutes ces notions soient trés=
probablement, ou des résultats de notre ex-<
périence , ou le fruit des opinions d'autrui,
et que , selon toute vraisemblance, nous les
ayons regues assez tard. Mais comme on doit
convenir que bien des choses nous affectent
d'une certaine maniére, non par des pou~
voirs naturels qu'elles aient & cette fin , mais
par association ; d'autre part, il serait absurde
de dire que toutes nos sensations se font par
assotiation seulement ; en efiet, il est des cho-
ses qui doivent avoir été dés l'origine natu-
rellement agréa‘b'les ou désagréables, et dess
quelles les autres tirent leurs pouvoirs d’asso=
ciation. Je pense quil serait asséz inutile de
chercher la cause de ncs passions dans 'asso-
ciation , 3 moins qu'on ne puisse la décous
vrir dans les propriétés naturelles des choses:
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SECTION IIL

De la CauseA de la Douleur et de la Crainte.

J'A1 déja observé (1) que tout ce qui est
propre Ainspirer la terreur, peut servir de foo-
dement au sublime; A quoi j'ajoute , qu'outre
ces choses, il en est beaucoup d’autres dont
en ne peut probablement appréhender aucun
danger, et qm ont un semblable effet , parce
qu'elles agissent d'une maniére analogue Jai
encore observé ( 2 ) que tout ce qui produit
un plaisir, un plaisir original et positif, est
susceptible de beauté. Par conséquent , pour
se faire une idée nette de la nature de ces
qualités , il faut nécessairement développer ls
nature de la douleur et du plaisir, dont elles
dépendent. Que 'on observe un homme qui
subit une violente douleur corporelle, sup-
posons la plus violente , son ‘effet étant le
plus sensible : on voit ses dents se serrer, 5€8
sourcils se contracter violemment, son front
se replier en rides, ses yeux se renfoncer g

(1) Premidre partie , sect. 8.

{ 2) Premitre partie, sect. 10,
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rouler avec véhémence ; ses cheveux se drese
sent , sa voix s'échappe en gémissemens et en
cris, tout son corps n'est qu'un tremblement.
La crainte ou la terreur, qui est une appré-
hension de la douleur ou de la mort , se ma-
nifeste par les mémes effets, avec une vio-
lence proportionnée a la proximité de lacause -
et A la faiblesse du sujet. Cela n'a pas lieu
dans l'espéce humaine seulement : souvent il
m’est arrivé de voir des chiens qui dans la
.erainte de quelque chitiment, se roulaient
par terre, se tordaient le corps, gémissaient,
aboyaient comme ¢'ils eussent effectivement
senti les coups. De-la je conclus que la crainte
et la douleur agissent sur les mémes parties
du corps, et de la méme maniére , quoigue
T'action puisse différer par le degré de force ;
que la crainte et la douleur consistent dans
une tension non naturelle des nerfs ; que cette
tension est quelquefois accompagnée d'une
force surnaturelle, qui par fois se change sou-
dainement en une extréme faiblesse; qu'enﬁ'n,
ces effets se fant souvent sentir alternativement,
et quelquefois en méme tems. Telle est la na-
ture des agitations convulsives,particuliérement
dans les. personnes les plus faibles , qui sont
les plus sujétes aux plus cruelles impressiom
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de la crainte et de la douleur. La seule diffé-
rence entre la douleur et la terreur est, que
les objets qui causent dela douleur agissent
sur lesprit par l'intervention du corps., au
lieu que ceux qui causent de la terreur affec-
tent les organes du eorps par l'opération de
Vesprit qui suggére I'idée du danger : mais
comme l'un et l'autre s'accordent, soit en
premier, soit en second, pour produire une
tension, une contraction , ou une violente émo-
tion dans les nerfs (1), elles s'accordent de
méme en tout autre chose;carje congois tréss
clairement par cet exemple , comme par bjen,
d'autres, que lorsque le corps est disposé.,
par un moyen quelcongque, A des émotions
“telles qu'elles lui seraient communiquées par
le moyen d'une certaine passian, il excite de
lui-méme dans I'ame quelque chose de tress.
semblable & cette passian.

(1) Je n’entre point ici dansla question agitée par.
Jes physiologistes, savoir si la doulcur est Peffet dune
contraction ou dune tension des nerfs. L'un et I'autre
€as est également favorable A mon sujet; car, par tensiots
e n'entends qu'une violente compulsion des fihres qui
composent uyn muscle su une membrane, de quelq_ue
maniére qu'elle s'opere, . ,
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SECTION'IV.
Suite.

M. Spon rapporte & ce sujet, dans ses Re-
cherches &’ Antiguité,, une histoire trés-curieuse
du célebre physionomiste Campanella. 1l pa-
rait que ce savant ne s'était pas borné A fuire
de trés - exactes recherches sur les visages
humains , mais qu'il réussissait parfaitement
a contrefaire ceux qu'il trouvait un peu re-
marquables. Lorsqu’il voulait pénétrer les in-
tentions de ceux 3 qui il avaita faire, il com=
[posait exactement son visage, ses gestes et
tout son maintien. sur ceux du personnage
quil se proposait de deviner ; cela fait , iy
observait attentivement le nouveau tout que
son esprit prenait par ce changement : par
ce moyen , dit notre auteur, il n'était pas
un homme dont il ne pit connaitre les in-
cdlinations , les dispositions, les pensées méme,
aussi parfaitement que s'il avait été métamor-
phosé en cet homme méme. J'ai souvent ob-
servé moi-méme qu'en imitant les regards et
les gestes d'un homme courroucé ou pai~
sible, effrayé au audacieux, mon ame ¢ poge
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tait Involontairement 3 la passion dont j'es-
sayais de prendre l'apparence; je suis de plus
.conva,incu qu'il est difficile de I’éviter, méme
en s'effargant de séparer la passion des gestes
qui y correspondent. Nos ames et nos, corps
sont si étroitement , si intimement unis, que
‘I'un ne peut sentir ni plaisir, ni douleur,
sans la participation de I'autre. Campanella ,
dont nous avons parlé, parvenait si bien a
€carter son attention -des souffrances de son
corps, qu'il lui’ et été passible d’endurer la
-‘torture méme sans ressentir une grande dou-
leur; et, dans de moindres douleurs , chacun
peut avoir remarqué  qu'en appliquant T'at-
tentian 2. autre chose, la douleur se trouve
un moment suspendue. D'autre part , si par
des ‘moyens quelconques, le eorps n'est pas
'disposé A faire les gestes, ou a éprouver les
€motions qu'une passion , quelle qu’elle soit,
Y produit ordinairement , eette passion - elle-

méme ne’ peurra jamais nhitre , sa cause opé--

yat-elle avec la- plus grande 'énergie, fut-elle
Purement mentale, et n'affectit-elle jmmé-
diatement aucun des sens, C’est ainsi qu'un
opiat et des liqueurs spiritueuses suspendront
Vaction dy chagrin , de la crainte , oudela
colére , en-dépit de nous-mémes, et celaef
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mettant le corps dans une disposition comn-
traire a celle qu'il avait recue de ces passions.

SECTION V.
De yuellé maniére le Sublime est produt?. |

'AYANT vu que la terreur excite dans les nerfs
une tens10n e\traordmaxre et des émotions
violentes , il nous est facile de conclure de ce
que mnous venons de dire, que tout ce qui
est propre a produire une telle tension doit
causer une passion analogue ala terreur (1},
et par conséquent étre une source du subli-
me , alors méme quiil ne s’y joindraitaucune
1dée de danger Aiusi, pour faire connaitre la
cause du sublime, il s abxt seulement de prou-
ver que les e\emples que nous en avoms
‘donnés dans la seconde partie de ces recher-
ches, serapportent i deschoses que la nature
a rendues propres produire cette sorte .de
tension, soit parl'opérationpremiere de I'ame,
soit par celle du corps. A I'égard des choses
'qui affectent par l'idée associ¢e du danger,
il 'y a pas de doute qli'elles pe produisgnt

(1 ) Partie I, sect. 2.
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la terreur, et qu'elles n'agissent par quelque
modification decette passion; et que la terreur
portée a un degré suflidant , cause dans le corps
les violentes émotions dont on vient de par-
ler, c’est de quoi il n’est pas plus permis de
douter. Mais si le sublime est fondé surla
terreur, ou sur quelqhe passion analogue &
la terreur, qui a la douleur pour objet, il
‘convient avant tout d’examiner comment ll
peut naltre quelque sorte de délice d'une
" cause qm y est'en apparence si contraire. Je
dis délick , paree que, comme je l'ai remalj-
qué plusieurs fois, il est trés - évidemment
différent dans sa cause et dans sa propre na-
ture, du plaisir actuel et positif.

SECTION VL
Commentla Douleur pewt étre une cause de Délice.

LA providence a sagement établi qu'un état
de repos et d'inaction, quelque flatteur quil
Pphit étre pour notre ‘indolence, serait accoms=
_pagné d'une foule dinconvéniens, quil en-
gendrerait de tels désordres, que nous serions
forcés de recourir au travail comme au seul
moyen de rendre notre vie §upportable et dy
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gauter quelque satisfaction: car lanature du
repos est. de laisser tomber toutes les parties
de notre corps dans un relichement qui non+
seulement prive les membres de la faculté de
remplir leurs fonctions, mais ote aux fibres
le ton vigoureux sans lequel les sécrétions na~
turelles et nécessaires ne peuvent se faire.
En méme tems, les nerfs sont plus -sujets ;
dens cet état de langueur et d'inactien, aux
plus herribles convulsions, que lorsqu’ils sont,
forts et convenablement tendus. La mélan+
colie, l'abattement , le désespoir, et souvent
le suicide, telles sont les sujtes du noir aspect,
sous lequel les choses se présentent & noetrg
esprit dans cet état de relaichement od ser
trouve le corps. Le remeéde le plus efficace
pour tous. ces maux est Vexercice ou le fmvail,
Le travail brave les difficultés et les surmonte ;.
estun acte du pouvoir de contraction qu'ont
les muscles ; et par-1a il est en tout, hor’
mis dana le degré, semblable & la douleur,
qui consiste,dans la tension ou dans la con-"
traction. Le travail n'est pas seulement requis
pour maintenir les plus grossiers organes dans
un état convenable 4 leurs fonctions; il est
encore nécessaire & ces organes plus déliés
€t plus délicats , sur lesquels et par lesquels
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agissent I'imagination et , peut-étre , les autres
facultés de l'esprit. Car il est probable que
I'entendement, ainsi que les qualités infé-
rieures de l'ame, qui sont les passions, fait
usage dans ses opérations de quelques instru-
mens corporels et délicats, quoiqu’il soit un
peu difficile de découvrir ce qu'ils sont et ot
ils sont; mais ce qui montre que I'entende-
ment en fait usage, Clest quun long exer-
cice des facultés mentales produit une lassi-
tude remarquable dans tout le corps, et,
d'autre part, qu'une grande fatigue ou douleur
corporelle affaiblit, et quelquefois détruit réel-
lement les facultés de ’entendement. Comme
un exercice convenable est essentiel aux par-
ties musculaires du eorps les plus grossiéres ,
et que sans ce mouvement elles devien-
draient languissantes et malades , il en estde
méme & I'égard de ces parties plus délicates
dont nousavons parlé ; pour les" maintenit
. dans un état convenable, il faut les exercer,
Tes ébranler jusqu'a un certain degré.
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SECTION VIL

Lezercice est nécessaire aux plus délicals
organes.

CoMME le travail ordinaire, qui est un mode
de douleur, est I'exercice des plus grossiéres
parties du systéme animal , un mode de tee-
reur est l'exercice des plus délicates; et si
un certain mode de doulewr est de nature &
agir sur l'eil ou sur l'oreile , comme ce sont
les organes les plus délicats, laffection se
rapproche davantage de celle qui a une cause
mentale. Daas tous ces cas, si la douleur et la
terreur sont modifiées de maniére a ne pas
étre actuellement nuisibles , si la douleur ne
va pas jusqu'a la violence, et que la terreur
ne roule pas sur la destruction présente de
I'individu, comme ces émotions tirent les par-
ties, ou les délicates, ou les grossiéres , d'un
embarras incommode et dangereux, elles sont
capables de produire du délice, non du plai-
sir, mais une sorte d’horreur dél'cieuse , une
espéce de tranquilité mélée de terreur, et
cetle terreur, en tant qu’elle se rapporte A
la conservation individuelle, est une des plue
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fortes de toutes les passions. Son objet est
le sublime (1°). Je l'appelle étonnement quand
elle atteint son plus haut degré. Les degrés
subordonnés scnt la crainte, la vénération
et le respect, qui montrent par 1'étymologie
des mots, de quelle source ils sont dérivés, et
combien ils sont distincts du plaisir - positif

SECTION VIIL

Pourquoi les choses non-dangerewses produssent
une passion telle que la Terreur.

UN 'mode de terreur ou de douleur(2) est
toujours la cause du sublime. Pour ce qui
regarde la terreur, ou le -danger d’association,
je crois que l'explication donnée précédem-
ment suffit. Il en colitera un peu plus de
peine pour montrer que les exemples que;ja
rapportés du sublime dans la seconde partie,
peuvent produire un mode de douleur, par-
{2 sallier 3 la terreur, et étre expliqués d'a-
pres les mémes principes. Commengant par
les objets qui sont grands dans leurs dimen-
®ions, je parlerai des objets visuels.

(1) Partie IT, sect. 2. )
(2) Part. 1, sect. 7. part. IT, sect. 2
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SECTION IX

Pourguoi les objets visuels qui sont grands dans
leurs dimensions, sont sublimes.

LA vision se fait lorsque des rayons de
lumiére réfléchis d'un objet en impriment au
méme instant I'image entiére sur la rétine, ot
sur la partie nerveuse de l'eil la plus reculée.
Drautres pensent qu'il n'y a qu'un seul point
d’'un objet qui se peigne a la fois sur notre
@il , et que I'organe en se mouvant rassem-
‘ble avec une extréme célérité les diverses par-
ties de l'objet, de maniére A en former un
tout uniforme. Si l'on adopte la premicre
opinion, on doit faire attention (1) que quoi-
que la lumiére réfléchie d'un vaste corps frappe
I'eil dans le méme instant, il faut cependant
supposer que le corps lui-méme est formé d'un
trés-grand nombre de points distincts, dont
chacun, oule rayon réfléchi de chacun, fhit
une impresSion sur la rétine. Par -1 quoique
I'image d'un seul point ne cause qu'une lai-
ble tension dans cette membrane, plusicurs
impressions successives doivent dans leur proa\

(1) Part. 11, sect. 7.
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grés en causer une trés-forte, et la porter
enfin & son plus haut degré : et toutes les
parties de I'eil étant dans une vibration vio-
lente, il en résulte une sensation trés-voisine
de la douleur, et qui doit produire par consé-
quent unc idée du sublime. D ailleurs ,si l'on
veut qu’on ne puisse distinguer a la fois qu'tn
seul point d'un objet, mon opinion n'en soul-
frira pas; au contraire, on verra.avec plus
d'évidence que la grandeur des dimensiors
est une des sources du sublime : car,. si nous
n'apercevons qu'un seul point A la fois , l'wil
doit parcourir la vaste étendue de ces corps
avec une rapidité extréme ; les nerfs et les
muscles délicats destinés au mouvement de
cette partie doivent se tendre avec force, et
leur grande sensibilit¢ doit beaucoup souflrir
de cette tension. Mais I'effet produit est tou-
jours le méme, soit qu’un corps ayant toutes
ses pagties liées , fasse en un secul tems une
impression générale , soit que n'imprimant
qu'un seul point 4 la fois, il donne une suc-
cession de points semblables ou différens, assez
rapide pour faire qu'ils paraissent unis : c'est
ce que prouve le cercle de feu qu'on décrit
en tournant avec célérité une torche enflam-

meée ou un charbon arde_ng.}
- SECTION
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SECTION X.

Pourquoi lunité est nécessaire-d la grandeur 1

d'étendue.

On objectera peut-étre 4 ce systéme, que
Ieil regoit généralement un nombre égal de

rayons dans tous les tems, et qu'ainsi un grand -

objet ne peut pas l'affecter par le nombre
des rayons, plus que cette variété d’objets que
I'eil discerne toujours tant qu’il est ouvert.
A cela je répondrai quen admettant qu'un

nombre égal de rayons, ou qu'une égale quan-

tité de particules lumineuses , frappe l'eil

en tout tems , cependant, si ces rayons chan-

gent souvent de nature, qu'ils soient tantét
Touges , tantét bleus ; et d'autres ‘couleurs ;
ou de maniére de se terminer, et qu’ils pré-
sentent -tant6t un carré, tantét un ‘tri‘ang[‘e;-
et d'autres figures, a chaque changement de
couleit ou de figure, l'organe tombe dans

uné sorte de reliche ou de repos; mais ce

passage successif et si rapide du reliche au tra-

vail , et du travail au reliche, est bien loin

de produire un état d'aise : il n'a pas non

Plus F'effet d"n travail vigoureux et uniforme.
= P
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Quiconque a remarqué les effets différens
d'un exercice violent , et d'une action ‘petite
-®t minutieuse, comprendra pourquoi il n'y
a rien de sublime dans une occupation in-
quiétante et désagréable , qui fatigue et affai-
blit le corps. Ces sortes d'impulsions, qui sont
plutét ‘chagrinantes que douloureuses , en
ehangeant continuellement et subitementde
nature et de direction , empéchent cette ten-
sion pleine , cette espéce de travail uniforme
qui sallie & une douleur énergique, et qui
produit le sublime. La somme totale de choses
de différentes especes, égalat - elle le nom-
bre des parties uniformes qui composentun
objet entier , ne les égale point dans son
effet sur les organes du corps. Outre la raison
que nous. avons donnée de cette différence,
il en est uneautre bien puissante. Il est réel-
lement difficile, que I'esprit s'occupe attenti:
vement de plus d'une chose 2 la fois ; si cette
chose est petite , l'effet I'est aussi, et un cers
tain nombre d’autres petits objets ne peut
"engager lattention : I'esprit s’enferme;dans
les borneés de 1'objet ; et la chose dont onne
s'occupe _pas, et celle qui n'existe pas, sond
par leffet une méme chose : mais I'eil, ou
Vesprit, car dans ce cas-ci il n'y a nulle difs

-
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férence,lorsqu'il s'applique & des objets grands
et unpiformes , n'en atteint pas les bornes
tout d'un coup ; il n'a point de repos tandis
qu'il le contemple ; l'image est presque la
méme par-tout : ainsi, tout objet grand par
sa quantité, doit nécessairement étre un, sim-=
ple et entier.

SECTION X1
L' Infini artificiel.
]

Nous avons observé que linfini artificiel
produxt une espécede grandeur, et qu'il con<
siste dans une succession uniforme de gran-
des parties : nous avons aussi observé que la .
méme succession uniforme avait un égal pou-
voir dansles sons. Mais parce que beaucoup
de choses ont des effets plus distincts sur un
sens que sur un autre , que tous les sens
ont entre eux une grande analogie, et qu'ils
séclaxrent les uns les autres par un témoi«
gnage réciproque ; vu dailleurs qre la cause
du sublime qui nait de la succession, est
'i)lns }rappante, plus évidente dans le éen§
de l'ouie, je commencerai par considérer Ge
pouvoir dans les sons. J observeran ici, une

P2
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Jois pour toutes, qu'une recherche des causes
‘naturelles et mécaniques de nos passions, outre
la curiosité du sujet, double, si onles dé-
touvre , la force et la clarté des régles que
nous donnons sur cette matiére. Lorsque l'o~
reille regoit un son simple , il est causé par
une seule impulsion de lair qui fait vibrer
le tympan et les autres parties membraneu-
ses de l'organe conformément a la mature etd
I'espece de l'impulsion. Si l'impulsion est forte,
I'organe de I'ouie éprouve un degré consi-
dérable de tension ; si elle se répéte bientét
apres , la répétition produit I'attente d’une nou-
velle impulsion : et qu'on remarque que l'at-
tente méme cause une tension. C'est de quoi
la plupart des animaux offrent une preuve:
quand ils s’attendent & quelque bruit, on les
voit s'agiter et dresser les oreilles : ainsi donc
T'effet des sons est ici considérablement aug-
menté par l'attente. Mais quoique ‘aprés un
certain nembre d'impulsions, nous en atten-
dions encore d'autres, ne pouvant détermi-
ner linstant précis qu'elles nous frapperont,
quand elles nous frappent elles nous cau-
sent une sorte de surprise qui augmente en-
core cette tension. En effet, jai remarqué
que toutes les fois ‘que je me suis attentives
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* ment appliqué A saisir le retour d'un son qui
'se répétait par intervalles, comme des dé-
charges de canon successives, quoique certain
du renouvellement ‘du coup, je ne pouvafs
me défendre en I'entendant d'un léger tres-
saillement : e tympan de mon oreille souffrait
une convulsion qui’ se communiquait & tout le
.'corps. Latension de l'organe augrrieiafant ainsi
a chaque impulsion par les forces réunies de
Timpulsion méme, de l'attente et de la sur-
prise, est portée a un si haut degré quelle
peut produire le sublime ; elle atteint le poin@
'de la douleur : de plus , comme: l’organé de
Touie a regu successivement plusieurs impul-
sions qui l'ont fait vibrer d’'une méme ma-
niére, il continue A vibrer de cette méme ma-
-nitre long-tems aprés méme que la cause a
cessé d'agir: c'est. une force auxiliaire pour la
grandeur de Deffet.

SECTION XIEk

Les. Fibrations: doivent élre sembla&le;r.

~ Mass si A chaque impression: la vibration
n'est pas semblable, elle ne pourra jamais
s'étendre au-deld du nombre des impressions
~actuelles. En effet , donnez & un corps guel-
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conque un mouvement tel que celui d'un

pendule, il continuera ses oscillations dans
un arc du méme cercle jusqu’a ce qu'il s'arréte
“par les causes connues ; mais si apres lui avoir
mprimé ce premier mouvement suivant une
certaine direction, vous le poussez dans une
direction nouvelle, il ne pourra jamais re-
prendre la premiére, parce quiil ne peut se
mouvoir de lui-méme, et, p‘ar conséquent,
#l n'aura que l'effet de la derniére impulsion ;
~ au lien que si on lui 'donne plusieurs impul-
sians dans le méme sens, il décrira un plus
grand arc, et il se mouvra plus long-tems.

SECTION XIIL

Ezplication de leffet de la Succession dans -

les objots visuels.

S1 I'an peut comprendre clairement com-
ment les objets agissent sur I'un de nos sens,
il ne peut étre bien difficile de concevoir
comment ils affectent les autres. Il est donc
superflu de s'étendre beaucoup sur les émo-
tians correspondantes de chaque sens; on se
fatiguerait plus par d'inutiles répétitions, qu'on
ne répandrait de nouvelles lumiéres sur le sujet
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par cette manijére ample et diffuse de le traiter.
Cependant comme dans ce discours nous nous
attachons principalement au sublime , en tant
qu'il affecte la vue, nous examinerons partie
culiérement pourquoi une disposition sueces~
sive de parties uniformes sur une méme ligne
droite doit étre sublime, (1) et sur quel
principe cette disposition peut faire qu'une
quantité de matidre comparativement petita
produise un plus grand effet qu'une quantité
beaucoup plus grande disposée d'une autre
maniére. Pour éviter la confusion des notions
générales , mettons devant nos yeux un rang
de colonnes uniformes qui s'él¢vent sur une
ligne droite ; plagons - nous de maniére que
I'eil suive la longueur de cette colonnade,
car son plas bel eftet est sous ce point de
vue. Il est clair que dans eette situation les
rayons réfléchis du premier pilier rond cau- -
sent dans l'eeil une vibration de cette espéce,
une image de la colonné méme : laseconde
colonne augmente l'impression , la suivante
la renouvelle et la renforce ; chacune, 2 son
tour, A mesure qu'elle succéde ; répéte impul-
sion sur impulsion , ajoute image sur image’,

( 1) Partie II, sect. 10.
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enfin , I'eil exercé long-tems d'une manidre
particuliére , ne peut plus perdre immédiate-
ment cet objet, et ,comme il est violemment
ébranlé par cette agitation continue, il pré-
sente 2. l'esprit une idée grande et sublime.
* Maintenant , au lieu de ce rang de piliers uni-
formes , supposons que nous en voyons un
" gutre ol un pilier carré succéde i un pilier
rond, un pilier rond & un pilier carré, et
ainsj alternativement jusqua la fin. Dans ce
cas-ci, la vibration que la premiére colonne
cause dans l'organe de la vue, cesse aussitot
gwelle a commencé, étant interrompue et
remplacée par une autre d'une espéce toute
différente, qui est celle du pilier carré ; celle-
ci.est .aussi promptement arrétée par celle
qu'occasionne la colonne suivante : ainsi I'eil
alternativement frappé de ces objets différens,
court jusqu'au bout de la file en recevant une
image et en la perdant pour une autre qu’il ]
" abandonne: encore pour une nouvelle : d'ou
V'on voit elairement qu'a la derniére colonne,
I'impression est aussi loin ' de pouvoir conti-
nuer au-dela, qn’elle I'était 4 la premiere;
parce que , dans le fait, le sensorium ne peut
recevoir d'impression distincte que de la der-
niére ; et de lui-méme il ne peut jamais re-

~
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prendre une impression dissemblable : d'ail-
leurs, chaque variation de l'objet est un repos,
un reliche pour les organes de la vue, et ce
délassement empéche cette puissante émotion -
si nécessaire pour produire le sublime. Ainsi
donc , on ne donnera une véritable gran-
deur aux choses dont nous avons parlé ,
quen observant une parfsite simplicité, une
uniformité absolue dans la disposition , la
forme et la couleur. D'aprés ce principe de
succession et d'uniformité, on peut deman-
der pourquoi une longne muraille toute ‘nue
ne serait pas un objet plus sublime qu'une
colonnade, puisque la succession n'y est nulle
part interrompue, puisque I'@il n'y rencontre
aucun obstacle , puisqu.’en un mot, on ne peut
rien concevoir de plus uniforme ? Certaine-
ment un 1oﬁg mur tout nu n’a pas autant de
grandeur qu'une colonnade de la méme lon-
gueur et de la méme hauteur; et il n'est pas
bien difficile d’en trouver la raison. Quand on
" régarde une muraille' nue , I'eil glisse sur cette
surface rase, et en atteint le terme en un
instant ; rien ne l'arréte dans sa course rapide,
mais aussi rien ne le fixe assez long-tems pour
produire un effet grand et durable. La vue

d'une longue et haute muraille excitesans doute
i
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une grande idée , mais ce n'est qu'une seuls
idée , et non une répétition d'idées semblables;
elle est donc sublime , moins sur le principe
de l'infinité, que sur celui du vaste. Mais une
seule impulsion, 4 moins qielle ne soit d'une
force prodigieuse, ne nous affecte pas aussi
puissamment qu'une succession d'impulsions
semblables ; parce que les nerfs du sensorium
ne contractent point I'habitude, qu’onme passe
cette expression, de répéter la méme sensa-
tion , habitude qui peut seule la prolonger
au-dela de l'instant ot sa cause cesse d'agir;
dailleurs, tous les effets que j'ai attribués A
Iattente et & la surprise, dans la deuxit¢me
section de cette partie', ne peuvent avoir liew
dans une muraille nue.

SECTION XIV.

Ezxamen de I Opinion de Locke concernary
I'Obscurité.

M. Locke pense que I'obscurité n’est poin®
par sa nature une idée de terreur, et que,
quoique une excessive clarté soit douloureuse

_pour le sens, I'obscurité la plus absolue n’est
nullement inquiétante. Dans un autre endroit,
il remarque , il est vrai, qu'une nourriee,
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ou une bonne femme , ayant une fois associé
dans l'esprit tendre d'un enfant les notions
des lutins et des revenans avec I'idée de I'obs-
curité, la nuit devient toujours ensuite pour
lui douloureuse et horrible. L autorité de ce
grand homme est sans doute des plus puis-
santes, et elle semble combattre notre prin-
cipe général (1). Nous avans considéré l'obs-
curité comme une cause du sublime ; en méme
tems nous avons considéré le sublime comme
dépendant de quelque modification dé dou-
leur ou de terreur; de sorte que si I'obs-
curité n'est ni douloureuse ni terrible pour
ceux dont l'enfance n’a pas été bercée de su-
perstitions , elle ne peut étre pour eux une
source du sublime. Mais, avec toute la déférence
due A une telle autorité , il me semble qu'une
association d'une nature plus générale , une
association qui comprend tout le genre hu-
main , peut rendre l'obscurité terrible : en
effet , dans I'obscurité absolue, il nous est
impossible de savoir dans quel degré de sureté
nous sommes ; nous ignorons quels objets nous
environnent ; 4 teut moment nous pouvons
heu;‘ter contre un dangereux obstacle ; nous

s

(1) Partie I, section 3.
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pouvons tomber dans un précipice au premier
pas; et vers quel point dirigerons-nous notre
défense, si un ennemi vient & nous? Ici la
force n’est pas un secours assuré; la prudence
ne peut agir que par conjecture; les plus hardis
sont ébranlés, etcelui qui ne voudrait rien
implorer pour sa défense, est forcé d'implorer
la lumiére.

Zo s'¢1cp, A8 0 porRias’ figes vias Aysiar.
- MMotywer Hasbpyr , dog &’ splarpeeton Jerbus.

Er & Qast xas eAsevey. ———(1).

Quant A l'association des esprits et des re-
venans, assurément il est plus naturel de pen-
'ser que l'obscurité’, étant dans l'erigine une
idée de terreur, fut choisie comme une scéne

propre aces terribles apparitions, que de s'ima-~
" giner que ces apparitions ont rendu I'obscu-
rite terrible. L'esprit humain peut aisément
tomber dans une erreur comme la premiére ;
mais on a peine A.concevoir quel'effet d'une

(1) « Grand Jupiter dissipe 'odscurité qui cache les
» Grecs ; rends-nous la lumiére ; et s°il nous faut périr,
» sitelle est ta volonté supréme , fais que nous péris-
» sions A la clarté des cieux,. »
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3dée telle que I'obscurité , si universellement
terrible dans tous les tems et dans tous les
lieux , n'ait d'autre fondement que des contes
bleus, ou. ne puisse étre attribué qua une’
cause d'une nature si triviale et d’'une opéra-
tion si pi‘étaire. ’

SECTION XV.
L Obscurité est terrible par sa propre nature.

ON pourrait faire des recherches d’aprés les-
quelles -on verrait que le noir et 'obscurité
sont douloureux jusqu'a un certain point par
leur opération naturelle , indépendamment de
toute association possible. Remarquons que’
les idées du noir et de I’obscurité sont presque
les mémes ; elles ne différent qu'en ce que
1€ noir est une idée plus limitée. Chelseden’
(1) nous a donné une histoire fort curieuse
d'un aveugle de naissance , qui garda cette’
incommodité jusqu'a I'dge de treize A quatorze
ans; on lui fit alors I'opération de la cata-
racte, et il regut la lumiére. Dans'le nombre’
des particularités remarquables qui suivirent'

(1) Céldbre 'anatomiste anglais,
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ses premitres perceptions, et les jugemens
quil fit sur les objets visuels , Chelseden rap-
porte celle-ci : le premier objet noir que ce
gar¢on apergut , lui causa une grande inqui¢-
tude , et peu de tems aprés, il fut frappé
dhorreur A la vue d'une négresse. Ce n'est
pas ici le cas de supposer que I'horreur pro-
venait d'une association d'idées. Par le rap-
port de Chelseden , il parait que 'enfant était
trés-observateur , et avait beaucoup de bon
sens pour son 4ge ;.il est donc probable que
si la grande inquiétude quil ressentit 4 la
premxére vue du noir était née de la con-
nexion de cette eouleur avec d’autres idées
désagréables , il en aurait fait la Temarque,
et 'aurait communiquée; car la cause du mau-
vais effet que. produit sur les passions une
ldee desagréable seulement par association, est
qssez év1dente 2 la premiére impression: j
conviens que dans les cas ordinaires , cette
cause ¢chappe souvent ; mais cela vient dece
que l'association s'est faite aux prelméres épo--
" ques dela vie + et que limpression qui I's
accompagnée , s'est depuis répétée . frequem-
ment. Dans le présent exemple, I'enfant )ouls-
sait de la vue depuis trop peu de tems pour
avoir contracté une telle habitude; d'ailleurs,

‘
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A n'y a pas plus de raison pour attribuer les
mauvais effets du noir sur son imagination a
82 connexion avec des idées désagréables,
quiln'y en a pour rapporter les heureux effets
des couleurs plus riantes 4 leur connexion avec
desidées agréables. Il est vraisemblable qu'elles
produisent leurs effets par leur cause natiw
relle.

SECTION X VI,
Pourquoi I Obscurité est terrible.

IL ne serait peut-étre pas inutile d'examiner
comment l'obscurité peut agir de maniere 3
causer de la douleur. On sait que la nature a
formé notre il de maniére qu'en nous éloi-
gnant de la lumiere, la prunelle s’élargit par la
retrécissement de liris, en proportion de I'és
loignement. Or, si au lieu de ne nous éloigner
que fajblement de la lumiére, nous nous en
tloignons totalement , il est raisonnable de
penser que la contraction des fibres radiales
de I'iris devient proportionnément plus gran-~
de, et que par une extréme obscurité cette
partia peut se contracter au point de tendrg
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les nerfs qui la composent au-dela de leur ton
naturel, et produire par-13 une sensation de
douleur. Il parait certain que cette tensiona
lieu pendant que nous sommes enveloppés
dans 'obscurité ; car, dans cette situation, I'eil,
tandis qu'il est ouvert; fait un effort continuel
pour recouvrer la lumiére : c'est prouvé d'une
maniére manifeste par les lueurs et les appa-.
rences lumineuses qui souvent dans ces cir-
constances semblent jouer devant l'eil , et qui
ne peuvent étre que l'effet des spasmes pro-
duits par les efforts qu'il fait pour saisir son
objet. 1l est plusieurs autres impulsions violen-
tes qui peuvent produire dans l'eil Iidée dela
lumiere , outre la substance de la lumiére
méme, comme nous l'éprouvons en bien des
occasions. Quelques personnes qui accordent
que l'obscurité est une cause du sublime, veu-
lent inférer de la dilatation de la prunelle,
i{u’un relichement peut produire le sublime
aussi bien qu'une convulsion : mais apparem-
ment c'est fiute de faire attention que quoiqueé
- Ie cercle de liris soit une espéce de sphincter
qui peut se dilater par un simple relichement,
cependant il differe de la plupart des autres
sphincters du corps en ce quil est muni de
muscles antagonistes ‘qui sont les fibres ra-

; diales
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‘dialesdel'iris: dés que le muscle circulaire com-

mence a se relacher, ces fibres n'ayant plus de
ci)ntrepoids , sont forcément retirées, et ou-

vrent considérablement la prunelle. Quand

bien méme on ne serait pas instruit de ce qu'on

vient de dire, je crois qu'en ouvrant les yeux.
et faisant un effort pour voir dans un lieu obs-
cur ,“un chacun éprouvera une douleur treés-

sensible. J;ai entendu quelques dames se plain-
* dre qu'aprés avoir travaillé long-tems sur un
fond noir, leurs yeux se trouvaient si doulou-

reux-et si affaiblis qu'ils ne voyaient qu'avec
difficulté. On objectera peut-étre a cette théo-,
rie sur l'effet mécanique de l'obscurité, gue les
‘mauvais effets de 'obscurité ou du noir sem-
‘blent appartenir moins au corps qu’:) Pesprits
j'avoue qu ‘en effet cela parait étre ainsi; ét c’est
ce qui arrivera toutes les fois que ces effets dé-
pendromnt des parties les plus délicates de notre
corps. Les faicheux effets d’un mauvais tems ne
‘se manifestent souvent. que par la ‘mélancolie
et 'abattement des esprlts ; cependant il n'est
pas douteux qu'alors les organes du corps com-
mencent par souffrir, et commumq‘uent ens-
‘suite cette impression a I'esprit.



ab2 DU SUBLIME

SECTION XVIL

Effets du Noir.

LE noir n'est qu'une obscurité partielle ; par
conséquent quelques - uns de ses pouvoirs lui
viennent du voisinage et du mélange des corps
colorés. Dans sa propre nature il ne peut étre
considéré comme une couleur. Les corps noirs
ne réfléchissant point de rayons, ou du moins
n'en réfléchissant que trés-peu par rapport &
1a vue, ne sont qu’autant d'espaces vides dis-
persés parmi les objets que nous voyens. Lors-
- que I'eeil se porte sur yn de ces vides, aprés
avoir été tenu dans un certain degré de ten-
sion par le jeu des couleurs environnantes,il
tombe soudain dans un relachement, d'od il
sort aussitdt par un ellort conwvulsif. Pour
éclaircir ceci, remarquons que lorsqu'on vept
s'asseoir sur une chaise , si elle se trouve plus
basse ‘qu'on ne s’y attend , on regoit un chog
trés-violent , beaucoup plus violent qu'on n'ay-
rait pu l'imaginer d’une chute aussi légére que
peut la rendre la différence d'une chaise a ung
autre. Si, aprés avoir descendu un escalier,
on essaie par mégarde de faire un pas comme
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sil'on avait encore un degré & descendre, le
choc est extrémement rude et désagréable ; et
tout notre art ne pourra réussir a en produire
un pareil par les mémes moyens, si nous nous
y attendons ou que nous nous y soyons preé-
parés. Lorsque je dis que cet eflet provient
d'un changement contraire 4 'attente , je n'en-
tends pas seulement l'attente de l'esprit: je
veux dire aussi, que lorsqu'un organe des sens
est affecté pendant quelque tems d'une méme
maniére, s'il est: subitement affecté tout diffé<
remment, il s’ensuit un mouvement convulsif,
une convulsion telle qu'elle est causée quand
quelque chose arrive contre l'attente de l'esprit.
Quoiqu'il puisse paraitre étrange qu'un change-~
ment qui cause un relachement , produise im-,
médiatement une convulsion soudaine, il est
cependant trés-certain que cela se passe.ainsi,
et méme dans tous les sens. Tout le monde sait
que le sommeil est un relichement, et quele
silence,, alors que rien ne tient en action les
arganes de l'ouie, est en général trés-propre
3le faire naitre, Cependant lorsqu'une sorte
de murmure uniforme dispose un homme au
sommeijl, que ece bruit cesse tout & coup, et
Ihomme s'éveille aussitdt; c'est-a-dire, gneles
parties se rassemblent subitement, et qu’iln’y

Q2

\
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a plus dereliche. J'en ai fit 1'expérience moi-
méme , et de bons observateurs qui I'avaient
faite comme moli, sont venus la confirmer. Pa-
reillement, si un homme s'endormait en plein
jour, en occasionnant autour de lui une obs-
curité soudaine, on empécherait son sommeil
pour le moment, quoique le silence et I'obscu-
rité le [avorisent beaucoup quand ils n’arri-
went pas brusquement. C’est un fait que je ne
connaissais que par des conjectures tirées de
analogie des sens , lorsque je commengai 4
mettre ces observations-en ordre ; I'expérience
e I'a depuis-confirmé. Il m'est souvent arrivé,
et A mille autres comme 4 moi, de sortir tout
2 coup d'un premier assoupissement avec Uk
fort tressaillement , et, en général, ce tressail
lement était précédé d'une espece de réve od
nous croyions tomber au fond-d'un précipice:
d'ou viendrait cet étrange mouvement sinon
‘du relichement trop subit du-corps, quien
_vertu de quelque mécanisme naturel, se l‘éta-
blit par un acte aussi prompt et aussi v:gou-‘
reux de:la puissance de contraction qu ‘ont leg’
muscles ? Le Téve méme nait'de ce reliche-
ment : il-est d’'une nature trop uniforme pour
quon puisse l'attribuer A aucune autre cause.
Les parties se relachent trop -subitement , ce
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qui est dans la nature des chutes', et cet
accident du corps occasionne cette image
dans 'esprit. Quand nous sommes dansun état
confirmé de santé et de vigueur, tous les.chan-
gemens étant alors moins soudains et moins
extrémes, nous avons. rarement & nous plain-
dre de cette sensation désagréable.

SECTION XVIIL
Effets du Noir modéré.

QuoIQUE les effets du noir soient primiti~
vement douloureux , nous ne devons point
penser qu'ils continuent toujours de l'étre.
Il n'est rien avec quoi I'habitude ne nous
réconcilie. Aprés nous étre accoutumés 3 la
vue des objets noirs,, la terreur s'affaiblit ; le
poli, le glacé, ou quelque autre accident agréa+
ble des corps ainsi colorés , adoucit jusqu'a
un certain point I'horreur et la tristesse de
leur natureoriginale ; cependant la nature de
limpression originale subsiste encore. Le noir
présentera toujours quelque chose de triste ,
parce'"('lue le sensorium sera toujours trop
violemment ébranlé par le brusque passage
des autres couleurs 2 celle-ci; ou si le noir
occupe tout le champ de la vue, il sera I'obs-
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curité méme, et toutce quon a dit delobs-
curité, pourra s'y appliquer, Ce n'est pas mon
dessein d’entrer dans tout ce .qu'on pourrait
dire pour éclaircir cette théorie des effets de
la lumiére et de l'obscurité : je n'examinerai
pas non plus tous les eflets différens que pro-
duisent les diverses modifications et les dif-
férens mélanges de ces deux causes. Si les
observations précédentes sont fondées dans la
nature, je les crois suffisantes pour expliquer
tous les phénomeénes qui peuvent naitre de
toutes les combinaisons du noir avec les au-
tres couleurs. Ce serait un travail intermi-
nable que d’'entrer dans tous les détails, ou
de répondre A toutes les objections. Nous nous
sommes attachés seulement & suivre les voies
principales ; et nous observerons la méme
conduite dans nos recherches concernant la
cause de la beauté. ‘

SECTION XIX

De la cause plysique de I Amour.

LORSQU'IL se présente & nos yeux des objets
qui plaisent et font naitre 'amour , le corps
autant que j'ai pu leremarquer , affecte cett
disposition : la téte penche légérement d'ut
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edté; les paupitres se baissent plus que de
coutume , et les yeux roulent doucement en
se portant vers l'objet ; la bouche est un peu
ouverte, elle respire lentement et laisse aller
de tems en tems un faible soupir; tout le
corps est composé , et les mains tombent
négligemment sur les cotés. Cette attitude
et ces mouvemens sont accompagnés d'un
sentiment intérieur de langueur et d'attendris-
sement , et toujours pr0portionnés 3 la beauté
de I'objet et a la sensibilité de l'observateur.
Sur-tout qu'on ne perde. point de vue cette
gradation depuis le plus haut degré de beauté
et de sensibilité, jusqu‘au plus bas de médio-
crité et dindifférence, non plus que les effets’
qui y correspondent, sans quoi cette descrip-
tion paraitrait exagérée , et certainement elle
ne l'est pas. Il est presque impossible de ne
pas conclure de cette description , que l'aetion
de la beauté est de relacher les solides ‘de’
tout le corps. Il offre réellement toutes les
epparences de ce relachement , et , selon meol’,
cest un relichement un peu au - dessous
du ton naturel qui est la cause de tout.
plaisir positif. Qui me connait pas ces expres-
sions si communes dans tous les tems et dans’
tous les pays, d’étre amolli, relaché , énerveé,
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dissous, anéanti par le plaisir ? La voix uni-=
vérsellé du genre humain, fidéle 2 nos senti-
mens, s'éléve pour aflirmer cet effet général
et uniforme : et quoiqu’on‘trouve peut-étre
quelque exemple bisarre et particulier qui
montre un grand degré de plaisir positif sans
aucun caractére de relachement , nous ne de-
vons point pour cela rejeter la conclusion
que nous avons tirée d'un concours de plu-
sieurs expeériences; attachons-nousy., au con-
traire , en admettant les exceptions qui peu-
vent se rencontrer , conformément i la regle
judicieuse établie par Newton dans le troisitme
~ livre de son optique. Je crois que ce que nous
avons avancé paraitra confirmé au- dela de
tout doute raisonnable, si nous pouvons mon-
trer que les choses que nous avons reconnues
pour étre les propres élémens de la beauté,
ont, chacune prise 2 part, une tendance na~
turelle & relacher les fibres.. Si I'on doit nous
accorder que la vue du corps humain, lors-"
que tous ' ces élémens sont réunis devant le.
sensorium, favorise encore plus cette opinion,
je pense que nous pouvons. hardiment con-
clure que la passion quon appelle amour,
est produite par ce relichement. En raison-
mnant suivant la méthode que nous avons

«

J
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ebservée dans la recherche concernant les
causes du sublime , nous pouvons pareillement
conclure que, comme un- bel objet présenté
_aux sens, en causant un relichement dans
le corps, fait naitre dans I'ame la passion de
I'y nour;. de méme, si par des moyens quel-
eonques la passion est d'abord excitée dans -
Yame, il s’ensuivra aussi certainement dans
les. organes extérieurs un reléchement pro-
portlonne a la cause.

SECTION X X

Pourquoi I'Uni, ou le Poli, est beau.

C'EsT pour expliquer la véritable cause de.
la beauté visuelle, que j'appelle le secours des
autres sens. S'il parait que I'uni est une cause
principale de plaisir & I'égard du toucher, du
gout, de 'odorat et de l'ouie, on ne fera point -
de difficulté pour I'admettre au rang des éle-
mens de la beauté visuelle, surtout quand
nous avons montré précédemment que' cette
qualité se trouve presque sans exception dans
tous les corps auxquels on accorde générale-
ment labeauté.-On ne peut pas douter que -
les corps raboteux et angulaires ne pico-
tent et n'irritent les organes du toucher, en,
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causant une sensation de doulfeur, qui con-
siste dans la violente tension ou contraction
des fibres musculaires. Au contraire , Vappli-
cation des corps unis reliche; le léger frotte-
ment d'une main douce soulage les crampes
et dautres violentes douleurs, il porte *a
"adoucissement sur des parties souffrantes en
relichant leur tension non-naturelle; trés-
souvent ce frottement suffit pour dissiper des
enflures et des obstructions. Rien ne flatte
le sens du toucher comme des corps unis.

Dans un lit bien uni et bien doux, qui cede

avec une molle résistance , on jouit d'une
grande volupté, qui dispose & un relachement
général, et, plus gue toute autre chose, &
celui qu'on nomme sommeil. B

'SECTION XXL
De la Douceur et de sa Naiure.

CE n'est pas seulement dans le toucher que
les corps unis causent par le relichement un

plaisir positif. Nous trouvons que toutes les

choses agréables au gout et 4 1'odorat, qu'on
appelle communément douces, sont compe-
sées de parties unies , qu'elles tendent toutes
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évidemment A reldcher leurs sensorium res-
pectifs. Commengons par considérer le got.
Puisqu'il est trés-aisé de découvrir la propriété
des liquides, et qu’il n’est rien qui ne paraisse
-avoir besoin d'un véhicule fluide pour mani-
fester sa saveur , je tournerai mes observa-
tions sur les parties liquides de nos alimens
plutét que sur les solides. L'eau et I'huile sont
les véhicules de toutes les saveurs. Ce qui dé-.
termine le gout, est un sel qui affecte diver-
sement selon sanature, ou la maniére dont
il est combiné avec d’autres choses. L’eau et
l'huile, simplement considérées, sont capa;
bles de donner quelque plaisir au gout. L’eau,
quand elle est simple, est insipide, inodore,:
sans couleur, et unie; n'éant pas froide,
elle résout les spasmes, et donne de la sou-
plesse aux fibres. C'est probablement & son
uni qu'elle doit cette propi-iété; car, comme
la fluidité dépend, selonl'opinion générale,
dela rondeur, de I'uni, et de la faible cohésion
des parties qui composent un corps, etque l'eau
agit purement comme un fluide simple, il s'ensuit
que la cause de sa fluidité est aussi la cause de sa
qualitérelaichante, nommément I'uni et la con-
texture glissante deses parties. L'huile estl'autre
~véhicule fluide des saveurs. Quand elle est
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simple, elle est pare;llement insipide, inodore;
sans couleur , et uiie au toucher et au gout.
Elle est plus unie que l'eau, et en- plusieurs
cas encore plus relichante. L'huile est jusqu'a
un certain point agréable 4 la vue, A l'attou-
chement, et méme au gout, toute fade qu'elle
est. L'eau n'est ‘pas aussi agréable; a quoi je
- me puis trouver d’autre cause , si ce n'est que
I'eau est moins douce et moins unie. Qu'on
ajoute a l'un de ces deux liquides une cer-
taine quantité d'un sel spécifique, qui ait
la propriété d'exciter un léger mouvement dé
vibration dans les molécules nerveuses de la
langue; supposons que ce soit du sucre qu'on
y met en dissolution : l'uni de l'huile ,etla
vibration occasionnée par le sel, causeront
la sensation que nous appelons douceur. Dans
tous les corps doux on trouve constamment
le sucre, ouune substance trés-peu différente
du sucre. Chaque espéce de sel, si on l'exa-
mine au microscope, a sa forme distincte,
réguliére, invariable. Celle du nitre est un
parallélograme pointu ; celle du sel marin ,
un cube exact ; celle du sucre , un globe par-
fait. Si vous avez éprouvé quelle impression
des corps globuleux et polis, tels que ce
marbres dont les enfans se servent dans leurs

\
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“jeux, font sur l'atteuchement quand on les
roule péle-méle dans tous les sens, vous con-
cevrez aisément comment la douceur, qui
consiste dans un sel de cette nature , affecte
le gott; car un seul globe, quoiqu'un peu
agréable au tact, 3 causede la régularité de
sa forme et de la déviation un peu trop su-
bite que ses parties font de la ligne droite,
ne flatte pas I'attouchement & beaucoup prés
autant que plusieurs globes que la main par-
court en s’élevant ‘et en tombant doucement
de lun A lautre: ce plaisir s'accroit encore
considérablement , si les globes sont en mou-~
vement et qu'ils glissent les uns sur les autres;
cette molle variété empéche I'ennui que pro-
duirait infailliblement l'uniforme disposition
de plusieurs corps sphériques. Ainsi, dans
les liqueurs douces , les parties du véhicule
.fluide , qugique trés- probablement rondes,
sont cepeadant si petites que la figure de leurs

parties élémentaires échappe aux observations

microscopiques les plus délicates; cette exces-
sive petitesse fait donc qu'elles ont au gout
quelque chose d'uni et de simple assez sem-
blable aux effets que les corps unis et polis
oat au toucher ; car si un corps est com=
posé de parties excessivement petites , et trés-
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serrées les unes contre les autres, ce corps

présentera a la vue comme au toucher une
~surface presque unie et polie. Quand on exa-
mine leur figure au microscope, il est évi-
dent que les particules du sucre sont consi-
dérablement plus grandes que celles de I'eau
ou de l'huile; leurs effets , pfoduité par leur
rondeur , doivent -donc étre plus distincts et
plus palpables pour les molécules nerveuses de
la langue, cet organe si délicat : elles donne-
ront cette sensation nommeée douceur, que
T'huile occasionne dans un degré tres-faible,
et l'eau dans un degré plus faible encore; car,
quoique insipides , I'eau et huile ont une cer-
taine douceur ; et I'on ’peut remarquer que
les choses insipides, de quelque espéce qu'elles
soient , approchént plus de.la nature de la
douceur , que de celle d’aucune autre saveur.

"SECTION XXTL

Lz Douceur est reldckante.
‘Novs avons remarqué qu'a I'dgard des
autres sens, les choses unies sont reld-

ahantes. Maintenant il doit paraitre que les
choses douces , qui sont l'uni du gott , sont
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relachantes aussi. Remarquons que dans quel-
{Iués langues on exprime par le méme terme
le doux relatif au toucher et le douz relatif
‘au gout. Le mot dous en frangais signifiel'un
et l'autre, Duleis en latin , et dolce en ita-
hen, ont en plusieurscas cette double sagmﬁca-v
tion. Il est évident que leschoses douces au gout
sont généralement relichantes; parce que tour
tes, et spécialement celles qui sont trés-oléagir
neuses, prisesfré¢quemment, ouen grande quan-
tité, affaiblissent beaucoup le ton del’estomac.
Les doux parfums, qui ont une grande affinité
aveclesdoucessaveurs, relichent d’'une maniére
trés-remarquable. Le parfum des fleurs dispose
3 l'assoupissement ; et cet effet relaichant est
plus apparent encore par l'incommodité que
ces odeurs causent aux personnes qui ont les
nerfs faibles. Il serait bon d’examiner si les
saveurs douces, saveurs qui sont causées pay
des hailes unies et un sel relachant, ne sont
Ppas les saveurs primitivement agréables ; car
il en est beaucoup que l'usage a rendues flat~
teuses., et qui ne l'étaient pas d'abord. Le
vrai moyen de procéder A cet examen,. clest
‘de considérer et d’analiser les premiers alimens
que la nature nous a prépares , car sans doute,
‘elle leur a c‘lonné un principe agréable. Lo
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lait est le premier aliment de notre enfance.
Les parties élémentaires du lait sont l'eau ,
Thuile , et une sorte - de sel trés-doux qu'on
appelle le sucre du lait. Toutes ces choses,
étant mélées, ont bea\'xcdpp de douceur au gott,
et une qualité relichante pour la peau. Les
désirs d'un enfant se tournent ensuite vers
les fruits, surtout vers ceux qui ont de la
douceur ; et I'on sait que la douceur duTfruit
provient d'une huile subtile , et d'un sel sem-
blable & celui dont nous avons parlé dans la
‘derniére section, Par la suite, la coutume,
Thabitude, le désir de la nouveauté, et mille
autres causes confondent, altérent , chan-
gent nos palais, de sorte que nous ne pou-
wvons plus en'raisonner d'une maniére satis-
faisante. Avant de quitter cet article , je dois
faire observer que comme les choses unies
‘et polies sont, par cela méme, agréables au
"goﬁt’ aet ‘qu'elles ont une qualité relachante,
ainsi ,” d'une autre part les choses, auxquelles
-“on trouve par expérience une quahté corro= -
“borative , et la propriété de tendre fortement
‘les fibres, sont presque toujours poignantes
au goat, et, dans plusieurs cas, rudes méme
au toucher. Nous appliquons souvent, par
-métaphore , la- qualité de fa douceur aux ob-

, jets




ET DU BEAU. 277

jets de la vue. Afin de continuer cette re-
marquable analogie des sens, nous pouvons
appeler ici la douceur, le Zeez du gout.

SECTION XXIIL

Pourquaz' la Variation est belle.

UNE autre propriété principale des beaux
objets, est que la ligne de leurs parties varie
continuellement de direction ; mais elle en varie
par une déviation insensible ; jamais la varia-
tion n'est assez brusque pour surprendre, ou
pour causer par la sallie de son angle aucun
picotement ou aucune convulsion dans le nerf.-
optique. Le beau ne peut se trouver ni dans
les choses qui présentent une longue unifor-
mité, ni dans celles dont les changemens
s'opérent par. des coups brusques et tranchans;
parce que les unes et les autres sont oppo-
sées A cet agréable relichement qui est l'eflet
caractéristique de la beauté. Il en est de
méme dans tous les sens. Un mouvement en
ligne droite est cette maniére de se mouvoir
ou l'on trouve le moins de résistance, aprés le
mouvement qu'on fajt en descendant une
pente bien douce. Cependant ce n'est point
cette maniére de se mouvoir qui, aprés une

R
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descente aisée , fatigue le moins. Le repos
tend certainement A relicher ; cependantil y
a une espéce de mouvement qui reliche plus
que le repos; c’est un doux balancement par
lequel on s'éléve et 'on tombe alternativement.
Les enfans s'endorment mieux étant bercés ,
que dans un repos absolu : il n’est presque rien
A cet 4ge qui donne plus de plaisir qu'un léger
balancement ; c’est assez prouvé par la maniére
dont les nourrices jouent avec les enfans, et
par la préférence que ceux-ci, devenus grands,
donnent 3 la balangoire sur tous les autres
-amusemens. Bien des personnes doivent avoir
observé l'espéce de sensation que donne le
mouvement d'une voiture bien suspendue,
rapidement trainée sur une pelouse unie,
ou se trouvent successivemnent des élévations
presque imperceptibles et des pentes aussi
douces. Cette observation donnera une idée
plus juste du beau, et fera mieux connaltre
sa cause probable, que presque toute autre
chose. Si l'on est, au contraire , précipité
* sur une route raboteuse, rocailleuse, rompue,
la deuleur causée par ces brusques inégalités
montre pourquoi des vues, des attouchemens
et des sons semblables sont si contraires a la
beaut¢ : a I'égard de lattouchement, il est
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exactement le méme dans son effet, ou d trés-
peu de chose pres le m/éme , soit , par exem-
ple, que je passe ma main sur la surface d'un
corps d'une certaine figure , soit que ce corps
se meuve le long de ma main. Mais pour rap=~
porter & I'eil cette analogie des sens, remar-
.quons que si un corps présenté a ce sens a
une surface ondoyante , telle que les rayons
de lumitre qu'elle réfléchit soient dans une
déviatien continyelle ét insensible depuis le
plus fort jusqu'au plus faible, ( ce qui arrive
toujours dans une surface graduellement iné-
gale ) il doit produire. un effet exactement
.semblable sur l'eil et sur le toucher; il agit
directement sur l'un , et sur- l'autre indi-
rectement’; et ce corps sera beau , si les lignes
qui cornposent sa surface ne sont pas’ con-
tinuées , quoique variant ainsi., d'une maniére
qui puisse fatiguer ou dissiper I'attention. La
variation méme doit étre continuellement va-
xide. , . S
Dl A .t
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SECTION XXIV.

De la Petitesse,

Pour eéviter I'identité ‘qui pourrait naitre
de la trop fréquente répétition des. mémes
.raisonnemens , et des explications de la méme
nature, je n'entrerai pas -dans le détail de
toutes les particularités qui concernent' la:
beauté, en tant quelle se fonde sur la dis-
position de sa quantité, ou sur sa quantité
méme. On neé’ peut. parler de la grandeur des
corps quavec. une grande inecertitude, parce
queles idées/de grand et de petit sont des
termes presque entiérement relatifs aux es-
peces: des;objets., qui sont infinies. Il est v
qu'ayant.ane fois fixé.. I'espéce d'un objet et
lés dimensions. comtrunes aux individus de
cethe -gspice,-on. peuten abserver. quelques-
uns qui excédent la mesure ordinaire, et
d’autres qui restent au-dessous : ceux 'qfi
excédent considérablement , sont par cet eX-
“cés, pourvu que l'espéce elle-méme ne soit
pas trés-petite, plutét grands et terribles que
beaux ; mais comme dans le régne animal,
-et dans le régne végétal aussi jusqu’a un cer:
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tain point, les qualités qui constituent la
beauté peuventse trouver unies & des objets
doués de dimensions. plus grandes qu ‘elle ne.
les comporte , lorsqu'elles sont unies. ainsi,
elles constituent une espéee qui differe du
sublime et du beau, et que jai ailleurs nom-~-
mée brillant. Je ne pense pas que cette espéce:
ait sur les passions une influence telle que lx
possédent les vastes corps qui sont doués des
qualités propres au sublime, ou telle que
I'exercent les qualités de .la beauté, quand elles.
se réunissent dans un petit objet. L'affection
produite - par les grands. corps ornés des dé-
pouilles de la ‘beauté , est une tension . qui
se relache continuellement , et qui approche
de la nature de la médiocritéd. S'il me. fallait
dire comment je suisaffecté moi-méme dans.
ces occasions, je dirais que le sublime perd
moins ‘quand il sunit avec, quelques—imes des
qualités de la beauté, que ne fait la beauté. -
en salliant 3 la grandeur de quantité, ou
2 dautres propriétés du sublime. Iy a quel-
que chose de si prédominant dans. towt, ce
qu nous inspire de la crainte, dans tQutes-
les choses qui appartlen.nent méme de fort
loin & la terreur , que toute autre chose.sef-
face en leur présence. Les qualités de la beauté
ol
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y sont rnortes et sans effet , o1 tout au
plus elles servent A adoucir la rigueur et la
sévérité de la terreur, qui est la compagne
naturelle de la grandeur. Outre ce qui est
extraordinairement grand dans chaque espéce,
nous devons considérer les dimensions op<
posées, le petit et le diminutif. La petitesse
par elle-méme n’a rien de contraire a l'idée
de labeauté. L'oiseau que nous appelons mur-
mure , ne le céde ni par la forme , ni par la
couleur 3 aucun individu de I'espece ailée , bien
‘qu’il en soit le plus petit ; peut-étre méme sa
petitessé ajoute-t-elle i sa beauté. Mais il y a
des animaux- qui, lorsqu’ils sont extrémement
petits ; ont rarement quelque beauté , si méme.
" ils en’ ont quelquefois. On voit une espéce
waine d’hommes et de femmes , dont la taille
est presque toujours si grosse et si massive
eh comparaison de leur hauteur , qu'ils pré-
sentent une image trés-désagréable. Cependant,
89l se rencontrait un homme qui n’etit pas
plus de deux ou trois pieds de haut, en sup++
posant que toutes' les parties de son corps
fossent d'une délicatesse convenable A cette
taille, et que dailleurs il fut doué des qualités
ordinaires aux autres beaux corps , je suis con-
Yaincu que sa personne serait regardée comme
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belle, qu'elle inspirerait par sa présence des
idées agréables, qu'elle pourrait devenir un
objet d’amour. Laseule chose qui pourrait
fuire 2 notre plaisir, c'est que de telles créa-
tures, comment qu’elles soient formées, sont
éxtraordinaires , et, d’aprés cela, souvent re-
gardées comme des espéces de monstres. Le
grand , le gigantesque, quoique trés-compa-
tible avec le sublime, est contraire au beau.
I est impossible de voir dans un géant un
objet d’amour. Les. idées que nous attachons
naturellement cette stature , quand nous lais~
sons errer notre imagination dans un roman,
sont des idées de tyrannie, de cruauté, d'in~
Justice et de tout ce quil y a d’horrible et
d’abominable. Nous nous peignons un géant
ravageant la contrée, dépouillant linnocent
voyageur , et se gorgeant ensuite de sa chair.
3 demi - vivante. Telssont Polyphéme, Cacus,
ét autres, qui font une si terrible figure dans
lés romans et dans les poémes héroiques.
~¥févénement qui engage le plus notre atten-
tion, qui nous cause' le plus vif plaisir, c’est
leur défaite et leur mort. Parmi toute cette
multitude de morts dont I'Illiade est remplie,
je ne me souviens pas que la chute d’aucun
homme remarquable par sa taille et par sa
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force nous touche de pitié : il ne parait pas
méme que le poéte , si profond dans la con-
naissance du cceur humain, ait eu dans ces
circonstances le dessein d'exciter cette pa<
sion. Cest Simoisius , enlevé dans la tendre
fleur de la jeunesse A ses parens, qui trem-
blent pour un courage si inégal & sa force;
c’est un autre que la guerre arrache aux em-
brassemens ‘d'une nouvelle épouse , jeune‘,
beau et novice dans les combats , c’est le sort
fatal et trop précipité de ces jeunes guerriers
qui nous attendrit, et fait couler noslarmes.
‘Achille , malgré les. traits de beauté dont Ho-
mere s’est plu & embellir sa forme extérieure,
malgré les grandes vertus dont il a paré son
ame , Achille ne peut inspirer 'amour. On
peut remarquer qu'Homere, voulant nous
intéresser au sort des Troyens , leur a donné
infiniment plus de ces vertus douces et ai-
mables qui appartiennent 2 la vie privée , quil-
n'en a distribué parmi ses Grecs. Clest la
passion de la pitié qu'il s’est proposé d’exciter
en faveur des Troyens, passion fondée sur
FPamour ; et ces vertus inférieures , que je puis
“nommer domestiques , sont certainement les
plus aimables. Mais il a donné aux Grecsune
grande supériorité dans les vertus politiques
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et miltaires. Les conseils de Priam sont fai-

bles ; les armes d'Hector sont comparativeé'
ment faibles , et son courage est trés-inférieur .

3 celui d'Achille. Homére a voulu que les.
Grecs ravissent 'admiration, .et il a réussi a
exciter cette passion en leur donnant des ver—-
tus peu compatibles avec I'amour. Cette courte
digression n’est pas peut-étre hors de propos,
lorsqu'il s'agit de montrer que les ob]ets
“doués de grandes dimensions sont mcompa—
tibles avec la beaute , et d’autant plus incom-

patibles qu'ils sont p.lus grands ; au lieu que‘l

sil arrive quelqueflois que les petits. objets
manquent de beauté, ce défaut ne doit pomt
étre attnbue A leur ‘dimension.

'SECT;ON'XXV”VI.V‘
- De la Couleur.

A l’égard de la couleur les recherches sont
presque infinies ; mais je pense que les prm-—
cipes. posés dans le commencement de cette
partie suffisent pour expllquer les -effets de:
toutes les couleurs, aussi bien que les elfets
agréables des corps transparens, soit ﬂuldes,
soit solides. Supposons que je regarde une

/
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bouteille remplie d'une liqueur bourbeuse de
couleur bleue ou rouge : les rayons bleus ou
rouges ne peuvent passer clairement jusqu’a
mon ceil ; ils sont soudainement et inégalement
arrétés par l'interposition de petits corps opa-
ques , qui, sans préparation , changent l'idée,
et la changent en une autre naturellement
désagréable , conformément aux principes éta-
blis dans la section 24." Mais quand le verre
est transparent , ou que la liqueur lest, le
rayon les traverse sans obstacle , et la lumiére
s'adoucit un peu dans ce passage, ce qui la
rend plus agréable méme comme lumiéré ; et

comnme la liqueur réfléchit également tous les
rayons de sa propre couleur, elle a sur I'ceil
un eflet semblable 4 .celui que les corps opa-
_ques unis produisent sur la vue et sur le tou-
cher ; de sorte quiici le plaisir se compose
de la douceur de la lumiére transmise , et de
I'égalité de la lumiére réfléchie. Ce plaisir peut
encore étre augmenté par les principes com-
muns aux autres choses, si la farme du verre
qui contient la liqueur transparente, est si
judicieusement variée qu'elle présente la cou-:
leur en teintes graduellement et alternative-
ment faibles et vigoureuses , avec toute la
variété que le jugement peut suggérer ‘dans
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les choses dc cette nature. En réfléchissant
sur tout ce qui a été dit concernant les effets
ainsi que les causes du sublime et du beau,
on verra que I'un et l'autre reposent sur des
principes bien différens, et que les affections
qu'ils produisent sont tout aussi différentes :
le sublime a pour base la terreur, qui, étant
modifiée, excite dansl'ame I'émotion que j'ai
nommeée étonnement : le beau est fondé sur
le plaisir purement positif, et fait naitre le
sentiment que je nomme amour. Leurs causes
“ont été le sujet de cette quatritme partie.

Fin de la quatriéme Partie.
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 L'ORIGINE DE NOS IDEES

DU SUBLIME ET DU BEAU.

- PARTIE V.
' 'S.ECTIVON Tere;
Des Mots.

L’AFFECTION que causent en nous les objets
naturels, est soumise aux lois de ce rapport
que la providence a établi entre certains mou-~
vemens et configurations des corps, et-cerg
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taines sensatlons consequentes que notre espnt
recoit. La peinture agit sur nous de la méme
Tnaniére,, mais avec un surcroit de plaisir du
3 D'imitation. Larchltecture affecte par les lois
de la nature et par la loi de la raison. De
‘cette derniére dérivent les régles de la pro-
portion, d'apres lesquelles un ouvrage est loué
ou censuré, en tout, ou en partie, selon quil
répond ou ne répond pas 4 la fin pour laquelle
il a été fait. Mais pour les mots, il me semble
qu’ils nous affectent d'une maniére bien dif-
férente de celle dont nous sommes affectés
soit par les objets naturels, soit par la pein-
‘ture., ou par larchitecture ; cependant les
mots ont autant de pouvoir, et quelquefois
plus de pouverr qu'aucun de ces objets pour
exciter des idées du beau et des idées du su-
blime : par conséquent, il' s'¢n faut de beau-
coup qu il soit inutile dans un ouvrage de
cette espéce , d'examiner de quelle maniére
ils causent ces émctions, '
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SECTION IL’

L'effet ordinaire dela Poésie n'est pas de faire

naitre des idées des choses.

LA noticn qu'on a généralement du pou~
voir de la poésie et de I'éloquence, aussi bien
que du pouvoir des mots employés dans la
conversation ordinaire , est qu'ils affectent I'es-
prit en y réveillant des idées des choses que
l'usage leur fait exprimer. Pour examiner la
vérité de cette notion , je crois nécessaire de
remarquer que les mots peuvent se diviser en
trois sortes. Je classe dans la premiére les mots
qui représentent plusieurs idées simples , unies
par la nagture, pour former quelque compo-
sition déterminée ; tels sont homme, cheval,
arbre , chiteau , etc. : je les nomme mots agré-
gés. Dans la seconde espéce sont ceux qui
expriment une seule idée simple dewes com-
positions, et pas davantage; comme bleu,
rouge , rond , carré, et autres semblables:
jappelle ceux-ci, mots simples abstraits. La
troisitme comprend les mots formés par une
union gréitraire des deux autres, et desdi-
verses relations plus ou moins complexes qu'ils

.
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ont entre eux; tels que vertu, honneur,
persuasion , magistrat , etc. : j'appelle ces der-
niers , mots abstrails composés. Je sais queles

mots sont susceptibles d'étre classés avec des
distinctions plus curieuses ; mais celles-ci me

paraissent naturelles, et suffisantes pour mon

dessein ; dailleurs ils sont disposés suivant
Vordre dans lequel on les apprend communé-
ment, et dans lequel l'esprit acquiert les
idées auxquelles ils sont substitués. Je com-
mencerai par la troisitme espéce , par les
mots abstraits composés , tels que la vertu,
I'honneur, la persuasion , la docilité. Al'égard
de ceux - ci, quelque pouvoir qu'ils aient sur

* les passions, je suis convaincu qu'ils ne le
tirent d’aucune représentation formée dans

I'esprit des objets qu'ils représentent. Comme
compositions , ce ne sont pbint des essences
réelles , et je pense quiils causent A peine des
idées réelles. Je ne ne crois pas qu'il 'y aitun
seul homme qui en entendant ces sons, vertu,
liberté , honneur, congoive aussitot quelques
notions précises des modes particuliers de
l'action et dela pensée, et en méme tems les
idées simples et mixtes, ainsi que leurs diverses
relations, A quoi ces mots sont substitués ; il
n'a pas méme d'idée générale qui soit com-

posce,
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posée ; car s'il en avait, il apercevrait bient6t
quelques-unes de cesidées particuliéres, quoi-
que , peut-étre , d’'une maniere indistincte et
¢onfuse. Mais je pense que cela arrive rare~
ment. Entreprenez d'analyser un de ces mots :
il faut que vous le réduisiez d'une classe de
Mmots généraux & une aptre, ensuite & celle
des abstraits simples, puis a celle des agbégés .
par un enchainement pluslong qu’on ne peut
d'abord I'imaginer, avant qu'aucune idée réelle
paraisse distinctement ; avant que vous par-
veniez & découvrir les premiers principes de
Ces compositions ; et lorsque enfin vous arri-
vez a la découverte des idées elementaxres

Ieffet de la composition est enti¢rement perdu.
Cette chaine de pensées est beaucoup trop
longue pour étre suivie dans la conversation
ordinaire, et ce travail n'est nullement néces-
saire. De tels mots ne sont dans la réalité
que de purs sons ; mais des sons qui sont
employés dans des circonstances particuliéres ,
lorsq'ue nous recevons quelque bien , ou que'
nous souffrons quelque mal ; que nous voyons _
nos semblables ‘dans la douleur ou dans la
plaxsu‘ ¢ nous les entendons apphqueré'd auf
tres choses intéressantes, a d'autres événe-
mens remarquables, et ces applications sont

S
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si varides et si fréquentes, que nous savons
. par habitude A quelles choses ils appartien-
nent; de sorte qu'ensuite toutes les fois que
nous les entendons , ils produisent sur I’es-
pnt des eflets semblables & ceyx des choses
qui les ont occasionnés. Comme on fait sou~
vent usage des sons sang rapport a aucune
circonstance particuliére , et quils portent
toujours leurs premiéres impressions , ils fi-
nissent par perdre toute liaison avec les cir-
constances particuliéres qui léur ont donné
lieu; cependant le son, sans qu'ony attache

aucune idée, continue d'agir comme aupara-
vant.

SECTION IIL
Les mots Générauz pa&sent avant les idées.

M. LockE a observé quelque part , avec sa’
_sagacité ordinaire , que les mots trés-généraux,
surtout ceux qui appartiennent i la vertu et
‘au vice, au bien et au mal, sont introduits
dans lespnt avant les modes particuliers de-
Yaction auxquels 1ls appartlennent et avee
_eux J'amour des uns, et la haine des autres.
L'esprit’ des enfons est si fexible , quune
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mourrice , ou toute autre personne qui appro-
che un enfant , en paraissant satisfaite ou mé-
contente de quelque chose, ou méme de
quelque mot, peut donner un tour sembla~
ble aux dispositions de cet enfant. Dans la
suite, lorsque les diverses circonstances de
la vie viennent & s'appliquer & ces mots, que
ce qui plait s'offre souvent sous le nom de
mal , et que ce qui répugne i la nature se
désigne par les termes- de bon et vertueux,
il se forme dans lesprit de bien des gens
une étrange confusion d'idées et d’aflections;
ils. croient méme apercevoir une grande con-
tradiction entre leurs notions et leurs ac-
tions. Combien n'en voit-on pas qui aiment
la vertu et détestent le vice, sans affectation
et sans hypocrisie , et qui, néanmoins, agis—
sent souvent mal et méchamment dans des
cas particuliers sans le moindre remords. La
raison en est quils ne se trouvérent jamais-
dans ces cas particuliers lorsque les passions
.relatives dlavertu étaient s} ardemment émues -
par certains mots que d'autres avaient d'a-
bord prononcés avec chaleur. De-1 vient aussi
qu'il est difficile de répéter certaines suites de
mots, quoique considérés comme sans f;ﬂ'ets

par eux-mémes , sans éprouver quelque émo-,
Sa
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tion, sartout si on les accompagne d'un ton
de voix 'animé et pathétique : prenons pour
exemple ,

Sage , vaillant, généreux; bon et grand.

Ces mots n’ayant-aucune application , ne
devraient avoir aucun effet ; mais quand on se
se sert de mots ordinairement consacrés aux
grandes occasions , ‘ils nous touchent sans le
secours de ces ocqasions. Lorsque les mots
dont on a fait ainsi des applications généra-
les, sont mis ensemble sans aucune vue rai-
sonnable, ou de maniére qu'ils ne s'accordent
pas bien les uns avec les autres, ils forment
un style qu'on nomme enflure. Il faut en plu-
sieurs cas beaucoup de bon senset d'expérience
pour se tenir en garde contrela force de ce
langage ; car dés qu'on néglige la propriéteé,
on peut admettre un plus grand nombre de
ces mots emphatiques , et se-livees~3:3ine plus
grande variété de combinaisons.
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SECTION IV.
Effets des Mots.

- 8I les mots ont toute I’étendue de pouvoir
dont ils sont susceptibles , il s'ensuit trois
effets dans l'esprit de l'auditeur. Le premier
est le son; le second est lZmaege, ou la re-
présentation de la chose signifiée par le son,
etle troisitme est I'affection de I'ame produite
par Pun des deux premiers, ou par tous les
deux. Les mots adstraits composés, dont neus
avons déja parlé, tels que honneur, justice,
liberté, etc., produisent le premier et le der~
nier de ces. ellets,, mais non le second. Les.
- abstrails simples sont employés A signifier quel-
que idée simple, sans indiquer beaucoup les
autres idées qui pourraient se trouver unies:
A celle-ci ; telssont bleu., vert, chaud , froid.,.
etc., ils sont susceptibles des trois effets des
.mots ; et les ogrégés, homme , chateau, che-
val , etc. le somt encore dans un plus haut
degré. Mais, selon moi, l'effet le plus générakt
de ces mots, méme de ces derniers, ne vient
pas de ce quils forment des images des di-
verses choses qu'on voudrait leur faire repré-~
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senter a l’imagfnation; car, aprés un examen
attentif de mon propre entendement, et aprés
avoir engagé d'autres personnes i considérer
ce qui se passe dans le leur, je ne trouve pas
que cette image se forme une fois sur vingt,
et quand ¢ela arrive , c’est ordinairement par
un effort particulier que l'imagination fait &
dessein : les mots agrégés , ainsi que les abs-
traits composés , agissént , non en présentant
" quelque image 4 l'esprit-, mais en faisant, par
le pouvoir de I'habitude , le méme effet quand
on les prononce, que leur original quand on le
wvoit. Je suppose que nous lisions le passage
suivant : « Le Danube est un fleuve qui prend
sa source dans un sol humide et coupé de
montagnes, au cceur de I'Allemagne; en s’y
égarant dans de nombreux détours, il arrose
plusieurs principautés ; ensuite il dirige son
cours vers I’Autriche , et aprés avoir baigné
les murs de Vienne, il passe dans la Hon-
grie; 1, ses vastes eaux, accruves de la Save
et de la Drave, quittent les pays chrétiens, et
roulant sur les conlins de la Tartarie , a tra-
vers des contrées barbares ; elles se déchar-
gent par plusiéurs bouchés dans laMer-Noire.»
Cette description renferme bien des objets,
des montagnes, des riviéres, des wvilles, la
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mer, etc. Cependant qu'un chacun s’examine, -
quil voie si son imagination a recu l'impres-
sion d’aucune image de riviére , de montagne,
de sol marécageux , de I'Allemagne, etc. Par
lefait | il est impossible, dans la rapidité et dans
la vive succession des mots dont on se sers
en discourant , d’avoir A la fois des idées du
son du mot et de la chose sigﬂiﬁée ; d’ailleurs,
quelques mots qui expriment des essences
réelles , sont tellement mélés avec d'autres
qui n'ont qu'une signification générale et no-
‘minale , quon ne peut sauter du sens a la
Pensée , du particulier au général, des choses
aux mots, pour remplir les diverses fins du
Commerce de la vie; et il n'est pas nécessaire
que nous le fassions. '

SECTION V.

Exenynles qui" montrent que les Mots peuvent
affecter sans faire naitre des Images.”

Ir. m'estbien difficile de persuader & quantité
de pefsonnes que leurs passions sont émues
Par des mots qui n'excitent en eux aucune
idée , et plus difficile encore de les convaincre’
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que dansles discours ordinaires nous nous fai-
sons suffisamment entendre sans faire naitre
desimages des choses dont nous parlons. Ilsem-
bleassez étrange de disputer 3 quelqu'un,sila
des idées dans Lesprit , ou non. C'est de quoi
chaque homme devrait juger au premier coup-
d'eil par lui-méme ét sans appel. Mais quelque
etrange que cela puisse paraxtre, nous som-
" mes souvent .embarrassés de savoir quelles
idées nous avons des choses, ou si nous avons
aucunement des idées sur certains sujets. Ce
n'est pas méme sans une grande attention
qu'on peut plemement se satlsfalre sur ce
point. Depms que jai fait cet ouvrage, jai
trouvé deux exemples b;en frappans. de la pos
sbilitéd qu'il Y aqu 'un homme entende des
mots sans avoir aucune image deschoses quiils
représentent , et qu'il soit néanmoius capable
de les rapporter 3 d'autres, combinés d’une
nouvelle maniére, et avec beaucoup de pro-
priété, d'énergie, et d'instruction. Le pre-
mier exemple m’est fourni par M. Blacklock,
potte aveugle de naissance. Peu d’hommes
favorisés de la vue la plus parfaite pour-
ralent décrire les objets visuels avec plus de,
chaleur et de justesse que cet aveugle;a quoi
l'on ne saurait répondre qu'il a une concep-.
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tion plus nette: des choses qu’il décrit, qu'on
ne I'a communément. M. Spence , dans la
‘belle préface quil a mise & la téte des ceu-
vres de ce poéte , raisonne avec beaucoup
d’esprit , et je pense que c'est pour la plupart
du tems avec non moins de justesse, sur
la cause- de ce phénoméne extraordinaire :
mais je ne saurais demeurer d’accord avec lui
que quelques impropriétés, de style et de pen-
sées , qu'on rencontre dans ces poésies; soient
dues 3 la manitre imparfaite dont le potte
aveugle concevait les objets de la vue, puis-
gu'on trouve de semblables impropriétés, et
de plus choquantes encore, chez des écrivans
méme d'une classe supérieure i celle de M;
Blacklock , et qu1 cependant ]ounssaxent de
la faculté de voir dans toute sa perfectxon Ce
potte est;, i n'en pas douter , touché de ses
proi)rqs.descr;ptlons autant que peut 1'étre un
l_ectg:uxﬁ .quelconque; et cependant ce sont
des choses dont il n'a, dent il ne peut avoir
d'autre idée que celle: d'un simple son , qui
Tenflamment d'enthousiasme : pourquoi ceux
qui lisent ses ouvrages. ne ‘pourraient-ils pas
étre émus de la manitre dont il I'a été, et
avoir aussi peu que lui d'idées réelles des chases
- décrites. Je prendrai le secand. exemple de
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M. Saunderson , professeur de mathématiques
a2 l'université de Cambridge. Ce savant avait
" acquis de grandes connaissances dans la phy-
sique, dans l'astronomie, et dans tout ce qui
dépend des sciences mathématiques. Ce quiil
y avait de plus extraordinaire ,et ce qui m’est
le plus favorable , c’est quil donnait d'excel-
lentes legons sur la lumiére et les couleurs;
il enseignait aux autres la théorie des idées
qu'ils avaient , et qu'indubitablement il n'avait
pas lui-méme. I est probable que les mots
rouge, bleu, vert, étaient pour lui l'équi-
valent des images des couleurs mémes ; ca?
en appliquant & ces mots les idées des degrés
plus ou moins grands de réfrangibilité, et
“d'ailleurs ayant été instruit comment ils con-
viennent ou disconviennent entre eux sous
d'autres rapports, il lui était awssi facile de
raisonner sur les mots que s'il_avait été par-
faitement maitre des idées. Il faut convenir,
3. la vérité, qu'ilhe pouvait faire de nouvelles
découvertes par la voie de 'expérience. Il ne
faisait que ce que nous faisons tous les jours
dans la conversation. En écrivant cette der-
niere proposition , et en employant ces mots,
tous les jours, conversation, je n'avais dans:
mon esprit nulle image d'aueune suceession
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‘de tems, ni d’hommes conversant ensemble.
Je n’imagine pas non . plus que 'personne
~ puisse avoir en la lisant aucune image sem-
blable. Encore, quand j'ai parlé de rouge,
~de bleu, de vert, de réfrangibilité, ces di-
verses couleurs , ni les rayons de la lumiére
passant ‘dans un milieu différent, et y chan-
geant de direction , n'étaient nullement peints
devant moi sous la forme d'images. Je sais
fort” bien que lesprlt a la faculté de créer 2
plaisic de telles images; mais alors il faut né-
cessairement un acte de la volonté; et, dans
la conversation, ou dans la lecture, il arrive
trés-rarement qu'on regoive limpression de
quelque image. Si je dis, « jirai en Italie
Pété proéhain , » on _m’entend parfaitement.
Cependant je ne crois- pas -que quelqu'un se
" soit représenté par ces mots l'exacte figure
de celui qui les a prononcés, traversant la
mer , courant au milieu des terres , tantét a
cheval , tantét en voitilre avec toutes les
partncular:tés du voyage : encore moins a-t-il
une image de ITtalie, le pays ou je me suis
proposé d'aller; ou de la verdure des champs .
de la maturité des fruits, de la chaleur, de
Iair, et du changement de saison, idées aux-~
quelles le mot ¢/ est substitué : mais il sen
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faut bien davantage qu'il se forme. aucune
image par le mot prockain  car ce mot repré-
sente l'idée de plusieurs étés avec I'exclusion
detous, excepté unseul. Assurément I’homme
qui dit 1'été prockain n’a point d'image d'une
telle succession, ni d'une exclusion pareille.
Enfin, ce n'est pas seulement de ces idées
communément nommeées abstraites, et dont
on ne peut se former aucune image, mais
encore d'étres particuliers et réels que nous
parlons sans que notre imagination s'en crée
aucune image : c'est ce qu'on appercevracer-
tainement en examinant son esprit avec at-
tention. Dailleurs , I'effet de 14 poésie dépend
si peu du pouvoir d'exciter des images sen-
sibles, qu'elle perdrait, j'en suis convamul,
une trés-grande partie de son énergie ,

Qetaxt la le résultat nécessaire de toute des-
cription. Cette union de mots frappans, quiest
le plus puissant des instrumens poétiques , per-
draitsouventsa force , sa propriété et son ezac-
titude, si les images sensibles se présentaient
toujours. I n'y apas peut-étre dans toute I'E-
néide un passage plus achevé et plus grand que
Ia description de la caverne deVulcain, et dés.
_ ouvrages que les Cyclopes y forgent Vlrglle
s attache partncuhérement ala composition de
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. la foudre, quil décrit imparfaite sous les mar-
teaux des Gyclopes. Quels sont les principes
de cette composition extraordinaire ? ‘

Tres imbris torti radios, tres nubis aquos=
Addiderant, rutili tres ignis et alitis austri;
Fulgores nunc terrificos sonitumque, metumque
Miscebant opéri, Aammisque sequacibus iras.

- Ce morceau me parait admirable et su-
blime ; ceperidant si nous examinons de sang .
froild quelle espéce d'images sensibles une
combinaison d'idées pareilles peut former , les
chimgres des fous ne paraitront ni plus extra-
vagantes, ni plus absurdes qu'un pareil ta-
bleau : « Les Cyclopes y avaient ajouté trois
» rayons de gréle, trois de plute, trois de
» feu , et trois autres du vent ailé du Midi;
» maintenantils y mélaient les terribles éclairs,
» le bruit, la peur, et la colére avec ses
» flammes rapides. » Cette étrange cdmpo-
sition forme un corps immense ; les Cyclo-
pes le battent 3 coups de marteaux redou-
blés; elle est en partie polie et en partie
brute. Il est certain que si la poésie nous
donne un noble assemblage de mots qui cor-
respondent & plusieurs hobles images enchai-
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nées par des circonstances de tems ou ‘de
lieu, ou relatives les unes aux autres comme
cause et effet, ou associées d'une maniére na-
turelle, on peut les réunir, et lenr donner
telle forme que I'on désire, etils peuvent rem-
plir parfaitement leur objet. On n'exige pas
une liaison pittoresque, parce qu’il ne se forme
aucun tableau réel, et l'effet de la descrip-
tion n'en est pas moins grand. Ce que Priam
et les vieillards de son conseil disentd’Héléne,
est fait, selon l'opinion générale, pour don-
ner la plus haute idée possible de cette beauté
funeste. '

’

Ov vepseic Tpous nas coxtqpdas Axmigs o {
Totn Fap@s yvraixs modvy XEWIOY @Ayta Warysa

Anas & abaraloir: Sens eis axe cotxive

"« Ne nous étonnons pas que les Grecs st
» les Troyens se soient pendant neuf ans
» disputé ces attraits divins, qu'’ils aient versé
» tant de sang pour tant de beauté : c'est
» lair, c’est la démarche des déesses immor-
» telles. »

 On n'entre pas ici dans les détails de sa
beauté , on n'en dessine aucun trait parti-
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culier; il n'y a rien qui puisse nous donner

une idée précise de sa personné : cependant

cette mani¢re de la présenter nous touche

'davantage que ces longs et laborieux portraits

d'Hélene, calqués sur la tradition , ou tracés

par l’imagination , qu'on rencontre dans quel-

ques écrivains. Pour moi, j'en suis certaine~

ment beaucoup plus frappé que de la descrip-

tion circonstanciée que Spencer a donnée de

Belphébé, quoiquiil y ait dans cette. descrip-

tion, comme dans toutes celles de cet excel-
lent écrivain , des parties extrémement belles

et remplies de poésie. Le terrible tableau que
Lucrecea tracé de lareligion, afinde déployer
la magnanimité de son héros philosophique
qui la combat, passe pour un des plus animés
¢t des plus hardis :

Humana ante ocwlos fed® cum vita jaceret,
In terris, oppressa gravi sub religione,
Quz caput & ceeli regionibus ostendebat
Horribili desuper visu mortalibus instans ;
Primus Graius homo mortales tollere contra
Est oculos: ausus ———

Quelle image vous donne cet excellent ta-
bleau? Aucune, trés-certainement : le potte
-n’'a pas dit unseul mot qui pat servir le moins
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possible & marquer un seul membre, niun
seul trait du fantdme , qu'il a voulu présenter
au milien de toutes les horreurs que I'imagi-
nation peut concevoir. Il est de fait que la
poésie et 1'éloquence ne réussissent pas dans
les descriptions exactes aussi bien que la pein-
ture : leur art est d'émouvoir plutét par la
sympathie que par l'imitation ; plutét de frap-
per I'ame de l'orateur et des auditeurs par
I'effet des choses, que de leur préserter une
idée claire des choses mémes. C'est en cela
quelles ont le pouvoir le plus étendu etle
succes le plus certain. '

SECTION VL

La Poésie nest pas rigoursusement un art
d Imitation.

DE 14 nous pouvons remarquer que la poé-
sie, priée dans le sens le plus général, n'est
pas, a proprement parler, un art d’imitation.
Elle est , 1l est vrai, une imitation en tant
qu'elle décrit les meeurs et les passions des
hommes , que leurs mots peuvent exprimer,
‘tandis que animi motus effert interprete lingus:
cést 13 quelle est exactement une imitation;

et
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et toute podsie dramatique est dans ce. cas.
Mais la poésie descriptive agit principalement
par substitution , par le moyen des sons, qui
ont, grace 4 la coutume , I'effet des réalités. Il
'y a d'imitation que ce quiressemble a unhe
autre chose ; et les mots n'ont sans doute
aucune ressemblance avec les idées dont ils
sont les signes. : ,

SECTION VIL
jnﬂéencé des Mots s’ur‘ les Passions.

CoMME les mots affectent, non par aucun
pouvoir qui leur soit propre, mais par re-
présentation , on pourrait supposer qu'ils n'ont
qu’une faible influence sur les passions : cepen-
dant c'est tout le contraire : car I'expérience
nous ap prend quel'éloquence et la poésie sont
aussi capables, méme beaucoup pluscapables de
faire des impressions vives et profondes, qu'au-
cun -des autres arts, et que la nature méme en
};lusieurs cas: ce qu'on doif attribuer 'é\trois‘
causes principales. Premi¢rement, nous pre-
nons une part extraordinaire aux passions
d’autrui, et quelques signes de ces passions
suflisent pour nous émouvoir et nous faire

T

1

~
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sympathiser ; mais il n’est point de signes qui
puissent exprimer toutes les circonstancesde
nos passions aussi parfaitement que les mots:
ainsi , une personne qui parle sur un sujet,,
peut non-seulement vous eommuniquer ce
sujet., mais aussi I'émotion quil lui cause
elle-méme. Il est certain que l'influence que
la plupart des choses exercent sur nes pas-
sions , ne vient pas tant des choses mémes,
que de l'opinion que nous en avons ; et cette
_ opinion dépend encore des opinions des au-
2res hommes , lesquelles ne peuvent se com-
muniquer , pour la plupart, que‘ par le moyen
des mots. En second lieu , il y a quantitéde
choses naturellement trés-touchantes qui peu-
vent rarement se présenter dans la réalité,
mais les mots qui les représentent s'offrent
souvent. Par-la ilsont occasion de faire une pro-
fonde impression sur l'esprit, et , si I'expression
est permise, ‘d'y prendre racine, tandis qué
Yidée de la réalité n’est que passagere, et que
peut-étre elle ne 's’est jamais .présentée sous
une forme réelle & certaines gens.qui néan-
moins en sont trés-affectés, comme la guerre,
ta famine, la mort; etc. Bien plus, il estun
. grand nombre d'idées qui ne sont jamaisjom-
bées sous les sens d’aucun homme autrement
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‘que par la voie des mots, comme Pieu;, Ies
Anges et les Diables, le Paradis et FEnfer,
idées. qui wcependant ont toutes une grande
influence sur les passions. Troisitmement,
il est en notre pouvoir de faire au moyen
des mots des combinaisons impossibles. de
‘toute autre maniére. Avec ce pouvoir. de
combiner , nous réusissons 3 donmer i l'ob-
jet simple , par l'addition de quglques: cir-
constances bien choisies , une vie et une
force nouvelle. ILn’est pas de belle figure que
nous ne puissions représenter pal‘ la peintiire,
‘mais il n’est pas possible de lui donner ces:
touches animées . qu’elle peut recevoir "des
mots. Que fait-on quand on veut représenter
un ange dansun tableau ? On peint un beau
jeune homme ailé: mais lapeinture fournira-
t-elle jamais rien d'aussi grand que l'addition
de ce seul mot, « lAnge du Sezgneur ? » Ik
est vrai que je n'ai ici aucune idée distincte ;
mais ces mots font sur l'esprit une 1mpres-
sion plus profonde que n’a fait I'image sen—
sible ; et ¢’est 1a tout ce que je veux prouver.’
Un tableau représentant Priam traingé et Tas-
sacré au pied de l'autel’, s'il était bien exécuté,
serait trés-touchant sans doute ; mais il.est
des circqnstances qui en augmenteraient beau-,

8
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coup, l'effet, et que la peinture ne pousrs
jamais exprimer ; par exemple, comment mon-
trera-t-elle ce rai malheureux « éteignant
» de son sang les feux que lui-méme avait
» consacrés. »

Sanguine fogdantem guos ipse sacraverat ignes.

Milton nous fournit un autre exemple dans
ces lignes ou il décrit les voyages des Anges
déchus 2 travers leur effroyable demeure:

=~ O%er many a dark and dreary vale '

They pass’d,, and many a region dolorous ;
O’er many a frozen , many a fiery Alp;
Rocks, caves, lakes, fens, hogs , dens and shades
_ of death,

A universe of death.

« Leslégions infernalés traversérent des val-
» lées de ténébres, des lieux d'épouvante,
» .des. régions de douleur, des montagnes de
» glace et des montagnes de feu ; des rochers,
» des précipices, des lacs, des marais , des gouf-
» fres et des ombres de mort, un universde
»-mort. » :

¥

“1ci se déploie la force de Talliance , dans:

I\ock.s , taves, lakes, fens, bogs , dens, ands hades...
l\vchcri,pre'cipices,hcs.ma}ais,gdnﬁres,» antres et ombres»
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mots qui perdraient la plus grande partic de
leur effet, si ce n'étaient pas

« Les rochers, les précipices , les marais , les gouf-
» fres, les antres et les ombres de¢ la more. »

‘L'idée de cette affection causée parun mot, -
la mort , que rien hormis un mot ne pouvait
allier aux autres, est extraordinairement su-
blime ; et ce sublime est ehcore porté plus
haut par ce qui suit,, un wnivers de mort. On
voit ici deux autres idées que le langage seul
peut présenter ; l'alliance de ces idées ¢st
sublime et étonmante au-dela de tonte.con-
ception , ‘si toutefois il est permis d'appeler
idées ce qui me présente A l'esprit aucune
image distincte. Mais il sera toujoars diflicile
de concevoir comment les mots peuvent
émouvoir les passions qui appartiennent aux
abjets réels, sans représenter ces objets d'une
-maniére distincte.-Nous éprouvons cette diffi-
- culté , parce que dans unos observations sur
le langage nous me distinguons pas assez une
expression claire d'une forte expression. Sou-
vent on les confond l'une avec Pautre , quois
que, dans la réalité, elles soient extrémement
. différentes. La premiére concerne 1'entende-
ment, la dernidre appartient aux passions:
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I'un'e décrit la chose comme elle est, I'autre -

telle qu'on la sent. Or, comme il y a un ton
de voix entrainant, un air passionné , un geste
animé, qui émeuvent indépendamment des
choses auxquelles ils se rappoi-tent ; il y a ausst
des mots et certains arrangemens de mots

qui étant particulitrement consacrés aux.
sujets passionnés ,.et tounjours -employés par.

ceux- qui sont sous l'influence de quelque
passion , nous touchent et nous émeuvent plus

que ceux qui expriment le sujet avec beaucoup

_ plus de clarté et de .précisibn.; Nous accordons
3 la- sympathie ce que:nous refusons a la

description. Par le fait, toute description ver-;
bale, purement comme simple description

quoique de la derniére exactitude, donne une

idée si pauvre et si'insuffisante de la ehose-

décrite , qu'elle produirait 4 peine.le plus petit
effet, si l'orateur ne l'animait par ces modes
du ‘langage qui marquent ‘en lui un. senti-
ment vif et profond. Alors , par la contagion
de nos passions , nous nous enflammons d'un

feu qui déja brale dans un- autre, et que

Pobjet décrit ne nous aurait probablement
jamais communiqué. Lesmots, en transmettant
les passions avec force, compensent pleine-

ment leur faiblesse 3 d'autres égards. On peut-

|
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remarquer que les langues trés-polies, celles
dont on vante la clarté et la précision, man-
quent de force en général. La langue fran-
gaise a cette perfection et ce défaut(1). Au
lieu que les langues orientales, et générale-
ment celles que parlent la plupart des peuples
grossiers, ont dans l'expression beaucoup de
force et d’énergie ; et cela est tout naturel.
L’homme ignorant observe simplement. les
choses , et ne les distingue pas en critique ;
mais , pour cette raison, il admire davantage ,
il regoit de tout ce qu’il voit des impressions
plus profondes, et par conséquent s’exprime
avec plus de passion. Si l'affection est biem
communiquée, tlle ferason effet sans aucune
idée claire, souvent sans aucune idée de la
chose quil'a primitivement occasionnée.

~ La fécondité du sujet aurait. pu faire atten-
dre queje considérerais la poésie dans ses rap-
_ports avec le Sublime et le Beau d’une ma-

(1) Je pardonnerais presque aux Anglais de n’avoir
jamais senti toute la force du divin poéte créateur d’A-
thalie ; il I'a si bien déguisée par l'élégénce ,la souplesse
et I'harmonie de son style. Mais comment M. Burke a-
t-il pu ne pas étre frappé de la force de Corncille, de
Bossuet , et de bien d’autres écrivains frangais qui sont
_ Tontés au_premicr rang dy monde littéraire,
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ni¢re plus étendue; mais que I'om observe
qu'il existe la-dessus plusieurs traités excellens.
Je ne me suis point proposé de porter.la
_ eritique sur le sublime et le beau d'aucun
art en particulier , mais d'établir des princi-
pes propres A distinguer , 2 former et & certi-
fier une espéce de modele pour ces idées. J'ai
pensé que le plus sir moyen d'atteindre
ce but, était de rechercher les propriétés
des choses naturélles qui font naitre en.
nous 'amour et I'étonnement, et de montrer
de quelle maniére elles agissent pour pro-
duire ces passions. Les mots ne devaient étre -
considérés que pour découvrir sur quel prin-
cipe ils peuvent représenter ces choses natu-
relles, et d'ou leur vient le pouvoir de nous’
affecter avec autant , et quelquefois avec plus
de force encore , que les choses qu'ils- repré-
sentent.

FIN.
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