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Exposition

Nous nous sommes proposés dans le présent travail de démon-
trer et de décrire — de démontrer jusqu’a pouvoir simplement
décrire — la formation d’un lieu.

Le lieu, locus, désigne, outre I’endroit (une certaine aire géo-
graphique, une localité), le tombeau, la sépulture ; aussi le sanc-
tuaire, I’espace sacré ; le moment, I’occasion, I’opportunité, la pos-
sibilité ; encore la place, I’emplacement ou I’intervalle dans une série
ordonnée, la position, le rang ; enfin le fragment marqué, cité, isolé,
d’un texte (locus evangelicus)'.

Le lieu, d’« endroit » qu’il apparait d’abord, lieu propre, lieu
du propre, se révéle cependant frappé de vide, creusé de failles,
qu’il soit lui-méme une faille ou qu’il en soit cerné lui-méme une
faille, lorsqu’il s’énonce comme une virtualité, occasion a saisir,
place & prendre ou encore lorsqu’il ouvre au trou du tombeau, a
I’emplacement du corps ; lorsqu’il ouvre une bréche dans le plein,
ou s’engouffre I'étrange, ou I’étranger lieu hanté, lieu désert.
Cerné de failles, le sanctuaire surgit et fait le vide ; comme la loca-
lité et ses frontiéres ; comme le lieu naturel lui-méme, unité con-
quise, paysage composé, concrétion de sens dans le chaos ; comme
le texte, passage sauvé, passé et repassé, lieu de reconnaissance,
repére dans I’étendue du texte. Le lieu s’instaure a la charniére de
ces deux faces, obscure et lumineuse. Il les joue 1'une avec I’autre
ainsi du /ocus evangelicus, surabondant de sens parce que surin-
vesti, réceptacle autant que figure de proue ; ainsi de I'intervalle

1. A. BLAISE, Dictionnaire frangais-latin des auteurs chrétiens. Strasbourg,
1954, p. 500 ; et G. FREUND, Grand dictionnaire de la langue latine, Panis, 1883,
qui retient I’exemple (PLAUTE, Menechm. 2, 7, 25) de I'« oculi locus v, trou, place
de I'ceil.
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d’inscription possible, de I’instant disponible, du vide plein de
I’enceinte sacrée.

Le lieu est & I'article du fini et de I'infini. Mais il est aussi bien
le lieu de leur échange, en creusant, en minant la plénitude du pro-
pre, 1a ou elle se finit et ou I’évidement 1’indéfinit ; 12 ou Iinfini
s'égare ; 14 ou la précipitation du nom donné balance, flotte le
lieu est seulement lieu-dit, vecteur et incertain, prégnant et diffus.

Le lieu renvoie les édifices du cru et du connu a leur fonda-
tion énigmatique en méme temps qu’il découvre, de ces fondations,
le manque. Le lieu se définit comme la détermination négative de
1’espace qui le représente et qui le fonde en le déterminant comme
sa propre ombre. Le lieu n’est pas dans cet espace, qui est seule-
ment de ce lieu : le lieu résiste & I’espace qui ’engendre ; il lui est
antérieur et postérieur ; il se définit ainsi coextensivement au temps
comme présence — de I’avant a I’aprés —, une présence mainte-
nue au revers de I’espace de représentation des figures détachées

sur ce lieu.

Le lieu s’espace pour I’accueil des figures. Mais nous cherchons
ici le lieu sous son espacement, 1a ou, infigurable, purement ima-
ginaire ou inimaginable, il est aussi le lieu de toute image possible,
le lieu réel de toute image possible, de toutes formes figurées. Le
lieu n'est pas I’opacité inaugurale dont se délivrerait I’envol spa-

“ tial. Le lieu réveéle dans leur opacité les formes qui I’habitent, lors-
que, projetées dans I'espace, elles y inscrivent la limite de leur lieu.
Le lieu est cette limite informulable, d’ou s’imaginent les formes
et gui inscrit leur trace. I est ainsi au point de convergence d’uqe
puissance et d’une connaissance. C’est un point de vue, soustrait
au regard (qui ne traverse jamais que I’espace) et livré a la contem-
plation de ses objets. Comment semblable lieu est-il désignable ?
Comment désigne-t-il & son tour ses objets et quelle est la mesure
de la' distance qui les sépare de lui ? Qu’advient-il de I’espace de
representation du point de vue de ce lieu qui le peuple et le juge,
mais qui se trouve lui-méme marqué par cet espace ?

Npus découvrons le lieu, secrétement exposé, dans le livret des
Exercices spirituels d’Ignace de Loyola.

Nous posons ci-dessous les prémices théoriques de la recons-
truction du dispositif spirituel de la composition de lieu ignatienne,
et esquissons I’enjeu de cette reconstruction la constitution d’un
objet logico-historique spécifique, c’est-a-dire ’articulation logi-
que des fonctions de I'image et de ses « lieux » — spirituel, esthé-
tigue, politique — en tant que ces fonctions et « lieux » engendrent
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dans un temps historiquement déterminé la représentation de toute ‘
histoire possible.

L’expérience ignatienne est pratiquement réeffectuée, mais
théoriquement effectuée et découverte, construite comme expérience
théorique, aux rebours conjugués de I’élaboration philosophique
moderne — de Descartes 4 Kant et Schelling — du probléme de
I’imagination et de la tradition pratique du rdle de I’imagination
dans la postérité spirituelle du fondateur de la Compagnie de Jésus.
De ce double rebours, de ce double conflit, la conséquence majeure
est de poser dans I’expérience de la composition de lieu, préam-
bule de la contemplation spirituelle dans le livret des Exercices spi-
rituels d’Ignace de Loyola, la connexion d’un objet théorique et
d’une pratique qui en reste disjointe, et dont la disjonction se mani-
feste comme le principe méme de I’énigme de cet objet. Mais cette
connexion infondée et manquante, inductrice de manque, marque
en méme temps la possibilité, au revers de I’histoire théorique et 1
pratique de I’imagination dans la philosophie et la spiritualité
modernes et au terme de la rétroaction engagée, d’une réeffectua-
tion de cette histoire, autrement concevable comme pratique théo-
rique de I'imagination dans son effort a libérer son lieu imaginaire
de toute représentation du monde réel : I’'imagination est d’abord ‘
un projet d’images — une opération réfléchissante —, mais ce projet
est d’abord, au revers de toute réflexion et de toute représen-
tation, ou a leur endroit, une mise en présence du lieu de cette

opération.
L’histoire de I'imagination n’est pas seulement I’histoire de ses ¥
projets.

Y

I. L’ENGAGEMENT CRITIQUE DES CONCEPTS
DE LA TRADITION PHILOSOPHIQUE MODERNE

La recherche s’ouvre sur un paysage aporétique, que pourrait
ramasser la question suivante : quel lieu pour I'image, c’est-a-dire,
selon notre premiére approche, quel intervalle spécifique pour la
fondation du projet d’image, dans la perspective de I’articulation
du voir et du croire, par laquelle le sol de croyance — la foi per-
ceptive — s’institue de la référence visible de ses objets qu'’il faille
en quelque sorte le voir pour le croire, et non parce qu'on ne le
voit pas ou bien qu’on le croit ?
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La situation du sujet cartésien.

. La corrélation du voir et du croire structure la relation de la

' production et de la réception des images sur le mode j’imagine/vous
voyez je projette un « schéma imaginaire d’élucidation »* que
vous recevez comme une représentation de I’expérience pure, une
vue théorique. Ainsi par exemple du modéle de formation du monde
dans le Discours de la méthode. .’image s’y cristallise en vue, tra-
versant le miroir transparent du modéle ; elle tombe dans le
domaine de vérité et, devenue palpable, recouvre et dissimule a son
récepteur comme a son auteur le lieu de sa production : elle est ima-
gée ; on la voit ; on la croit. Le portrait de I’aveugle en « para-
digme de I'identification de la vue et du toucher® » « exacerbe le
« chiasme »* du visible — un touché — et de I’invisible — un point
de contact. L’invisible (I’ceil) n’a pas de lieu : si I’aveugle voit ce
qu'il touche, si donc I’ceil de I’aveugle, en son retrait, son absence
au visible, reste en contact avec la vue, le visible culmine dans !’invi-
sibilité de son objet : il faut cette fois-ci, le toucher pour le croire.
Quel lieu, quel espacement, quel temps vide dans cet ajointement
des sens ? Quel invisible lieu qui ménage du visible ?

Le lieu du cogito se trouve réduit a I’inscription ou a la per-
cussion d'un point sur une surface, d’une pensée sur I’étendue.
Comment penser, alors méme que Descartes définit essentiellement

. le cogito et lui seul comme le point de rupture et d’inauguration
( durégne de la représentation, comment penser le lieu irreprésenta-
ble du cogito, comme lieu de production des images visibles ?

Le schématisme

Le lieu de I'imagination s'inscrit au creux de I’espace de
I'image, de I'espace comme régne de la représentation ; il s’inscrit
de ce fait au creux de la figure, de I'image figurée de sa limite. Ni
forme spatiale, ni image figurée, le lieu de I'imagination nous est
donné comme « schéme », « représentation d’un procédé général
de I'imagination pour procurer a un concept son image® ».

2. M. de CerTEAU, Séminaire de I'EHESS, 1984-1985 (Commentaire de la
Dioptrique).

3. id., et DESCARTES, Dioptrique (1634), Guvres philosophiques 1, Garnier
éd. F. Alquié, Paris, 1963, pp. 654-656.

4. ibid., et M. MERLEAU-PONTY, Le visible et I'invisible, Gallimard Paris,
1962.

S. E. Kant, Critique de la raison pure (1781), trad. fr. Tremesaygues et
Pacaud, PUF Paris, 1944, p. 152.
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Le concept est le lieu. Le schéme est son « monogramme® ».

Du schéme de I’élaboration kantienne, le lieu de I’imagination
capte les déterminations fondamentales’

— Il est opératoire ; il ne se laisse saisir que comme proces,
dans sa composition en acte. Il n’est autre que cette composition
par laquelle il formule le spectre de I’image dans le mouvement de
son devenir. Il trace le lieu de ce mouvement, excédé (recouvert)
par I’image elle-méme.

— 1l est temporel ; la relation différentielle du lieu et de
I’espace introduit le temps dans la genése de I’image et fait du temps
la loi de construction de la topologie générale de I’imagination.

— Il est positionnel ; il accomplit la signification transcendan-
tale du schéme comme auto-position de la pensée mais en posant
le lieu de cette position dans le rejet de son propre projet, projet
de la pensée au devant d’elle-méme dans une image qui ne vaudra
que de nous dépouiller de son reflet.

D’ou vient I’image ? En forgant cette question, la position de
la pensée au lieu du schéme explore, dans le suspens de toute image,
la fonction spécifique de I’imagination dans la composition du sujet.

L’imagination esthétique

Dans son impossibilité de ne pas voir, dans sa tendance a for-
mer des images qui lui tiennent lieu d’objets, I'imagination n’'a
d’autre recours pour se poser dans son propre lieu — celui d’ou
les images prennent forme — que d’en exposer le schéme, c’est-a-
dire d’effectuer la tendance a I’image comme un effort a découvrir
ce lieu ; non qu’il puisse étre seulement imaginé, mais au contraire
parce qu’il trace la limite de ce pouvoir®. L’imagination produit
ainsi le lieu comme la « grandeur négative » de I’espace ; elle pro-
duit son ascése (la détermination du schéme de I’imagination au
revers de la visibilité de I'image) comme la « grandeur négative »

6. id., p. 153 : « Le schéme des concepts sensibles, comme des figures dans

I'espace, est un produit et en quel sorte un I'i pure
a priori ».

7. A. PHILONENKO, L'aeuvre de Kant, 1969, Tome 1,
pp. 184-185.

8. E. KANT, Critique de la raison pure, op. cit., p. 153 « Le schématisme
de notre d relati aux phé ¢nes et & leur simple forme, est un
art caché dans les profondeurs de I'éme h ine et dont il sera toujours difficie

d'arracher le vrai mécanisme a la nature, pour I'exposer & découvert devant les veux v.



de P’esthétique de son objet. La « grandeur négative » est pour
Kant, dans son Essai pour introduire en philosophie le concept de
grandeur négative® ’enjeu d’une « application réelle » (non d’une
« imitation ») des propositions mathématiques aux objets de la phi-
losophie. La « grandeur négative » n’est pas la négation de la gran-
deur, mais I’autre grandeur de cette grandeur, son signe opposé.
L’annulation d’une grandeur donnée est toujours le produit de sa
composition avec une grandeur opposée'®
(Dans) I'expérience interne de la suppression de la représentation
et des appétits, véritablement nés de I’activité de I’ame (...) on res-
sent manifestement que faire disparaitre et détruire une pensée pleine
d’amertume exige une activité véritable et souvent considérable (...)
On peut justement appeler I'abstraction une attention négative, c’est-
a-dire un véritable « faire », une action véritable opposée a celle
par quoi la représentation s’éclaircit et qui, en se combinant a elle,
produit le zéro ou le défaut de la représentation claire''.

11 suit de cet exemple que I’« éclaircissement » de la représentation
et son « abstraction » sont I’'une et 1’autre productrices de sa dis-
parition, la premiére parce qu’elle I’expose et la seconde parce
qu’elle la dépose. Dans cette logique, I’opération de I’abstraction
retrace précisément le schéme du lieu de I'imagination, comme gran-
deur négative de I’espace de la représentation : il lui oppose sa dis-
semblance, d’une part comme dissemblance du schéme, doublement
conforme et seulement conforme a son concept et a ses objets et
d’autre part comme dissemblance du concept du lieu, soustrait dans
son essence a toute analogie, a tout reflet le lieu est 'autre de
son image ; il n'a nulle'image ; il est un. L’imagination construit
le schéme de son lieu comme la grandeur négative de ses représen-
tations, I'opérateur de leur disparition, a laquelle elle concourt
d’autre part par leur « éclaircissement », ou le projet de leur éclair-
cissement, avant de découvrir, avec leur ombre opaque, le secret
du lieu. La position de I’imagination a I’articulation de la consti-
tution du schéme et de la logique des oppositions réelles, c’est-a-
dire la position effective de son lieu, nourrit le travail de F.W. Schel-
ling sur I'intuition esthétique comme possibilité d’objectivation de
I’esthétique transcendantale'?. La forme de I’homme — I’homme

9. E. KanT, Essai pour introduire en philosophie le concept de grandeur
négative (1764), trad. fr. R. Kempf, Paris, Vrin, 1972.

10. id., pp. 19-28.

11, ibid., p. 43.

12. F.W. SCHELLING, Systéme de I’idéalisme transcendantal (1800), trad. fr.
s. Jankelevitch, Paris, Aubier, 1946, p. 175.
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comme forme, le lieu de I’homme comme forme et I’« anthropo-
morphisme »'* de sa visée esthétique — y est découverte comme
lelieuh in du non-fond divin (Ungrund), son image néga-
tive ; elle réfléchit, dans la synthése de I’imagination, dans la puis-
sance du schéme, le non-fondement de I’articulation originaire du
fondement et de ’existence'*, c’est-a-dire la connexion formelle,
dans le projet d’objets, du sujet et de ses prédicats.

La théologie de I'Image, désenchantée de ses effets anthropo-
logiques par le retour t de I’étre-imagé (I’« eikon » de la
Genese, qui n’est pas un principe de ressemblance) dans la réflexion
de I’étre-imageant — situation du sujet cartésien — réapparait et
se transmue en ce point dans une logique de I’imagination dont la
dynamique propre conduit Schelling, au-dela du projet d’une phi-
losophie de I’ Art, vers I’archéologie, c’est-a-dire vers I'image comme
trace laissée, dépot amassé de projets enfuis ; I'image ainsi tour-
née fait signe vers le désert stratifié de fossiles de son lieu principiel.

Cette dynamique nous renvoie nous-mémes, dans 1’archéolo-
gie des concepts de la tradition philosophique moderne, a I’articu-
lation de la logique de I’imagination et de la volonté d’une fonda-
tion d’Ordre dans le livret des Exercices spirituels, et particuliére-
ment a son opération inaugurale : la composition du lieu de la con-
templation spirituelle.

La volonté de fondation est une volonté de temps : elle s’enra-
cine, de I’'un a I’autre pdle de ce retournement historique, dans
P’envers de ce temps voulu, comme elle découvre son lieu de fon-
dation (le lieu de son non-fondement) dans I’envers de ses repré-
sentations, de leur espace, dans cette différence radicale dont le
schéme marquait en quelque sorte I'intervalle.

L’un des Exercices proposé par Ignace de Loyola aux hom-
mes de son temps est de s’imaginer soi-méme « a I'article de la
mort », de voir ou I’on voudrait alors se trouver, et de s’y trouver.
« A I'article de la mort », c’est-a-dire trés précisément a I’article
du lieu et de ’espace, a I’article du visible et de I'invisible, a I’arti-
cle de leur jointure, dans I’extréme effort de leur disjonction. C’est
dans cette disjonction que se déploie, en méme temps que le lieu
de ’imagination, la forme humaine du visible.

13. M. HEIDEGGER, Schelling (1936), trad. fr J.F Courtine, Paris,
pp. 280-282.

14. F.W. SCHELLING, Recherches sur la liberté humaine (180?), trad.
M. Richir, Paris, Payot, 1977, pp 153-1%4,

-



II. LA RENCONTRE CRITIQUE DE LA TRADITION IGNATIENNE

La tradition exégétique des Exercices spirituels d’Ignace de
Loyola apparait dominée par les notions de I'influence et de I’appl;-
cation : influence spirituelle du livret ignatien, application visuelle
des modéles imaginatifs de ce livret au développement de I’icono-
graphie post-tridentine. Le fonctionnement corrélatif de I’influence
et de I'application est en outre en mesure d’intégrer 1’ensemble des
attributs politiques, religieux et institutionnels traditionnellement
liés 4 I’expansion de la Compagnie de Jésus dans I’univers de la
Contre-Réforme catholique : exercice du pouvoir, stratégie du com-
plot, hégémonie socio-intellectuelle, etc. Au cceur de ce dispositif,
la figure de I’encadrement régne aussi bien de la part de I’exégése
interne de I’ceuvre du fondateur, que des diverses occurrences de
la critique externe'* des pratiques spirituelles, politiques et esthéti-
ques de la Compagnie de Jésus constituée. L’encadrement, comme
canalisation, réglementation, coercition, en bref comme ordre dans
la représentation, produit la résultante des deux notions de
I’influence et de I’application 1’encadrement, c’est 1’application
de I’influence, représentation métonymique de la Compagnie de
Jésus comme image de la société générale — une image qui illustre
et limite en méme temps la diffusion du complot et ’extension réelle
du pouvoir. Or il se trouve qu’en voulant construire comme I’image
méme de cet encadrement le traitement de I’imagination dans le
livret des Exercices spirituels, les traditions interne et externe de
I'interprétation de I’ceuvre ignatienne rencontrent et contournent
I'une et I'autre un obstacle majeur, sous la forme d’une méme ques-
tion : comment penser effectivement ’encadrement de I’imagina-
tion ? Comment penser — sinon en devant la réduire, d’une part
4 ses images, d’autre part a leur projet — la réduction de I'imagi-
nation aux cadres du sujet, de sa volonté d’imaginer, et de ses
objets, de I’application de cette volonté ? Or il en va d’un tel
conjointement de cadres dans la compréhension de I’expérience fon-
damentale de la composition de lieu comme volonté d’image. Cette
expérience se trouve soustraite 4 la puissance spécifique de la com-
position ignatienne de lieu, volonté fondatrice du lieu de I’imagi-
nation. De cet arrachement du vouloir 4 son image (grandeur néga-
tive de la volonté), le temps inaugural (volonté de temps) de la com-

15. Voir par exemple le jugement d'Edgar Quinet, (in Des Jésuites, 1843, ed.
1.J. Pauvert, Utrecht, 1966, pp. 167-168) sur la composition de lieu des Exercices
d’Ignace.
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position de lieu décide, décidant de ce fait aussi de la nécessité d’une
réévaluation critique des deux présupposés — I’influence comme
application — de la compréhension de I’acte fondateur d’Ignace
de Loyola : sous I’image constituée du fondateur, d’autres possi-
bles s’imaginent, infiltrés dans 1I’écart du lieu et de la figure.

Si la composition du lieu inaugural de cette fondation échappe
a la vue de I’encadrement, alors c’est le mode méme de transmis-
sion, de tradition, de la volonté imaginative d’Ignace qui doit étre
exploré non au défaut, mais dans le questionnement méme de son
recouvrement. Elle doit non seulement I’étre dans le sens temporel
de la rupture, de I’oubli, de la dissimulation, mais aussi bien sous
I’angle synoptique du déplacement, de la séparation et de I’instau-
ration topologiques du sujet imaginant et de I’objet image — de
I’intuition transcendantale et de I’intuition esthétique.

III. LA CONSTRUCTION D’UN OBJET SPECIFIQUE

La généalogie critique de notre entreprise définit par deux voies
la nature archéologique de son objet la traversée de la philoso-
phie moderne nous renvoie a la préhistoire locale de son sujet spa-
tial ; la réception de I'image ignatienne nous reporte au proces de
son émergence. Par ces deux voies — de la théologie de I’Image
a la logique religieuse de I'imagination, de la sociologie du corps
constitué de la Compagnie de Jésus au lieu pratique de I’imagina-
tion ignatienne — nous découvrons la singularité historique de I'éla-
boration d’une anthropologie fondamentale. Nous découvrons dans
I’élaboration de ce lieu archéologique singulier la direction motrice
de 'imagination — de son lieu imaginaire a ses effets d’images.
La construction de notre objet se trouve ainsi déduite, dans I’ensem-
ble de ses modes, de la volonté méme de constituer ou de reconsti-
tuer I’écart de son institution historique.

Nous choisissons alors de retenir, pour la période historique
considérée, le terme (controversé) de « contre-réforme », parce que
lui seul situe I’effort radical de I’anthropologie ignatienne, comme
effort pour I'histoire, effort de fondation, au-dela de toute déter-
mination positivement originaire de son instauration ; lui seul ins-
crit le déni de la réformation réelle, du recommencement, comme
grandeur négative de I’imagination historique. L archéologie de la
Contre-Réforme catholique, qui constitue le champ particulier de
la présente recherche, se donne ainsi, dans sa double négativite his-
torique, comme le lieu d’une décomposition inaugurale de tout



projet d’histoire, au bénéfice de I’émergence, dans le rejet de tout
projet, d’une disposition essentielle.

Les matériaux textuels et iconographiques de I’investigation
sont interrogés dans I’écart de leur volonté de sens et de leur reste,
de ce qui les constitue comme trace d’un travail irréductible a leur
projet, et qu’ils désignent eux-mémes comme le lieu qu’ils décou-
vrent en s'appliquant a ne pas I’habiter. Nous ne considérons de
ce point de vue aucun écart entre les traces graphiques et les traces
figurées — toutes deux mesurées a I’aune de I'expérience pratique,
dans le lieu de leur circulation, de la parole et de I’imagination.
Seules survivront de ces deux flux quelques traces d’écriture.

L’écriture, telle que nous la rendra d’abord, intranscriptible
et déja contournée, la rédaction ignatienne des Exercices spirituels,
décide du dispositif théorique et pratique général de notre recher-
che, constituée d’une succession de parcours au départ du lieu
théorique — de la fiction théorique imaginaire — de la composi-
tion de lieu telle qu’elle nous est donnée par le texte ignatien, la
progression s’effectuera dans I’espace de ses multiples projets de
représentation — des Exercices eux-mémes a la série de leurs inter-
prétations et a I’hypothése de leur illustration — pour nous con-
duire, au terme primordial de ces parcours, a I’évidence de son lieu
effectif.

De ce lieu fondateur d’image, doublement disjoint de sa for-
malité et de son historicité, nous nous trouverons placés au point
de vue terminal de I'iconologie, lorsque, comme I’écrit E. Panofsky,

la « méthode de composition'® » des images est éclairée.

16. E. Panorsky, Essais d’iconologie,

trad. fr. B. Teyss . .
1967, p. 20. eyssédre, Paris, Galhmard,



Parcours

Le premier chapitre, La Composition de lieu dans les Exerci-
ces spirituels d’Ignace de Loyola, propose I’étude de I’articulation
de deux disjonctions constitutives du lieu spécifique du « retrai-
tant », auquel ces Exercices, publiés en 1548, mais pratiqués dans
leur état définitif dés les années 1535-1540, sont donnés disjonc-
tion de la lettre du texte ignatien et des modalités de sa pratique,
disjonction du procés de I’imagination et de son reliquat, les ima-
ges imagées. L’étude montre comment, de I’une a I’autre des dix
esquisses successives de la composition de lieu, qui scandent le livret
ignatien, un certain lieu peut étre composé, que ne laisse voir aucune
détermination du texte, ni aucune des images qu’il nous suggére,
mais que I’écart du texte et de ses images dessine. Le lieu est ici
d’emblée signifié sous sa double face : sa réalité imaginaire, comme
lieu originaire de toute image possible, fait en méme temps de lui
un effet théorique, un pur et simple écart de langage, puisqu’aussi
bien je ne peux le vouloir qu’en renongant 4 I’occuper, et pour com-
mencer en le délivrant des images qui I’obstruent. M. de Certeau
a désigné, sous les « lieux » du texte ignatien, le principe de son
« organisation topologique » comme un « non-lieu », désigné
comme « le fondement'” ». Or ce non-lieu nous semble, dans le
trajet des Exercices, se constituer comme lieu, c’est-a-dire limiter
le cours spatial des différents projets du retraitant pour |'appro-
cher de 1a ou il se trouve. Mais il nous faut alors montrer aussi
ce lieu comme non-fondement a I’ceuvre dans les Exercices le lieu
n’est en effet donné comme lieu que dans la négation de ce a quoi
il donne espace, de ce qu’il fonde. La logique disjonctive des Exer-

17. M. de CERTEAU, « L’espace du désir ou le fondement des Exercives spin-
tuels », Christus, 1973, t. 20, p. 119.
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cices nous fournira les éléments de cette démonstration, en dési-
gnant ce lieu, fait de parole et de figures passantes, comme lieu du
Christ. Le lieu se précisera alors comme une limite ou une fracture
du voir et de I’étre-vu. Etre dans le lieu des Exercices, cela veut dire
s’exposer 4 la vue de I'autre (le « directeur » et I’ Autre), sans jamais
que ce que je vois puisse m’exposer & ma propre vue. Le lieu igna-
tien est dans cet écart, ce « manque de tact » : si toucher c’est étre
touché, voir n’est pas étre vu, mais seulement se donner 2 voir,
Dans ce don, a perte de vue, la contemplation inscrit son parcours,
Le second chapitre, Composition de lieu et décomposition de
I’art de la mémoire, s'attache a la transformation ou a la forma-
tion de la puissance de mémoire, en rupture d’encadrement local,
dans le mouvement des Exercices spirituels. On redécouvre cette
transformation au revers d’une tradition d’assignation de la com-
position de lieu aux procédés de I’Art de la mémoire. Ces procé-
dés, et le mythe fondateur qui leur donne sens — le souvenir du
récit de Simonide dans les traités de rhétorique latine — sont inver-
sement réinterrogés du point de vue du lieu des Exercices, qui nous
conduit enfin & I'amorce d’un réexamen problématique de la situa-
tion de I'image de mémoire dans I’héritage aristotélico-thomiste.
Le travail de la mémoire ouvre la voie d’une rétroaction continue,
relancée de la postérité ignatienne de la composition du lieu comme
lieu de mémoire a I’antériorité d’Ignace dans un recouvrement du
lieu, de la mémoire et de I’'image sous I’espéce mythique de I’Ars
Memoriae. L’événement ignatien, par lequel cette étrange concré-
tion vole en éclats, est défini comme le lieu historique de I’émanci-
pation de la mémoire, et par conséquent le lieu de passage fonda-
mental d’une histoire de I’image. La composition du lieu de I'ima-
gination est démontrée par le premier chapitre comme I’acte d’une
position opératoire du retraitant des Exercices ; la mémoire, reje-
tée du lieu (d’un lieu qui se refuse comme sa mise en espace) et
livrée au temps, achéve le tracé « schématique » du dispositif con-
templatif, en inscrivant, dans ce lieu sans espace le passage sans
arrét du temps. Le temps se donne comme sens interne de la con-
templation spirituelle.

Le troisieme chapitre, La révision de la composition de lieu
dans I’élaboration du Directoire des Exercices spirituels, parcourt
Ihistoire de la genése du Directoire des Exercices d’Ignace, publié
en 1599, instrument au service du « directeur » pour préciser les
modes d’application pratique du programme fondateur, sous I’angle
spécifique de la composition de lieu. Une série de tentatives trés
minutieuses, échelonnées sur prés de trente années, pour raisonner
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I’écart inaugural de I'impossible préambule, nous montre a I’ceuvre
deux options essentielles, toutes deux commandées, dans leur con-
flit et leur complémentarité, par la structure du message fondateur
d’une part la tenue du texte originaire dans la pureté de son « lieu »
théorique, et ’autorisation précaire de toute transmission ; d’autre
part la révision, la « représentation » de ce méme lieu, et la res-
ponsabilité d’une réécriture dont le substrat devient & proprement
parler le lieu : une hypothése dont Ignace lui-méme indiquait la voie
en laissant recouvrir de son vivant les énoncés originaux de la com-
position de lieu par leur version latine, déja trés représentative,
comme le premier chapitre nous I’aura fait voir. L’étude des docu-
ments préparatoires au Directoire explore, sur le terrain de la dif-
ficulté d’une représentation de I’imagination, c’est-a-dire d’une
reprise ou d’une reproduction de I’appel imaginatif d’Ignace dans
le livret des Exercices, le lieu de la composition de lieu comme lieu
théorique, débordé et trahi par le discours de I’expérience, discours
lui-méme enraciné dans ce lieu qui le fonde en I’obligeant, mais
qui reste par lui infondé, excessif — un appel sans réponse qui puisse
lui faire écho, le réfléchir, renvoyer son image et obturer son lieu.
La tradition de I’interprétation du texte fondateur n’est en rien con-
tournée par cette approche de son lieu d’origine et de déchirement.
Elle nous semble au contraire, par dela I’apparent échec de leur
effort — la « transparition » irréductible du dispositif de la com-
position de lieu sous ses divers repentirs — inscrire au ceeur des
préoccupations directoriales un travail dans les marges, dans les
failles du lieu fondateur, qui retrace son contour et en ceci, fait
de la tradition directoriale le bain révélateur du relief ignatien.
Le quatriéme chapitre, Les Evangelicae historiae imagines de
Jérome Nadal. Essai d’une archéologie de I’iconographie jésuite
primitive, amorce 1’analyse d'une production d’images, le recueil
de gravures des Evangelicae historiae imagines, publié a Anvers en
1593. Premier temps : la genése du projet de ce recueil chez Jérome
Nadal, jésuite, proche compagnon d’Ignace, Visiteur des Provin-
ces de Flandre dans les années 1560. On cherche I'unité de lieu spi-
rituelle, religieuse, politique, sociologique et esthétique de ce pro-
jet d’images — le lieu d’ou il se prononce en le révélant. C'est le
temps fondateur des Evangelicae historiae imagines, d’autre part
célébré (mais encore vu ?) comme I’un des principaux ouvrages gra-
vés du XVIe siécle flamand. L’étude « fondatrice » du projet de
Nadal comprend le lieu comme le foyer aveugle, le lieu de reduc-
tion, de toutes les représentations d’une réalité donnée — Nadal
a Anvers, 1560 — a leur indifférent revers. Mais ce lieu n'est
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connu que dans I’épreuve du projet qui le désigne en s’en détachant.
Le projet de Nadal fonde ce dont il rend aussi la vue impossible.
Le lieu de I'image porte le paradoxe de ne se devoir qu’a ce qui
le cache. Aussi doit-on en construire, comme il va du statut de
I’énoncé de la composition du lieu dans le texte ignatien, un schéme
théorique. Le projet de I'image est une quéte du lieu. L’ensemble
de I’essai archéologique, conduit dans les chapitres 1V a VII, éta-
blira d’'un méme mouvement le sens de la production des images
matérielles et ce que I’archéologie de cette production permet de
mettre & jour : qu’elles sont rendues visibles — mais, comme I’écrit
P. Francastel, si rarement « visibles dans de bonnes conditions'® »
— d’étre placées hors-lieu, d’étre passées a la limite du lieu un
lieu de visibilité — le lieu d’ou toute représentation devient possi-
ble, n’est que possible — qui ne demeure sensible comme tel que
dans la proportion des déficiences de la vue effective de ce qu'il
rend visible. Le parcours de Nadal se tiendra sur cette créte.

Le cinquiéme chapitre, Le renoncement au projet des images
dans la derniére correspondance de J. Nadal, tente d’approcher et
de comprendre le rejet, par Nadal, de son propre projet d’images
aprés 1570 ; Nadal mourra en 1580 sans avoir finalement jamais
cessé de réviser, de revoir ses images, mais sans s’étre jamais résolu
a leur donner le jour ; le recueil paraitra prés de 15 ans aprés sa
mort. Le chapitre établit un faisceau de possibles, tous pris dans
les filets du projet de donner un accompagnement d’images a la
méditation des Evangiles, qui cernent ce rejet violent, énigmatique,
troublant. La cohérence de ce faisceau converge vers la désigna-
tion critique, par le vieux J. Nadal, des relations a 1’ceuvre dans
la généralat de Frangois Borgia et ses suites, entre I’aménagement
du texte fondateur, la représentation des vues contemplatives, et
la réification des rapports de pouvoir politique et spirituel dans la
Compagnie de Jésus. Le renoncement au projet des images, puis
la répétition ou révision de ce projet a I’état naissant — chez
J. Nadal jusqu’« a I'article de la mort » — attestent d’une épreuve
critique, puis d’une disposition nouvelle a éroder infiniment le lieu,
comme dans une ascése ou le creusement du corps ne viendrait se
remplir d’aucune image du corps. Le sens de ’imagination, dans
la dynamique du texte ignatien comme dans le projet de J. Nadal,
arc-boute le pole fondateur et la représentation du pouvoir. Il tra-

18. P FRANCASTEL, Le lieu et la figure, Paris, Gallimard, 1967, p. 141.
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verse en ceci I’ensemble des ébauches du Directoire, qui vise effec-
tivement & « fonder de pouvoir » la seconde génération des Péres
jésuites. Il fait de I'image comme volonté (une volonté en quéte
du lieu) et de I’image comme représentation (au déblai de cette
quéte) les deux forces antagonistes dont résulte aussi bien la signi-
fication fondamentale du projet purgatif de ’imagination dans la
scéne dialogique des Exercices, que la précarité du « directeur »
dans cette méme scéne, en tant qu’il n’est que le représentant, la
forme recevante, de ce rejet d’images.

Le sixiéme chapitre, Le lieu de I’image : les gravures des Evan-
gelicae historiae imagines de Jérome Nadal esquisse I’examen des
images restantes au terme du parcours effectué, et de ses principa-
les étapes : projet d’images, rejet de ces images. C’est
sur ces images rejetées que 1’on cherche la trace de ce parcours.
L’étude se porte dans un premier temps, « Lieux évangéliques »,
sur six gravures dont I’argument narratif, en méme temps qu’il
balise dans le récit évangélique les fils d’une relation problémati-
que du lieu et de la figure, renvoie a six étapes décisives de I’itiné-
raire des Exercices spirituels (du point de vue de la composition
du lieu du retraitant) et définit dans I’élaboration formelle de la
gravure les caractéres fondamentaux de ’esthétique des Evangeli-
cae historiae imagines. On vise ainsi a démontrer I’enracinement
du projet de Nadal dans la contemplation évangélique ignatienne.

Mais dans un second temps et un septiéme chapitre, Une arti-
tude mélancolique, nous montrons a I’appui de cet enracinement
comment I'image des Imagines ne survit que comme trace a la répé-
tition de son projet, et comme pan orientant a la limite d’un lieu
qu’elle n’occupe pas, qui est le lieu de la contemplation. L’image
se trouve ainsi en continuelle instance de disparition — projet remis
et profil fuyant. C’est dans cette menace, produite et représentée,
contenue, dans I’image elle-méme, que nous esquissons, au terme
de ce chapitre, les traits d’une pratique mélancolique de la contem-
plation visuelle, dans laquelle nous cherchons, comme le Pére Nadal
en ses derniéres années, une spécificité de I’« esthétique jésuite ».
L’étude des Evangelicae historiae imagines met en évidence au-dela
des conduites iconoclastes « primaires », un iconoclasme « secon-
daire », porté non sur I'image elle-méme, mais sur son cadre ; cet
iconoclasme substitue a ce cadre le lieu de I'image, et opére,
pourrait-on dire, la décomposition de 1'image par la composition
de son lieu et la destitution du cadre comme limite de I'image. Cest
le lieu de I'image qui dessine sa limite, c'est I'image tout entiére
qui est le bord du lieu, rejetée a ce bord mais par 1a méme instau-
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ratrice du lieu. L’iconoclasme est alors découvert comme une vertu
essentielle de I'image le lieu flamand est ici retrouvé et retourné
dans son excés. La disjonction de voir et d’étre-vu se concrétise
comme disjonction du mouvement de la contemplation et de son
objet I'image est toujours a voir, en instance d’étre vue et de
m’exposer ainsi a sa vue, de m’exposer a ma vue ob-jetée ; I'image
est d’autre part I'enjeu d’un déplacement du sujet de vision, d’un
pas-de-coté, d’un « coin-de-I'ceil », qui soustrait le regard a son
objet et n’expose que la trace de son passage. La répétition — dis-
parition et imminence de I'image — et I’orientation — déplacement
du regard en proportion du décadrage de son objet — sont défi-
nies ainsi comme modalités de la localisation du corps contemplatif.

Nous montrerons enfin par une « réflexion en nous-mémes »,
selon le langage des Exercices, c’est-a-dire en ce lieu travaillé,
déployé, multiplié et toujours singulier, retiré, insolite, dans lequel
nous n’aurons cessé de ne pas nous poser, en ce lieu qui, tout au
contraire, nous réfléchit nous-mémes hors de nous-mémes, hors-
de-vue de nous-mémes — nous montrerons comment I’exposition
du schéme, comme lieu de I'imagination, a tracé les contours de
I’imagination, dans la totalité de son procés, comme un schéme
général pour I'articulation et la synthése des différents domaines
de la réalité qu’elle aura échangée selon les voies perceptive, repré-
sentative et contemplative.



Chapitre 1

La composition de lieu dans les
Exercices spirituels d’Ignace de Loyola

« Sans la statue devant les anfractuosi-
tés de la grotte que les yeux ouverts de
la foule découvraient vides, la priére eut
été rapidement insupportable ou seule-
ment le privilége de natures d’élite, capa-
ble de I'imaginaire de I'invisible ».

A. DUPRONT, Du sacré, Paris, Galli-
mard, 1987, p. 391

Le chapitre qui suit expose dans sa nudité le dispositif igna-
tien de la composition de lieu, a I’ceuvre dans les Exercices spiri-
tuels. 11 ’expose dans toute sa difficulté. Comment la tradition
compose-t-elle avec lui ? Comment le traduit-elle ? Quelle repré-

sentation en produit-elle ? A toutes ces questions, que font surgir
les différents effets de ce dispositif, les chapitres suivants tenteront
de répondre en découvrant les traces de I'expérience de la compo-
sition de lieu dans le destin textuel et iconographique de la con-
templation ignatienne. Considérons ainsi le « préambule » de notre
enquéte comme I’effort théorique d’une reconstruction de I'expé-
rience elle-méme en attente de son histoire.

Voir un lieu, lieu d’une scéne a venir.

Dire pourquoi I’on veut voir cette scéne, ce qu'on veut obtenir.
Voir la scéne.



26 LE LIEU DE L'IMAGE

Lorsqu’aprés 1560 les héritiers d’Ignace de Loyola entrepren-
nent la rédaction d’un Directoire de ses Exercices spirituels, dont
la publication définitive n’interviendra qu’en 1599, ils affrontent
une question dont la récurrence sera constante dans ces quarante
années d’exploration et de reconstruction de I’archéologie textuelle
de la Compagnie de Jésus comment la « composition de lieu »,
procédé inaugural des méditations ignatiennes, est-elle possible ?
Comment cette épreuve est-elle supportable par le retraitant, sou-
mis aux Exercices ? Et pourquoi Ignace, réformateur radical de
I'oraison médiévale, élaguée par ’auteur des Exercices de ses exu-
bérantes floraisons mentales, a-t-il logé en leur cceur ce véritable
instrument de torture, tourmentant, épuisant, « blessant pour la
téte 7' ». Deux observations textuelles doivent étre immédiatement
faites. D’une part, le procédé de la composition de lieu est une cons-
tante, qui traverse les différentes périodes de 1’élaboration et d;
la rédaction du livret des Exercices, comme I’indique le tableau ci-
aprés (p. 27).

D’autre part les versions primitives des Exercices dom}ent des
compositions de lieu une présentation qui restera presque inchan-
gée, comme si la fixation « théorique » du texte était en propor-
tion inverse de la mobilité de la composition dans la perpétuatlop
pratique des Exercices et la régulation progressive de cette pratl-
que dans les Directoires. Comme si les Exercices déterminaient sans
faille leur propre destinée aporétique. Il sera toutefois & remarquer

que le passage ou se trouve définie la composition de lieu est en
revanche soumis dans la version latine, dite Versio vulgata, texte
officiel des Exercices aprés 1548, & une profonde transformation,
et que scule cette transformation, refoulement du texte originaire
de la « composition », autorise ensuite dans le développement de
cette méme Versio vulgata la répétition identique de noyaux théo-
riques désaffectés.

1. Gil GONZALEZ DaviLa, Directoire de la premiére semaine des Exercice!
(1585-1588), M Historica Societatis Iesu, T. 76, pp. 503-504. L'image dt
la blessure — faille, trouée, perturbation violente — hante de nombreux document:
directoriaux concernant la composition de lieu. Voir infra, chapitre I11.
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La composition de lieu dans les Exercices spirituels

(tableau 1)
Méditations et Compositions | Datations | Temps des
Contemplations probables | Exercices
“n Triple péché Cl1 Avant 1528 | premiére
(551 Péchés personnels Clbis « semaine
[65]) Enfer C2 «
91] Régne [ox}
[103]) Incarnation c4
[12) Nativité Cs
[118) Incarnation, Nativité C4, sbis
[120) « C4, Ster «
(132/140] Vie du Christ C4, 5n «
[138) Deux Etendards Cc6 « deuxiéme
[151] Trois types d’hommes c? 1528-1535 semaine
[159] Céne cs Avant 1528
[192) ie du Christ Cgbis «
[202) ie du Christ Csrer « troisiéme
[208) ie du Christ Cén « semaine
(220) Apparition du Christ &
Notre-Dame 9
[232) Contemplation pour quatriéme
atteindre 1'amour c10 1528-1535 semaine

Les intitulés figurant sur la tableau sont ceux des différentes Méditations
ou Contemplations.
Les datati ient, sinon né i 4 la rédaction effective de ces
a leur it énérale, et A leur ique’. On q!
ainsi que la période espagnole (de 1523 env. a 1528), pendant laquelle Ignace
commence de donner les Exercices alors qu'il n’en a pas encore fixé la struc-
ture définitive, introduit la « composition de lieu », qui deviendra inverse-
ment plus tard ce « noyau théorique » tourné par la pratique.

Les numéros C1 a C10 désignent les différents types de compositions. Per-
Ppétuée jusqu'l la période parisienne (particuliérement C7 et ClO). leur ﬂa-
boration s’exercera alors dans le dela

du livret : Ignace n’aurait-il pas encore congu lui-méme dans ce moment
la difficulté pnuque de la « composition de lieu » ? Ou bien, I'ayant con-
cue, en d il I'i str lle, jusque dans le fait
éprouvé de son mposslbnlné prmque ?

adi

2. Nous renvoyons pour I'étude de la genése des Exercices spirituels, outre
4 la synthése récente de C. de DALMASES, in E. GUEYDAN, /gnace de Loyola, Texte
autographe des Exercices spirituels et autres documents contemporains, Paris, DDB,
1986, pp. 11-35, et parmi d’autres trés nombreux travaux, & . IPARRAGUIRRE,
Historia de los Ejercicios Espirituales, T. 1, Madrid-Bilbao, 1955 . H. PINARD DE
LA BoULLAYE, Efapes de la rédaction des Exercices spirituels, Paris, Beauchesne,
1945 ; et J.C. Guy, Les E ices spirituels. L'aché du texte, Nowveile Revue
de Théologie, T. 107, 1985, pp. 255-260.
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Méditations et C iplations des Exercices spirituels
(tableau 2)
Intitulés originaux Traduction utilisée

Meditacion con las tres potencias sobre [ Méditation du triple péché
el 1, 2 y 3 pecado
Meditacion de los pecados Méditation des péchés personnels
Meditacion del infierno Méditation sur I’enfer
E! llamamiento del rey temporal ayuda a | Appel du roi temporel ou Méditation du
contemplar la vida del rey eternal régne
Contemplacién de la encarnacién Contemplation de !’incarnation
C lacion del imi Cc plation de la nativité
Meditacién de dos banderas Méditation des deux étendards
Meditacion de tres binarios de hombres | Méditation des trois types d’hommes
Las tres maneras de humildad Les trois degrés d’humilité
Contemplacién es cémo Christo Contemplation de la Céne
Nuestro Serior fue desde
Betania para Jerusalem a la ultima cena
inclusive
Contemplacién desde la cena al huerto | Contemplation de la Céne au Jardin ou
inclusive Mystéres de la Vie du Christ II
Contemplacién como El christo nuestro | Contemplation de I’apparition du Christ
Serior aparecié a Nuetra Sevora a Notre-Dame.
Ci lacién para al amor C lation pour atteindre I’'amour

1) Etude de I’énoncé [47]

Enchissé dans la Méditation du triple péché, I’énoncé [47]
fournit les directives générales pour la composition de lieu

Le premier préambule est une composition, en voyant le lieu. Il faut
noter ici que dans la contemplation ou méditation visible, comme
celle du Christ Notre Seigneur, qui est visible, la composition sera
de voir avec la vue de I'imagination le lieu corporel, temple, mont...,
ol se trouve Jésus-Christ ou Notre-Dame, selon ce que je veux con-
templer. Dans la contemplation invisible, comme dans le cas pré-
sent celle des péchés, la composition sera de voir avec la vue de I'ima-
gination et de considérer mon 4me emprisonnée dans ce corps cor-
ruptible, et tout le composé comme exilé dans cette vallée, parmi
des bétes brutes ; j’entends tout le composé d’ame et de corps’.

3. Texte de la version dite « autographe » des Exercices spirituels (MHSI,
T. 100, pp. 142-417), présentée dans sa langue et sa disposition originales par
E. GUEYDAN, en coll., Ignace de Loyola, Texte autographe des Exercices spirituels
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La composition de lieu est une « composition, en voyant le lieu » ;
cette formulation peut sembler relever des vestiges grammaticaux
de la langue basque, qui parsément I’expression d’Ignace, particu-
lierement dans ’usage des gérondifs. S. Sola remarque toutefois
la fréquence générale des gérondifs dans la littérature spirituelle
pour la notation des « actes passifs » du « sujet », dans sa rela-
tion directe avec Dieu : participation présente, mais présence pure-
ment participative, réceptive*. G. Gennaro fait d’autre part
observer® que la trace du gérondif basque n’est pas nécessairement
directement visible dans le texte ignatien : on y trouve en effet sou-
vent, pour le gérondif, la combinaison de I’infinitif du verbe cor-
respondant et d’un « avec » (con) lui-méme traduit du suffixe bas-
que az, en basque rattaché au verbe infinitif. On pourrait donc
avoir, dans I’hypothése d’un usage gérondif infinitif du verbe ver
la construction : « composicion, con ver... », qui signifierait sans
ambiguité : une composition qui est de voir... Il pourrait donc s’agir
ici d’un gérondif classique ; la phrase se déconstruirait alors ainsi
une composition, et le lieu ; ou encore le premier préambule se
fait en composant et en voyant le lieu.

L’hypothése se trouve renforcée, a I’autre extrémité de
I’énoncé, par ce difficile passage

En la (contemplacion) invisible (...) 1a composicion sera ver con la
vista imaginativa y considerar mi anima ser encarcerada en este
cuerpo corruptible y todo el compdsito en este valle, como desterrado
entre brutos animales ; digo todo el compdsito de anima y cuerpo.

La formulation de la composition semble (a premiére vue) s’éclair-
cir : « la composition sera de voir... ». Mais de voir quoi ?

et documents contemporains, Paris, Desclée de Brouwer, 1986, pp. 63-189 (noté
T.A.E.S., pour le présent passage p. 83). Nous nous référons, sauf indication con-
traire, A cette édition, et, sauf exceptions, a la traduction également proposée par
E. GUEYDAN, en coll., de ce texte autographe, Ignace de Loyola, Exercices spiri-
tuels, Desclée de Brouwer, 1986.

La version dite « autographe » des Exercices est en réalité une copie datée de
1544 environ (donc postérieure a la premiére traduction latine, dite Versio prima,
de 1541) et corrigée & plusieurs points par Ignace lui-méme. 11 s'agit la de la plus
tardive des versions activement contrdlées par le fondateur, qui ne fera qu'autori-
ser la Versio vuigata (1548). Nous y reviendrons.

La traduction frangaise de ces trois versions est publiée sous forme synoptique
dans les Ecrits d'1gnace de Loyola, textes traduits et présentés sous la direction de
M. GIULIANI avec la collaboration de P.A. FABRE et L. Giarp, Paris, DDB, 1991

4. Sabino SoLa, In torno al castellano de San Ignacio, Manresa, Madrid,
1956, T. 28, p. 254.

5. G. GENNARO, La cxpresion literari ica del diario espiritual gnaciano,
Manresa, Madrid, 1963, T 35.
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Cette seconde contemplation, dite « invisible », semble en effet
privée d’objet extérieurement posé. L’énigme rejaillit ; mais le texte
nous guide : il faut « considérer mon dme emprisonnée dans ce
corps corruptible, et tout le composé (...) ; j’entends : tout le com.
posé d’dme et de corps ». On trouve un composé qui n’est autre
que le participant de la contemplation lui-méme — un compos¢
d’ame et de corps. Ce « composé d’ame et de corps » n’est pas autre
chose que le compositus ex anima et corpore du vocabulaire de la
scolastique. Mais la « composition » de la composicion, viendo el
lugar est, elle, particuliére au texte ignatien. Ce second terme est
donc issu, dérivé et, comme nous allons le voir, démarqué du pre-
mier. Ignace compose ici son propre terme par rapport au lexique
de la compositio®, et provoque rétrospectivement, selon un proc.és
régressif qui nous deviendra vite trés familier, I’identification dif-
férentielle de cette singuliére « composition, en voyant lieu ». Les
deux extrémités de I’énoncé [47) doivent donc entrer en correspon-
dance : si la « composition, en voyant le lieu » compose d’al?ord
mon « composé d’ame et de corps », on comprend mieux la diffé-
rence d’une « contemplation visible », composante, et d’une « con-
templation invisible », composée. Me composant, je vois, mais mon
composé me reste invisible. Inversement, si je vois un seul corps
détaché de son ame ([208], [53] (voir infra)), je ne (me) compose
plus, et il n’y a plus, de fait, « composition, en voyant !e llel:l ».
Mais comment étre composé, sans voir, ou sans rien voir qui né
soit composé ? Comment se composer et voir un lieu sans corps ?

La Versio vuigata contourne cette question en modifiant le pas-

sage, et brouille la trace qui nous a reportés du composé au com-
posant. Cette trace reste visible dans la Versio prima (1547)

totum compositum ex anima et corpore in hac valle miseriae inter
bruta animalia exul.

L'insistance finale sur le composé a toutefois disparu. La Versio
vulgata (1548) conclut

hominem quoque ipsum in hac miseriae valle inter animalia bruta
exulantem.

On retrouve I'écho de cette révision a I’autre extrémité de I’énoncé
qui devient

6. Le § 208 des Exercices spirituels confirmera négativement cette relation
en retirant le préambule de la composition de lieu d’une contemplation — « Con-
templation de tout I'ensemble de la Passion » — dans laquelle on devra « considé-
rer (...) aussi fréquemment qu’on le pourra, comment le corps trés saint du Christ
Notre Seigneur resta détaché et séparé de I'ame, et oi et comment il fut enseveli ».
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di 4

primum pr est ratio q comp di loci : le premier
prélude est une certaine méthode pour composer le lieu.

Ignace ne conteste pas cette version, qui marque ’altération latine
du texte primitif des Exercices, mais qui recouvre seulement la ques-
tion essentielle de I’énoncé comme on recouvrirait un piége, aprés
en avoir réglé le dispositif. La version « autographe » expose ce
dispositif, en pointant les deux p6les contradictoires de la compo-
sition de lieu ; ce paragraphe emblématique révéle dans son éco-
nomie interne une logique dénégatrice — de la pure visibilité du
lieu au liew impur de I’invisible — qui poursuit dans I’ensemble du
livret un implacable développement, en trahissant la régle des com-
positions définie par ce méme énoncé sur deux points fondamen-
taux : la visibilité du composant (me composant, je vois), I’invisi-
bilité du composé. C’est en réalité en tant que composé que je ver-
rai. Mais le mouvement composant me demeurera invisible. Ce qui
est deux fois renié, c’est le projet contemplatif comme projet de
voir, et comme projet de me soustraire a cette vue par le rejet de
ce projet dans ’invisible.

Ignace laisse ainsi raturer en 15487, mais retracera dans le Récit
qu’il dicte peu avant sa mort en 1556, une ascése radicale de I’ima-
gination : moi, composant, je me découvre comme composé, et
découvre en cela le principe essentiel des Exercices, qu’expose I’Elec-
tion : voir ou je me trouve®. La composition de lieu se donne alors
4 découvrir, dans le livret des Exercices, comme le fruit de cette
ascése — et comme sa réitération, offerte au retraitant.

7. Une lettre du 7/9/1548, peu avant I'édition de la Versio vuigata, indique
« Alors que nous voulions savoir du Pére comment nous ferions pour les Exerci-
ces, si nous mettrions le nom de celui qui les avait faits, etc., il n’a rien voulu entendre,
mais s’en remettre & nous (MHSI, T. 100, p. 80) ».

8. L’« élection » [169-189], qui occupe le centre du livret, définit les regles
de la décision spirituelle, ord ée, « indiff 4 toutes choses créées », &
la seule fin du « service et de la louange de Dieu et du salut de I'dme ». Comme
I'a bien montré Gaston Fessard, I’ensemble du parcours des Exercices spirituels est
lui-méme ordonné & cette situation de I’élection. L’expérience de la composition
de lieu est de ce point de vue décisive. Nous retenons ici ce seul passage. (T.A E.S.
op. cit., p. 100 [179])

« 1l est nécessaire d’avoir pour objectif la fin pour laquelle je suis cré¢  louer
Dieu notre Seigneur et sauver mon dme ; en outre, je dois me trouver indifférent,
sans aucune affection désordonnée, de sorte que je ne sois pas incliné ni porté davan-
tage & prendre la chose envisagée qu’a la laisser, ni davantage a la laisser qu'a la
prendre. Mais que je sois au milieu, comme I’aiguille d'une balance, afin de suivre
ce que je sentirai 8tre davantage A la gloire et & la louange de Dieu notre Scigneur
et au salut de mon me ».

N



a) Contemplation visible et contemplation invisible

La « contemplation visible », de Jésus-Christ ou de Notre-

Dame, veut dans son préambule que I’on compose le lieu qui rece-
vra ces corps sacrés. Le lieu est appelé « lieu corporel » (lugar cor-
pdreo), parce qu'il est le lieu des corps, le lieu ot ils doivent figu-
rer, lorsque je les porterai en scéne. La contemplation « invisible »,
par exemple celle des péchés, donc des corps profanes, renverse
I’ordre des opérations : elle m’expose immédiatement une figure,
ou une combinaison de figures (« mon 4me emprisonnée dans ce
corps corruptible »), qu’elle situe ensuite dans un lieu (« une val-
lée peuplée de bétes brutes »). Cette contemplation n’est invisible
que parce qu’elle produit I'image d’une réalité immédiatement pré-
sente dans le projet de son rejet ; elle veut I’anéantir®. Il y a ten-
sion vers I’invisibilité : je veux ne plus avoir a voir. Mais cet effort
se donne a voir, dans le miroir inversé de I’image, comme accés
au visible, projection purgative d’images du péché, par lesquelles
le péché lui-méme se trouve soustrait & sa consommation. La con-
dition purgative de I'imagination n’est pas particuliére aux Exerci-
ces spirituels d’Ignace de Loyola. Rappelons par exemple ce pas-
sage de I'Expositio prosae de Angelis d’Alain de Lille

Les images sont déféquées par I'esprit autrement dit I’esprit se

purge de I'imagination'®.
Mais ici I'imagination n’est pas seulement ce dont « I’esprit se
purge » ; elle est aussi ce par quoi il se purge. Elle n’est pas seule-
ment conditionnée ; elle est fonctionnelle. Elle conduit le passage
de I'anéantissement au sursaut d’étre, a cette grace de survivre que
découvre le retraitant dans I’ouverture de la deuxiéme semaine des
Exercices. La production d’images visibles, dans la « contempla-
tion invisible », découvre I'invisibilité de leur source, cette « com-
position, en voyant le lieu » qui définit la « contemplation visible ».
L’imagination donne & voir Pinvisible.

Ignace ouvre ainsi la série des visions spirituelles qui scandent

le Récit de sa vie

FEtant éveillé une nuit, il vit clairement une image (imdgen) de Notre-

Dame avec le Saiqt Enfant Jésus : de cette vue, qui dura un espace
de temps notable, il recut une trés excessive consolation et il demeura

9. Nous ici la pré ion de Gaston FEssarp, définissant le
temps de la premiere semaine des Exercices comme « position du non-étre » (Dia-
lectique des Exercices spirituels, Tome |, Paris, Aubier, 1956, pp. 45-51).

10. Alain de LiLLe, Textes inédits présentés par M. Th. d’ALVERNY, Parig

Vrin, 1965, p. 205 (texte cité par Alain BOUREAU, Vues de Pesprit, Nouvelle Revye
de Psychanalyse, 1987, T. 35, p. 74).
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avec un tel dégoiit de toute sa vie passée, et spécialement des choses

de la chair, qu'il lui semblait qu’on avait enlevé de son ame toutes

les images (especies) qui s’y trouvaient peintes auparavant''.
L’image est, dans ce fulgurant passage, doublement affectée
Ignace voit une image de la Vierge, et regoit, avec cette vue, une
« trés excessive consolation » ; mais aussitot aprés toutes les ima-
ges qu’il a regues jusqu’a ce moment méme sont rejetées de son
ame. Toutes les images, donc aussi bien cette image de la Vierge
et de Jésus qu’il vient de recevoir que les images des « choses de
la chair ». Images rejetées, donc aussi projetées, produites, comme,
a nouveau, I'image de la Vierge. Le passage des images est circu-
laire. L’image vaut d’étre rejetée et par 1a méme d’étre vue. Projet
et rejet déterminent I'un et I’autre la fonction propitiatoire de
I’image des corps saints. C’est du reste le second temps — rodas
las especies — qui donne corps a I’image — imdgen — du premier
temps ; ’usage du terme d’especies réalise en effet, en en marquant
le corrélat sensible matériel'?, la premiére vue d’« image » : or c’est
précisément parce que cette vue prend corps qu’elle libére le lieu
de I’ame, ou « elle se trouvait peinte ». L’image de la Vierge et
de Jésus reléve donc aussi bien de la « contemplation visible »,
comme contemplation des Personnes saintes, que de la « contem-
plation invisible », comme purgation de 1’ame pécheresse. Elle
assure le passage de ’une a ’autre des « compositions » définies par
les Exercices [47], et nous donne a4 comprendre ce passage comme
I’articulation écartelée du lieu de I’ame et de I’image du corps.

b) Composition de lieu. Structures disjonctives.

La « contemplation visible » inverse les données de la « con-
templation invisible » : visant Jésus ou Notre-Dame, elle imagine
I’invisible, elle voit. Mais I’élaboration de cette voyance signifiera
a l'acte d’imagination I’invisibilité de son procés, jusque dans
P’enceinte sacrée des lieux évangéliques, ou la transparition des corps
nous faisait miroiter le déchiffrage de la trame organique des sens,
lavés de ’image du péché. La déception de cette attente, suscitée
par la pré-vision d’un « lieu corporel », achéve de composer la
trame de I’énoncé [47] : le lieu précéde maintenant le corps ; mais

11. MHSI, T 66, Fontes Narrativi, 1, n° 10.

12. Especies spécifie ce dont je peux avoir une perception sensible (3. de
COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua espaiola, 1611), par ition au genre. Nous
retrouverons le méme rapport de /‘especie et de I'image dans la ditférence de la specie
et de la « vue » (contenu sensible/point de vue intérieur), dans le Directorum Vario-
rum (chapitre I11, Dir. 8), précisément pour distinguer le licu vu du lieu de la vue




il y a dans I'usage de ce terme (corpdreo) autre chose que Ia simple
d.étermmanon physique du lieu envisagé (mont, temple...) comme
lieu pour des corps. Le « lieu corporel » est un lieu de corps, qui
modalise mon corps dans la composition du lieu — ma « compo-
sition, en voyant le lieu ». Le lieu prévoit I’apparition des futurs
corps de la représentation imaginative, mais aussi celle de mon pro-
pre corps, qui se soustrait alors lui-méme, par le respect de ces figu-
res & son droit de regard sur sa composition. Saisi dans son péché
par I’imagination, mon corps ne compose pas le lieu, mais com-
pose en voyant le lieu, lieu des corps, mais aussi lieu de corps, qui
me tient lieu de corps. La déception de la composition de lieu, tapie
dans le secret de I'énoncé [47]*?, nous porte au cceur du dispositif
ignatien : elle porte I’expérience de la duplicité de I’imagination.
Elle s’effectue sous les espéces d’un double processus de disjonc-
tion. Disjonction des deux phases essentielles de I’opération ima-
ginative : la production d’images visibles et la réception de ces ima-
ges, qui nous découvre a nous-mémes « composés », de lieu et de
corps, mais aussi d’image et de texte. La disjonction de la compo-
sition de lieu est en effet seconde, dans I’ordre du livret, par rap-
port A une premiére déception, portant sur la distribution, dans tout
le cours méditatif des Exercices, des deux modéles de la « contem-
plation visible » et de la « contemplation invisible ». Leurs déter-
minations devraient en effet les conduire I’'un vers la premiére
semaine des Exercices, centrée sur I’exposition des péchés, I’autre
vers les semaines ultérieures, orientées vers la position du Christ.
C’est tout au moins le balisage proposé : le retraitant, aprés s’étre
défaussé de ses images pécheresses, (se) composerait en vue du

13. Le secret est enfoui par la Versio vulgata, qui traduit
« La composition sera de voir avec la vue de I'imagination le lieu corporel,
temple, mont, etc. ou se trouvent Jésus-Christ ou Notre-Dame, selon ce que je veux
contempler. »
par
« Effingendus erit nobis dum visi quandam i
P_WNS. id q?:od contemplamur repraesentans, veluti templum aut mons, in quo repe-
rnm:).anhrmum lesum vel Mariam Virginem. »
. . . R
( remarque d'une part que le lieu de la représentation devient ici le lieu repré-
mmu ugl ;;prtseme ¢ que nous contemplons) le lieu passe donc du c6té de la repré-
s corps, et ne porte plus !c corps de la contemplation (le corps composant).
verte aullvt part, la frac}ure du lieu et de la scéne représentée est encore recou-
il xzn; e glissement suivant  ce n’est plus un lieu ol se trouvent, virtuellement,
mms-.“m:‘ﬂ Nolre(:Dnmt. ou ils doivent se trouver, mais un lieu ou nous les repé-
, . Cette lle ¢ ition super, i i
) “ omp pose le lieu et les figures.
, ,d,t :‘dl?'l'n:z:rms subuul: e prlecu opérés par la Versio vulgata nous révélent
uble provoqué par I'énoncé de la composition de li
e lie
sutopraphe, u dans le texte

iam locus cor-
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Christ [47]. Or cette distribution, si elle se vérifie dans I’ordre géné-
ral des méditations et contemplations, est toutefois contrariée en
plusieurs lieux'* : la contemplation invisible ne disparait pas com-
plétement dans les deuxiéme, troisiéme et quatriéme semaines ; la
contemplation visible apparait dés la premiére semaine.

D. Gil" signale cette difficulté et se demande comment
comprendre qu’au terme de la quatriéme semaine, la « Contem-
plation pour atteindre I’amour » replonge dans I’invisible (le livret
ignatien nous commande de nous voir nous-mémes devant Dieu),
et qu’au début de la premiére semaine, I’enfer soit visible. D. Gil
répond, sur ce second point, que la « Méditation sur ’enfer »,
méditation des tourments du pécheur, anticipe la venue du visible,
réappropriation des effets du péché : j’ai péché, donc je vais voir
le Christ. Mais une telle exégése annexe le mouvement des images
a P'histoire du péché, elle ne semble pas pouvoir rendre raison (et
D. Gil, du reste, ne prolonge pas son propos), de la substitution

14. La réduction de cet écart sera I’'un des enjeux de la reprise directoriale du
texte ignatien : elle est toutefois déja a I’ceuvre dans la copie dite Textus Martinen-
sis, attribuée a Pierre Favre, I’'un des premiers compagnons d'Ignace, et datée de
1543 (MHSI, T. 100, pp. 606 sq.). Une présentation de ce texte a été donnée par
H. Pinard de la Boullaye, (Revue d'Ascétique et de Mystique, Paris, 1946, T. 22).
Le paragraphe du Textus Martinensis indique, aprés I'oraison préparatoire

« Secundum est videre locum ubi es. Hic autem erit videre oculo imaginatio-
nis animam corpori corruptibili carcere incl et totum posi
ex anima et corpore in hac valle miseriae inter bruta animalia exulare ».

Deux observations

a) Seule la position de la est ici définie. La fonc-
tion programmatique de I'étape [47] est donc supprimée, et avec elle tous risques
disjonctifs, mais aussi I'indice de leur cause I'étre-composé du composant, étre
composé d'images qui lui cachent son propre lieu, étre composant et imaginant,
et débordant ainsi le lieu du texte.

b) [47] est corrélativement déplacé dans la Méditation des péchés personnels,
que P. Favre place avant la Méditation du triple péché. Le préambule du triple péché
renvoie donc par la suite au préambule de la Méditation des péchés personnels, alors
que dans le texte d’lgnace, le renvoi s’effectue des péchés personnels vers le triple
péché, ce qui n'est pas sans sur la circulation des images de premiére
semaine. Dans le texte « autographe », ¢’est la mémoire de la composition du tri-
ple péché réitérée dans la Méditation des péchés personnels, qui organise le con-
tenu de la mémoire dans cette derniére Méditation, ou ce contenu s'expose. Le ren-

(TR

versement de I’ordre des deux Médi évite la ¢ ion de la
de la « lation invisible » avec I’exposition des images pecheresses , con-
fr ion en i la mémoire habite le lieu de I'imagination. Nous ¥

reviendrons.
(15) D. GiL, Imaginacion y localizacion en los Ejercicios Espirituales, Man-
resa, Madrid, 1971, T. 43, pp. 225-244.
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inverse d’une contemplation invisible au lieu de la contemplation
visible. Ne faudrait-il pas plutét admettre I’hypothése d’une conti-
nuité de I'effort purgatif, et d’une continuité de la fonction purga-
tive de 'imagination, d'un bout & I’autre du parcours spirituel des
Exercices, pourtant traditionnellement adjoint aux trois voies con-
templatives successives de la purgation, de I’illumination, et de
I'union ? C’est bien cette hypothése que retiendra Jéréme Nadal dans
ses Orationis observationes (voir infra, chapitre 1V, pp. 180-181).
Mais cette disjonction entre le projet du texte ignatien, exposé
en [47], et son effectivité, nous renvoie d’abord a I’écheveau com-
plexe des ruptures et des seuils entre le visible et I’invisible, noué
dans ce méme paysage. Elle serait en effet le déploiement, a I’échelle
du texte tout entier, du chiasme originaire qui exposait, dans la con-
templation invisible, un champ de visibilité (le projet de voir comme
rejet de I'image) et dans la contemplation visible, I’opacité fonda-
trice de la composition de lieu. En déployant ce chiasme, le livret
ignatien organise son propre rejet — et ouvre d’autre part le lieu,
au creux de ce projet, de I’expérience de I’imagination ; cette expé-
rience découvre alors la disjonction fondamentale du lieu de la com-
position et des figures de la représentation. Dans ce que le texte
d’Ignace dit et dans ce qu’il tait, dans le projet qu’il nous donne
de lui-méme et les assauts d’images qui I’instituent comme texte
en I'épurant de son image, on doit chercher la trace active de ces
deux dispositifs de disjonction emboités, qui accroissent I’un par
I'autre la puissance de la composition de lieu.

¢) Le lieu du corps du Christ disparu

Les projets contemplatifs sont aussitdt contrés par le Collo-
que final de la « Méditation du triple péché » [53] qui ne fait
d’abord aucune place a la composition de lieu alors méme qu’il
présente, dans son lieu, le corps de Jésus-Christ, selon la descrip-
tion de [47] pour la contemplation visible

Imaginant le Christ devant moi sur la croix, me demander dans un
colloque : comment lui, créateur, en est venu a se faire homme, com-
ment il est passé de la vie éternelle a la vie temporelle, mourant alors
pour mes péchés. Puis me demander, regardant en moi-méme, ce
que j'ai fait pour le Christ, ce que je fais pour le Christ ce qu'e je
dois faire pour le Christ, et, le voyant ainsi, fixé sur la crc;ix laisser
aller le cours de mes pensées's, !

16. T.A.E.S., op. cit., p. 86. La traduction des dernier:
Jo que se offresciere) est difficile. F. CoureL (Ignace de Lo
quels, Paris, DDB, 1963, p. 47) et E. GUFYDAN (0p. cit.

S mots (discurrir por
yola, Exercices spiri-
P. 58) traduisent
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Le deuxiéme temps de la méditation (« me demander, regardant
en moi-méme... »), est au contraire adéquat aux projets ; on
retrouve bien le mode de composition de la contemplation i

ble sur lequel la « Méditation » s’était ouverte [47].

[53] renverse ainsi les priorités [47] : les objets de la contem-
plation, saints ou pécheurs, gouvernaient la distinction des contem-
plations « visible » et « invisible ». Or ¢’est ici la situation du sujet
de contemplation — I’étre-pécheur — qui me soumet « moi-méme »
comme le Christ en croix au régne de la contemplation « invisible »,
projet de purgation et d’anéantissement des images charnelles.
Pourquoi cette premiére crise disjonctive ? A cause du péché, expé-
rimenté ici dans la logique de I'imagination et non plus, comme
dans I’interprétation de D. Gil, du point de vue des contenus de
représentation : je porte a la mort un Christ qui se charge du péché,
en en recevant les images. L’annexion de Jésus-Christ au domaine
de la « contemplation invisible » donne toutefois tout son sens a
la substitution de la parole a I’imagination dans I’achévement du
Colloque [I’'image du corps du Christ crucifié résiste a 1’exposi-
tion pécheresse des images « invisibles ». Devant cette image, le
retraitant doit parler.

La « Méditation sur les péchés personnels » renvoie d’emblée
au préambule inaugural : il recommande la « méme composition »,
que I’on doit, en I’absence de toute autre précision, comprendre
« invisible », composition de « mon dme emprisonnée dans ce corps
corruptible... ». Suit la demande de ce que je veux, puis, au troi-
siéme point de la Méditation [58], un retour sur la composition
initiale

Regarder qui je suis (...) Regarder toute ma corruption et ma lai-

deur physique ; me regarder comme une plaie et un abcés d’ou sont
partis tant de péchés et du poison si infect'’

« parcourir ce qui s'offre 2 moi », et « parcourir ce qui s’offrira a moi ». La tenta-
tion visuelle qui s’exprime ainsi, surtout dans le premier cas, pourrait certainement
se soutenir « voyant le Christ dans cet état, ainsi suspendu a la croix, parcourir
ce qui s’offre 3 moi ». Comme si ¢’était le corps lui-méme que I’on parcourait, ce
corps qui m'est offert pour me sauver, comme si les articulations, la géographie
de ce corps étaient le paysage de ma contemplation, de mon effort pour « atteindre
I’'amour » (I’amour de Dieu et son amour pour moi) [232]. 1l est alors d'autant plus
remarquable que I'énoncé (53] veuille faire usage d’une formulation expressément
verbale, discurrir por lo que se offresciere, qui signifie laisser aller le cours de ses
pensées, penser 3, ou parler des choses comme elles viennent. 1l v a une situation
imaginative (le corps du Christ fixé sur la croix), mais je denie cette situation en
parlant ce corps mort, en investissant d’un temps de parole le lieu de ce corps mort.

17. T.AES., op. cit., p. 87
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Le jaillissement, devant la croix, du cours des pensées drainées par
ce regard fixé sur Jésus-Christ, est maintenant revisité de I'intérieur
la projection du péché me raméne a la béance d’ou elles s’imageaient
et se parlaient. Le « composé d’ame et de corps » est durement
éprouvé. On est parti d’une figure composée — celle de mon ame
emprisonnée dans mon corps corruptible — pour achever la cor-
ruption, la décomposition de cette figure, ouverte, suintante, lévres
d’une plaie disjointe. Composition décomposée, exposée, arrachée.
Mais n’est-ce pas d’avoir voulu composer son image, devant le
Christ, qui fut son ultime péché ?

Cet ultime péché, souterrainement tramé, puis consommé est
le fait par lequel le Christ est rendu invisible par le projet, sur lui,
de mes péchés. Ce corps que je retrouve, méditant « ouvertement »
sur mes « péchés personnels », je le raméne de loin : c’est ce « com-
posé » de I’énoncé [47], directement imaginé, sur le lieu de la croix,
et qui revient me rappeler, dans la dé-composition de [58], sgn pro-
pre lieu : le lieu de la composition, découvert par la dispan.uor} du
corps du Christ au terme du Colloque de la premiére Médl?allon,
appelé par le lieu de ce corps disparu, qui hantera de son vide incom-
blable I’ensemble du livret.

2) Etude des compositions de lieu

a) Méditation sur I’enfer le lieu de I’arrachement des sens

65. Le premier préambule : composition, qui est ici de voir avec
les yeux de I'imagination la longueur, la largeur et la profondeur
de I’enfer. .

Le second préambule : demander ce que je veux. Ce sera ici d’endu-
rer intérieurement la souffrance qu'endurent les damnés (...)..

66. Le premier point sera de voir avec la vue de I'imagination
les grands feux, et les ames comme dans des corps ardents.

67. Le second point : écouter de ses oreilles les plaintes, les hur-
lements, les cris, les blasphémes contre le Christ Notre Seigneur et

tous les saints.
68. Le troisiéme sentir avec son odorat la fumée, le soufre, la

sentine, et la pourriture.

69. Le quatriéme goiiter les choses améres comme les larmes,
la tristesse, et le ver de la conscience.

70. La cinquiéme : sentir par le tact comment les feux prennent
aux dmes et les embrasent'®.

18. id , p. 90.
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Longueur, largeur et profondeur. Le lieu de la représentation ima-
ginative est ici composé en toute rigueur. Mais ce lieu, sitdt posé,
se dérobe. Le premier préambule est suivi d’un suspens : il me faut
maintenant demander ce que je veux.

Puis, je revois I’enfer.

Quelle vue nous offre cette révision sur le lieu de I’enfer ?

Ce lieu n’est pas décomposé (comme le lieu de la contempla-
tion invisible des péchés), mais évidé, et rétrospectivement cons-
truit dans sa formalité pure, limite de I’imagination. [66-70] rem-
plissent pourtant ce lieu inaugural, en y plagant des feux, des figu-
res (les ames dans des corps de braise) ; lieu livré au vacarme, aux
puanteurs ; [69] me fait gotiter I’horreur de ce spectacle, I’arriére-
goiit qu’il me laisse ; [70] me fait sentir la briilure que la vue des
corps damnés m’inflige. Mais tous ces sens (vue, ouie, odorat, goiit,
toucher) ne sont-ils pas déja a ’ceuvre dans I’effort & composer
le lieu de I’enfer ? Essayons de saisir ce qui se passe dans 1’exercice
du premier préambule. Est-ce que je n’éclaire pas le lieu en quel-
que maniére ? Puis-je en constituer la longueur, la largeur, la pro-
fondeur, sans y manceuvrer ces « grands feux » ? Peut-étre ai-je
déambulé dans cet enfer muni de mes propres feux — de mon regard
— « corps ardent », yeux de braise, égaré dans cet espace. Et n’ai-
je pas déja, avant qu’on me le dise, apercu quelques dmes — la
mienne peut-étre ? Ai-je d’un coup vu ce lieu absolument désert ?
L’ai-je trouvé silencieux — ou bien la clameur des plaintes, des hur-
lements, des cris, des blasphémes m’aura-t-elle révélé I’étendue du
lieu, et répété ses limites lointaines ? Et n’aurai-je pas flairé dans
la lourdeur de I’air la misére des charniers ? Peut-étre le goiit des
larmes est-il un arriére-goit ; mais je I’aurai alors senti dés le second
préambule, quand, suspendant le travail de I'imagination, j’aurai
connu en moi la persistance amére de ses effets. Par conséquent
lorsqu’absorbant les « points » successifs de la Méditation, je crois
devoir appliquer tous mes sens a la premiére esquisse du lieu infer-
nal, je me prépare de fait a une succession d’arrachements de ces
sens, qui dés lors que je les distingue (projet de voir, projet d’enten-
dre, etc.) se trouvent déjoués par leur premiére apparition : j'ai déja
vu, déja senti... Je ne vais ainsi cesser de retirer a la composition
du lieu ce qui n’aurait pas di en étre, mais s’y trouvait.

Cette décomposition analytique de ma sensibilité, bute finale-
ment, sans parvenir a la composer positivement, sur la forme pure
que mes sens ont toujours déjd « imaginée ». Cette quéte définit
la seconde disjonction du texte ignatien, une discontinuité imper-
ceptible du lieu et des figures qui le composent, et réeftectue 1'arti-



culation inaugurale de la visibilité et de ’invisibilité, lieu commun
des deux dispositifs disjonctifs comme nous I’avons noté avec
D. Gil, la « Méditation de I’enfer » est construite sur le mode de
la contemplation visible fondée dans la composition d’un lieu invi-
sible. Double visage de la contemplation le lieu de I’enfer anti-
cipe bien, comme I'indiquait D. Gil, les temps des contemplations
visibles de la deuxiéme semaine des Exercices, mais c’est par son
retrait qu’il I'anticipe : le lieu de I’enfer, toutes sensations arrachées,
toutes peines endurées, ce lieu dans sa pureté inaccessible figure,
C’est vrai, le lieu « beau et gracieux » ot nous retrouverons le Christ
de la « Méditation des deux étendards ». Mais pour I’heure c’est
’enfer, et ’arrachement des sens, provoqué par I’écart de la com-
position du lieu et de la position des sens fait endurer au retrai-
tant, ainsi qu'il doit le demander [65], la souffrance des damnés*

19. En imposant au retraitant d’imaginer la souffrance des damnés comme
un arrachement des sens, Ignace convoque une tradition concréte de I'image infer-
nale, qu'illustrerait encore cette description de G.C.L. Canali, prétre bolonais, en
1763 (cité par P. CAMPORESI, Le pain sauvage, Paris, Le chemin vert, '|981,
pp. 72-73), qui produit sur les lieux de I’hdpital des pauvres, et des prisons, I'image
de I'enfer comme un « supplice universel de tous les sens ». )

« Puanteur et pestilence pour I'odorat, cris et lamentations pour I’ouie, visa-
ges émaciés et contrefaits sous les yeux. Certains, briilés par les fiévres, s'agitent
et jettent tout ce qu'ils ont autour d’eux, d’autres, atteints eux aussi de la ﬁéyre.
mais d’un effet contraire, tremblent et claguent des dents. Ceux-ci ont la téte brisée
par des migraines intolérables, ceux-la ont les cotes rompues et les viscéres trans-
percées par des pleurites aigués. L’un est sur le point de suffoquer d’un calarrh;
excessif, 1'autre, sous les assauts incessants de 1’asthme, pense mille fois mourir mais
ne meurt jamais. Ici un hydropique lutte avec impatience contre les déchirements
de la soif, 12 un tuberculeux se sent mourir de chaleur intestine...

Il'y a les convulsions et les attractions des nerfs sans intervention du bour-
reau, clles font ressentir les élancements de la roue et du chevalet de torture ; il
y a les hernies aqueuses, de faux-catarrhes, des plaies fistulées, des tumeurs d'une
taille excessive pour lesquelles il n'est d’autre médecine que le fer et le feu..., pour
lesquelles avec le recours nécessaire au fer et au feu, par une métamorphose trop
cruelle mais également inévitable, les infirmeries se transforment en calvaires, les
lits en échafauds, les médecins... en bourreaux. »

Le spectacle de I’arrachement dans le lieu de I’enfer, travaillé par Ignace comme
arrachement des sens au lieu de I"enfer est d’autre part nourri par 'image de I’enfer
spectacle du sensible, et particuliérement dans la « contemplation des supplices infer-
naux », sclon les termes de R. Joly (Christianisme et Pphilosophie, Bruxelles, Uni-
versité de Bruxelles, 1973, pp. 171-182), qui cite par exemple, de Tertullien, cette
description du spectacle offert par les damnés 4 la vue des élus (De Spectaculis,
XXX, 11, Sources chrétiennes n° 322, pp. 323-325)

« C'est alors qu'il faudra entendre les tragédiens, siirement plus en voix pour
chanter leur propre désastre ! alors qu'il faudra apprécier les histrions, bien plus
souples au milieu du feu ! alors qu'il faudra regarder I’aurige, tout entier rougeoyant
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en méme temps qu’il découvre, sous le projet néantisant des ima-
ges sensibles, la béance de sa plaie imaginante.

Mais la composition du lieu provoque encore un autre déchi-
rement. Ainsi s’achéve la « Méditation sur I’enfer »

71. Faisant colloque avec le Seigneur, se rappeler les dmes qui
sont en enfer, les unes parce qu’elles ne crurent pas a son avéne-
ment, les autres parce qu’y croyant elles n’agirent pourtant pas selon
ses commandements. En faire trois groupes : avant son avénement,
pendant, et aprés sa vie en ce monde (...)*.

Ce colloque final mobilise la mémoire du retraitant sans I’associer
a la tierce des puissances — mémoire, intelligence, volonté —
qu’exergait dans son ordre la « Méditation du triple péché »

50. Le premier point sera d’attacher la mémoire au premier péché,
celui des anges, puis d’y porter I'intelligence du discours, puis la
volonté (...)

51. Le deuxiéme point : faire la méme chose, c’est-a-dire exer-
cer les trois puissances sur le péché d’Adam et Eve, en se rappelant
ce qu’ils endurérent pour le péché qu’ils commirent, et la corrup-
tion qui s’abattit alors sur le genre humain, envoyant tant d’hom-
mes en enfer. Je dis porter a la mémoire le deuxiéme péché (...) puis
faire parler I'intelligence, et user particuliérement de la volonté,
comme il a été dit.

Ainsi du troisiéme péché [52], celui d’un homme particulier quel-
conque. Je fais donc revenir par la mémoire des contenus que je
soumets a mon intelligence dont s’inspire ma volonté. Or la circu-
lation de ces puissances prend son départ dans des lieux de mémoire
que la puissance de mémoire ne renvoie pas présentement au lieu
de leur composition. Ainsi I’amorce du récit du second péché

Je dis, porter & la mémoire le second péché, (celui) de nos parents.
Comment aprés qu’Adam ait été créé dans la vallée de Damas, et
placé au Paradis terrestre, et Eve créée de lui*'.

sous sa roue de flamme ! alors qu'il faudra les athlétes mal és non
plus dans les gymnases, mais dans le feu ! »

Mais Ignace, soustrayant le lieu de I’enfer aux sens, en les lui arrachant en quéte
de la composition de leur lieu (« sa longueur, sa largeur, sa profondeur  »), sous-
trait, parce que cette quéte — vers le lieu in-sensible de mes sens — est sans issue
sensible, le lieu lui-méme a I’enfer des sens, A ce « spectacle » la Méditation sur
I'enfer est bien alors une premié isse du lieu latif, comme lieu d’« élec-
tion ». Nous y reviendrons.

20. T.A.ES,, op. cit., p. %0.
21. id., pp. 84-85.




Le retraitant évoque, dans I’effort de mémoire, le lieu d’une scéne,
qu'il suppose composé. La pratique de mémoire participe pleine-
ment ici de la « contemplation invisible » ; elle se dénie ainsi elie-
méme puisque le modéle de la contemplation invisible, tel que le
définissait [47], est oublié par le déploiement effectif de I’imagina-
tion contemplative (qui me rend visible ce que je veux oublier).
Revenons maintenant a la « Méditation sur I’enfer ». Le déplace-
ment du recours a la mémoire y concrétise le renoncement de cette
puissance a rendre présent le lieu de son exercice contrairement
en effet au premier ordre des puissances, jusqu’au tournant [53]
(mémoire, intelligence, volonté) c’est maintenant dans le dernier
moment de la méditation qu’intervient la puissance de la mémoire ;
mémoire de ce qui précéde « se rappeler les dmes qui sont en
enfer ». Mais la méthode régressive de I’exercice (régression en échec
dans son effort a dépouiller de ses contenus la forme du lieu) engage
en outre la mémoire dans la recherche de ce lieu inaccessible et
qu’elle instaure comme lieu imaginaire.

b) Méditation du régne le Christ lieu de visibilité

La « Méditation du régne » (C 3), au début de la deuxiéme
semaine des Exercices approfondit la signification théologique de
la composition de lieu.

Le premier préambule est une composition en voyant le lieu. Ce sera
ici voir avec la vue de 'imagination des synagogues, des cités et des
chateaux, par lesquels le Christ Notre Seigneur préchait.

Le dispositif de la disjonction seconde, n’exclut pas ici, dans le texte
méme, I'inscription figurative de I’avancée de I’expérience.

La C 1 (« Méditations du triple péché » et des « péchés per-
sonnels ») marquait négativement I’invisibilité du lieu formel de
la représentation imaginative ; la C 2 (« Méditation sur I’enfer »)
construisait cette visibilité dans I’écart du lieu et des figures, des
figures habitantes et de la figuration elle-méme du lieu comme lieu
habitable, pénétrable par le bruit, par la lumiére, etc. La formalité
inconstructible du lieu textuel dessinait les contours d’un « para-
dis perdu » de I'imagination. On observe, dans cette nouvelle com-
position que le lieu textuel lui-méme s’ouvre a la figure les ames
ne sont plus dans le lieu ; le Christ préche en allant par les lieux.
Le lieu (ou le Christ préchera dans le développement de la médita-
tion) est ouvert. Le Christ (encore absent) parachéve la tache entre-
prise en [53]. Il avait instauré 'invisible présence du lieu comme
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une trace qu’il nous aurait laissée. Il précise maintenant cette pré-
sence comme ouverture, lieu de parcours, de traversée. La contrac-
tion du retraitant dans le mouvement de projection purgative des
images pécheresses, a retourné en extériorité le champ de la com-
position. Le séjour dans le volume C 1 a fait place a une déambu-
lation entre les volumes cités, synagogues, chiteaux... Ce n’est
pas que ces lieux ne soient plus pénétrables le Christ préche de
I’un dans I’autre. Mais leur invisibilité n’est plus le prix de cette
pénétration (invisibilité congue dans la « Méditation sur I’enfer »
comme anticipation de la contemplation « visible »).

Comment cette trace ouvrante est-elle suivie dans le dévelop-

pement de la méditation ?

92. Le premier point est de placer devant moi un roi humain choisi
de la main de Dieu Notre Seigneur, auquel rendent respect et obéis-
sance les princes et tous les hommes chrétiens.

93. Le deuxiéme voir comment ce roi parle a tous les siens,
disant : ma volonté est de conquérir la terre des infidéles ; c’est pour-
quoi qui voudra venir avec moi doit se contenter de se nourrir comme
moi, de boire et de se vétir de méme, etc. ; pareillement, il doit pei-
ner avec moi pendant le jour et veiller pendant la nuit, etc., pour
que, ainsi, il ait ensuite part avec moi a la victoire, comme il a pris

part aux peines.

Les sujets s’engagent alors derriére le roi ; il en va de leur dignité
de chevaliers.

94. Le troisiéme point. Considérer ce que les bons sujets doivent
répondre a un roi si généreux et si humain ; et par conséquent si
quelqu’un n’accueillait pas la requéte d’un tel roi, combien il méri-
terait d’étre blimé par tout le monde et tenu pour un chevalier
indigne.

95. La seconde partie de cet exercice consiste & appliquer I’exem-
ple précédent du roi temporel au Christ notre Seigneur, conformé-
ment aux trois points ci-dessus.

Quant au premier point. Si nous prétons attention a un tel appel

du roi temporel A ses sujets, combien est-ce une chose plus digne

d’attention que de voir le Christ notre Seigneur, Roi éternel, et
devant lui tout I'univers qu’il appelle, ainsi que chacun en particu-
lier, disant « Ma volonté est de conquérir le monde entier et tous
les ennemis et d’entrer ainsi dans la gloire de mon Pére. C’est pour-
quoi qui voudra venir avec moi doit peiner avec moi pour que, me
suivant dans la peine, il me suive aussi dans la gloire. »

96. Le deuxiéme point : considérer que tous ceux qui auront juge-
ment et raison offriront toute leur personne a la peine.

97. Le troisiéme point. Ceux qui voudront mettre tout leur coeur
et se distinguer davantage en tout service auprés de leur Roi éternel
et Seigneur universel, non seulement offriront leur personne i la
peine, mais encore, agissant contre leurs propres sens et contre leur




amour charnel et mondain, ils feront des offrandes de plus grande
valeur et de plus grance importance, disant :

98. Eternel Seigneur de toutes choses, je fais mon offrande, avec
votre faveur et votre aide, devant votre infinie bonté et devant votre
Meére glorieuse et tous les saints et saintes de la cour céleste. Je sou-
haite et je désire, et c’est ma décision délibérée, pourvu que ce soit
votre plus grand service et votre plus grande louange, vous imiter
en subissant tous les outrages, tout opprobre et toute pauvreté, aussi
bien effective que spirituelle, si votre trés Sainte Majesté veut me
choisir et me recevoir en cette vie et en cet état??.

Le texte du livret déplace terme a terme I’idéal chevaleresque vers
I'idéal de sainteté. Le trajet de ’effort vers la victoire devient le
trajet de la souffrance vers la gloire, la fidélité a la fierté chevale-
resque I’imitation de I’humanité sainte. Mais ce parcours rhétori-
que recouvre un autre déplacement, topologique, qui disjoint les
séries de la méditation :

Premiere série Deuxiéme série
1¢r point : présentation du roi 1¢r point le Christ s’adresse aux
temporel hommes
2¢ point le roi s’adresse aux 2° point les hommes répondent au
hommes Christ
3¢ point les hommes répon- 3¢ point  certains hommes répgq-
dent au roi dent au Christ par la déci-
sion de pauvreté et de
chasteté

Ignace indique [93] qu'il y a « conformité » entre les deux séries ;
or elles sont disjointes : le deuxiéme point de la premiére série ren-
voie au premier point de la seconde, et le troisiéme point au
deuxiéme. Ni le premier point de la premiére série, ni le troisiéme
point de la seconde n’ont de corrélat. Le roi temporel semble occu-
per au premier point de la premiére série le lieu du Christ, tel que
I’aurait composé le préambule. On peut dire en méme temps qu'’il
libére ce lieu, puisque, selon la disjonction seconde, la présenta-
tion du roi temporel ne recouvre pas la composition du lieu mais
la découvre au contraire comme lieu vide, évidé par la représenta-
tion du roi temporel. C’est ce lieu laissé vide (cités, chateaux...)
qu’occupe ensuite effectivement le Christ, mais sans que cette occu-
pation nous soit représentée. Le lieu devient vraiment ’espace ou
se donne la parole du Christ. Il ouvre a cette parole.

I1'y a bien en ce sens « conformité » des deux séries, si I’on
est attentif & I'usage de ce terme une communion formelle ras-

22. ibid., pp. 96-97.
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semble les séries, la communion d’un lieu, dont seule la forme, libé-
rée par le roi, investie par la parole du Christ, se retrouve double-
ment invisible. Cette invisible conformité prend bien sa place dans
le début de la deuxiéme semaine des Exercices*®, que G. Fessard
désigne comme moment de la « conformation »** : adhésion for-
melle au vouloir divin, au-dela de la déformation purgative (quand
on exposait pour I’anéantir I’image du péché), et avant la confir-
mation, quand s’impose au composant (composé d’ame et de corps)
le phénoméne d’étre. L’avancée du troisiéme point de la deuxiéme
série est elle-méme libérée par la « conformité » des deux premiers
points la formalisation du lieu de représentation fait gagner du
temps a la méditation, le temps de parole du troisiéme point. Temps
de parole du retraitant lui-méme, requis, au-dela de la réponse géné-
rale des hommes a ’appel du Christ, par I’autre réponse, singu-
liére, que certains hommes réservent a 1’appel ; une réponse qui,
justement, va au-deld d’une simple représentation du Christ pour
s’engager dans son imitation active?.

Ce passage répercute le mouvement de la premiére semaine,
de la « Méditation du triple péché » a celle des « péchés person-
nels » : ouverture, au creux du texte, d’un espace propre au retrai-
tant, libéré dans le temps de la méditation : la composition effor-
cée du lieu*.

23. On doit noter ici que, comme la « Contemplation pour atteindre I’amour »,
a laquelle nous parviendrons plus loin, la « Méditation du régne » n’est pas expres-
sément située dans la chronologie des Exercices : elle précéde en fait le calendrier
quotidien de la deuxié ine. Elle est seul « conforme » au temps de
la deuxiéme semaine, comme la « Contemplation pour atteindre I’amour » est seu-
lement « conforme » au temps de la quatriéme semaine.

24. G. FESSARD, op. cit., T. 1, p. 40.

25. La « Méditation du régne » épouse le trajet « personnel » d'Ignace, qui
fait toutefois modéle, dés le Récu de sa vie, pour un certain « type d’hommes »
le dépl de I'héroisme ch que vers la sainteté, qui libére le lieu du Christ,
libére en méme temps la mémoire ignatienne des contenus d'affirmation héroique
en leur substituant une pure conformation aux saints modeles ; il libére le lieu de
sa réponse au Christ des contenus de sa mémoire ; il dé-place sa mémoire. D'ou
le paradoxe, dans le Récit, d’une conformation oublieuse, et par la méme propre-
ment fondatrice ; d’ou également, dans ce méme Récit, la concrétisation de la libé-
ration du lieu du Christ par le aux déles de croisad

26. L’arrachement des sens, qui marque cet effort, est rappelé par Ignace dans
la version « autographe » des Exercices ou il écrit [97]

« Ceux qui voudront (...) se distinguer en tout service auprés de leur Roi éternel
(...), non seulement offriront leur personne a la peine, mais encore, agissant contre
leurs propres sens, s'ils en avaient, et contre leur amour charnel et mondain (...) ».
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A cet effort répond P’invitation a la prise de parole, dans le
champ libéré par I’ouverture formelle, la forme souveraine, du liey
christique.

c) Contemplation de l’incarnation !’incarnation du lieu de
la contemplation

102. Le premier préambule est d’amener I’histoire de ce que j’ai
a contempler, qui est ici comment les trois Personnes divines regar-
daient I’étendue ou la circonférence du monde couverte d’hommes,
et comment, voyant que tous allaient en enfer, elles décident, dans
leur éternité, que la seconde Personne se fasse homme pour sauver
le genre humain ; et ainsi, la plénitude des temps venue, I’ange
Gabriel est envoyé & Notre-Dame.

103. Le second préambule : composition, en voyant le lieu : ce
sera ici voir les dimensions et la circonférence du monde ou sont
tant d’étres si divers ; puis de la méme fagon voir particuliérement
la maison de Notre-Dame et ses différentes piéces, dans la ville de
Nazareth, province de Galilée. .

104. Le troisitme préambule est de d der ce que je veux :
ce sera ici de connaitre intérieurement le Seigneur, qui pour moi
s’est fait homme, afin de mieux I’aimer et de le suivre (...).

106. Le premier point est de voir toutes les personnes : d’abo_rd

ceux qui sont 4 la surface de la terre, dans leur grande diversité
d’allure et de meeurs, les uns blancs et les autres noirs, pleurant ou
riant, sains ou malades, naissant ou mourant, etc.
Voir et considérer les trois Personnes divines comme elles sont sur
leur siége royal, le trone de leur divine majesté ; voir comment ellcg
regardent toute la surface de la terre, et tous ces gens dans leur si
grand aveuglement et comment ils meurent et descendent en enfer.
Voir Notre-Dame et I’ange qui la salue, et réfléchir pour tirer pro-
fit de cette vue.

107. Le deuxiéme point est d’entendre parler ceux qui sont a la
surface de la terre ; comment ils se parlent, comment ils jurent et
blasphément. Ecouter de la méme fagon ce que disent les Person-
nes divines : Sauvons le genre humain, etc. ; puis les paroles de
I’ange et de Notre-Dame, et réfléchir ensuite pour tirer profit de
ces paroles.

Les sens (« sensualidad ») ne sont plus que comme s’ils étaient. Or c’est dans ce
second temps de la Méditation que la composition de lieu est devenue purement
conforme a celle du premier temps. A la formalité de la composition répond cette
métaphorisation des sens sensibles, dont nous retrouverons plus loin la voie en tra-
vaillant, avec les rédacteurs du Directoire des Exercices, la relation de la composi-
tion ignatienne et de la tradition des « sens spirituels ». Ignace rature ensuite s'ils
en avaient, arrachant au texte I'arrachement méme, qui y figurait encore (T.AES.,
op. cit., p. 98).




108. Le troisiéme point : regarder ensuite ce que font ceux qui
sont & la surface de la terre, par exemple blesser, tuer, aller en enfer,
puis de la méme maniére ce que font les Personnes divines, ceuvrant
a la Sainte Incarnation, puis ce que font I'ange et Notre-Dame. C’est-
a-dire ’ange faisant son office d’envoyé et Notre-Dame rendant
grice a la divine majesté, et réfléchir ensuite pour tirer profit de
ces choses?’.

La « Contemplation de I’incarnation » est le premier exercice ainsi
nommé. A I’ouverture de la deuxiéme semaine, la transformation
contemplative de la méditation spirituelle pourrait répondre au pro-
jet, énoncé en [47], d’un passage de la « contemplation invisible »
(qui serait la Méditation) a la Contemplation « visible ».

En va-t-il concrétement ainsi ?

Visibilité et invisibilité

La Contemplation répond a la définition du [47] (un lieu est
composé pour les personnes saintes) mais pénétre ce lieu du pay-
sage « invisible » de I’autre modéle contemplatif, la vallée d’exil
du méme [47] : encerclement (de I’dme dans le corps), enfermement
(du composé dans la vallée), prolifération bestiale en champ clos ;
P’invisible, c’était cette quantité de matiére informe entre des bor-
nes imprécises et certaines. Nous retrouvons ce paysage plus loin
[103] : multitude des créatures errant a la surface de la terre, terre
cerclée, vaste et finie, limites du monde, limites des murs de la mai-
son de Marie.

Composition de lieu

Or cette conversion du modéle « invisible » au régne du « visi-
ble » est I’ceuvre de la vue divine. Ce sont les trois Personnes divi-
nes qui regardent I’étendue ou la circonférence du monde, couverte
d’hommes [102]... mais [102] n’est pas le préambule de la compo-
sition de lieu. C’est le récit de ce qui est ensuite a contempler.
Ce nouveau préambule narratif, qui modifie la construction de
I’exercice, indique : les Personnes divines regardaient I'étendue ou
la surface du monde. L’une ou I’autre. Redondez, qui signifie « cir-
conférence », n'est toutefois pas identique a planicie 1'une met
seulement le monde en plan, I’autre projette sur ce plan la sphéri-
cité du monde. Les deux points de vue — en plan et en volume
(volume surnaturellement projeté sur le plan par la distance et la
hauteur des vues divines) — sont proposés ensemble aux Personnes
divines. Ce sont donc les Personnes divines qui rendent visible I'invi-

27. T.AES., op. cit., pp. 99-100.



sible, et réduisent le conflit des deux compositions de [47]. Comme
nous I’avons noté, la représentation imaginative est a I’ceuvre dans
la contemplation « invisible », mais elle est méconnue, d’une part
par la lettre du livret, et d’autre part parce que, comme composj-
tion du lieu de la méditation des péchés, elle est projetée comme
un rejet, un reniement, une purgation. Cette représentation est ici
au contraire reconnue par les Personnes divines. Le visible devient
4 lui-méme visible — a lui-méme, c’est-a-dire aux regards divins,
instaurés par [47] comme maitres du visible.

Qu’en est-il maintenant du second préambule, ou je dois com-
poser le lieu, c’est-a-dire composer le cadre du récit qui vient de
nous étre présenté ? Va-t-on nous rendre toute cette vue, capable
tout autant du plan que du volume, de I’ici-bas que de I’au-dela ?
[103) semble promettre ce second retournement ; je me coulerais
dans les vues divines ; toutes mes vues seraient réconciliées.

Regardons bien le détail du texte nous avions constaté [102]
une disjonction inclusive (planicie o redondez) des points de vue.
En [103] elle devient exclusive — et la composition redevient impos-
sible : elle devrait étre ici de « voir les dimensions (capacidad) et
la circonférence (redondez) du monde ». Du point de vue de
I'homme, cette composition est un défi. Les « dimensions » du
monde désignent en effet moins ’actualité de ces dimensions que
leur inférence, a partir de I’expérience actuelle que j’en ai ’expé-
rience d'une étendue dont je ne pergois pas les limites réelles, mais
que je dois au contraire concevoir par I’abstraction de ses Iimit.es
apparentes. Or que propose aussi le préambule ? De voir la « cir-
conférence » (redondez) du monde, c’est-a-dire de retourner, dans
un arrachement complet  notre propre expérience, le monde sur
lui-méme, d’en boucler ’horizon, d’en tracer les limites réelles.
L’inflexion du texte ignatien est minutieuse et cruelle : entre capa-
cidad et redondez il n’y a pas d’autre solution que de trahir, comme
lorsqu’il nous est demandé, « de la méme fagon » [103] de cons-
truire la maison de Marie et sa topographie interne, d’étre a la fois
dedans, dehors, donc au-dessus, et de voir sa toiture en transpa-
rence. Vision a proprement parler décomposante mais le lieu de
composition, pourtant singulier (« composition, en voyant le
lieu »), ne s’est-il pas lui-méme, comme lieu de représentation,
décomposé ou disjoint, entre d’une part le monde et d’autre part
la maison de Marie ?

N ~Lbe texte, en nous portant deux fois 4 son défi, nous refuse une
V{SI‘bllllé totale, retirée devant nous comme I'avantage des Personnes
divines, seulement témoigné par le texte ignatien. Dans la part
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d’invisible ol nous restons, I’épaisseur des choses s’institue du secret
de la composition de leur lieu, et de notre propre composition, en
voyant les lieux.

La « Contemplation de I’incarnation » nous incarne nous-
mémes dans ce mouvement, en méme temps qu’elle nous tient en
respect du point de vue divin, c’est-a-dire du lieu de I’incarnation.
Cette preuve essentielle, ou I’exercice accouche d’un ceil de chair,
est contournée dans la Versio vulgata

La composition de lieu sera une vision imaginaire, comme si le tour
de la terre entiére s’offrait a la vue ; puis on regardera un lieu par-
ticulier du monde : la petite maison de Marie, 4 Nazareth, dans la
province de Galilée®.
La Contemplation se charge toutefois elle-méme de dissoudre le
cristal formel de [103] : la scéne doit [102] pouvoir avoir lieu, avoir
un lieu ou je puisse la contempler. Comment y parvenir a travers
le prisme « cubiste » de [103], inhabitable prolifération d’espaces
heurtés et déboités ? Il faut (re)composer ; mais dans le temps
le premier point [106] distingue successivement la surface de la terre
ou vont et viennent les personnes humaines (1), puis le trone ou
sont les Personnes divines (2), et d’ou elles voient la circonférence
de la surface terrestre (3) ; puis la rencontre de Gabriel et de
Marie (4) cette rencontre n’a lieu, rappelons-le, ni dedans ni
dehors, mais entre le dedans et le dehors. La scéne s’autorise de
ce pas. Le deuxiéme point remet le « point » sur la surface de la
terre, ou les hommes parlent et agissent (5), puis sur les Personnes
divines (6), puis & nouveau sur la rencontre de Gabriel et de
Marie (7)... On peut schématiser ainsi le mouvement

-7 3

FIG. 1

(les numéros de 1 a 7 positionnent le point de vue).

28. MHSI, T 100, p. 224,



Le déploiement de la contemplation cerne dans une sorte de
spirale temporelle le lieu de I’incarnation. L’espace se recompose
autour de ce lieu-13, qui désigne son point de fuite. Cette composi-
tion est une circulation, une circulation composante ; elle prend
son essor sous le projet échoué d’une composition de I’encerclement,
L’encerclement corporel de mon arne n’est pas « expurgeable »,

Ce déploiement de la contemplation introduit le travail de dis-
jonction au ceeur du texte en proposant en quelque sorte la résolu-
tion de son probléme, qui le cristallisait comme texte en obturant
sa traduction ou sa représentation imaginatives. Mais le texte n’est
pas arraché par lui seul a cette solitude. Il serait alors, dans son
essence, communiqué, transmis. Le texte est altéré, par de la voix.
La voix donne corps a la dilatation temporelle de la composition
du lieu [106-108] : je vois, j’entends, je regarde. Entre voir et regar-
der, le trajet de la voix dessine la distance des points de vue (fig. I).
Les plans successifs sur lesquels la composition [103] s’est distri-
buée, sont espacés par le volume de cette résonance. L’oreille elle-
méme se préte différemment a ces plans successifs : j’entends « par-
ler » & la surface de la terre ; j’entends « ce que disent » les Per-
sonnes divines. Le rapport de ces plans compose un lieu dont les
contours sont découverts par la série des fragments de représenta-
tion qui tiennent lieu du lieu unique de représentation exposé et
manqué en [103]. La composition de lieu textuelle désigne, dans
ce que I’on pourrait appeler une topologie négative, une autre com-
position, composition du lieu de la contemplation de ces plans suc-
cessifs de représentation. La conversion de I’'une a I’autre de ces
compositions, qui m’incarne en effet dans le lieu méme ou je me
trouve, est donc conduite dans I’articulation d’une temporalisation
du voir et d’une vocalisation du texte.

La suite de notre étude nous montrera inversement comment
la révision du préambule de la composition de lieu est effectuée
par les deux voies de son intégration textuelle et de sa représenta-
tiop imagée ; mais elle nous montrera aussi comment le rigorisme
scripturaire de certains rédacteurs du Directoire, ou encore !’ins-
cription de I'imagination, comme temps et lieu de voir, situation
de voir, dans la contemplation d’images représentées, s’efforcent
de sauver ce lieu disjoint et pénétrant vers lequel nous conduit par
ces voies détournées I’exposition textuelle de la composition de lieu.
]'ecahad:: I(;;n::r::::ion de I'i.n'carnati('m », creuse d"autre part

: c e composition de I’espace narratif), et de la
mém?lrc du récit. A' la série : composition de lieu/demande de ce
que I'on veut obtenir/exposition de la scéne, succéde a partir de



P’incarnation, et pour les contemplations suivantes (comme I’indi-
que la notation [105] « on devra faire les trois préambules pen-
dant cette semaine et les suivantes »), un triple préambule : ce que
je veux contempler, ce que je compose, ce que je veux obtenir. La
volonté s’instaure au lieu de la mémoire, découvert par la « Médi-
tation sur I’enfer », ou I’imagination et la mémoire étaient écartelées
par le mouvement de la méditation. J'ai /’intention d’imaginer.
Gardons-nous de charger le terme traer (« le premier préambule
est d’amener (traer) I’histoire de ce que j’ai a contempler ») d’une
fonction mémorielle. Ignace écrivait bien clairement traer a la
memoria, lorsque le retraitant devait rappeler a sa mémoire ses
« péchés personnels ». Dans I’ouverture de la deuxiéme semaine
des Exercices, cette modification est d’importance ; elle est con-
temporaine du passage au présent : les Personnes divines « regar-
daient I’étendue ou la circonférence du monde », mais ce regard
est présentement perdu par la composition du lieu ; puis les Per-
sonnes « décident que la seconde d’entre elles se fasse homme » ;
et I’Ange est envoyé.
Cette inflexion présente le récit de ce que je veux contempler,
elle ne me re-présente pas le souvenir de ce récit. Je ne me souviens
pas de cette histoire que je vais contempler ; je veux qu'elle ait lieu.

d) Contemplation de la nativité
111. Le premier préambule est I’histoire, et ce sera, ici, comment
partirent de Nazareth Notre-Dame enceinte de presque neuf mois,
assise sur une anesse comme on peut pieusement le méditer, Joseph,
ainsi qu'une servante emmenant un beeuf, pour aller 4 Bethléem
payer le tribut que César imposa a toutes ces régions.

112. Le deuxiéme, composition, en voyant le lieu ; ce sera, ici,
voir avec les yeux de I'imagination sa longueur, sa largeur, s’il est
plat, ou par cétes et vallons, et en regardant de la méme maniére
le lieu ou grotte de la nativité, grand ou petit, bas ou haut et com-

ment il était arrangé.
113. Le troisiéme sera le méme et dans la méme forme que pour

la contemplation précédente.

114. Le premier point est de voir les personnes, ¢’est-a-dire Notre-
Dame, Joseph, la servante, et I’Enfant-Jésus apreés qu'il est né, me
faisant, moi, comme un petit pauvre et un petit esclave indigne qui
les regarde, les contemple et les sert dans leurs besoins, comme si
Jje me trouvais présent, avec tout le respect et la révérence possi-
bles. Et réfléchir ensuite en moi-méme afin de tirer quelque profit.
115. Le deuxiéme point. Observer ce qu’ils disent, y étre attentif
et le contempler, et, réfléchissant en moi-méme, tirer quelque profit.

116. Le troisiéme point. Regarder et considérer ce qu'ils font
voyager et peiner pour que le Seigneur vienne a naitre dans la plus
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grande pauvreté et qu'au terme de tant d’épreuves, aprés la faim,
la soif, la chaleur et le froid, les outrages et les affronts, il meure
en croix ; et tout cela pour moi. Puis, réfléchissant, tirer quelque
profit spirituel.
Cette cinquiéme contemplation des Exercices est 4 nouveau mélée
le lieu est composé pour des corps saints, ce qui définissait la con-
templation visible, mais le sujet imaginant est lui-méme imagé,
comme dans le tableau « invisible » [47]. Le premier point indi-
que en effet « faire de moi-méme un pauvre petit esclave indi-
gne... ». C'est donc toutefois ici au premier point de la contem-
plation, et non dans la composition elle-méme, que mon « com-
posé » d’ame et de corps apparait il ne se compose pas dans la
composition [112] ; il compose. Et dans la scéne il continue de com-
poser : le petit esclave regarde les corps saints. Retournement com-
posant du composé : cette nativité accouche d’un regard. Le « pau-
vre petit esclave » est seulement un point de vue. La disjonction
premiére de I'invisibilité et de la visibilité produit ici au sein méme
de la composition I'invisibilité comme lieu de visibilité*°.

Les deux premiers points ne remplissent d’autre part que le
second lieu de la composition : la grotte de la nativité, lorsque
I’enfant Jésus vient de naitre. Dans I’imagination du retraitant, le
premier lieu (le chemin) reste précisément un pur chemin non le
lieu ou les personnages viennent se recueillir, mais le mouvement
par lequel j’ai moi-méme accés a leur recueillement. Il ne reste pas
invisible seulement comme lieu habité, rempli, couvert, mais comme
lieu pour ce lieu, chemin pour cette grotte. Le lieu de la représen-
tation est doublement disjoint de toute figuration du lieu. Ignace
réeffectue de plus I’opération pour le traitement du second lieu lui-
méme : il avait commencé par noter : asi mismo mirando el « diver-
sorio » quan grande, quan pequerio, etc. Diversorio désigne un lieu
d’hébergement, havre, hostellerie, mais aussi plus généralement
toute habitation, tout endroit ol I’on se pose. Le terme définit com-
munément, dans les récits évangéliques contemporains d’Ignace,
la « salle d’hétes » de Luc, 2,7. Puis il écrit, raturant diversorio
sur la copie « autographe » : lugar o espelunca, « lieu ou grotte ».
Lieu, si I'on se place du point de vue de la composition de lieu,

29. TAES, op. cit., p. 101.

30. Dans la Versio vulgata Vesclave continue de servir les Personnes, mais
il ne les voit plus Inter quos me adesse fingam, tamquam pauperculum, eorum
ut cumque necessitatibus um reverentia maxima famulantem (MHSI, T. 100,
p. 230).
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et du point de vue d’une rigoureuse ascese textuelle, d’une écriture
purgée de toute image ; grotte, si I’on passe du c6té du lieu de la
représentation imaginative, et du coté de I’imagerie évangélique,
elle-méme gagnée au paysage de la caverne.

D’une part le lieu de I'imagination, de I’autre, I’image — chan-
geante — des lieux.

La disjonction du lieu ou de la grotte n’inclut pas en effet deux
représentations possibles du lieu de la nativité. Invité & composer
le lieu ou la grotte, le retraitant composera la grotte, investira la
forme-lieu du contenu-grotte. Souvenons-nous de la contemplation
de I'incarnation. Le texte inscrivait deux modéles disjonctifs diffé-
rents : [102], ol un « ou » inclusif décrivait, sans la composer par
la « vue de I’imagination », les comptabilités de la vision divine,
infinie et fi ie ; [103], ou 'expérience était faite, du point de vue
du lieu humain, de I’exclusion mutuelle de ces deux dimensions dans
I’espace de la représentation : je composais, dans un espace for-
mel, des lieux finis. Une autre relation de disjonction était alors
virtuellement posée, que la « Contemplation de la nativité » déploie
comme la métaphore constitutive du sujet imaginant : je me com-
pose en composant des lieux ; je me représente, en voyant des lieux,
et je ne peux que me représenter ces lieux, en lieu et place du lieu
de leur composition — « lieu de moi-méme », qu’lgnace nous
découvrira plus avant, mais dont la « Contemplation de I’incarna-
tion » a déja d’autre part dessiné les contours, comme lieu de la
contemplation. Le texte peut alors poser une série de disjonctions
inclusives (un chemin plat ou par cétes et vallons, etc.). Une série
de petites décisions a prendre, sur le fond d’une premiére décision
essentielle, situation d’étre décidé a n’habiter jamais mon propre
lieu?'.

31. La ruture mmmenne du dlvemono. 0\) effleure en énigme (le texte est comme

opacifié) le d if i al de la disj de, est recouverte elle-méme
dans la Versio vulgata par une voie symétri pposée elle est Li H
elle réduit I’expérience métaphorique du retraitant et la résolution extratextuelle de
Iindécision du « ou », & I'exposition int lle d’une détermination analogi-
que locale

« Nous explorons le lieu de la Nativité, semblable & une grotte ».
Le verbe choisi, d’une « exploration », au lieu du « voir », renforce I’objecti-

vité confiante de cette incorporation. Le premi bre du préambule devient
d'autre part

L« Considération du chemin, en appréciant sa longueur et son tracé, tantdt dif-
ficile et tantdt facile, tel qu’il se pré (lenitate vel asperitate passim occurrente)

(MHSI, T. 100, p. 228) ».



e) La répétition de I’exercice

Repren(?ns le mouvement d’ensemble des [112-116] : si les deux
premiers points [114-115] renvoient le cheminement de Joseph et

Aucune décision n’est plus a prendre.

Ajoutons d’autre part ici un rapide complément d’histoire textuelle.

La conquiéme Congrégation générale de la Compagnie de Jésus désigne en 1594,
dans le cadre de la préparation du Directoire des Exercices, une commission de révi-
sion du texte de la Versio vulgata. Dans ses travaux, présentés en 1596, cette com-
mission se propose d'éclaircir certaines « obscurités de la version latine » des Exer-
cices. (MHSI. T. 100, p. 82). Précisons toutefois que sur les points que nous retien-
drons ici, I'édition définitive du texte latin n’enregistrera pas ces amendements. (On
les retrouve au bas de la colonne Versio vulgata dans 1’édition synoptique des dif-
férentes versions du texte des Exercices, MHSI, T. 100).

L’un d’entre eux suggérait la restitution au pauvre esclave de la nativité, de
la faculté de voir, de « regarder et de contempler » les Personnes Saintes [114].
L’amendement propose

« Inter quos me adesse fingam, tanquam pauperculum et servulum indignum,
eos spectantem, contemplantem, et eorum necessitatibus cum reverentia maxima
famulantem ».

L’accent est porté par ces amendements, d’une fagon plus générale, sur le dis-
positif métaphorique du texte ignatien, déplacement de I’imagination, inappropriation
de la « place de voir ».

Au premier point de la Médiration sur l’enfer [66), on lit dans le texte
« autographe »

...sera ver con la vista de la imaginacion los grandes fuegos y /as dnimas como
en cuerpos igneos (les ames comme dans des corps ardents) ».

La place du corps comme invisible lieu de visibilité est immédiatement I’objet
d'un déplacement les 4mes sont comme dans des corps.

La Vulgata traduit

« ef animas igneis quibusdam corporibus, velut ergastulis, inclusas (et les ames
dans des sortes de corps ardents, comme enfermés dans des prisons) ».

Traduction et interprétation : les ames sont dans des corps, et elles y sont comme
dans des prisons. L'« &tre-comme » de '« autographe » est devenu d’une part un
« &re » et d’autre part un « étre-comme ». Le transport de I'imagination s’attri-
bue ou s’amarre a une per d’étre. L ination de I’enfer, spécifié comme
lieu d’emprisonnement, ne porte plus I’enfer d’imaginer (I’enfer de I’arrachement
au lieu) qui est pourtant I'amorce dans la premiére semaine des Exercices, du trans-
port spirituel.

L’amendement de 1596 largue ces amarres

« ef animas velut igneis quibusdam corporibus tanquam ergastulis inclusas (et
lq &mes, comme dans des sortes de corps ardents, enfermées ainsi que dans des
prisons) ».

Cf n’est pas un retour aux données initiales de 1’ « autographe » mais une res-
tauration d‘f jeu métaphorique 4 méme le texte de la Vulgata. L’importance de ce jeu
dans Vesprit des lecteurs critiques de la commission nous semble s’en trouver
confirmée.

) Sixnalon§ pour l:mir dﬂpf autres amendements, d’inspiration voisine. Dans la
;zzf;tlmwmplanon de I'Apparition du Christ 4 Notre-Dame », I'« autographe » note
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Marie au tracé d’une ouverture disjonctive de la contemplation,
le troisiéme I’expose a la représentation.
Regarder et considérer ce que Joseph et Marie font, par exemple
combien ils ont marché...

puis c’est le trajet du Christ lui-méme qui doit étre observé

...regarder et considérer ce qu’ils font, par exemple combien ils ont
marché et peiné pour que le Seigneur naisse dans la plus grande pau-
vreté, et qu’au terme de tant d’efforts, de faim, de soif, de chaleur,
de froid, d’injures, d’affronts, il meure sur la croix, et tout cela pour
mol.
C’est ici tout le temps terrestre de Jésus qui est saisi ; mais le texte
ignatien est sans rupture c’est dans le prolongement phrasé du
chemin de Joseph et de Marie que se profile la croix du Christ.
Ce chemin devient ainsi, au plus fort, la trace qu’il a laissée.
La trace de la composition de lieu surgit elle-méme au terme
du parcours de la contemplation comme son origine. Elle surgit
comme le terme de la quéte, et la cl6t sur I’'urgence de son recom-
mencement : cette composition demeurée invisible, cours souter-
rain de la contemplation, n’est-elle pas découverte enfin comme
la figure cachée de la nativité elle-méme, secrétement opérée « dans

« despues que Christo expir6 en la cruz, y el cuerpo quedo separado del anima
(et (quand) le corps resta séparé de 1'ame) ».

Vulgata :

« sepulto corpore (le corps enseveli) »...

Amendement de 1596

« corpore ab anima separato »...

Dans '« autographe », toujours dans la « Contemplation de I’ Apparition »
[223] « El quarto punto es considerar como la divinidad, que parecia esconderse
en la Pasion, parece y se muestra ahora (...comment la divinité, qui paraissait se
cacher dans la Passion...). »

Vulgata

...quomodo Christi divinitas, passionis et mortis tempore abscondita »
(Comment la divinité du Christ, cachée au temps de la Passion et de la mort) ».

Amendement de 1596

« ...quomodo Christi divinitas, quae passionis tempore videbatur abscondita
(qui paraissait cachée au temps de la Passion et de la mort) »...

Métaphore filée le temps de la Passion donne a voir ou expose le corps du
Christ. C'est comme si sa divinité s’était cachée. L’exposition du corps tient lieu
de corps ; lieu que découvre la Résurrection. Ce lieu tenu, sur la croix et au sépul-
cre, décompose dme et corps [219]. Le Christ marque, entre sa mort et sa résurrec-
tion, le lieu du corps comme lieu de la séparation et de la disjonction du composé,
et en méme temps comme I’intervalle de son transport — de sa liberté et de sa grice
La premi¢re semaine des Exercices a inscrit dans le cours de la méditation la mar
que décisive de cet intervalle [S3].



la plus grande pauvreté », a la limite de I’invisible, aussi secréte.
ment que I’incarnation, en un lieu retiré de toute regard ? Aug
bien s’agit-il, [118-134], de répéter la premiére et la deuxiéme Con.
templations de I'incarnation et de la nativité, en y appliquant leg
sens. L’application, ici nommée et instituée, réeffectue la quéte dy
lieu de la composition contemplative par I’ex-position ou I'arra.
chement des sens, que nous avons décrite dans la premiére semaine,
C’est maintenant 4 sa propre mémoire (a son image) — I’applica-
tion des sens dans la premiére semaine — que la nouvelle applica-
tion est arrachée.

La méthode de répétition est elle-méme déja intervenue aprés
les « Méditations du triple péché » et des « péchés personnels
[62] », et aprés la « Méditation du régne » [99]. Nous renvoyons
d’autre part page suivante au tableau général des répétitions dans
les Exercices®. Le Pére Vitoria indique dans ses « Remarques con-
cernant les Exercices et la maniére de les donner », entendues
d’Ignace et consignées en 1555%°, que les répétitions de la premiére
semaine doivent étre d’autant plus nombreuses que la purgation
des péchés sera plus laborieuse*. Elles fouillent en effet chaque fois
un peu plus la plaie de la mémoire (naturellement engagée dans
’effort de la répétition) d’ou ressortit le fond informe des consom-
mations passées, de la possession des sens, des péchés. Le Récit
d’Ignace formulait le rejet des « images peintes » dans le lieu de
I’ame comme I’épreuve d’un dégoiit quasiment organique, jusqu'a
la mise 4 nu d’un « lieu corporel » lavé et vidé. Pour atteindre ce
point I’épreuve devra étre répétée autant de fois qu’il le faudra.
Comment répéter 1’épreuve du rejet ?

32. Ignace distingue la reprise de I’exercice (le « faire une autre fois ») et sa
« répétition » proprement dite, définie en [62).

« Il s’agira de répéter le premier et le deuxiéme exercice en notant, et en m'y
arrétant, les points ou j’ai senti une plus grande consolation ou désolation ou un
plus grand sentiment spirituel ».

C’est donc essentiellement dans la notation des différences marquées que la
répétition s'cffectue comme telle.

Ignace écrit par exemple

«159. Cette contemplation se fera une fois 4 minuit et une autre fois le matin ;
puis on fera deux répétitions a I’heure de la messe et 4 celle des vépres ». Nous dis-
tinguons dans le tableau par un astérisque les simples reprises des « répétitions ».

33. MHSL, T. 100, pp. 90-105. On trouve une traduction de cette premiére ébau-
che de directoire et de deux notes rédigées par le secrétaire d’Ignace, Juan Polanco,
in T.A.E.S., op. cit., pp. 234-254.

34. On remarque d'ailleurs que les répétitions restent en vigueur, mais seule-
ment facultatives, jusqu’a la quatriéme semaine (voir tableau 3).
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Premiére semaine

Deuxiéme semaine

Premier jour

Deuxiéme jour
Troisiéme jour

Quatriéme jour

Cinquiéme jour

La répétition des Exercices (tableau 3)

Méditation du triple péché M1 (Exercice 1)
Méditation des péchés personnels M2 (Exercice 2)
Répétition de I'oraison préparatoire de la M1 (ROP)
Répétition de la Composition de lieu de la M1 (RCLM1)
R*OP
R*CL M 1,2
RM1 (Exercice 3)
RM2
Trois Colloques
(chgl:le '12‘2) (Exercice 4)
RMI
RM2
Répétition des trois Colloques de I’Exercice 3
Méditation sur I’enfer (Exercice 5)
(ROP)

Méditation du régne

Reprise* de la Méditation du régne

Contemplation de I’incarnation (Exercice 1)
(ROP
C lation de la ivité (E ice 2)
(ROP)
Répétition des Exercices 1 et 2 (Exercice 4)
Application des sens aux Contemplations de I'incarnation et de la
nativité (Exercice 5)

Ci lation de la pré au temple (Exercice 1)
Contemplation de la fuite en Egypte (Exercice 2)

Répétition des Exercices 1 et 2 (ex. 3)

Répétition des Exercices 1 et 2 (ex. 4)

Application des sens aux contemplations des exercices 1 et 2.

_Con(emplation de Jésus 2 Nazareth et au temple
Répétitions

Application

Méditation des deux étendards (Exercice 1)

Reprise* de la Méditation des deux étendards (RME) (Exercice 2)
RME (Exercice 3)

RME (Exercice 4)

Méditation des trois types d’hommes

Contemplation sur le départ de Jésus pour le Jourdai

baptéme (Exercice 1)

Répétitions (Exercice 2,3,4)

Application (Exercice 5)

Méditation des trois sortes d’humilité

Du Sixiéme ou Douziéme jour C lation des Mystéres de |
Vie du Christ, selon le procédé du cinquiéme jour

Election




(Suite rableau 3) ﬁ

Contemplation sur le Christ de Béthanie a Jérusalem et a la Cene
(Exercice 1)

Contemplation, de la Céne au Jardin (Exercice 2)

Répétitions des contemplations 1 et 2 (Exercice 3, 4)

Application des sens (Exercice 5)

E Du Deuxiéme au Sixi¢me jour Contemplation des Mystéres de la
Passion du Christ, selon le procédé du premier jour (semblable ay
procédé de la deuxiéme semaine)

Contemplation de la Passion

Premier
jour

Tr
Septiéme
jour

Al

Contemplation de I’apparition du Christ 4 Notre-Dame
Contemplation des Mystéres de la Résurrection, selon I'ordre quo-
tidien suivant
(Premiére apparition) Exercice 1 (Premiére apparition)
Exercice 2 (Deuxiéme apparition) Exercice 2 (Deuxiéme apparition)
Exercice 3 (Troisiéme apparition) ou Exercice 3 (RE 1 E2)
Application des sens aux E 1-2-3 Exercice 4 (RE 1 E2)
Application des sens aux E 1-2.

Quatriéme

C plation pour indre I'amour.

Le lieu métaphorique du corps hante ici la parole d’Ignace.
Le P. Vitoria précise par exemple, toujours sous la dictée du fon-
dateur, sur les rythmes alimentaires du retraitant

A partir du jour ou commence le premier exercice, celui qui appor-
tera ses repas au retraitant doit observer I’avis suivant : le matin
lorsque le repas terminé, il aura desservi la table (Polanco précise :
« au moment d’enlever les plats et la nappe »), qu’il lui demande
ce qu'il veut qu’on lui apporte pour le repas du soir, et aprés le repas
du soir, ce qu'il veut pour le repas du matin ; on ne lui apportera
ni plus ni moins ni rien d’autre que ce qu'il aura expressément
demandé et a I’heure qu’il aura indiqué?s.

Aussitdt que le retraitant achéve la consommation de I’aliment il
doit en recomposer I'image ; il doit, en formulant une nouvelle
demande (« ce que je veux obtenir », disent les Exercices), reposer
devant lui ce qui vient en lui de se déposer.

BSAAJ. Polanco note pour les Exercices de premiére semaine

« Si certains ne paraissent pas animés de dispositions telles qu’on puisse en
espérer beaucoup de fruits, il suffira de leur donner les Exercices de la premiére
semaine et de les laisser sur leur faim jusqu’a ce qu’ils donnent assez de garan-
uetz;;ur que I'on espere d’eux un profit plus abondant » (T.A.E.S., op. cil.,
p. 5
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Pour ce qui regarde la quantité, la qualité et le moment (que celui

qui apportera le repas) s’en tienne strictement a ce que lui aura dit

le retraitant®s.
Les aliments différent. C’est leur intégrité, leur intégralité formel-
les qui sont répétées, reconstitutées, recomposées. Je n’ai jamais
fini de consommer cette forme, car je ne suis rien d’autre qu’elle.
Je n’ai jamais fini de vouloir composer le lieu de mes images, car
je ne suis rien d’autre que ce lieu. Le réle de la composition dans
la répétition et la logique formelle de cette relation sont indiquées
explicitement [49, 119]. Ignace y définit les conditions de la répéti-
tion des préambules de la contemplation.

49. Avant chaque contemplation ou méditation, on doit toujours
faire I’oraison préparatoire sans la modifier, et les deux préambu-
les (composition, demande), en les modifiant quelquefois, selon le
contenu que 1’on se propose (segun subiecta materia).

La subiecta materia se distingue, dans le langage des Exercices, de
la seule materia : elle signifie le passage d’une détermination exté-
rieure du contenu de la contemplation (materia), a la réflexion inté-
rieure de ce contenu. J. Calveras®” montre toutefois que, devenue
subiecta, la materia de la contemplation cesse d’étre objectivement
posée et composée pour creuser le désir de cette contemplation
le second préambule — demander ce que je veux — est donc effec-
tivement modifié, selon le contenu réfléchi. Le lieu de cette réflexion
est bien offert par le premier préambule, composition du lieu, qui
s’est inscrit en creux dans I’ouverture de la contemplation. On com-
prend mal, en revanche, comment ce préambule pourrait étre lui-
méme modifié, sinon seulement dans sa materia. La défi ition est
clarifiée au terme de la « Contemplation de la nativité »

119. Dans la répétition (des deux premiers exercices de la
deuxiéme semaine), et dans toutes les suivantes, on procédera de
la méme fagon que dans les répétitions de la premiére semaine, en
modifiant la matiére et en conservant la forme (mudando la mate-
ria y guardando la forma)*.

f) Méditation sur les deux étendards [’humilité du lieu

137. Le premier préambule est I'histoire ce sera ici comment
le Christ requiert tous les hommes sous son étendard, et Lucifer sous
le sien.

36. id., pp. 243-244.

37. J. CALVERAS, « Materia y subiecta materia », Manresa, Madrid, 1943,
T. 15.

38. T.A.E.S., op. cit., pp. 102-103.
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138. Le deusi¢me préambute : composition en v
5»5«3!§§.§8!«r.&hﬂ-§
ot le chef supréme de 10us les hommes bons st ke Chiint ; ¢t u,
ﬁ“&?trngﬂng.at&&;\ﬁ

139. ﬂw&!gggaﬂnws.ug,

Puis deux séries de « points » :

140. Le premies point est &' Je chef de tous les ;
&s&ggvkg%g!&‘lﬁ
de feu et de fumée, sous un aspect horsrible et terrifiant.

Les points deux et trois décrivent les agissements et les discowss de
Lucifer. Puis :

144. Le premier point est de considérer comment le Chist Notse
Scignewr se tient dans ce vaste camp de 1a région de Jérusalem e
on liey humbie, beau et gracieus™.

Les points deux et trois décrivent les agissements et les discouss du
Chsist. Les fils tissés plus haut [47) sont 4 nouveau ici étroitement
nowés, Cette méditation est conduite comme une contempiation visi-
ble, bien qu’efle n’en ait pas le nom et qu’elle conserve, des médi-
tations de la premiére semaine, 1’ astifice de leur lieu, produit comme
lieu de visibilité, machine de théitre (cathartique dans les médita-
tions des péchés). Mais ce fieu est composé, comme dans les con-
templations de V'incarnation, de la nativité, en vue des figuses qui
y prendsont piace.

Toutefois ces figures ne se ressembient pas, et ne reseem
blent pas 'une e1 'autre aux figures exemplaires annoncées (Jésus
ou Notre-Dame) [47] : d’un cdté le Christ, de I’autre Lucifer. Aussi
ne figusent-elles pas 'une et Iautre de 1a méme maniére dans le
Keu qui leus est composé. L’ennemi des hommes « siége sur une
chaise de feu et de fumée », Le Heu de 1a composition de lieu (« us
sgtn&oanng;v!-g(ag-uauﬁ»
tion : le lieu est figuré comme chaire®. La chaire vient s
sur le liew composé, qui se trouve saturé d’images. Dans
‘autse camp, Jésus « s tient... en un liew humble, beau et gra-

». Quelle est I'attribution des qualificatifs « beau » et « gra-
» 7 Renvolent-ils au lieu — ou 4 Ia figusre ? La question s'cs!
, id.

i

g

¥

. i

. P9 07409,

. -%Uﬁ!itlk!&n!_.eﬁeg? 85904 ) de Is chaire w
P ‘.la donc bien expressément |a grandeur &

]




posée* L’argument principal de I’ attribution 2 la figuse sepose sur
le « parallélisme antithétique » de [140-144). On avrait :

1) Asi como si se asentase 1) Se pone

ng’maﬁllodewmon 2) Christo

3 aquel gran campo de | 3) en un gran campo
Babilomni

4) como en una gran catedra 4) en lugar humilde
de fuego y de humo

S) en figura horrible y espan- S) hermoso y gracioso
tosa

Or ce paraliélisme est contestable : dans la premiére série, les points
3 et 4 se recouvrent, alors que dans la deuxiéme ce n’est plus le
cas. Si I’on rabat dans la premiére série 4 sur 3, on découvre le
point $ au niveau du point 4 de la deuxiéme série, dont le point S
demeure ainsi incomparable. La Versio vulgata distribue, quant 3
elle, 1a qualification sur le Christ et le lieu :
Le premier point sera de regarder le Christ dans un licu améne, prés
de Jérusalem, établi sans doute en une humbie position, mais bean
et aimable d’aspect (Conspicari Christum in amoeno campo iuxta
I lem, humili quida loco, sed valde speciosum

ler imili g
forma et aspectu summe amabilem).

Les deux versions latines antéricures maintiennent 1’indécision :
...Joco humili, spacioso et amoeno**.

[140] et (144] recélent une autre diffésence profonde : Lucifer rem-
plissait le lieu de Babylone. Le Christ n’habite qu’un licu humble
en une petite partie de son propre camp. Il n’y a pas recouvrement
mais décentrement. Le Christ, 14 oa il se tient, laisse libre le lieu
inaugural de la composition. Comment déterminer alors I’attribu-
tion de la beauté et de la grice & Jésus ou A son humble lieu ?
L’ambiguité du texte réfléchit I'indiscernable lieu du Christ : ce lieu,
en s’adjoignant 4 la figure elle-méme, libére le « vaste lieu de Jéru-
salem ». Le Christ est la figure d’un lieu qui se découvre, et qu'il
découvre comme le lieu du combat contre I’ occupation luciférienne.
L’écriture ignatienne disjoint d’'un méme mouvement le sujet
de ses attributs et le lieu de ses figures. Elle disjoint le sujet de son
attribution locale. Elle fait ainsi de toute figuration du lieu une
métaphore, et de Ia souveraineté du Christ le régne du retrait.

41, VYo en p lier le débat dictoire des PP. Friss ot Valle, Manresa,
Madrid, 1928, T 4, pp. 161-164 et 218.

42. MHSI, T. 100, o. 244
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8) Méditation sur les trois types d’hommes une logique
disjonctive

150. Le premier préambule est I'histoire : celle de trois hommes
(binarios de hombres) ; chacun d’eux a acquis dix mille ducats, mais
non pas purement ou comme il se doit pour I’amour de Dieu ; et
ils veulent tous se sauver et trouver dans la paix Dieu Notre Sei-
gneur, en se libérant de I'obstacle pesant qu’est I’attachement 4 la
chose acquise.

151. Le second préambule composition, en voyant le lieu : ce
sera ici me voir moi-méme, comme je suis devant Dieu Notre Sei-
gneur et tous les Saints, afin de désirer et de connaitre le plus agréable
4 sa divine bonté.

152. Le troisiéme préambule : demander ce que je veux : qui sera
ici demander la grace de choisir le plus favorable a la gloire de sa
divine majesté et au salut de mon ame*.

Me voir moi-méme avec les Personnes Saintes ! Ne touche-t-on pas
ici 4 la fin de nos tourments ? Les deux fragments disjoints — 1’dme
composée de corps, le lieu de I’ame figuré de corps, d’une part,
et lieu des corps saints, des corps purs d’autre part — s’adjoignent-
ils enfin ?

Mais je n’ai pas de lieu.

Le lieu de la composition n’est autre que la relation des figu-
res qui I'habitent. Il n’est que le regard de Dieu. Le chiasme du
visible et de I'invisible, qui travaillait le nceud « emblématique »
de [47) et, au-dela, toute la pratique de la composition du lieu de
la contemplation dans I’exercice des Exercices, a disjoint I’image-
figure du retraitant de son lieu. Ce lieu lui reste impropre. S’il le
purge des images qui I’obstruent, il découvre ce lieu comme invisi-
ble ; s'il I'attribue aux images qu’il projette, elles le recouvrent.
Qu'il joue de son image ou de ses images, leur lieu commun est
de soustraire le sujet imagé et imageant a la jouissance de ce lieu.

En ce lieu je suis vu.

Le retraitant cherche alors & capter a sa source le regard qui
lui donne lieu : il s’offre en appat, se donne lui-méme a voir. Mais
le lieu que dessine I'exposition ainsi tentée (dans le mouvement du
projet purgatif, ici conduit a son extrémité) n’est autre que la rela-
tion de Dieu & I’'homme, la trace qu’elle a laissée. La captation du
regard de Dieu bute sur la disparition du corps du Christ. Je me
découvre dans le regard de Dieu comme la forme de ce corps, que

43. TAES., p. cit., p. 110. Le terme « binario » désigne ’lhomme quel-
lc:?nqgc, en tant qu'il se compose d’un corps et d'une 4me (du latin homo
inarius).
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ce regard remplit des projets qu’il fonde sur moi, de ses vues sur
mon dme et sur mon corps. La méditation ne renverra plus a aucun
moment a la composition de lieu qui I’inaugure. Le double dispo-
sitif disjonctif que nous décrivions au début de cette étude est ici
4 nouveau a I’ceuvre : la composition de lieu est simultanément dis-
jointe de la figure qu’elle prélude, les trois types d’hommes qui occu-
pent maintenant la scéne. Comment imaginer ces trois types d’hom-
mes selon ce préambule [151] ?

[153-155] vont en revanche jeter les bases d’une logique dis-
jonctive dont la premiére effectuation aura bien consisté dans les
écarts de la composition de lieu qui les précéde.

153. Le premier homme voudrait bien écarter I'inclination qu'il
a pour la chose acquise, afin de trouver dans la paix Dieu notre Sei-
gneur et pouvoir se sauver ; mais il n’en prend pas les moyens jusqu’a
I'heure de la mort.

154. Le deuxiéme homme veut écarter I’inclination ; mais il veut
I'écarter tout en gardant la chose acquise, de telle fagon que Dieu
en vienne 1a ou il veut. Et il ne se décide pas a I’'abandonner pour
aller a Dieu, quand bien méme cela devrait étre le meilleur état pour
lui.

155. Le troisitme homme veut écarter I'inclination, mais il veut
I’écarter de telle maniére qu’il n’a pas plus envie d’avoir la chose
acquise que de ne pas I’avoir. Ce qu’il veut uniquement, c’est vou-
loir la garder ou non, selon ce que Dieu notre Seigneur mettra en
sa volonté et ce qui lui semblera meilleur & lui-mé&me pour le service
et la louange de sa divine majesté. En attendant, il veut faire comme
s’il renongait effectivement a tout, s’efforgant de ne vouloir ni cette
chose ni aucune autre s’il n'y est pas poussé uniquement par le ser-
vice de Dieu notre Seigneur. De la sorte, c’est le désir de pouvoir
mieux servir Dieu notre Seigneur qui le pousse a prendre la chose
ou A la laisser*.

Chacun des trois types d’hommes a acquis dix mille ducats, mais
ne les a pas seulement acquis pour I’amour de Dieu. Ils veulent tous
se sauver, en supprimant ’obstacle de cette possession « impure ».
Deux premiéres hypothéses sont établies : soit le renoncement a la
possession des biens, subjectivement vécue comme inclination aux
biens acquis ; soit le renoncement aux biens eux-mémes. La troi-
siéme hypothése modifie I’énoncé méme du probléme : elle fait du
renoncement a I'inclination ’enjeu d’une décision radicalement dis-
jointe de la possession ou de la dépossession effective des biens.
L’inclination aux biens était posée comme la cause principale du
désarroi des divers hommes, en tant que ces biens leur étaient acquis.

4.
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Le renoncement a I’inclination conduisait donc le renoncement aux
biens, puisque I’inclination signifiait la possession. D’ou les deux
premiéres réponses, I’une touchant I’inclination seulement, I’autre
la possession seulement ; I’une le signe, I’autre la chose.

Comment la troisi¢éme hypothése peut-elle étre dégagée de ces
prémisses ? Reprenons le détail du texte ignatien

Cada uno dellos ha adquirido diez mil ducados, re-seta [no pura
o debitajmente por amor de Dios.

On reproduit ici le manuscrit corrigé par Ignace, qui transcrit au-
dessus de no solamente, no pura o debitamente. 11 remplace « pas
seulement pour I’'amour de Dieu » par « pas purement (o) comme
il se doit pour I’'amour deé Dieu. L’indistinction graphique du « ety
et du « ou », dans la correction ignatienne n’est peut-étre pas sim-
plement graphique. D’un point de vue sémantique, c’est le «et»
qui devrait s’imposer : il n’y a pas d’inclusion conaturelle des deux
termes : puramente désigne une fortune blanchie (ou non, dan§ le
cas présent) par de pieux usages, et ordonnée au bien du prqcha}n.
de la communauté et de I’Eglise ; debitamente marque I’obligation
qu'il en soit ainsi. D’un c6té une réalité matérielle, de l’qutre une
norme morale ; d’un c6té la circulation effective des biens ; de
1’autre le sens, le devoir, I’intention de P’usage. D’un ?c‘né la pos-
session de fait, de I’autre ma relation a cette possession.
Mais du point de vue logique, ces deux aspects ne s¢ disti )

guent pas sur le méme mode. Que I’on considére la possession maté-
rielle ou la déviation morale, I’une comme ’autre ou I’une ou l"aytre
m’éloignent de Dieu (de la paix recherchée en Dieu). La distinc-
tion analytique, portée par le texte, du fait et du droit se réduit
logiquement a une indifférence : il suffit de I’'un ou de I’autre Pol{f
produire I"implication. Mais seuls le refus des biens et celui de l'll"IClI'
nation aux biens conduiraient alors ensemble a la paix de.l?}elh
L’énoncé ainsi précisé ne conduit pas a I’hypothése du troisieme
type d’hommes, qui pose le refus de I’inclination quoiqu’il adviennf.
de la réalité de la possession. Cette hypothése articule en réalité
deux ordres, logique et sémantique, qui restaient indistincts dan's
I"énoncé [150] : la correction d’Ignace pointait la disjonction logi-
que de termes que leur champ sémantique complémentait. Le nou-
vel énoncé déplie cette relation. On a d’une part une disjonction
correspondant a une exclusion logique, mais non sémantique on
peut considérer I’hypothése de biens effectif’s et celle de leur absence,
mais pas I'une avec I’autre ; on a d’autre part une conjonction
sémantique, qui me déposséde aussi bien de la possession que de
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I’absence de possession. Cette conjonction reporte sur le « ou »
logique le « et » psychologique. Elle fait de I’énoncé final le résul-
tat des deux prémisses que précise une remarque complémentaire
[157]

Si nous ne sommes pas indifférents & la pauvreté et a la richesse,

il est trés profitable (...) de demander (...) que le Seigneur nous choi-
sisse pour la pauvreté effective, et dire que nous le désirons.

La ou je me décide, c’est dans cette dépossession premiére par
laquelle je m’in-décide ou me déposséde de ma décision (de pau-
vreté ou de richesse). La position de la dépossession, qui m’adjoint
aux possibles disjonctifs, est une disjonction fondamentale, sur le
fond de laquelle peuvent se recueillir les termes du choix ultérieur.

Il'y a dans ce passage au « troisiétme homme » la découverte
d’une archéo-logique des premiers types, selon laquelle je m’aban-
donne a des disjonctions inclusives. On retrouve sur ce sol les rudi-
ments topologiques de la composition de lieu

a) Le facteur des disjonctions pratiques dans le lieu est ren-
voyé aux marges d’une premiére opération de disjonction : la dis-
jonction du lieu, ce qu’Ignace appelait une situation d’« exil » [47].

B) La disjonction du lieu s’opére comme déplacement, chan-
gement de lieu, « poussé » [155] par le service de Dieu. Elle
m’expose a I’errance, a ces bifurcations constantes qu’Ignace décrira
dans le Récit de sa vie.

¥) Le choix (ou la décision d’indécision) du troisiéme homme
inscrit enfin le temps au cceur de son désir, comme temps d’attente,
livré aux précarités de la métaphore

En attendant, il veut faire comme s’il renongait effectivement a
tout.

Ce temps d’attente soutient le dispositif métaphorique de la com-
position de lieu comme inappropriation des lieux de décision —
cette composition oubliée et active dans toute la « Méditation des
trois types d’hommes », de I'étre-vu a I’étre-décidé.

h) Contemplation de la Céne le lieu de la parole

191. Le premier préambule est d’amener I’ hisloire. Qui est ici com-
ment le Christ Notre Seig deux disciples de Béthanie
4 Jérusalem pour préparer la Céne, et comment lui-méme s'y ren-
dit ensuite avec les autres disciples (...)

192. Le second préambule composition, en voyant le lieu ce
sera ici voir le chemin de Béthanie & Jérusalem, s'il est large ou étroit,
s'il est plat, etc. ; et de la méme fagon le lieu de la Céne, s'il est
grand ou petit, comme ceci ou comme cela, etc.




193. Le troisiéme préambule demander ce que je veux, ici g
la douleur, du regret, de la confusion, parce que c’est pour me
péchés que le Christ va a sa passion.

Puis les trois premiers points de la méditation

194. Le premier est de voir les Personnes de la Céne (...)
Le deuxiéme est d’écouter ce qu’elles disent.
Le troisiéme est de regarder ce qu’elles font*s.

Cette huitiéme composition répeéte le dispositif disjonctif des con-
templations de I'incarnation et de la nativité (C4, C5). Les lieu
sont figurés selon des décisions de disjonction (grandeur ou petj-
tesse, platitude ou vallonnement, largeur ou étroitesse), soumises
elles-mémes 4 une premiére indécision majeure le lieu de la com-
position est déja figuré, par ces lieux figurables, et par des Person-
nes qui s’y adjoignent, et ou je les découvre au premier « point »,
Le mystére de la scéne est la disposition muette des figures dans
le lieu figures toujours déja disposées, soustrayant le lieu vide 4
mon regard, et ’autorisant comme scéne pour le projet de I'his-

toire & raconter.
Ce don-en-retrait est le mode d’apparition des Personnes

saintes.

L'effet est redoublé dans les trois points je vois les Person-
nes, puis je les entends, je les regarde enfin a nouveau, mais plus
précisément je les regarde agir, je vois « ce qu’elles font ». La parole
en distinguant le « voir » du « regarder », comme dans la « Con-
templation de I'incarnation », me révéle I’inscription de mes regards
dans la forme d’un voir qui compose leur lieu, et, en méme temps,
en parlant ces figures, les déborde de leur cadre visuel. L’applica-
tion des sens, ici & nouveau inversée, défait le lieu premiérement
composé pour composer le lieu défiguré de cette parole.

i) Les « Mystéres de la vie du Christ » éclats de voix

L’impact de la voix dans le désert de la composition de lieu
ne se réduit pas a I’effet d’une parole ou d’un discours, mais pro-
duit une modulation sonore de P’espace. Ignace ne demande pas
d’abord d’écouter ce que les Personnes disent, le contenu de leur
parole, mais lo que hablan écouter leurs paroles comme voix.
Hablar marque le fait de la parole ; elle n’est plus le cri qui
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s’échappe de la bouche du retraitant, a la fin de la « Méditation

des péchés », mais ce cri était déja le signe d’une renaissance :
60. Cri d’étonnement avec une profonde émotion en passant en

revue toutes les créatures ; comment elles m’ont laissé en vie, et m'y

ont conservé*s.

Cri d’étre encore en vue, de figurer encore parmi les créatures.
La bouche s’ouvre et la voix passe. Le lieu intérieur, délivré
des péchés, fait un avec la « vallée » redécouverte. La confusion
du lieu et de la voix, la vocalisation d’un lieu disjoint des figures
muettes qui le peuplent dans sa composition initiale, s’accomplis-
sent dans la contemplation des « Mystéres de la vie du Christ ».
Si I’on retient ceux d’entre les Mystéres qu’Ignace intégre expres-
sément au corps des Exercices*’, on suit la trace d’une claudica-
tion étrange du Christ dans ses lieux — soit qu'il en ait un pied
dehors encore, ou dehors déja, qu’il arrive, qu’il parte, ou qu'’il
soit tout A fait dans les marges (au désert). On ne peut composer
ces lieux, dont Ignace ne donne pas expressément, tout en les sup-
posant effectivement construites par la pratique de 1’exercice, les
régles de composition, qu’en les biaisant. Il n’y a pas occupation
des lieux, mais seulement distinction d’ici et d’ailleurs, de I’espace
et des lieux, de I’unité de mouvement et de la pluralité des lieux.
Or ce qui porte le mouvement, c’est la voix. Elle est lancée dans
la deuxiéme semaine [132-134] (Mystéres [268-272]). On a d’abord
la présentation au temple [268] : entrée de Jésus dans le lieu, répé-
tée par Siméon et par Anne. Puis le départ pour I'Egypte [269].
Suit une contemplation de la vie du Christ de douze a trente ans
[270], dont la composition de lieu doit s’effectuer, comme les pré-
cédentes sur le modéle des C 4 et C 5 (incarnation et nativité). La
derniére scéne est plus précise. C’est la « Venue du Christ au tem-

ple a I'age de douze ans »

272. Premier (point). Le Christ Notre Seigneur a 1’dge de douze
ans, monta de Nazareth a Jérusalem.
Deuxiéme. Le Christ Notre Seigneur resta a Jérusalem et les siens
ne le surent pas.
Troisiéme : au bout de trois jours, ils le trouvérent discutant dans
le Temple, assis au milieu des docteurs ; ses parents lui ayant
demandé ou il avait été, il répondit « Ne savez-vous pas qu'il me
convient d’étre aux choses de mon Pére ?

46. ibid., pp. 87-88.

47. La fin du livret [261-312] reproduit sous la forme de bréves séquences en
trois « plans » les principaux épisodes du récit évangélique. Une partie seulement
de ces séquences participe des contemplations des Exercices.




Le Christ monte de Nazareth & Jérusalem (premier point). Il reste
4 Jérusalem, 2 I’insu de ses parents (deuxiéme point) ; ses parents
le retrouvent au temple, discutant au milieu des docteurs (troisiéme
point).

Comment concevons-nous, sur le lieu théorique de la compo-
sition ici recommandée, la construction concréte de la représenta-
tion du Mystére ? Le deuxiéme point spécifie un lieu de séjour. Au
troisiéme point, le surgissement de la voix — Jésus discute assis
au milieu des docteurs — fera retour sur le lieu de séjour du
deuxiéme point. Que faisait-il pendant que ses parents le recher-
chaient, et que nous construisions le lieu de son séjour ? Il parlait.
Et c’est cette parole qui habitait déja le lieu alors méme que nous
nous en représentions I’étendue peuplée de figures. Ce que nous
croyions voir — le corps de Jésus déambulant dans la cité — nous
I’entendions : ce remplissement invisible ouvrait en méme temps
ce lieu 4 I’autre, ou nous I’entendons encore ; il confondait ces lieux
d’architecture dans un espace déconstruit par sa traversée.

La série [158-161] réengage le modéle C 4-C 5 « placer la
priére préparatoire et les préambules suivant les explications don-
nées sur tout cela dans les Contemplations de I’incarnation et de
la nativité ». Le Christ arrive au fleuve du Jourdain ; puis, du Jour-
dain au désert. La voix est relancée dans 1’appel des Apdtres, puis
dans le sermon sur la montagne. Lorsque la contemplation ne com-
pose pas un changement de lieu, un éclat de voix nous porte a ses
limites. J’entends cette voix dans I’ouverture des lieux ; elle
s’échappe de leur composition infiniment inachevée. On entendra
4 nouveau cette voix en suivant la série [158-161] aprés le Ser-
mon sur la montagne, séquence mouvementée du Christ marchant
sur les flots ; puis I’on retrouve au lieu du temple, la voix. La résur-
rection de Lazare compose le premier et le second type de mysté-
res, « translocal » et « vocal ».

285. Premier (point). Marthe et Marie font savoir au Christ Notre
Seigneur la maladie de Lazare. Aprés I’avoir su il reste 1a deux jours,
pour que le miracle fut plus évident.

Deuxiéme. Avant de le ressusciter, il demande a 'une et a I’autre
de croire, disant : « Je suis la Résurrection et la vie ; celui qui croit
en moi, fit-il mort, vivra ».

Troisiéme. 11 le ressuscite aprés avoir pleuré et prié ; et quant  la
maniére de le ressusciter ce fut en ordonnant « Lazare, viens
dehors ! ».

Au premier point le Christ reste hors du lieu du sépulcre. Ce lieu
lui-méme est partagé entre un dedans (la place de Lazare) et un



dehors ou est le Christ. Au deuxiéme point, sur les lieux de la scéne,
le Christ parle. Au troisiéme point il ordonne a Lazare de sortir,
marquant par sa parole la différence des lieux. Parcourons rapide-
ment enfin, au-dela de la Céne, les Mystéres rappelés par le livret
[291-298/208] : du jardin a la maison d’Anne, de la maison d’Anne
A celle de Caiphe, de la maison de Caiphe a celle de Pilate, de la
maison de Pilate a celle d’Hérode, de la maison d’Hérode a celle
de Pilate, de I’intérieur a I’extérieur de la maison de Pilate, de 1a
a la croix ; la croix (éclats de la voix, du ciel, des tombeaux, des
roches, du voile du Temple) ; de la croix au sépulcre.

j) Contemplation de !’apparition du Christ @ Notre Dame

219. Le premier préambule est I’histoire. C’est ici comment, aprés
que le Christ eut expiré sur la croix et que le corps resta séparé de
I’ame, la divinité étant toujours unie a lui, I’ame bien-heureuse des-
cendit aux enfers, unie pareillement a la divinité ; et aprés avoir tiré
de 12 les dmes justes et étre venu au sépulcre, ressuscité, il apparut
en corps et en ame A sa mére bénie.

220. Deuxiéme préambule : composition, en voyant le lieu, qui
sera ici voir la disposition du Saint-Sépulcre, et le lieu de résidence
de Notre Dame, en en voyant les différents détails la chambre,
I’oratoire, etc.*®

Le plus singulier de cette neuviéme composition, est qu’elle ne pré-
sente aucun caractére particulier, alors qu’elle est le préambule, a
I'ouverture de la quatriéme semaine des Exercices, de la premiére
apparition surnaturelle du Christ ressuscité.

Les trois points qui suivent « seront les points habituels, les
mémes que nous avions pour la (contemplation de la) Céne » ; seul
le quatriéme point indique

Considérer comment la divix}ité qui, paraissait se cacher dans la pas-

sion, parait et se montre si miracul dans la trés
sainte résurrection par les vrais et trés saints effets de celle-ci®.

La visibilité est donc totale, et la composition « visible » selon le
terme défini par [47]. Mais elle est aussi bien soumise au méme dis-
positif de disjonction que les compositions antérieures, ou « la divi-
nité paraissait se cacher ». La voie d’acces au visible et le tissage
de sa trame invisible, n’ont pas été tracés par ’apparition surnatu-
relle du Christ, mais par sa disparition, qui I’a rendu visible en me

48. T.A.E.S., op. cit., pp. 132-133.
49. id., p. 133.
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rendant la vue de I'imagination, c’est-a-dire le projet d’images dont
le liew de mon Ame s’est délivré ; ainsi ai-je recouvré la puissance
de voir. Ma vue n’est plus alors distincte de ma foi je crois que
le Christ est ressuscité et qu’il est apparu 4 sa mére. Mais le projet
de voir, concrétement conduit dans les contemplations visibles ef
invisibles comme I'imagination ou le remplissement d’images du
lieu « transpercé » (Jean, 19-37) par la mort du Christ, était depuis
toujours porté par sa disparition. Je le vois apparaitre parce que
je crois.

L'imagination ignatienne produit ainsi la puissance de voir et
le croyance dans le visible sur un sol de croyance qui, s’il les fonde,
demeure dans le retrait invisible de leur lieu matriciel : ce manque
A voir d’ou toutes les images partent.

k) Contemplation pour atteindre |’amour

Derniére étape de ce parcours, la « Contemplation pour attein-
dre I'amour » ne participe pas des exercices de quatriéme semaine.
Elle leur fait suite, mais ce point final pourrait aussi bien faire figure
de « point central » du livret tout entier, selon I'expression de
G. Fessard ; confluence intensive des fils multiples de la relation
du retraitant et de I'instance divine, elle est en quelque sorte un
détachement mobile de I'Election ; elle en instille I'imminence, dans
le corps du livret, ou elle se déplace. On a pris le parti dans cette
lecture de traverser les Exercices par la voie d’un autre déplace-
ment, celui de la composition de lieu sur les contemplations. On
est venu 4 reconstruire la pratique de I’élection, sur le modéle d’une
structure de décision d'indécision (cristallisée par la « Méditation
des trois types d’hommes »), fondée sur I’articulation de deux dis-
positifs disjonctifs le lieu de I'imagination et la figuration des
représentations imaginatives, d'une part, I’instance du texte et la
pratique de la composition contemplative d’autre part. Cette struc-
ture sous-tend-clle & nouveau le déploiement de la « Contempla-
tion pour atteindre I’amour » ?

232. Le premicr préambule est une composition, qui est ici de
voir comme je suis devant Dieu Notre Seigneur, les anges, et les saints
qui intercédent pour moi*®.

Cette composition est presque similaire 4 la C 7, ou je devais « me
voir moi-méme comme je suis devant Dicu Notre Seigneur et tous

50. ibid., p. 136.
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les saints ». La C 10 est toutefois spécifiée par une relation nou-
velle dans le champ de la composition, entre les saints et Dieu
les saints intercédent pour moi. On retrouve le méme renversement
du voir en étre-vu : je suis vu devant Dieu ; mais ce renversement
est retracé par I’interposition des saints. L’intercession est toujours
pour Ignace le lieu fragile de la composition de I’étre-vu et du voir,
que nous pouvons écrire  de I’invisibilité et de la visibilité. Les
saints, qui me voient, voient Dieu qui les voit, et qui me voit. Inter-
céder pour moi, c’est me voir pour moi. Non seulement me voir
pour ce que je suis et essayer de me défendre, de me traduire, de
m’interpréter favorablement, mais aussi me voir a ma place.

On s’était demandé dans la C 7 comment je me voyais, et I’on
avait conclu que, de fait, j’étais refait je ne me voyais pas, car
j’étais déplacé sous le regard de Dieu ; pour lui je n’avais pas lieu
d’étre. J’étais par lui. Quand on dit maintenant que les saints inter-
cédent, c’est qu’ils portent en moi ce regard sur moi-méme, dont
ils me dépossédent et qu’ils font fructifier ; ils ne me réfléchissent
pas. Mon image, par eux, transite. Quelle est cette propriété des
saints intercesseurs ou « médiateurs », qui fait ici de leur mission
imageante la clef de voite d’une composition de lieu recomposée ?

On regoit sur ce point quelque lumiére du Journal des motions
intérieures d’Ignace. L’intercesseur joue deux parties ; il prend en
charge mon image, comme on vient de le voir ; mais aussi il me
décharge de mes images. Dans le Journal, une suite de « scénes »
témoigne d’une relation orageuse d’Ignace avec ses médiateurs —
Notre Dame, Jésus ou les saints. I les investit, et dans ce sens ils
réfléchissent bien, non son image, mais les images qu’il produit
d’eux et qu'il leur adresse. 11 les rejette alors, ne trouvant plus en
eux que leur image. Il les perd de vue, puis les retrouve, parce qu’en
réalité les Médiateurs égarent leur image ; elle glisse sur eux, ne
les pénétre pas. La figuration des saints, en me déchargeant de mes
vues, met ma propre figure & nu, et m’offre a la vision propitia-
toire des médiateurs. C’est ce double mouvement qu’il faut saisir
intercéder pour moi, c’est faire écran a la projection de mes ima-
ges, et donner ouverture 3 la « -jection », au don, au sacrifice de
ma figure méme, privée de projets.

L’atteinte de I’amour est la.

Le double rdle des médiateurs était aussi repérable dans
I’ouverture du Récir d’lgnace, ou la vue de Notre Dame et de
I’enfant Jésus provoque chez Ignace le dégodt des « images pein-
tes en lui ». Etres de chair, les médiateurs s’offrent au modelé de
leur figuration imaginaire ; mais leur chair s’éternise, elle résiste ;




son épaisseur déjoue les piéges que je lui tends. Je ne vois pas 3
travers ces corps-13. Ils ne (me) réprésentent pas pour moi-méme,
Le corollaire de la visibilité des Personnes saintes, qu’annongaj
[47], est ’opacité de leur médiation ; différence de leur figure, telle
qu’elle s'offre 4 mon imagination, et de leur chair. Ce que nous
appelons dans la composition de lieu I’invisibilité ou forme du visj.
ble, c’est cette méme chair, qu’en moi découvre le corps saint, e
pour laquelle il intercéde en secret ; la chair sous la figure inverse.
ment visible et néantie (dans la contemplation invisible) de mon
propre corps. L’intercession découvre sous « le composé d’ame et
de corps » la trame d’une relation charnelle dont I’espacement —
désir et respect — compose le lieu de la « Contemplation pour

atteindre I’amour ».

Ce lieu est devenu le corps du retraitant lui-méme comme chair
[232]. La disjonction du lieu et des images est alors transformée
dans une relation de la chair, dans sa nudité vue, et des attributs
du sujet de la contemplation, que les « points successifs » vont arra-

cher & la composition inaugurale.

234. Le premier point est de porter a la mémoire les bienfaits regus
de la création, de la rédemption, et des dons particuliers, en mesu-
rant avec beaucoup d’émotion tout ce que Dieu Notre Seigneur a
fait pour moi et ce qu’il m’a donné de ce qu’il a, et aussi ce qu’il
veut me donner de lui-méme, selon ses d ins. Réfléchir en moi-
méme & tout cela, en considérant ce qu’il est juste et raisonnable
que je lui offre, c’est-a-dire tout ce que j’ai et moi-méme, et mettre
a cela I'émotion d’un don. Prenez, Seigneur, et recevez toute ma
liberté, et ma mémoire, mon entendement et ma volonté, tout mon
avoir, toutes mes possessions ; vous me I’avez donné, Seigneur, je
vous le rends ; tout est & vous ; disposez-en selon votre volonté ;
donnez-moi votre amour et votre grice, cela me suffit.

235. Le second point regarder comment Dieu habite les créa-
tures ; les élé s, en leur do d’étre, les plantes, en les fai-
sant croitre, les animaux, en les faisant sentir ; les hommes, en leur
donnant de comprendre ; ainsi, me donnant I’étre, la vie, les sens,
et me faisant comprendre ; de méme en faisant de moi son temple,
car je suis créé a sa semblance et & son image ; réfléchir 4 nouveau

en moi-méme, comme dans le premier point ou autrement ; et ainsi

pour les points suivants.
236. Le troisiéme point : considérer comment Dieu travaille 4 ma

cause, par tout ce qu’il a créé sur la terre, c’est-a-dire se comporte
a la fagon de celui qui travaille. Ainsi dans les cieux, les éléments,
les plantes, les fruits, les troupeaux, etc. leur donnant d’étre, de se
conserver, de croitre, de sentir, etc.

237. Le quatriéme point : regarder comment tous les biens et dons

viennent d’en haut  par exemple ma propre puissance, limitée, de
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celle d’en haut, supréme et infinie ; ainsi de la justice, de la bonté,
de la piété, de la miséricorde, comme du soleil descendent les rayons
et de la source les fleuves, etc.!

Ces « points » ou ces regards portés sur la créature humaine dans
son milieu en distinguent les traits, que le retraitant aura, dans la
composition de lieu, spontanément livrés a la vue divine. Le sujet
a de la mémoire, et il a des projets. Il se souvient des bienfaits regus,
et envisage sa réponse. La mémoire articulée au projet, n’apparait
pas conjointement au lieu de la composition, mais dans son excés.
Au deuxiéme point, c’est mon étre, vivant, sentant, dont je nour-
ris la contemplation ; Ignace est ici trés précis moi, vivant, sen-
tant, pensant, a I'image et a la ressemblance de Dieu. Formulation
du dogme : a I'image, c’est-a-dire selon I’image. Je suis le temple,
le lieu ou se projette cette image ; ou plus exactement ce temple-
image, ce lieu-image. Tout projet s’en exclut de la composition
de cette image sans image, le paradoxe est sanctionné ici par le rem-
plissement recouvrant du lieu (« comment je suis devant Dieu »)
par son contenu (ce que je suis : une mémoire, des projets, etc.).
Mes projets comblent le projet de mon image devant Dieu. Le lieu
de ma composition (ce « temple ») me demeure invisible. L’épreuve
de cette situation est dans I’écart sur lequel se compose la « Con-
templation pour atteindre I’amour » ; écart ou se produit précisé-
ment I’appel d’un don, a perte de vue. Dieu « me le fait compren-
dre » : je suis un temple, j’échoue a composer mon lieu. Au troi-
siéme point, j’apporte mes objets, tout ce qui est a moi dans le
monde. Le mode de cette relation d’attribution des choses a mes
fins participe de ma présence devant Dieu, dans la composition de
lieu : je suis le lieu de cette configuration des choses entre elles et
autour de moi, et de leur disponibilité. Mais, du point de vue de
Dieu, loin d’étre I’horizon de ce paysage, je suis la médiation de
sa fin divine. Je me déposséde sous ce regard de tout ce qui me
fonde a étre dans le monde. Comme I’énonce le « Principe et Fon-
dement » des Exercices [23)
L'homme est créé pour louer, vénérer et servir Dieu Notre Seigneur,
et par la sauver mon 4me ; et les autres choses sur la surface de la
terre sont créées pour I’homme, et pour I'aider dans la poursuite
de la fin pour laquelle il est créé.

Surface de la terre (haz de la tierra) : dans I’ordre terrestre, le poi
de vue est clairement défini, mais nous n’oublions pas sa trés péni-
ble gestation dans la « Contemplation de I’incarnation ».

S1. ibid., pp. 136-138
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L’homme médiateur ?

A sa maniére il intercéde entre les « choses » que Dieu |y
donne, et Dieu, a qui il les remet, peuplant de toutes ces « cho.
ses » |'intervalle qui le sépare de lui, de ce fait dérobant la vue divine
a son propre regard, et se donnant ainsi a4 cette vue, sans retour,
« Toutes les choses que j’ai et moi-méme avec elles » : non seule.
ment les objets que la nature me voue, mais ma « puissance » et
les atouts de ma « compréhension » interne de la nature, justice,
bonté, piété, miséricorde (235}, dont je me dessaisis vers lui, luj
laissant cette image offerte. Nous avons voulu faire I'histoire de
cette offrande, en poussant a leur plus forte intensité de souffrance
les esquisses successives pour la composition de son lieu. Nous avons
voulu voir le retraitant éprouver dans sa chair la percée du regard
— une béance donatrice d’images. Nous n’avons cessé, dans cette
tentative, de devoir disjoindre le projet de mémoire du lieu de I'ima-
gination. Nous ne repérons pas dans la composition de lieu une
fonction de localisation des contenus de mémoire. Une semblable
fonction lui est pourtant traditionnellement reconnue.



Chapitre 11

Composition de lieu et décomposition
de I’art de la mémoire

M. Olphe-Gaillard rappelle un élément récurrent de la criti-

que des sources de la « composition de lieu » lorsqu’il écrit
La doctrine d’Aristote, confirmée par la psychologie est qu’on ne
pense pas sans image. Toute méthode de réflexion se doit donc de
respecter le role de I’imagination, et mieux, de s’en faire une aide.
On a remarqué aussi que plus les images sont vives et en relief, plus
aussi I’attention de I’ame est fixée et plus la réflexion de I’esprit est

active. En ce sens la composition de lieu peut étre considérée comme
une industrie psychologique naturelle®.

Or cette « doctrine » (on ne pense pas sans image) est corrélative
d’une autre « doctrine » dans la psychologie aristotélicienne on
n’imagine pas sans se souvenir. La filiation aristotélicienne des pro-
cédures de la contemplation ignatienne décide donc, d’une homo-
logie tacite des fonctions de la mémoire et de I’imagination dans
la composition de lieu. Elle décide, de ce fait, d’une double dissi-
mulation de la mémoire, en tant qu’elle ne se résoudrait pas dans
Pactivité imaginative, et du lieu de I'imagination, qui distingue
I’'imagination de la mémoire jusque dans I’hypothése d’une simple
transmission des procédés de I’art de la mémoire, en vérité tacite-

ment évoqués par la vivacité et le relief des images de M. Olphe-

Gaillard dans la composition de lieu le lieu de la memoire, s'il
est occupé par I’'image de mémoire est lui-méme soustrait, lorsqu’il

est congu, A la mémoire ; il I’autorise, mais ¢’est d’abord un acte

1. M. OLPHE-GAILLARD, Composition de lieu, Dictionnaire de spiritualite,
T. 11, 2, col. 1322-1326.
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d’imagination — fiit-ce par I'usage de fragments de mémoire, mor.

ceaux d’architecture formellement soustraits aux contenus de la
mémoire. Une différence passe donc entre ’imagination et la Mise
en mémoire, et elle passe par le lieu.

A. LA LOCALISATION DE LA MEMOIRE ET L’OUBLI
DE LA COMPOSITION DE LIEU DANS LES PROJETS CONTEMPLATIFS
DE LUIS DE LA PALMA

Le role de la mémoire sera quasiment? passé sous silence dans
le travail des Directoires : comment intervient-il dans le constitu-
tion des représentations mentales ? Intervient-il continiment et
indifféremment tout au long du parcours des Exercices ? ParadO)fe :
le réaménagement de la composition de lieu dans les Directoires
se traduit avant tout par I’autorisation du recours aux représenta-
tions de la mémoire. Mais ce recours n’y est jamais explici.té. .C'est
comme si la pratique de I'investissement de lieux « imaginaires »
par des contenus de mémoire était évidemment inscrite dans les.pre-
supposés de la gestion directoriale des Exercices, le travail de I'ima-
gination étant lui-méme évidemment concrétisé dans un effort de
mémoire. )

Observons a contrario que la littérature spirituelle jésuite pos-

/ térieure & 1600, clairement engagée dans la réactualisation théolo-
gique et symbolique des techniques mnémoniques, explicite.ra la
relation de I'imagination et de la mémoire dans la contemplation’.
Luis de la Palma remarque dans le Prologue de son Histoire de
la Passion, achevée en 1624*, que

le Bienheureux P. Ignace, bien qu’il procure dans son livre de
merveilleuses régles pour I'organisation de la matiére (de la Médi-

tation) et la division des points, n’a presque rien indiqué de ces
points®.

2. A l'exception des rédactions préparatoires de J. Polanco et A. Valentino
(voir infra, chap. II).

3. F.R. de La FLOR, La literatura espiritual del Siglo de Oro, y la organiza-
cion retérica de la memoria, Revista de literatura, Madrid, 1983.

4. Luis de La PALMA, Historia de la Sagrada Pasion, Madrid, B.A.C., 1967.

Voir sur Luis de La Palma, F.R. de La FLoR, La Compania de Jesus, imége-
nes y memoria, Revista Hiperion, Madrid, 1978, pp. 62-71.

S. id., p. 96. Luis de La Palma désigne par ces « points » les « Mystéres de
la vie du Christ » rassemblés en annexe du livret des Exercices par Ignace, et cor-



La Palma propose « aux Péres et aux Fréres de la Compagnie de
Jésus » de contribuer par son Histoire de la Passion a la « maté-
rialisation » des contemplations ignatiennes — projets imaginatifs
de Luis de La Palma sur le lieu « formel » de la contemplation
ignatienne®. Nous retiendrons les deux aspects prédominants de
’entreprise, et leur effet paradoxal sur le statut de la composition
de lieu dans ’exercice.

a) La place du livre

Le livret des Exercices spirituels n’inscrivait pas le spectre de
son interprétation (de sa parole et de son imagination) dans ses pro-
pres mailles ; d’ou, a la racine, le rapport disjonctif du texte et de
sa pratique, fondé dans la disjonction de la composition du lieu
de I'imagination et de la représentation imaginative. La tentative
de Luis de La Palma vise au contraire a inscrire les possibilités repré-
sentatives dans le texte’. Il en résulte un déplacement d’intensité
contemplative sur le texte lui-méme, qui,

le plus souvent doit suppléer au manque de la parole vivante du
maitre.

Ceux que leur naturel ou I’habitude n’aide pas, ou que la distrac-
tion de leurs nombreuses affaires défavorise, ne peuvent d’eux-
mémes s’appliquer a la méditation ; et pour ceux-1a les livres dévots
et spirituels sont d’un grand secours, si ces livres sont tels qu’ils y
trouvent tout ce qu’ils désirent, et la réalisation pratique de 1’exer-
cice des Trois Puissances®.

b) Le lieu de la mémoire

Pour « ceux-1a », Luis de La Palma précise, dans la suite du
Prologue, les « modes qui doivent étre adoptés dans la Méditation
de la Passion », et en particulier le second préambule

Qu’ils imaginent I’histoire comme si elle se déroulait devant eux,
et qu'ils donnent son lieu certain et adéquat & chaque chose qui s’y
est passée. S’il s’agit par exemple de I’Oraison au Jardin, qu’on ima-

respond aux ¢ ions de la troisié i Chacun de ces Mystéres
(voir supra, ch. 1, pp. 66-69) est divisé par Ignace en trois stades narratifs qui n'expli-
citent pas, comme le remarque Luis de La Palma, leur contenu imaginatif, non plus
que la composition de lieu de chaque Mystére, pourtant requise, comme pour les
autres contemplations visibles, au titre de préambule. Mais Luis de La Palma ne
distingue pas ici les préambules des « points ».

6. ibid., pp. 96-97.

7. Luis de La Palma reprend ici le projet du Directoire des Exercices spiri-
tuels (1599), il est vrai inaccompli (voir infra, chapitre 111).

8. Luis de La PALMA, op. cit., p. 100, ¢. 1-2; p. 101, 2.




gine devant soi un jardin d’une certaine dimension et d’un certain
aspect, et qu'on place dans un lieu déterminé les huit apdtres que
le Seigneur prit avec lui ; et qu’on donne enfin lieu au Seigneur lui.
méme, qui s’écarta de ces trois-1a d’un jet de pierre pour prier ; de
telle sorte que I’imagination puisse étre 14 détendue et tranquille,
ayant A sa portée et dans des lieux déterminés les choses qu’elle
médite®.
L’application de la composition de lieu s’accorde ici aux « modes »
de I'art de la mémoire, plagant chaque élément — ici chaque per-
sonnage — dans un lieu spécifique, et retrouvant en parcourant
ces lieux I’ordonnance du récit. Les trois points ignatiens indiquent
bien successivement
290. Premier (point) : la Céne terminée (...) le Seigneur s’en alla
au Mont des Oliviers avec ses disciples remplis de peur. I1 laissa les
huit & Gethsemani (...) Deuxi¢éme (point) : accompagné de Saint
Pierre, Saint Jacques et Saint Jean, il pria trois fois le Seigneur (...)
Troisiéme (point) il en vint A une telle peur qu’il disait « Mon
&me est triste jusqu’a la mort ».
Mais la composition de lieu n’est jamais définie par Ignace, dans
les Contemplations qui la précisent, comme une composition des
lieux successifs de la scéne contemplée, ou elle I’est d’une telle
maniére que son application reste impossible (comme dans la
« Contemplation de I’incarnation »), et que d’autres lieux doivent
étre construits ou reconstruits pour accueillir le déroulement du
récit. Les lieux de Luis de La Palma tiennent seulement lieu d’une
composition de lieu informulée, composition du lieu de ces lieux
narratifs, du lieu qui les rassemble et qui rassemble le Christ et les
apétres dans leur éloignement méme.

¢) Un lieu pour mémoire
Nous observons en outre que le préambule congu par La
Palma, il est proposé comme I’application de la puissance de
mémoire, est en méme temps soustrait a I’actualité de la contem-
plation elle-méme. Expliquant
comment la mémoire doit étre requise pour la méditation,
La Palma précise que

lorsqu'arrive le moment (de cette méditation), la mémoire doit étre
déja informée de ce qu’elle a & méditer*°.

9. ibid., p. 98, c. 2.
10. ibid., p. 100, c. 1.
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Ce qui veut dire que le travail de la composition des lieux doit pré-
céder I'effectuation de I’exercice, et qu’il cesse donc d’en étre le
préambule actuel. Le lieu de mémoire est donc de fait renvoyé a
la mémoire elle-méme comme puissance-en-puissance de la contem-
plation. Luis de La Palma convoque curieusement, pour justifier
ce déplacement, la premiére Addition pour la premiére semaine des
Exercices. 11 écrit

Notre P. Ignace recommande en outre qu'une fois couché, avant
de s’endormir, on remette en mémoire I’heure du lever et I’exercice
que I’on doit méditer’*.
Indication conforme au texte fondateur'?, mais qu’Ignace ne rap-
porte pas au contenu de la méditation future (a la mise en mémoire
du récit exercé), ni a fortiori & la composition des lieux de ce récit,
qui n’engage pas la puissance de mémoire. Comme le précise la
deuxiéme Addition

74. Quand je me réveillerai, sans laisser place a telle ou telle pen-
sée, tourner tout de suite mon attention vers ce que je vais contem-
pler pendant le premier exercice, celui de minuit, et me porter a la
confusion pour mes si nombreux péchés, en prenant des exemples
comme si un chevalier se trouvait devant son roi et devant toute
sa cour, honteux et confus de I’avoir beaucoup offensé, lui dont
auparavant il avait regu de nombreux dons et de nombreuses faveurs.

Luis de La Palma ne rappelle que le début de I’Addition

Au réveil, en fermant la porte a toutes les autres pensées, appliquer

son attention a ce que I’on doit méditer*>.
Cette seule indication autorise I'extension de I’ Addition a ’ensem-
ble du livret, alors que I’exemple fourni par Ignace précise bien sa
portée pour la premiére semaine des Exercices et la Méditation des
péchés, donc pour les « contemplations invisibles », qui n’enga-
gent pas la remémoration d’une scéne d’une part, et qui d’autre
part fondent la disjonction du lieu et de la mémoire en faisant des
péchés ce que par la mémoire j’arrache (en en produisant I'image)
au lieu de moi-méme. Luis de La Palma annexe le temps de remé-
moration indiqué par Ignace (enrichi de la précision, que La Palma

11. ibid., p. 100, c. 2.

12. Exercices spirituels (13}
« Aprés m'dre couché, au moment de vouloir m’endormir, penser, pendant le temps
d’un Ave Maria, & I’heure a laquelle je dois me lever et pourquoi, en repassant I"exer-
cice que j'ai a faire ».

13. Luis de La PALMA, op. cit., p. 100, c. 2.

E
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évite : « pendant le temps d’un Ave Maria ») & une mise en mémoire
des lieux, qu'il soustrait du méme coup au temps présent de la cop.
templation, et qu’on ne retrouve plus, de fait, au-dela du Prol.
gue de I’ Histoire de la Passion : I'indication des lieux ne figure dang
le récit des différentes scénes qu’incorporée a ce récit, indissocia.
blement liée aux figures qui I’habitent — et cependant suffisam.
ment marquée pour qu’on y lise encore la trace masquée de la com.
position ignatienne. On note par exemple au chapitre XIII (« Saint
Pierre renie le Sauveur ») au terme du récit
En ce qui concerne le lieu dans lequel se produisirent ces reniements,
le plus certain semble étre qu'ils se firent tous dans ’atrium ou e
patio communs de la maison de Caiphe, ou étaient d’ordinaire les
soldats de la garde et les domestiques des prétres qui siégeaient au
Conseil : c’est dans ces lieux, qui sont a ciel ouvert, qu’on a cou-
tume d’allumer les foyers des palais et des maisons, pour que tous
les gens puissent s’y chauffer. Il faut donc savoir que lorsque Pierre
entra dans la maison de Caiphe par I’intermédiaire de I’autre disci-
ple, il ne monta ni n’entra dans la salle intérieure secréte ou se tenait
P’audience, mais demeura avec les autres gens dans I’atrium. Et c’est
de 1a que 'on peut dire que Pierre était dedans et était dehors.
Dedans parce qu’il était entré dans la maison de Caiphe ; c’est ce
qu’a dit Saint Jean (18, 16) (...) ; dehors, parce qu’il était en dehors
de la salle d’audience (...). C’est ce qu’a dit Saint Matthieu (26, 69)
()

L’ambiguité topographique de la scéne et I’exigence soucieuse de
La Palma, sont hantées par le souvenir des lieux ignatiens ni
dehors, ni dedans, toujours dans I’intervalle ouvert que dessine son
errance, tel est le Christ dans les Exercices, de la « Méditation du
Régne » 4 la Contemplation des « Mystéres » ; et tels sommes-nous
nous-mémes, de I’extériorité des lieux composés au lieu de notre
« composé d’ame et de corps ». Mais La Palma inverse le parcours
en repassant sur les lieux de la scéne aprés qu’elle a été jouée. Il
reconstruit des lieux que le récit a d’abord composé selon sa pro-
pre loi. 1l les constitue comme lieux dépositaires des contenus de
la méditation, lieux de mémoire, et fait de I’ensemble, ainsi que
le Prologue nous I'a recommandé, le lieu d’ancrage de la médita-
tion elle-méme dans son déroulement propre.

On repére une semblable consécration mémoriale de la com-
position de lieu dans la Prdctica y breve declaracion del camino
espiritual (1629), consignation pratique de la conduite des Exerci-
ces, jointe par Luis de La Palma a son Traité du Camino espiritual
(1626) ; dans la Méditation des deux étendards, par exemple.

id., p. 165, ¢.2
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Ignace, on s’en souvient, compose le lieu (les camps de Luci-
fer et celui du Christ), puis distingue dans deux séries de « points »
les deux camps respectifs, occupant le premier par le « chef des
ennemis », et n’occupant pas le second par le Christ, posé en un
« lieu humble, beau et gracieux ». La mise en mémoire du Christ
dans le camp de Jérusalem ne fait pas du premier lieu composé un
lieu de mémoire : le Christ est oublié dans ce lieu humble quelque
part, sur le fond duquel il se distingue a peine, au contraire de Luci-
fer, qui s’attribue le camp comme s’il était une grande chaire de
feu et de fumée, impose sa terreur et réduit le lieu a le supporter.
Or I’exercice de La Palma homologue les deux séries

11 s’agit (dans la premiére), d’i iner (formar la imaginacion de)
Lucifer avec toutes les circonstances suivantes : premiérement qu’il
est dans le camp de Babylone ; deuxiémement qu’il est monté sur
une sorte de grande chaire ; troisiémement que cette chaire est de
feu ; quatriémement qu’elle dégage beaucoup de fumée ; cinquié-
mement que lui-méme a un aspect horrible et effrayant's.
11s’agit (dans la deuxiéme série), de former en nous (formar dentro
de nosotros) 'image du Christ Notre Seigneur, dans les conditions
et avec les caractéres suivants : premiérement, quant au lieu, dans
la région de Jérusalem, qui signifie paix, et représente la Jérusalem
céleste qui est la cité de Dieu, de laquelle est écrite : des choses glo-
rieuses ont été dites de toi, cité de Dieu ; deuxiémement un vaste
camp, plat et découvert, qui signifie lumiére, allégresse et largesse
du ceeur ; troisiémement dans un lieu humble, avec une disposition
et un aspect humbles, qui éloigne I’envie et la crainte, invite a
I’accueil et au dialogue, promet mansuétude et affabilité ; quatrié-
mement, quant a sa personne, beau et gracieux, avec le visage de
celui qui aime et mérite d’étre aimé ; et finalement, comme dit
I’Epouse : il est I'enchantement méme (Cant. 5,16). Car nous appro-
chons par ces circonstances sensibles et corporelles du lieu et de la
personne, de la connaissance du génie et de la nature du Christ, de
sa doctrine et de ses saintes inspirations's.

« Circonstances » du lieu et de la personne 1’ambiguité du lieu-
personne du Christ « humble, beau et gracieux » d’Ignace est ici
levée par la décomposition du lieu « humble » et de la personne
« belle et gracieuse » ; mais comment résoudre la disjonction des
deux lieux composés, le « vaste camp plat et découvert » et le « lieu
humble », si ce lieu humble est clairement distinct de la figure du
Christ ? L’ambiguité du lieu-personne rend habitable le lieu com-
posé dans la méditation ignatienne, tout en sauvant ce lieu de la

IS. ibid., p. 878, c. 2.
16. ibid., p. 880, c. 2.
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représentation occupante qui I’accable du c6té de Babylone, Que
la question soit affrontée par I’exercitant Luis de La Palma, I'atte,,
tive distinction, entre les deux séries, des modes d’imaginer — f,,.
mar la imaginacidn, formar dentro de nosotros la imdgen —
Iatteste en préservant la part d’invisibilité (dentro de nosotros) g,
la contemplation (« visible ») du Christ. La Palma trouve I'issy,
de faire du « lieu humble » une autre figure, dotée de tous les attr;.
buts actifs — le lieu éloigne la crainte, invite, promet... — d’up
personne (sainte). Nous logeons deux figures — le lieu, le Christ —
dans le lieu i itial, assigné alors sans ambiguité a sa fonction de
lieu de mémoire. Mais ce lieu initial n’est pas le lieu de la « com.
position de lieu ». Il compte parmi les « points ». Or la « compo.
sition de lieu » est évitée dans la méditation de La Palma. C'ey
seulement « pour mémoire » que nous est dit
1l n’y a aucune chose particuliére a signaler pour ce qui concerne
le second prélude ; sinon que pour donner lieu et place (asientoy
lugar) aux deux armées et étendards, notre Saint Pére a attribué e
camp de Jérusalem & I’armée des Bons, sous la banniére du Christ
Notre Seigneur, et le camp de Babylone & 1’armée des Méchants,
sous la banniére de Lucifer, parce qu’il est fréquent dans les Ecri-
tures d’attribuer la cité de Jérusalem aux Bons et celle de Babylone
aux Méchants'’.

La construction de La Palma est cohérente : la représentation ima-
ginative des « points » reproduira une technique mnémonique dont
la légitimité est ici fondée dans la mémoire de I’Ecriture — au prix
toutefois d’une superposition rapide des « camps » et des « cités »,
corrélative de la proximité du lieu et de la place — pourtant réser-
vée au seul Lucifer, qui siége dans son lieu, alors que le Christ prend
si peu de place... Est-ce aussi un « déplacement » fortuit, si Ignace
sort des cités pour composer ces lieux dans les « régions » de Jéru-
salem et de Babylone, précisément en marge des places fortes, cons-
truites, composées ? La Palma représente les « régions », dans la
série des « points » ; mais il contraint (en la remémorant et en la
renvoyant aux Ecritures) la composition de lieu a reprendre sa
« place » dans la « cité ».

Ce renvoi scripturaire ne saurait nous surprendre, puisque le
Prologue de I Histoire de la Passion a affirmé la prééminence du
livre dans la pratique spirituelle. Mais une lumiére étrange en esl
jetée sur les lieux de mémoire de Luis de La Palma leur condition
de possibilité et leur finalité sont en effet subtilisées, par la mémo-
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rialisation de la composition de lieu d’une part, et d’autre part par
la conception méme d’une pratique spirituelle de la lecture qui vide
de sens I’engagement de la mémoire dans le mouvement de la con-
templation. Nous nous trouvons donc devant le paradoxe d’un pro-
jet d’instauration et d’explication des artifices mnémotechniques
— la mémoire requise, efforcée, etc. — qui se suspend lui-méme
dans une sorte d’utopie et apparait comme la mise en scéne d’un
artifice dont I’effet essentiel est la déconstruction du préambule de
la composition de lieu.

La réduction de I’imagination a la mémoire reste subreptice
dans le travail des Directoires, et par conséquent, selon Luis de La
Palma qui entend le parfaire, incertaine. Sentiment partagé par Luis
de La Puente dans ses Méditations spirituelles (1605)

On doit toujours surveiller (les sujets) les plus imaginatifs (dans la
[ plation), car la véhé e de leur imagination peut étre
I'occasion de nombreuses illusions, en leur faisant croire qu’elle est
une révélation et que I'image qu’ils forment & I'intérieur d’eux-
mémes est la chose méme qu’ils imaginent ; leur audace trouble leur

esprit et ils font un mal de ce qui, utilisé avec mesure, pouvait étre
profitable*®.

Nous retrouverons fréquemment des textes semblables — largement
antérieurs — dans la préparation des Directoires : dangers d’une
imagination trop véhémente, altération bl de I'i ination
etc. Mais I’accent est ici marqué sur I’indétermination de I'image,
mémorielle ou « réelle », connue ou révélée, sensible ou infuse. Il
est de fait que ce discours prend acte d’une crise fonctionnelle —
cognitive et éducative — de I’image dans la pratique spirituelle ;
le travail des Directoires semble rester sur les bords de la rupture.
Mais le silence des Directoires produit un autre effet : le contourne-
ment du lieu de mémoire — la « composition de lieu » — simulta-
nément assigné a une fonction de mémoire et occulté par I’exercice
tacite, indéfini, de cette fonction (I’imagination, ou le remplisse-
ment du lieu par I’image). L’exercice implicite de la mémoire rend
possible la résolution du probléme théorique de la composition de
lieu. Si le silence des Directoires et, au-dela, I’éclaircissement du
réle de la mémoire dans la pratique des Exercices, selon I'interpré-
tation de Luis de La Palma, débouchent sur I’occlusion de la com-
position de lieu, tout en résorbant la mémoire elle-méme dans les
substituts de ce préambule, il nous faut maintenant, conformément

18. Luis de La PUENTE, Meditaciones espirituales, Barcelone, 1884, 1, p. 9.
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4 notre projet de construction théorique de la composition de lig,
expliciter, selon les données d’expérience du premier chapitre del
cette étude, le statut et le role de la puissance de mémoire dang},
livret des Exercices.

B. DESTRUCTION ET FONDATION DE LA PUISSANCE
DE MEMOIRE DANS LES EXERCICES SPIRITUELS

a) La décomposition de la mémoire

Le livret des Exercices introduit la méthode des trois puissap.
ces — se remettre en mémoire ce qu’on doit contempler, I'exam;.
ner avec I'intelligence, y attacher le sentiment par la volonté” -
dans la premiére Méditation de la premiére semaine, sur le « triple
péché ». La remise en mémoire de ’objet de la contemplation e
d’emblée distinguée de la composition du lieu de cet objet : el
n’intervient qu’au premier « point » [50], qui sera d’« applique
la mémoire sur le premier péché ». Il en va de méme dans la Médi
tation seconde : « Premier point me remettre en mémoire tous
les péchés de ma vie... » [56]). Dans le premier cas, la mémoire
n'investit pas le lieu composé des contenus remémorés (péché des
anges, péché d’Adam et Eve, péché d’un homme particulier). Le
lieu est en effet celui de « mon 4me emprisonnée dans ce corps cor-
ruptible (...) » ; mais il n’en est pas moins le lieu de la contempla-
tion, et les contenus remémorés, s’ils ne peuvent se loger dans ct
lieu singulier, doivent en ressortir. D’olt, comme nous I’avons noté
au chapitre précédent, une situation de projection-expulsion des
trois péchés, contemporaine de leur venue en mémoire. Dans le
second cas, la mémoire des péchés personnels trouve son lieu naturel
dans le lieu de mon « 4me emprisonnée ». Mais c’est & ce momen!
que ce « lieu de mémoire » est décomposé par la contemplation
elle-méme, considération de moi-méme « comme d’une plaie et d'un

19. La liaison méthodique des facultés de I'sme dans 1’oraison s’enracine dans
une longue tradition de la spiritualité chrétienne. Mais, comme le remarqut
A. Brou (Saint Ignace, maitre d’oraison, Paris, Spes 1925, p. 135), ces facultés —
mémoire, intelligence, volonté — ne sont pas ordonnées par le livret des Exercices
selon une procession immuable. La volonté, selon une primauté déja posée par Tho
mas d’Aquin (id., p. 136, n. 1), ouvre et cldt la série. A. Brou ne fait toutefoisd
notre sens pas suffisamment cas, bien qu'il le signale, du déplacement de la mémoirt
dans I'ordre ignatien, et donc de son autonomie relative, qui éloigne les Exercices
de la ion thomiste d’une mémoire attribuée a I'intelligence (Thomss
d’AQuIN, Somme Théologique, 1, q. 19, a. 7 ; q.94,a.7).
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abcés d’ou sont sortis tant de péchés (...) ». Le péché a nouveau
ressort comme une mémoire suintante, excessive. Ainsi la puissance
de mémoire, par deux voies différentes — universelle et singuliére —
s’expose comme un projet d’images, 1a ou on I’attendait comme
I'image du sujet.

Voie universelle : la mémoire excéde tout lieu.

Voie singuliére son propre lieu céde sous sa puissance.

La construction interne du livret retrace ’éjection de la « puis-
sance de mémoire ». La Méditation sur I’enfer succéde aux deux
Méditations sur les péchés (triple et personnels). Elle fait interve-
nir le procédé d’application des sens, consistant, rappelons-le, dans
la concentration successive des différents sens sur I’objet de la con-
templation : qu’il soit d’abord a voir, puis a entendre, a sentir par
I’odorat, etc. Ce procédé perturbe par lui-méme les habitudes de
la mémoire : le rappel volontaire d’un contenu donné est — a la
différence du souvenir — supporté par la composition des champs
mémoriel, visuel, auditif, tactile, etc. L’application des sens exclut
réciproquement ces composants, en conférant a chacun une fonc-
tion de représentation générale de I’objet. Il s’agit pourtant bien,
par exemple dans cette « Méditation sur I’enfer », d’un acte de
mémoire : comment imaginer, par la vue, ’ouie, etc., les réalités
de I’enfer sans qu’interviennent les stocks d’images et de représen-
tations imagées qui leur sont attachées — ou qui les constituent ?
Mais I’« application » disperse en quelque sorte les reliquats de la
mémoire : elle multiplie les lieux d’investissement et démembre le
capital. De plus — nous parvenons ici 4 la mémoire interne du livret
— I’application des sens n’est pas désignée explicitement dans la
« Méditation sur I’enfer ». Elle ne le sera qu’au cours de la seconde
semaine [121-125], dans un exercice particulier : elle apparait alors
sur le fond de sa pratique effective dans la « Méditation sur
I’enfer », pratique de soustraction et de dispersion contradictoire
avec les caractéristiques traditionnelles — cumulation, concentra-
tion — de I’application. La mémoire de ’application dans le livret
brouille donc la présentation de I'application. Cette opposition
aggrave la position de la mémoire sur le terrain de la contempla-
tion ; elle perturbe son identité, les contenus mémoriels restant enga-
gés dans I’application des sens, tandis que la mémoire comme acte
de mise en mémoire est doublement déjouée : d'une part parce que
la présentation de I’application affecte d’oublier la réalisation de
cette application dans la premiére semaine ; d’autre part parce
qu'elle l1a rend méconnaissable & elle-méme. La mémoire est semée.
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11 faut se souvenir, pour expliquer le piége ainsi tendu, de la
premiére assignation de la pui e de mémoire, et plus générale.
ment des trois puissances, au domaine de la « contemplation inyj.
sible ». Cette assignation n’est pas relayée dans le passage a |
« Méditation sur I'enfer » le lieu n’y est plus en droit investi par
les contenus de la mémoire. C'est la premiére application des sens,
La puissance de mémoire n’apparait en aucun des « points ». Elle
est reléguée au Colloque final [71] « Faisant un Colloque, me
remettre en mémoire les ames qui sont en enfer (...) ». Le lieu de
cette remise en mémoire marque le dernier stade d’un déplacement
de la mémoire qu’avaient amorcé les premiéres médiations « invi.
sibles ». Nous avons constaté que ces méditations donnaient a voir
la mémoire des péchés comme péché de la mémoire, consommé
comme péché de I’'occupation du lieu : I’occupation du lieu est pro-
duite par la présupposition du lieu (la plaine de Damas) de la
mémoire du péché (d’Adam et Eve) [S1]. Lieu non-composé par
le préambule et cependant investi par le « point ». Contemplation
« invisible » : la composition du lieu — ici « mon dme emprison-
née dans ce corps corruptible » — ne compose pas le lieu de visibi-
lité (la plaine de Damas). Elle compose un lieu invisible, entiére-
ment recouvert par la production des images visibles d’Adam et
Eve dans la plaine de Damas. Le lieu de mémoire de la contempla-
tion est donc rigoureusement disjoint du lieu de la contemplation
elle-méme. Disjonction achevée par la « Méditation sur I’enfer »
non seulement I’exercice de la mémoire est déporté a I’extréme fin
de la contemplation, mais encore il contourne le lieu de la Médita-
tion, qui est pourtant, dans I’intervalle, devenu lieu de visibilité :
ce lieu construit I’enfer, I’unité (de lieu) de I’enfer [65]. La « remise
en mémoire des dmes qui sont en enfer » [71] semble au contraire
s’exercer, en classifiant et ordonnant par groupes les différentes
sortes d’ames damnées (les diverses raisons qu’elles ont d’étre en
enfer), a distribuer en divers lieux ces 4mes, a la maniére d’un Art
de la Mémoire :

71. (...) Me remettre en mémoire les ames qui sont en enfer, les
unes parce qu'elles ne crurent pas 4 I’avénement du Seigneur, les
autres qui y ont cru, mais qui n’ont pas agi selon ses commande-
ments. Faire trois groupes : le premier avant son avénement, le
deuxiéme durant sa vie, le troisiéme aprés sa vie en ce monde.

On obtient six groupes d’ames, qui compartimentent le lieu de
I'enfer en lieu de mémoire des ames damnées. Il est trés remarqua-
ble qu’une telle procédure, qui rapproche 4 I’extréme le Colloque
final de la « Méditation sur ’enfer » d’un artifice mnémonique



(dont les signes précis sont du reste, selon une démarche elle-méme
traditic lle, laissés a ’imagination du retraitant) s’applique dans
la situation d’écart maximal du lieu de la contemplation et de
I’occurrence de la puissance de mémoire. Les lieux de la mémoire
se construisent dans I’absence du lieu de I'imagination, et dans un
double exil du lieu lui-mé&me (I’unité de lieu de I’enfer) et des repré-
sentations imaginatives [66-70], que la mémoire ne convoque pas,
et qui pourtant, comme nous l’avons noté, ne sont pas dissocia-
bles des contenus mémoriels. La mémoire ainsi oublieuse d’elle-
méme, achéve le parcours commencé, dans la logique de la con-
templation invisible, par I’inscription du travail de 1’oubli au cceur
du projet purgatif de mémoire des péchés. Perturbée dés I’abord
par le rapport au lieu, puis par I’application « immémoriale » des
sens, la mémoire est enfin disjointe d’elle-méme, mise hors d’elle,
par cet oubli de soi.

Or c’est la quéte exacerbée d’un lieu et la construction finale
d’un lieu substitutif a la perte du lieu originaire de la contempla-
tion (irrémédiablement disjoint des représentations de ’imagina-
tion), qui précipite I’oubli des cinq « points » de la Méditation. La
composition de lieu de la « Méditation sur I’enfer », lieu de visibi-
lité finalement découvert au terme de I’application-arrachement des
sens comme lieu invisible de la visibilité des images de I’Enfer, est
donc bien le moteur d’une perte de mémoire, qui correspond pré-
cisément au dépassement de la « Méditation sur les péchés ». Le
lieu de la contemplation émerge en conséquence sur le fond de cette
perte comme la dénégation du lieu de la mémoire.

Si le recouvrement du lieu sous la charge de la mémoire a été
la figure du péché, la répétition de son acte, jusqu’a I’ensevelisse-
ment du lieu christique [53], alors le déplacement de la mémoire
doit découvrir le lieu en méme temps qu’il rouvre une possibilité
d’étre. Mais ce lieu sans mémoire est introuvable. L’étre qui le
découvre I’habite sans le savoir. Il n’est pas « le lieu ou la maison
que j’ai habitée » et que j’ai di me remettre en mémoire dans la
« Méditation des péchés personnels » [56]. Il n’est pas non plus
le lieu que composent « les relations que j’ai eu avec d’autres »,
ni « la charge dans laquelle j’ai vécu » [56]. Ces trois lieux en eftet
— géographique, psychologique, sociologique — sont les « trois
choses utiles » « pour se remettre en mémoire tous les péchés de
ma vie, année aprés année ou période par période » [56]. Si le tracé
de ce réseau, 14 encore trés voisin d’un arpentage mnémotechni-
que dans un contexte qui n’est pas celui de la composition de lieu,
constitue le maillage de mes péchés, il ne constitue plus le lieu qui
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leur survit, puisque cette survivance se fonde sur le déplacemen
ou la délocalisation des lieux de mémoire, embarqués, si 1’on peut
dire, sur la galére de la voie purgative. Ce tracé réalise pourtant
une synthése fulgurante des modes de localisation de I’étre-homme,
habitation, relation, fonction. La décomposition de la puissance

de mémoire conduit naturell alécl de cette topolo-
gie du temps vécu ; elle disjoint le passé du lieu qu’il habite.
b) L’oubli

La puissance de mémoire est marginalisée dés avant I’ouver-

ture de la Méditation sur ’enfer :
Le quatriéme exercice consiste & reprendre le troisiéme. J'ai dit :
4 reprendre, pour que I'intelligence, sans divaguer, parcoure assi-
ddment le souvenir des choses contemplées dans les Exercices pas-
sés [64]).
La puissance de mémoire a nourri le projet imaginatif des péchés
passés. Ce projet est maintenant revu par I’intelligence. Cette révi-
sion est conforme & I’articulation normale des trois puissances.
Mais elle est ici isolée, constituant A elle seule la matiére d’un exer-
cice, et elle isole par conséquent les objets remémorés, ou plus pré-
cisément la remémoration elle-méme comme objet pour Iintelli-
gence. Elle arrache la mémoire au lieu de sa puissance. Le qua-
triéme exercice est d’autre part une répétition. Répétition d’une
répétition, puisque le troisiéme exercice répéte déja les deux pre-
miéres Méditations. Or le procés de la répétition nous semble inter-
venir dans le parcours des Exercices comme 1’axe temporel de
décomposition de la mémoire. Comme nous venons de le noter,
I’éclatement de la topologie subjective a disjoint 1’espace-temps de
la mémoire. La répétition introduit contre la mémoire, comme iden-
tité dans le temps, une différence temporelle. Elle exerce dans le
temps la dénégation de la mémoire, en commandant une sorte
d’amneésie réitérée du retraitant dans sa relation avec le passé immé-
diat de sa propre expérience. La répétition obséde le rythme du
livret?.

La composition de lieu fonctionne dans la contemplation
comme une provocation a Poubli P’introduction clandestine des
figures dans le lieu composé, qui ne les requiert pas au temps du
préambule, sape en effet I’usage mémorial du lieu comme conser-

20. Voir chap. I, pp. 42-46 (« Méditation du régne ») pp. 59-61 (« Méditation
des étendards »), et le tableau de la page 57.
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vateur des figures qui I’habitent. Je veux les avoir oubliées lorsque
dans le courant de la contemplation je les place dans le lieu qui
leur est préparé. Or cette volonté d’oubli est strictement corréla-
tive de leur remémoration effective et fait de la remémoration I’oubli
lui-méme comme re-présentation de ces figures. L’oubli est acte
de mémoire en tant qu’il soustrait les contenus de mémoire a leur
lieu primitif (le préambule de la composition de lieu).

c) La mémoire errante

On ne peut certes pas écrire, si I’oubli se produit comme acte
de mémoire, qu’il en va dans les Exercices d’une éradication du
role de la mémoire dans la contemplation spirituelle. L’oubli agit
comme perte de mémoire de la mémoire, c’est-a-dire fondamenta-
lement comme déplacement et égarement de la mémoire, non-lieu
de sa puissance. Mais ce non-lieu est en méme temps une réinstau-
ration de la mémoire, qui survit et se régénére dans les Exercices
au-dela de sa décomposition. Qu’il s’agisse de la composition du
lieu, du développement de la représentation imaginative ou de
I’application des sens a cette représentation, la mémoire, nous
I’avons vu, cesse d’étre convoquée dés la « Méditation sur ’enfer »,
et ne le sera plus. Mais dans tous ces cas, elle court toujours. Elle
nourrit toujours les représentations, elle habite toujours les lieux
composés, elle renfloue toujours les sens appliqués. C’est une
mémoire ensauvagée. Aucun lieu ne I’accueille, mais elle les infil-
tre tous a la dérobée. Elle n’est plus le bras sensible de la volonté.
Elle devient une mémoire involontaire. Elle envahit de souvenirs
le théatre de I’imagination. Le passage de la mémoire aux souve-
nirs porte jusqu’au cceur du livret le « composé d’ame et de corps »
de la contemplation « invisible » des premiéres Méditations ; il insi-
nue I'involontaire, combattu et résistant, dans le mouvement interne
de la volonté, qui en particulier dans I’arrachement des sens appli-
qués, échoue a réduire I’'ombre fugitive des figures errantes dans
le lieu composé. Or la composition de lieu en provoquant la volonté
de voir le lieu a cette lutte, provoque aussi le retraitant a la con-
templation de ces fantdmes, et fait de la contemplation la trame
d’une mémoire secréte, soustraite aux lieux désaffectés de la com-
mémoration, aux lieux sacrés de la mémoire. Mémoire secréte
jusqu’a la « Contemplation pour atteindre I’amour », ou elle réap-
parait pour étre offerte

234. Le premier point est de me remettre en mémoire les bien-
faits recus.
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Puis
Considérer ce que de mon coté je dois offrir et donner (...) a5,
divine Majesté : tous mes biens et moi-méme avec eux (...) Prenez,
Seigneur, et recevez toute ma liberté, ma mémoire (...).
Or ce don de mémoire est préparé et/ou®! réalisé par I’échappé,
courante de la mémoire dans les contemplations des Exercices, qui
opeére en chaque lieu de son jaillissement le renversement opéré en
[234] : la mémoire ne renvoie plus a son lieu spécifique, topologie
subjective ou artifice mnémotéchnique, comme a I’attribut de son
exercice. C’est le lieu « de moi-méme » qui offre sa mémoire pour
le prix de I’'amour, sans que le lieu lui-méme comme lieu de la com-
position de « moi-méme devant Dieu » soit jamais attribué.

Le dispositif disjonctif du texte ignatien, repéré au seuil de
notre travail, rend compte de cette double décision sur le statut de
la mémoire, décomposée et fondée par la pratique des Exercices :
si la disjonction du lieu et des figures frappe de plein fouet les « lieux
de mémoire », la disjonction du texte et de sa pratique réactive au
contraire le cours de la mémoire dans un trajet qui ne se réduit pas
a I'expression textuelle de sa fonction. La combinaison des deux
disjonctions décide de I’émancipation de la mémoire. La mémoire
effective du texte creuse en méme temps I’écart du texte et de sa
pratique et celui du lieu de I’imagination et des figures de la
représentation.

Roland Barthes ne considére pas dans son essai sur le langage
de I'imagination ignatienne?’ le role de la mémoire dans la forma-
tion contemplative, en tant qu’il ne se réduit pas a I’effort volon-
taire d’une mise en mémoire justement opposé par R. Barthes 2
P'inquiétude mystique — et a la quéte — des sources de I'imagina-
tion. Ce manquement nous semble corrélatif, dans la lecture de Bar-
thes, de la présentation de la contemplation ignatienne comme mise
en langage de I'imagination®, qui I’expose « tout naturellement »
a Pillustration et renvoie le livret & la tradition des arts de la
mémoire, et & leur principe I’articulation imaginative de I'ordre
du langage dans I’ordre d’un espace qui scande cette articulation.
Or la découverte du parcours de I’imagination comme mémoire
errante dans la contemplation ne brouille-t-elle pas d’un méme mou-

21. La Contemplation pour atteindre I’amour est elle-méme errante, on s'er
souvient, sur I’ensemble du livret.

22. R. BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, Paris, Seuil 1971, pp. 45-80.
23. id., pp. 71-72.
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vement les signes de I'image (leur lieu ainsi hanté par I’insensé) et
I’'ordre méme des lieux de I’Art de la Mémoire ?

C. LE MYTHE FONDATEUR DE L’ART DE LA MEMOIRE
LE RECIT DE SIMONIDE

La spécificité de la composition de lieu ignatienne dans la tra-
dition de la contemplation spirituelle a été pratiquement occultée
et niée par le renvoi référentiel aux techniques mnémoniques. Mais
le rappel de ces pratiques « immémoriales » spécifie-t-il I'institu-
tion de I’ Art de la Mémoire parmi I’ensemble des pratiques mémo-
rielles ? La relation originaire du lieu, de ’image, et de la mémoire
dans I’Art de la Mémoire articule-t-elle la « révision » représenta-
tive de la composition de lieu, ou fait-elle, plus profondément,
image pour I’histoire de cette révision, en faisant par la preuve du
mythe le procés de I’intenable composition ignatienne ?
Simonide de Céos, poéte grec (556 env — 467 env) est le pro-
tagoniste d'un récit trés fréquemment remémoré dans toute
I’ Antiquité**. On date des événements de ce récit 'invention de la
technique des lieux mnémoniques : attribution, a des lieux définis
et reliés, de signes ou d’images de choses articulés entre eux de telle
maniére que le parcours mental de ces lieux reconstitue d’'un méme
mouvement I’ordre discursif des choses qu’ils localisent. Cicéron
rapporte avec précision les circonstances — telles que la mémoire
les a transmises — de cette invention

On raconte que, soupant un jour A Crannon, en Thessalie, chez Sco-
pas, homme riche et noble, Simonide chanta une ode en I’honneur
de son héte, dans laquelle, pour embellir sa maniére a la facon des
pottes, il s’était beaucoup étendu sur Castor et Pollux. Scopas, mia
par une basse avarice, dit 2 Simonide qu’il ne lui donnerait pour
ses vers que la moitié du prix convenu, et que I’auteur pouvait aller
réclamer le reste, si bon lui semblait, A ses amis les Tyndarrides,
qui avaient eu la moitié de I'éloge. Quelques instants aprés on vint
prier Simonide de sortir : deux jeunes gens se tenaient a la porte,
qui demandaient avec insistance a lui parler. Il se leva, sortit, et ne
trouva personne. Mais dans le méme moment la salle ou Scopas était
A table s’écroula, et cette ruine I'écrasa lui et ses proches. Comme

24. On peut citer parmi ses princi relais Appolodore, Er: heéne, Apol-
los Callimachos, Phédre, Cicéron, Quintilien, Pline... Leur liste est dressée par
J.M. EDMONDS, Lyra Graeca, Loeb Classical Library, Vol. 11, p. 246 sq.
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leg parents des victimes qui désiraient ensevelir leurs morts ne poy.
valent reconnaitre les cadavres affr broyés, Simonide ¢,
se rappelant la place que les convives avaient tous occupée sur e
lits, permit aux familles de retrouver et d’inhumer les restes de cha.
cun d’eux. Instruit par cet événement il s’apergut que I'ordre e
ce qui permet le mieux d’éclaircir et de guider la mémoire®,
La Rhétorique pour Hérennius (Ad Herennium), d’abord attribug
4 Cicéron, et I'Institution oratoire de Quintilien développeront, sans
rapporter le récit originaire (dans le premier traité) ou en en sus.
pectant I’authenticité (dans le second), les conclusions positives de
Simonide*® les lieux reconstitués par la mémoire comme lieu
d’identification des corps, différenciés les uns des autres par la place
qu'ils occupent. )

La différence des lieux construit 1’identité et la reconnaissance
des corps.

Mais le récit du De oratore retrace sous cet édificg un paysage
de désastre : désaffectation du lieu, d’une part, puisque §lm0~
nide quitte la salle du banquet, et que c’est cette sortic qui reTi
possible 1a constitution du lieu dans sa mémoire,_ non parce qu'i
en aurait eu une connaissance particuliére, mais snmplemen¥ parce
qu'il n’a pas péri sous les décombres ; d’autre part, le lieu est
détruit. Désastre de la mémoire : elle prend sa source dan; la des-
truction de ce qu’elle capte. Or les développements techniques de
VInstitution oratoire et de ' Ad Herennium précisent que Iordre
des lieux de la mémoire doit étre découvert comme on progresse-
rait dans les salles d’un palais, par une déambulation du corps
« remémorant » dans les lieux de la remémoration®”. La déambu-
lation est donc précédée d’une premiére opération fondamentale :

25. CiceroN, De oratore, 11, 86, 352-353.

26. Ad Herennium, 111, 16-24 ; Institution oratoire, XI, 11. Tex!es présentés
et analysés par Frances Yates, L ‘art de la mémoire, trad. fr., Paris, Gallimard, 1975,

pp. 13-38. .
Le Traité de I'Ad Herennium, qui ne reproduit pas le récit fondateur, est en méme
temps celui qui en développe le plus exhausti it la logique imaginative, alors

que Quintilien rapporte le récit en ne cessant ensuite d’en limiter sur ce plan les
effets. Comme si le mimétisme du récit était déja I’amorce d’une mise a distance
de sa signification. Nous essaierons dans les pages qui suivent de découvrir dans
le récit lui-méme les marques de cet usage.

27. QUINTILIEN, Institution oratoire, X1, 11, 23.
« Nous mettons les objets dans les emplacements que nous avons fixés dans notre
mémoire, par exemple une table dans le vestibule, un pupitre dans I’atrium, et ainsi
pour le reste, puis repassant par le méme chemin, nous les retrouvons ou nous les
avons placés »
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la reconstruction du lieu détruit. La position d’un lieu pour le corps
fonde le mouvement du corps dans le lieu. Et cette position est elle-
méme opérée sur les ruines du lieu des corps. La mémoire s’ins-
taure contre ce lieu, en I’appropriant comme lieu de mémoire.

Le « récit de Simonide » découvre donc a I’origine de I’art de
la mémoire une disjonction catastrophique entre le lieu du corps
et sa mémoire, entre le lieu et la mémoire du lieu comme déambu-
lation du corps dans un espace conquis par son effort, ou plus pré-
cisément par ce qu’elle constitue comme un effort dans I’oubli et
le refoulement d’un simple pas de c6té : la douteuse sortie de Simo-
nide et son retour triomphal.

Un temps pour s’en sortir, un temps pour se souvenir.

Réhabiliter les lieux et occulter le vide du lieu — décombres
et corps méconnaissables, impropres.

L’oubli du lieu s’installe au cceur de la mémoire des lieux, et
la ronge

a) La description des lieux de mémoire dans I’ Ad Herennium*®
semble entiérement conduite par un projet de réaménagement inté-
rieur des lieux sinistrés. D’abord gommer les traces, faire place
nette : des lieux « déserts » ; puis différencier, découper, accom-
moder : des lieux ni trop « étroits », ni trop « vastes ». S'ils sont
trop étroits, les images de mémoire que I’on y projettera I’encom-
breront et s’y rendront elles-mémes méconnaissables ; s’ils sont trop
vastes, elles s’y égareront et nous égareront. Dans I'un et I'autre
cas, conjurer la menace des lieux obstrués et dévastés, chaotiques
et béants du palais de Scopas. Des lieux ni trop « éclairés » (ris-
ques d’aveuglement), ni trop « sombres », ni trop éloignés, ni trop
rapprochés les uns des autres chacun des lieux doit ouvrir, dans
la perspective de la déambulation, un regard sur ’autre, et,
« comme la vue, I’esprit distingue moins bien ses objets s’ils sont
placés trop prés ou trop loin »** nouvelle conjuration de I’égare-
ment. La topologie fantastique du texte construit méthodiquement
(dimensions, éclairages, dispositions transitives) une érotique de la
pénétration du lieu qui s’arc-boute contre le spectre terrifiant du
carnage originaire. L’Ad Herennium propose I'alternative d’une
étendue fictive ou de lieux réels®®. Or, comme nous I’avons vu, le
poéte Simonide invente la construction d’un lieu fictif comme seule

28. Ad Herennium, 111, 31-32.
29. id.
30. ibid.
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alternative & la destruction totale du lieu réel. La réitération ins.
trumentale de cette opposition sanctionne ’oubli et le Tecouvre.
ment de la scéne primitive. Au lieu font place une « étendue » cons.
titutive de lieux, et des lieux constitués sur le sol supposé d’une éten.
due un espace et des lieux.

b) Quintilien, fidéle sur ce point a I’Ad Herennium, pense que
s« il faut des emplacements réels ou créés par nous », les images
que nous y déposons « doivent toujours étre créées par nous »"
Mais c’est I'Ad Herennium qui définit avec le plus de détail la nature
de ces images. Ofr si les lieux de la mémoire construisaient ’oublj
du lieu, les images de mémoire manipulent le fantasme de son res-
surgissement il faut des images frappantes, terribles ; des ima.
ges, recommande I’ Ad Herennium, « couvertes de boue ou tachée
de rouge, pour que la forme en soit plus frappante »*2. Des images
4 faire peur. Des images a faire fuir. Des images que I’on veuille
aussitot oublier. Dynamique de la déambulation le corps de
mémoire parcourt les salles du palais de mémoire, en fuyant les
images, qu’il se remémore, de ce fait méme, dans leur série conti-
nue. L’image répulsive relance le mouvement de la mémoire dans
I’acte méme du geste de I’oubli. Images et lieux le spectre san-
glant des images semble perturber I’érotique des lieux ; mais elle
est en réalité discrétement confortée, constante sous le va-et-vient
des images projetées et rejetées. L’habitation du lieu par les lieux
de mémoire s’opére dans le silence, sous le couvert hermétique des
images, totalement adjointe aux lieux qui les accueillent, au point
d’en tenir lieu, dans I’exposé de Quintilien (les lieux deviennent ces
images que I’on « peut méme créer de toutes piéces »), comme dans
celui de I’ Ad Herennium : ce sont des images (et non les seules figu-
res) que I’on couvre de boue et que I’on tiche de rouge ; I'image
comme figure déteint sur le lieu qu’elle investit. De méme, toujours
dang I’Ad Herennium®, I'isolement de chaque image dans un lieu
spécifique « conserve les contours de (ses) figures », qui peuvent
a!ors n’étre autres, puisque I’image est seule, que les contours des-
sinés par les limites de son lieu.

¢) le vertige de ’oubli du lieu originaire et la chute dans le

silepce atteignent peut-2tre Simonide lui-méme, quoiqu’en dise
Quintilien

31. QUINTILIEN, op. cit., X1, 11, 2],
32. Ad Herennium, 111, 37.
33. id., 111, 31-32.
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Tout ce récit sur les Tyndarrides m’a I’air d’un conte, et 'on n’y
trouve nulle part une allusion chez le poéte méme, qui n’aurait assu-
rément pas gardé le silence sur un événement glorieux pour lui*.
Or ce caractére glorieux est pour le moins contestable, selon Quin-
tilien lui-méme, qui minimise la portée de 1’événement et oriente
I’ensemble de son examen vers une révision critique des éléments
fantasmatiques de la technique mnémonique, qu’il continue tou-
tefois de présenter (avec plus de réserve que dans I’ Ad Herennium)
— pour faire fuir ? Nous reviendrons plus loin sur les titres de gloire
de Simonide. Il reste que I’oubli obséde et hante I’environnement
du récit fondateur comme son intime limite.
D’abord dans ses marges immédiates : ’art de la mémoire se
substitue comme sa représentation rapprochée a un art impossible
de 'oubli, dans le texte du De oratore :

Chez les Grecs, Thémistocle I’ Ancien eut une réputation de grande
sagesse et d’incroyable intelligence. Un jour, un savant des plus ins-
truits vint le trouver et s’offrit a lui apprendre le secret, tout nou-
vellement découvert, de la mémoire artificielle.

Quelle est I'utilité de cet art ?, demanda Thémistocle. De se ressou-
venir de toutes choses, répondit le savant. Tu m’obligerais bien
davantage si tu m’enseignais plutét le secret d’oublier a mon gré*.

Puis
Je ne vais point, (dit Antoine), comme Thémistocle, dont je n’ai
point le vaste génie, préférer I’art d’oublier a celui de se souvenir,
et je rends grace au vieux Simonide de Céos, qui fut, dit-on, I'inven-
teur de la mémoire artificielle®.
Suit le récit. Puisque tv n’es pas assez fort pour oublier, souviens-
toi au moins. Exerce-toi par la mémoire a ce que tu ne peux attein-
dre par I’oubli. Sois Simonide — mais Simonide a peut-étre lui-
méme oublié son aventure — si tu n’es Thémistocle (qui lui-méme,
notons-le — Antoine semble I’avoir oublié — recherche sans le pos-
séder I’art d’oublier).

Le voisinage de I’oubli sape, au-deld des marges immédiates
du récit fondateur, toute référence a I’art mnémotechnique. Socrate
par exemple dans les deux Hippias, bascule dans I’oubli sitot qu'il
I’évoque.

34. QUINTILIEN, op. cit. XI, 11, 16.

35. CiCERroN, op. cit., 11, 74.

36. ibid., 86. Je ne vais pas préférer I’art d’oublier et je vais donc me souvenit
de Simonide, semble déduire Antoine. Simonide, ici, n'est pas oublié¢, mais il est
curieusement substitué  son art, comme si la mémoire de Si de suppléait 'An
de la Mémoire de Si ide, en était la mé . La vérite ?
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Dans I'Hippias mineur
; , .
Tune?l :se::lsnemem I'homme le plqs habllg du monfic dans la p|,.
part ( (...) Sur les arts dont je parlais tout a I’heure (Vastro,
nomie, la géométrie, Parithmétique...), tu te présentais commcu,;
homme plus entendu que personne, ainsi qu’aux rythmes, aux mode
de musique, 4 la grammaire et 4 quantité d’autres choses, si je m'e
rapporte & mes souvenirs. Et encore j’ai oublié ta mnémotechnie”

Dans I'Hippias majeur :
11 est heureu'x‘ pour toi, Hippias, que les Lacédémoniens ne pren.
nent pas‘plalsu a entendre énumeérer nos archontes depuis Solon,
sans quoi tu aurais de la tablature pour te mettre tous ces noms dans

la téte.
Hippias Pourquoi, Socrate, il me suffit d’entendre une fois cin.

quante noms pour que je les retienne.
Socrate c’est vrai, j'oubliais que tu sais la mnémotechnigue®,

Saillies résolument humoristiques de Socrate, dans le contexte d'une
sévére critique des pseudo-savoirs sophistiqués, dont I’art mnémo-
technique apparait comme I’'un des modes d’acquisition privilégiés.
Mais ces deux fragments, qui contrent sur le plan de leur légiti it
épistémologique les techniques mnémoniques, mettent en méme
temps en jeu la relation d’oubli comme mode de remémoration de
’art mnémotechnique, et plus particuliérement du fait d’initiation
a la pratique de cet art, donc de son expérience originaire.

Or I'oubli de cette expérience, oubli du lieu originaire de I'art
de la mémoire, qui habitait le récit fondateur, structure I’histoire
de I'Art de la Mémoire dans I’histoire de la pensée®®

a) Oublis dans la restranscription du récit fondateur lui-méme,
par exemple dans la version de Marcianus (De nuptiis Philologiae
et Mercurii, 410-430), rhétoricien de I’Ecole de Carthage

On dit que Simonide, qui était 4 la fois poéte et philosophe, a inventé
les préceptes de (I’Art de la Mémoire) dans les circonstances sui-
vantes une salle de banquet s’était brutalement écroulée et les
parents des victimes ne pouvaient pas reconnaitre les corps. Simo-

37. PLaToN, Hippias mineur, 368 d.
38. PLATON, Hippias majeur, 285 d — 186 c.

Yaun Ho:’s relisons ici ‘selon cet angle les documents et analyses réunis par Frances
saims, qui, .abord soucieuse d; restaurer la dignité épistémologique — contre les
- ‘eas;?;mugucsf— de la tradition mnémotechnique, souligne Peu, nous semble-
-il, ension fantastique et fantasmatique d )

\ 1a d e cette méme tradition, et de son
:)‘o:nl d’ancrage, dont nous tenterons de rendre compte dans le deuxién;c volet de

ques, pour en prendre la i io

re . T n contre la techniqu, C

position de lieu — dont nous voulons défendre & notre tour la digqniféCk fa com
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nide donna alors I’ordre dans lequel ils étaient assis et leur nom,
qu'il se rappelait de mémoire. Cette expérience lui avait appris que
c’est I'ordre qui est a la base des préceptes de la mémoire*.
Le déplacement de Simonide au dehors de la salle du banquet et
les motivations de son retour, son engagement — comme poéte et
non comme philosophe — dans la séance du banquet, sont tus. La
genése de I’accident est cachée.

B) Lapsus dans la lecture et I'interprétation des textes primi-
tifs. Frances Yates reléve*! le double malentendu d’ Albert le Grand
et de Thomas d’Aquin sur I’Ad Herennium. Le texte de I’Ad Heren-
nium indique que, dans ’aménagement des lieux de mémoire,

I'isolement (des images) conserve les contours de leurs figures*:,

Albert le Grand en déduit que le sujet remémorant doit

pour son propre environnement des éclairages sombres, afin de limi-
ter I’éparpillement des sens, et de concentrer I’imagination remé-
morante sur des points rigoureusement circonscrits. Albert retourne
donc sur la situation du sujet, dans une perspective contemplative,
I’indication objective locale du texte de I’4d Herennium. Thomas
d’Aquin, pour le méme texte, traduit I’« isolement » (solitudo) par
le « soin » (sollicitudo) et en conclut qu’il faut s’attacher avec soin
aux choses dont on veut se rappeler. Nouvel infléchissement « dévo-
tionnel », selon le terme de F. Yates, de la mnémotechnie.

v) Ces deux lapsus — sans doute dus a ’obscurité des lieux
textuels de I’Art de la Mémoire — s’inscrivent en outre chez Albert
et Thomas dans le contexte d’une lecture détournée de I’ Ad Heren-
nium, qui vise I’intégration des pratiques mnémoniques — et, au-
dela, du texte aristotélicien — dans une construction et une fonc-
tion religieuses des différentes parties de I'ame. Mais ces lapsus*

40. Cité par F. YATEs, op. cit., p. 63.

41. id., p. 73 (Albert le Grand, De Bono, Opera Omnia, ed. H. Kubhle, et
coll. XXVIII, (1951), p. 82 sq ; Thomas d’Aquin, Somme théologique, 11, 11, q. 49.
(Voir d’autre part sur la conception thomiste de I'image de mémoire la troisieme
partie du présent chapitre).

42. Ad Herennium, 111, 31
« Les lieux doivent étre déserts (car) la foule et le va-et-vient des gens confond et
affaiblit I'impression des images, alors que I'isolement conserve les contours de leurs
figures ».

43. Repérables en puissance dans la version de Marcianus (version de reference
des premié ége: diévales) qui écrit successi « [} faut mediter sur
les préceptes de la mémoire dans des lieux bien éclairés, dans lesquels il faut placer
les images des choses », et « 1l vaut ieux exercer sa mémoire la nuit plutdt ove




sont d’abord exemplaires d’une déambulation systématique depy, !
de la Mémoire hors de son lieu originaire. Une série de déplag,.
ments qui trame au cours des siécles une destinée d’oubli et de déng
gation ol nous trouvons a I’ceuvre la marque fondatrice -k
mémoire comme oubli — de I’« invention » mnémotechniqy,
Jusqu’au XIVe siécle, I'Ad Herennium n’est pas rattaché, dan;k
corpus cicéronien, au De oratore, mais au De inventione, c'es.;.
dire non au seul domaine de I’art oratoire, mais au discours ¢
I’éthique. Le De inventione définit les vertus, parmi lesquelles |,
prudence. La mémoire participe, avec I’intelligence et la prévoyanc,
de la vertu de prudence, et I’art de la mémoire participe de ce faj
de I'effort de vertu. La scolastique déplace a son tour la « puis
sance de mémoire », comme nous venons de I’observer, dans
champ des pratiques religieuses. Déplacement sous-tendu par le i
sage, articulé sur I’artifice des techniques mnémoniques, d.cs don-
nées de la mémoire naturelle sensible au principe de la réminiscence.
Nouveau déplacement, dans le courant de la seconde moitié du XVi
siecle : le matériau mnémotechnique, encore mobilisé jusqu’a'lors i
— selon le discours de la tradition dominicaine** — dans la pratiqu

le jour, quand nous sommes aidés par le profond silence qui nous entoure».
(F. YATES, op. cit., p. 62).

44 « Discours » de la tradition dominicaine 1'usage allégorique des figurts
i jusqu'a I'iconologie de C. Ripa, ne prend-elle pas acte du « nuage
d'inconnaissance » qui entoure les pratiques de la mémoire, en faisant des figures
ainsi formées les images adjacentes d’une machine discursive qui ne les recquien
pas comme ses forces motrices — comme c’était le cas ostentatoire des « imagine
agentes » de I'’Ad Herennium — quel que soit d’autre part le travail P"s's“.“' o
ces images dans I'ombre du discours ? Daniel ARASSE, dans Ars memoriae ¢
boles visuels (in Symboles de la Renai Presses de I'ENS Ulm, 1982), nous
convie & cette approche, en distinguant A I'époque renaissante une tradition domi-
nicaine de I'Art de la Mémoire, issue de la rationalisation thomiste, et couronnée
au XVII¢ par le rejet catégorique (sinon hégé ique) de la pui °°3““'vf
de I'image ; et une tradition « magique », encore vivante chez Albert le Grand, puis
ravivée par les courants néo-platoniciens des XV¢ et XVI¢ siécles.
Dans I'exemple que nous citerons plus loin, la position d’Albert le Grand ne nous
parait pas exclusive d’une tendance au rejet dcs « imagines agemcs ». Et il nous
semble d’autre part que I'instr logique et i des réseaut
mnémoniques ne suffit pas a confirmer la pertinence opératoire des « lieux de
mémoire », qui, 4 la différence des systémes Renaissants (ou de I’ Art de Raymond
Lulle) ne faisaient pas sens des lieux er des images, de leur relation, de leurs con
jonctions, etc. Mais il reste certain que la ligne allégorique souligne avec une déter
mination particuliére cette improbable pertinence F. Yates signale (op. cil.
pp. 111-112) V'utilisation des peintures invisibles ou « imaginaires » dans de nom
breuses prédications, dominicaines en particulier, du XV siécle. Un tel usage
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du sermon, est réintroduit dans la culture néoplatonicienne et I’éla-
boration de I’hermétisme. Déplacement appuyé sur un nouveau
changement d’attribution le texte de I’Ad Herennium est sous-
trait au corpus cicéronien ; I’Institution oratoire de Quintilien
devient alors le point de référence majeur. Or Quintilien, qui relaie
avec réserve le récit fondateur, ne place pas non plus au premier
plan I’articulation des lieux et des images dans ’efficacité de ’Art
de la Mémoire. On s’aper¢oit donc que d’une part, I’héritage de
I’Art antique est constamment détourné et réapproprié — de la rhé-
torique a I’éthique, de la théologie a la cosmologie — et que d’autre
part, ces délocalisations répétées s’effectuent toujours comme une
dénégation du lieu antérieur : Ja topologie objective devient une
topologie subjective, la topologie pratique devient une topologie
théorique. Chaque lieu est recouvert, réinvesti, réaménagé — per-
pétuant sur I’ensemble du parcours I’opération inaugurale de Simo-
nide, et conjuguant 1’oubli du lieu au lieu de la mémoire.
L’extréme plasticité du matériau originaire, ouvert au libre jeu
des omissions, lapsus, déplacements et métamorphoses, est certai-
nement fondée dans I’ambivalence, immanente au « récit de Simo-
nide », de I’acte de mémoire et du geste d’oubli. Mais a y regarder
de plus prés, c’est I’appareil des textes primitifs — le De oratore,
I’Ad Herennium et 1’ Institution oratoire essentiellement — dans
son ensemble qui apparait comme une sorte de « trompe-I’ceil »,
surface de projection, machine fictionnelle, ardoise magique. Les
effacements d’ardoise constituent bien au bout du compte, comme
dans toute mémoire, la mémoire de I’Art de la Mémoire comme
objet historique réellement existant dans le temps. Mais nous tenons
a porter le regard sur cet écran extraordinairement fuyant et impal-
pable : d’une part en effet, la restauration — implicite — des tech-
niques mnémoniques dans la tradition post-ignatienne de la « com-
position de lieu » de la contemplation spirituelle (et au premier chef
dans la révision directoriale) mettra en jeu une logique du trompe-
I’eeil en imposant et en tenant pour pratiquement opératoires ces
techniques ; d’autre part et surtout la résistance de la « composi-

qui fixe 'attention des auditeurs par 1'évocation d’images mémorables, participe,
sans doute, d’une techni é i Mais pourquoi ce « trompe-l'ceil » (la
position de ces images fictives, réalisées, par le prédic: lui-méme, comme fic-
tive, n’est pas seulement la transmission d'une vue de I'imagination) sinon pour
dissiper dans le geste méme de sa description le mirage de la représentation imagée,
et forcer le destin fantomatique de la mémoire sensible, en tracant les limites de
I'imagination dans le travail de la contemplation ?




tion de lieu » a I'occupation des lieux de mémoire dans le iy,
des Exercices spirituels s’éclaire d’un jour nouveau, comme 185,

tance aux projections fantasmatiques de I’imagination — et d'ayy*

des images du péché, selon I’ordre du livret — sur le lieu primj
de la mémoire lieu, dans les Exercices, du corps du Chrig g
paru. La mémoire du lieu tient en respect et & distance les i,
de mémoire, comme lieux d’oubli du lieu qui les fonde. La stry;
gie de dégagement du lieu, qui conduit I’exercitant a la découver,
du lieu intérieur, libéré des images projetées sur les lieux de la o,
templation, reléve de ce point de vue de la logique du déplacemey
et s’inscrit dans I’histoire de I’Art de la Mémoire. Mais elle fz
en méme temps I’archéologie de cette histoire, en découvrantet
retrouvant dans le « lieu de moi-méme » le lieu des lieux et desima
ges ; elle disjoint, par cet acte de mémoire, la puissance de mémoik
de I'’empire des images, et réouvre ainsi sous d’autres auspicesl
mémoire de la mémoire — en particulier dans I’héritage scolastiqu.
Nous y reviendrons.

Reprenons pour 'instant la description « frontale » du mirag .

de Simonide, et d’abord le récit proprement dit.

1) a) Louis Marin a montré*s que I’invention de la techniqu §

des lieux de mémoire était a la fois figurée et supposée par le réci
de Simonide figurée car I’éloge de Scopas, prononcé par Simo-
nide, pour édifier la mémoire de Scopas dans le lieu de Scopa{.
appartient déja au champ mnémonique ; supposée, car la substi
tution des contenus « Castor et Pollux » au contenu « Scopas»
dans le discours de Simonide fonctionne comme une substitution
de personnages dans un méme lieu — lieu de mémoire troué, selon
I’hypothése de Louis Marin, par ’absence passagére (trou Flt
mémoire) de Simonide, et comblé en catastrophe (c’est le premier
accident du récit) par les Tyndarrides. Ce comblement « oublie »
déja, ou annule, dans ’ordre du récit, I’évidement (comblemcnf
des décombres) qui va le suivre. Il annule d’autre part la légitimité
du récit entrepris, comme récit fondateur. Il n’en est plus qu’unt
redondance, une apparence, un « trompe-1’ceil ».

b) L’invention de Simonide pourrait bien n’étre, en plus d’un
simulacre, qu’une pure et simple mystification Simonide, reve:
nant dans la salle du banquet, identifie selon le lieu qu’ils occu-
paient, les cadavres méconnaissables des convives, et les remet
leurs familles respectives*. Mais ces cadavres demeurent mécon-

45. Louis MARIN, Le trou de mémoire de Simonide, Traverses, 40, pp. 2739
46. CICERON, 0p. cit. 11, 86 et supra, p. 000.
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naissables, et c’est seulement le jugement de Simonide qui les dis-
tingue. La pertinence de son enquéte reste rigoureusement improu-
vable ; et I’on peut bien imaginer que Simonide, chargé de senti-
ments mélés, seul rescapé et peut-étre, comme nous allons le voir,
agent indirect de la catastrophe, ait lui-méme feint les repérages
des corps, et en fait distribué indifféremment les restes du banquet
aux familles reconnaissantes, comme il avait voulu troquer les
Tyndarrides contre Scopas. Mais d’invention il n’y aurait pas trace.

c) Cette révélation est suggérée par différentes lectures, tou-
tes admissibles, du récit, qui se caractérisent par un vertigineux
miroitement de sens, chaque interprétation s’échafaudant pour
s’évanouir trés vite dans une relative inconsistance régime para-
doxal pour I« art poétique » d’un Art selon lequel, comme I'indi-
que Cicéron,

nous donnons a chaque chose son image (...) qui la signale*’

La signification du récit est indécidable. Aucune direction n’est a
privilégier contre une autre, donc aucune a oublier plutdt qu’une
autre, sur les trois plans matériel, moral et religieux qui le cons-
truisent (et qui tracent, au départ, les voies du détournement de
I’Art de la Mémoire dans son histoire future).

a) Le De oratore explique par I’avarice de Scopas sa décision
de donner seulement & Simonide pour ses vers la moitié du prix
convenu, « et que ’auteur pouvait aller réclamer le reste, si bon
lui semblait, a ses amis les Tyndarrides, qui avaient eu la moitié
de I’éloge ». Mais I’avarice de Simonide lui-méme, comme le rap-
pelle Marguerite Yourcenar*®, est soulignée par plusieurs témoigna-
ges contemporains. N’est-ce pas d’abord Simonide que son apreté
vénale conduit a vouloir faire I’économie d’un éloge expressément
congu (et mémorisé !) pour Scopas, en lui substituant au moins pour
une part, un morceau rebattu sur Castor et Pollux, déja servi a bien
d’autres banquets ? Mais I’avarice de Simonide est d’autre part
(dans les récits biographiques et par conséquent dans le matériau
mnésique du récit de Simonide) la surenchére inquiéte d’un artiste
soumis a I’arbitraire de ses mécénes*. C’est donc aussi I'image d'un

47. id., 88.
48. M. YOURCENAR, La Couronne et la lyre, Paris, Gallimard, 1980.

49. id. On raconte par exemple que Simonide, protégé par Hiéron de Syra-
cuse, revendait sur le marché de la ville une part des aliments que le prince lui fai-
sait envoyer de ses cuisines.
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1 r ’ i Vo gent qui ng
homme en utte contre I’exercice du pouvoir de I’ar qui no,
est pr ésentée.

) B) C';st cette image qui retient La Fontaine dans la fable quy
tire de I’épisode®®, d’aprés la version de Phédre*'. Scopas, richee
noble, est devenu un athléte parvenu ; toute sa maison s’écrouleet:

(...) pour rendre compléte

La vengeance due au poéte

Une poutre cassa les jambes de I’Athléte
Et renvoya les conviés

Pour la plupart estropiés.

Mais La Fontaine est en outre conduit
de la vengeance, et célébrer la solidarit ]
« Parnasse », a clarifier le réle des Tyndarrides dan:

Un domestique accourt, avertit (Simonide) qu’a la P‘”;e
Deux hommes demandaient a le voir promqtemen! (.-
Ces deux hommes étaient les gémeaux de I’éloge-

Tous deux lui rendent gréce, et pour prix de ses vers

Iis I'avertissent qu’il déloge.

Et que cette maison va tomber a I’envers.
La prédiction fut vraie. (...)

Quelque soit le crédit qu’apporte La Fontain
gracieuse, et sa lucidité sur les bénéfices acq!
salaire/Que méritaient les vers d’un homme al
force subversive du coup de Simonide, qui €
motechnique, absente de la fable, est bien aliment
nement d’alliance des dieux et du poéte contre c€
louait au titre de ces dieux.

Y) Or le récit originaire nous semble faire une plac
plus incertaine a cette alliance « Deux jeunes gens s¢
ala porte, qui demandaient avec insistance a lui parler. 1l se leva,
sortit et ne trouva personne. » Si ces jeunes gens sont Castor et
Pollux, leur disparition dénie Simonide, d’une part en I’exposant,
dans ce passage au dehors, au non-lieu, a éprouver les conditions
de possibilité de son dispositif mné hnique (qu’il posséde peut-
étre déja, comme nous I'avons noté), d’autre part en marquant
Simonide, s’il est I’ ion d’une v des Dieux a I’¢, ard
de Scopas, et par la épar.gné. n’est que cette occasion et ne ga.rd
pas une telle rencontre. Si, en revanche les deux jeunes ge "¢ mérite

Ns ne sont

, pour fonder la moralité

é de I’« Olympe » et du
s 1’épisode :

e A cette intervention
uis (« On doubla le
mé des Dieux »), lla
lipse la chute mneé-
ée par le retour-
lui que le poéte

e beaucoup
trouvaient

50. La FONTAINE, Fables. 1, 14, Simonide préservé par (e Die
: Ux

51 Phédre, 1V, 26-
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pas les Tyndarrides, soit ce sont les complices d’un coup prémé-
dité par Simonide visant peut-&tre simplement a fausser compagnie
aux convives de Scopas (pour produire autre part un autre éloge
lucratif ?), soit I’appel est purement fortuit, la mort de Scopas et
le salut de Simonide purement accidentels ; mais on peut alors soup-
conner le poéte, dans le zéle qu’il attache a la reconnaissance des
corps, de construire et d’accréditer rétrospectivement I’hypothése
de sa propre responsabilité dans le déclenchement de la catastro-
phe (en méme temps que la possibilité de son pardon) ; on peut
le soupgonner d’édifier sous nos yeux un faux lieu de mémoire —
associant le spectacle du palais détruit a I'image de Simonide (tachée
de sang peut-étre), meurtrier repenti, cherchant dans les bienfaits
de la mémoire I’oubli de son crime. Simonide réaliserait ainsi, outre
le « tombeau de Scopas »*2, son propre tombeau, démentant de
ce fait la moralité de son combat contre la gloire orgueilleuse du
tyran, t.rainée et rabaissée devant la gloire de Castor et Pollux. En
§ref , i la présence ni ’absence des Dieux ne réduisent les alterna-
tives de la moralité ou de la culpabilité de Simonide, ni le soupgon
sur sa vénalité. Chacun des lieux de signification ébranle I’archi-
tecture des deux autres. A chaque pas la maison s’écroule. Le « récit

de’ Sm.lonide » fonctionne comme un anti-modéle du palais de
mémoire.

€) L’auto-destruction du récit par lui-méme s’exerce enfin dans
le rapport de I’oralité et de I’écriture. Simonide, au banquet de Sco-
DaS,'p.arle ou « chante » I’éloge du maitre voie naturelle, dans
un l:eclt qui inaugure une technique de remémoration mentale jus-
n_flee par le primat de I’expression orales®. Or le récit dénie en plu-
sieurs points cette prémisse et sape a sa racine I’art de la mémoire

en I'écrivant, et en inaugurant officieusement I’écrit comme acte
de ’oubli de la paroles*.

52. Louis MARIN, op. cit., p. 34.

53. Dans la fable de La F i i ide a I ) écrit I'éloge de I’ Ath-
lete, que celui-ci « voit » (lit ?) ; comme nous I'avons noté, le récit fait aussi I'éco-
nomie de !'invention mnémotechnique.

$4. On trouverait ici un plus secret mobile des attaques socratiques contre I'art
mnémotechnique dans les deux Hippias. Mais deux faits attribués a Simonide brouil-
lent & nouveau les pistes en se contredisant I'un I'autre, et en rajoutant a I'inconse-
quence du récit fondateur Simonide serait d’une part I’inventeur des lettres q:
’alphabet (comme il est I'inventeur des corps méconnaissables du banguet). mais
il serait aussi I'auteur de la formule « la parole est unc image de la l"t‘llllt »
parole anéantic par 'effondrement de la salle du banquet. Ou bien le révit fon



— La destruction de la salle du banquet détruit I’espace g
résonance de la parole qui s’y est déployée — et déployée sap
retour. Scopas rétribue mal un discours qui le manque ; résonanc
sans écho, parole offerte. La technique mnémonique prend figure,
sur ce fond de renoncement A la gratuité de la parole, de mesur
d'économie. Elle compose ainsi un double trompe-1"ceil : d’une pan
en faisant de I’art oratoire une sorte de mime de I’écriture, subs.
tuant au lieu de la parole perdue un théatre conservateur ; d’autre
part en faisant de I'écriture par cette mimétique un discours appa.
rent, un simulacre d’ordre — comme le démontre bien le récit de
Simonide lui-méme dans son extraordinaire confusion.

— Ecriture en trompe-I’ceil : c’est Simonide réordonnant les
corps démembrés des convives, récrivant bras et jambes de X et
de Y, sans les identifier vraiment peut-étre, en les rendant presque
lisibles seulement. L'écriture singée et disqualifiée comme mémo.
rable, substitut d’une parole oublieuse et perdue telle est aussi
Pentreprise de Simonide. Mauvaise conscience au travail de I'his-
toire, de ses oublis, de ses lapsus, de ses détournements.

— Le trompe-I'ceil de I’écriture obséde les traités mnémotech-
niques de I’ Antiquité. C’est un fait bien connu, mais dont le récit
de Simonide nous semble révéler I’ambivalence, basculement de
Iécriture elle-méme dans les oubliettes du lieu de parole. AinsiI’Ad
Herennium :

Il est bon de mettre en ordre les lieux et de les méditer longuement
pour ne jamais les oublier ; les images en effet, comme les lettres,
s'effacent quand on ne les recquiert pas ; mais les lieux, eux, comme
les tablettes doivent subsisters*.
Passage silencieux des lieux aux images il faut méditer les lieux
et requérir les images. Passage fallacieux des lettres aux images
les lettres ne s’effacent pas — sauf comme trompe-1’ceil démasqués.
Trompe-I'ceil des « tablettes », « lettres », « écriture », qui figu-
rent dans le texte de I’Ad Herennium les « lieux », « images », et
« disposition des images » ; la « lecture » figure le « discours »*.
Le visible figure I'invisible, mais cette figuration est seulement un
écran forme fugitive, évanescente, incroyable.

teur marquerait-il I'enchainement fatal des deux « images » — I’une portant le deuil
de I'autre ?

55. Ad Herennium, 111, 31.
56. id.
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2) Le trompe-I’ceil de Simonide propage donc ses effets bien
au-dela du récit fondateur et jette un jour nouveau sur les traités
antiques. Une question est posée : la technique des lieux et des ima-
ges de mémoire n’est-elle pas en elle-mé&me une fiction théorique,
une forme idéale d’adéquation, une réconciliation phantasmatique,
désirée et redoutée des lieux de la pensée connaissante et de ses
objets*’, des productions de I’imagination et des constructions de
la réflexion — une fiction dont le « faux souvenir » de I’hypothé-
tique récit fondateur produirait le paradigme ?

Trois remarques

a) Les traités antiques n’autorisent guére de certitudes quant
a 'usage pratique de I'invention de Simonide. L'exemple de tels
usages y est en effet trés rare. L’Ad Herennium s’en justifie en
indiquant*® que I’assimilation de la technique ne sera possible que
si ’éléve élabore lui-méme ses propres images dans ses propres lieux.
L’argument est troublant, en fonction méme des rares exemples
qu’il délivre, d’une extréme complexité : des exemples a faire fuir,
comme les figures horribles qui les peuplent. Quintilien, sans reje-
ter vraiment I’apport de Simonide, réduit considérablement la por-
tée de son invention® : tous les mots peuvent-ils et doivent-ils faire
image, demande Quintilien ? L’assignation d’une image a chaque
mot, outre qu’elle peut étre laborieuse, surcharge la mémoire et
retarde le discours. Il vaut donc mieux que seuls les groupes de mots
renvoient a des images. Mais I’articulation majeure devient alors
celle des mots entre eux : on quitte les lieux du palais de mémoire.
Remarquons d’ailleurs que, quittant ces lieux, Quintilien restitue
d’un méme mouvement au champ de I’imagination la pratique
effective (et non plus mimétique) de I’écriture

Ce dont on se trouvera toujours bien, c’est d’apprendre sur les tablet-
tes mémes ou I’on aura écrit le discours. La mémoire suit en effet
ala trace et fixe comme avec les yeux non seulement les pages, mais
presque les lignes (...) Et s’il y a quelque rature, quelque addition
ou changement, ce sont des signes tels qu’en les fixant nous ne pou-
vons nous tromper

57. Umberto Eco remarque dans un article intitulé Un art d’oublier est-il con-
cevable ? (Traverses, op. cit., pp. 124-136), I'indécision des lieux et des figures dans
certaines constructions de la mémoire artificielle. 1! prend I’exemple du Thesaurus
artificiosae memoriae, publié par C Rosselius & Venise en 1579, dans lequel la
fonction de lieu ou de figure peut affecter, selon les circonstances, les mémes
représentations.

58. Ad Herennium, 111, 38-39.

59. QUINTILIEN, op. cit., XI, I, 215,

I—




ainsi que la parole

11 faut quand on apprend tenir I’esprit éveillé par la voix afin g,

la mémoire soit aidée par le double effort de parler et d’entenclmot

b) La psychologie expérimentale®! taille dans le vif des textes
fondateurs en distinguant la méthode de localisation, dont Peffi.
cacité est reconnue dans le procés de mémorisation et les image;
« frappantes », « bizarres », dont nous avons montré le réle cep.
tral dans le discours de la technique antique : I’efficacité de ce typ
d’images n’est pas contestée en elle-méme, mais la relation de cay.
salité entre la bizarrerie de I'image et son efficacité. Ce n’est pa
parce qu’elle est « bizarre » que telle image est efficace, mais parce
que sa bizarrerie est le plus souvent le résultat de I’interaction entre
plusieurs éléments constituants ; c’est le phénoméne d’interaction
qui fait I’efficacité mnémotechnique de I’image. Ce n’est donc pas
en fonction de son efficacité que les textes fondateurs — au pre-
mier chef I’Ad Herennium et le De oratore — produisent le modele
d’une image « frappante », qu’ils définissent par ce trait essenticl.
Lalogique du phantasme prime sur la pédagogie de I’imagination.
¢) Ce primat est durable. Il explique, dans I’histoire de I'Art

de la Mémoire, que les transformations les plus radicales des moda-
lités et des enjeux de la relation aux lieux de mémoire aient pu
s’accompagner de la persistance fétichiste des modéles antiques,
incrustés dans les discours comme des morceaux de miroir, frag-
ments du trompe-1"ceil primitif. Ainsi le De Bono d’Albert le Grand,
qui maintient les développements de 1’4Ad Herennium sur les ima-
gines agentes (images frappantes) ou sur les metaphorica (images
fictives) dans un contexte ou ces objets n’ont plus lieu d’étre : I'inté-
gration des techniques mnémoniques aux pratiques contemplati-
ves lie d’une part ces pratiques a la réception des données sensi-
bles, et 4 leur déplacement spirituel, en excluant du champ la pro-
duction d’images artificielles ; la voie contemplative entraine d’autre
part I'adhésion — concentration, attention, soin... — du sujet aux
contenus imaginatifs, et exclut I’effet de répulsion des « images
frappantes ». Ou bien peut-on considérer que les incrustations anti-
ques servent la cause d’un sous-discours ascétique de la psycholo-
gie rationnelle, par lgquel le soupgon se porterait sur I’ensemble
des images de mémoire — minées par le fantasme. Soupgon déja

60. id., 32-33.
61. Voir Michel DENIS, Les images mentales, Paris, 1979, PP. 191 et 208-209
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marqué par Quintilien au terme de sa présentation critique de I’art
de la mémoire. La réserve exprimée sur I’efficacité des images de
mémoire, et le privilége accordé, dans I’apprentissage, a I’« exer-
cice et au travail »%2, ne s’opposent pas seulement a la fabrication
d’images artificielles, mais a I’association naturelle des images et
des choses dans la mémoire, au profit du seul « agencement har-
monieux des mots » les uns aux autres, qui « guidera la mémoire
par le seul agencement des termes »®.

L’emprise de I’oubli et la prolifération des trompe-I’ceil dans
le mythe fondateur et dans I’histoire de I’Art de la Mémoire enga-
gent le travail de la composition de lieu, comme déconstruction des
lieux de mémoire, dans une perspective de reconquéte de la
mémoire®*.

La premiére partie de ce chapitre — Fondation de la mémoire
— a montré que les Exercices spirituels spécifiaient le travail de
la mémoire comme mémoire du péché. Or la lecture du récit fon-
dateur de I’Art de la Mémoire a révélé que le péché originel de la

62. QUINTILIEN, op. cit., XI, II, 40.
63. id., 39.

64. La laicisation simonidienne de la mémoire, que M. DETIENNE (Les mai-
tres de vérité dans la Gréce archaique, Paris, La découverte, 1973, pp. 105-119)
inscrit dans la stratégie générale du poéte de Céos, est homologue a la « décompo-
sition » ignatienne du lieu de mémoire (qui nous permet a notre tour de mettre a
jour le « mythe de Simonide » comme mythe simonidien, forgé par Simonide), en
tant que I'une et I’autre posent le procés de la mémoire en regard de ses lieux tradi-
tionnels, du lieu de la mémoire comme tradition : tradition de la parole chez Simo-
nide, tradition de I’écriture de cette parole (comme mystification de Simonide) chez
Ignace. Dans I'un et I'autre cas I’écriture/la parole sont données aux laics devant
les prétres.

J.P. VERNANT, voyant dans la doctrine aristotélicienne de la mémoire (a laquelle
nous venons ci-aprés) le terme du « dépouillement de ses vertus mythiques », écrit
d’autre part (Mythe et pensée chez les grecs, Paris, Maspéro, 1965, pp. 77-78, n. 98)
« Nous serions dés lors tentés de voir dans la mnémotechnie d’Hippias comme la
transposition et la laicisation du pouvoir d’omniscience traditionnellement ratta-
ché 2 Mnémosune. L' omniscience que la divinité apportait a I’aéde sous la forme
d’une vision inspirée, Hippias se vante de la posséder lui-méme et de la procurer
4 ses éléves, grace A des techniques de remémoration qui ont désormais un carac-
tére purement positif et qui peuvent étre objet d’enseignement. Au reste Hippias
ne fait que suivre la voie ouverte, avant lui, par un poéte. C’est en effet au poéte
lyrique Simonide que les Grecs faisaient remonter I'origine de la rechné mnémo-
niké. On notera, chez Simonide, deux traits susceptibles d’éclairer cette laicisation
des techniques de mémoire et le moment ou elle se produit 1° Simonide aurait
perfectionné I’alphabet et inventé des lettres nouvelles permettant une meilleure nota-
tion écrite ; 2° le premier, il se serait fait payer ses poémes, pratiquant la poésie
comme un métier, pour de I’argent.



mémoire était la décomposition du lieu de la parole, destructig,
oubliée sous I'édification des lieux de mémoire. La mémoire &
péché devient ainsi mémoire du lieu originaire de la mémoire : i,
découvert, ou laissé ouvert (on pourrait dire : oublié d’oubli) dan,
I'exercice de la composition de lieu : comme nous I’avons monty;,
la mémoire s’y disjoint de son propre lieu ; le lieu devient inaltérs.

blement impropre, inapproprié. C’est ce retrait du lieu qui me pre. ‘
pare moi-méme, dans la désaffection du « lieu de moi-méme », 3 :

laisser ouvert I’accés de I’amour de Dieu. Cette ouverture nous sem.
ble d’autre part réinstaurer contre le rattachement des images 4 leur
lieu de mémoire une relation disjointe du lieu et de 1’image et réou.
vrir le jeu de cette relation dans la pensée antique et médiévale.
Nous examinerons de ce point de vue la situation de I'image de
mémoire chez Aristote et les contours d’un espace virtuel pour la
composition de lieu chez Thomas d’Aquin.

D. ESSAI D’HISTOIRE

1) Aristote : la situation de I’image de mémoire

Aristote mentionne A plusieurs reprises les « régles de la
mnémonique ».

Dans le De insomnis, cherchant a distinguer, dans le matériau
du songe, ce qui a seulement trait a I’image de ce qui appartient
41'opinion que nous nous sommes formés de cette image, Aristote
écrit :

On cite le cas de gens qui ont eu un songe de ce genre (associant
I'image et son corrélat), ceux qui, par exemple s’imaginent étre en
train de disposer les objets qui se présentent a eux suivant les régles
de la mnémonique : ils se trouvent souvent engagés dans une autre
chose, étrangére au songe proprement dit, a savoir le fait de se poser
devant les yeux une image qu’ils envisagent dans la position qu'elle
occupe. On voit ainsi que tout ce qui apparait dans le sommeil n’est
pas un songe et que les pensées proprement dites que nous en avons
doivent &tre rapportées A notre faculté d’opinion®s.

Aris(otc présente ici en « songe » une pratique imaginative qu'il
retire en méme temps partiellement au songe « proprement dit »,
sans pourtant qu’au départ rien ne doive le conduire — sinon peut-

1STOTE, De insomnis 458b.
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étre la phantasmatique spécifique de la tradition mnémotechnique
— a cette présentation paradoxale.

Ce transport onirique de la mnémotechnique des lieux et des
images permet a Aristote de distinguer I'image du lieu qu’elle
occupe, et plus généralement des positions qu’elle établit : la sienne,
et celle de celui qui la contemple. Les deux positions sont retirées
au « songe proprement dit » pour affecter la genése des images
ou je les place, et d’ou je les tire. La topologie de cette genése n’est
pas réductible a I’image. Mais elle est coextensive a I’imagination.
Le lieu et I'image découpent deux champs dans I’imagination, que
vient en quelque sorte survoler le « songe », puisqu’aussi bien Aris-
tote introduit dans le songe cette dualité de I’image et de sa posi-
tion, comme position et double position (com-position) de 1'ima-
gination. Aristote reprend, dans De anima, a I’état de veille

L'’imagination dépend de nous, de notre caprice (car nous pouvons
réaliser (en image) un objet devant nos yeux, comme le font ceux
qui rangent les idées dans des lieux mnémoniques et qui en cons-
truisent des images), tandis que nous former une opinion ne dépend
pas de nous, car il nous faut alors nécessairement étre dans la vérité
ou dans I’erreur®®.
La relation est ici curieusement inversée, bien que 'usage méta-
phorique de I’art de la mémoire relaie le songe du De insomnis,
et nous situe dans la continuité des approches précédentes (voir
supra, pp. 105-107). Mais le De insomnis attribue cet art a 1’opi-
nion et au travail de la pensée, alors qu'il est ici purement et sim-
plement annexé au « caprice » de I'i ination. L’i ination est
en conséquence elle-méme réduite a son objet (les images réalisées)
alors que le De insomnis 1’étendait aux deux pdles de production
et de réception des images, et rendait de ce fait possibles et com-
possibles le lieu de la pensée, qui posait devant elle les images, et
le lieu de I’image posée devant les « yeux » de la pensée.

Le rapport de ces deux fragments du De insomnis et du De
anima écartéle ’'imagination entre le pdle diurne de I’opinion et
du jugement, et le pdle nocturne de la fantaisie et du caprice. C’est
en tant que production d'images mnémoniques que I’imagination
est ainsi travaillée par les deux textes. Or, comme nous allons le
voir, c’est la fonction psychologique de mémoire qui articule, dans
le traité De memoria et remi iscentia, ces deux compréhensions aris-
totéliciennes de I'imagination. D’ou deux conséquences 1'ordre

66. ARISTOTE, De anima, 427b.
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des régles mnémoniques ne constitue pas un bon paradigme de I
mémoire ; la mémoire reste travaillée elle-méme par les éclats de
I'imagination.

a) La mémoire entre la ion et le phant

Le De anima produit deux énoncés de I'imagination selon
le premier, I’imagination, directement liée 4 la perception sensible,
est en méme temps directement articulée sur I’activité intelligible

L’imagination est quelque chose de distinct a 1a fois de 1a sensation
et de la pensée, bien qu’elle ne puisse pas exister sans la sensation
et que sans elle il n’y ait pas non plus de croyance®’.
La « croyance » définit ici le jugement d’universalité, qui se cons-
truit sur I’écart de la sensation particuliére et de I’image que la pen.
sée en forme, irréductible A cette sensation mais aussi a 1’'image en
tant qu’elle est soustraite par Aristote « a ce qui ne dépend pas de
nous ».

Une seconde présentation aristotélicienne de 1’imagination
creuse I’écart de la sensation et de I’imagination en accusant la spé-
cificité de I'imagination anticipante

La faculté noétique pense les formes dans les images (...) Par exemple

en percevant que la torche est du feu on connait par le sens com-

mun, en la voyant remuer, qu'elle signale I’approche d’un ennemi.

D’autres fois au contraire c’est par les images qui sont dans 1’ame, ou

plutdt par les concepts, qu’on calcule et qu’on délibére, comme dans

une vision, les événements futurs d’aprés les événements présents*.
L’imagination, comme vision interne, n’est plus rapportée, comme
précédemment et au début de ce méme passage, au « sens com-
mun » ou a ’opinion ; c’est « par les images qui sont dans I’dme »
qu’on pré-voit ; on calcule « comme dans une vision ». De I'un
4 I'autre de ces énoncés, ’imagination est déplacée, comme de I'un
a1’autre des deux fragments « mnémoniques », du cadre de la sen-
sation et de I’opinion vers le domaine du « concept », ici explicité
comme production phantasmatique d’images sensibles. Ce dépla-
cement est attesté, outre les énoncés eux-mémes, par une incerti-
tude, ot le « bougé » de la définition et du statut de I’imagination
fait sentir ses effets. Le De anima, dans la part négative de la défi-
nition de I'imagination, et pour la distinguer de la sensation,
recourt, entre autres arguments, a celui-ci

67. AwISTOTE, De anima, 427b.
68. id. 431b.
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La sensation est ou puissance, ou acte, par exemple vue ou vision ;

par contre il peut y avoir image en 1'absence de I'une ou de I'autre :

telles sont les images que 1’on apercoit dans le sommeil®.
Dans la part positive finale de la défi ition, Aristote réintroduit
la vue dans I’'imagination

Comme la vue est le sens par excellence, I'imagination a tiré son

nom de « lumiére », parce que sans lumiére il n’est pas possible de

voir™.
La faculté de voir est-elle ou non engagée dans I’imagination ? Aris-
tote semble ici le présupposer, aprés I’avoir refusé ; mais cette con-
tradiction n’est qu’apparente la vue est seulement requise ici
comme métaphore sensible, ou plus précisément métaphore des
sens, dont elle est I’« excellence ». L’imagination est seulement a
I'image de la vue. Mais il n’en va pas de méme de I’autre énoncé
du De anima, 429a, selon lequel I’image est une « vision » en acte,
comme nous I’avons indiqué. De I’'un a P’autre des deux énoncés
I'image est donc réalisée, sans pour cela qu’elle soit réduite a une
sensation : le premier énoncé spécifiait cependant I’image dans la
double absence de la vue et de la vision. Elle apparait ici au con-
traire comme réduction de la vue A la vision : qu’en est-il donc de
la faculté de voir dans I'imagination ? Aristote, sur ce point, laisse
la définition de I'imagination ouverte.

Mais la réponse a cette question nous semble pouvoir étre trou-
vée dans la relation de la sensation et de I’imagination elle est
essentiellement mémorielle, qu’il s’agisse du simple passage du senti
4 I'imagé (j’ai I’image d’une sensation regue) ou qu’il s’agisse, dans
le cas particulier du De anima, 431b, de I'imagination anticipante,
par laquelle j’anticipe, dans I’image que je forme, une sensation
passée. La constitution d’une mémoire ou le recours de la mémoire
sont le lieu commun de ces deux énoncés de I'imagination, dont
nous avons d’autre part souligné la distinction. De ce fait la faculté
de voir se donne toujours dans I’imagination comme vision effec-
tive, parce qu’elle est toujours déja effectuée. L’imagination arti-
cule une puissance de mémoire sur une vision passée, et articule
par conséquent la sensation imaginée et I’imagination sensible. D’ou
I'importance, qu'a bien montrée L. Couloubaritsis™, de I’exposé

69. ibid., 428a.

70. ibid., 429a.

71. Léon COULOUBARITSIS, Le probléme de I'imagination chez Aristote, Actes
du XVIII* Congrés des Sociétés de phil hie de langue f ise, Strasbourg, 1982,

pp. 153-158.



de la mémoire dans le De memoria et reminiscentia, 449b-450a. La
mémoire entretient sous la pensée la trame sensible. Elle signifie
ainsi la différence — établie dans le De anima — de la pensée ¢
de I'image sensible, mais rend également compte de la différence
propre de I'image mémorielle et de la sensation actuelle — établie,
dans le méme De anima, par I’imagination anticipante. L’antici-
pation est ici élargie A une position de I'imagination « devant les
yeux » de la pensée’?. La pensée pose devant elle une image qui
ne Iaffecte plus, une image passée. Mais cette définition « acci-
dentelle » de I'image de mémoire conduit Aristote a distinguer la
mémoire-souvenir, ainsi comprise comme contingence essentielle
(« Jamais la pensée ne pense sans image » (De anima, 432a), mais
elle ne pense pas avec les images), de la « remémoration » ou
« réminiscence », par laquelle la mémoire est réeffectuée, et par
conséquent déniée comme mémoire. Il est remarquable que ce pas-
sage (De memoria et reminiscentia, 451a), dans lequel Aristote ne
renvoie pas aux « régles de la mnémonique » (De insomnis, 458b),
soit cependant celui qui accrédite 1’autorité aristotélicienne dans
I’héritage de I’Art de la Mémoire, alors que, comme nous I’avons
vu, les renvois explicites d’Aristote a cet Art sont, de fait, beau-
coup moins affirmatifs. Or on peut bien comprendre qu’Aristote
s'abstienne ici de ce renvoi : il ne décrit pas en effet 1’actualisation
d’un contenu mémoriel établi, mais la reconstruction d’un contenu
oublié. Les « lieux communs » dont Aristote retrouve ici Iusage,
aprés les avoir définis dans sa Rhétorique™, sont ainsi d’une toute
autre nature que les « lieux de mémoire » de la mnémotechnique :
Ce qu’on doit, c’est s’appuyer sur un point de départ. Aussi est-ce
parfois a partir de lieux communs que semble procéder la remémo-
ration. La cause en est qu’on passe rapidement d’un terme a un
autre, par exemple de lait A blanc, de blanc a air, de ce dernier terme
a humide, a la suite duquel on arrive par le souvenir a automne,
qui est la saison que nous cherchions a nous rappeler.
Les « lieux communs » fonctionnent au défaut d’une mémoire
retrouvée par leur biais.

Ce texte du De memoria est rapporté par Thomas d’ Aquin dans
Iarticle 1 de la question 49 (11, Ilae) de la Somme Théologique,
consacré a la place de la mémoire dans la vertu de la prudence.
Thomas écrit

72. ARISTOTE, De memoria et reminiscenti ., 450a.
73. ARISTOTE, Rhétorique, 11, 26, 1403a.
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Celui qui veut perfectionner sa mémoire doit organiser ses souve-

nirs en systémes liés ; car, alors, un souvenir en appelle facilement

un autre. C’est pourquoi le Philosophe dit « Parfois le souvenir

d’un événement évoque en méme temps le lieu ou il s’est accompli,

parce qu’entre les clieux choses la liaison est immédiate. (A4 locis
e et

q do : causa autem est quia velociter ab alio

4 4
in aliud veniunt.)

Soustraite a son milieu topique (les « lieux communs » rhétoriques)
et infléchie par le texte latin dont dispose Thomas vers un certain
réalisme local’*, la proposition d’Aristote a toutes les apparences
d’une « régle de la mnémonique ». Mais inversée le souvenir du
lieu est rappelé par la mémoire des circonstances qui I’ont affecté.
Ou Aristote progresse de « lieu commun » en « lieu commun » vers
son objet, Thomas progresse de I’objet vers son lieu. Progression
« immédiate », certes ; mais la conséquence de cette immédiateté
— que le lieu puisse lui-méme immédiatement rendre le souvenir
qui s’y figure — n’est pas établie. Thomas ne se saisit pas du « lieu
commun » aristotélicien, mais il n’est pas saisi non plus par les
attraits de la mnémotechnique’s. Nous reviendrons sur cette indé-
cision du lieu thomiste.

Il apparait au terme de cette bréve enquéte que la mémoire aris-
totélicienne est sans lieu propre : si elle n’est qu’un support sensi-
ble, la trace d’une affection passée, le « signe »’® d’une pensée en
acte, I'image mémorielle est apposée au lieu de cette pensée, dont
elle est intimement absente sa contingence fonde la nécessité
interne de la pensée. Elle-méme est du dehors, impropre, impen-
sée ; si au contraire la mémoire est I’enjeu d’une activité spécifi-
que, celle-ci, en substituant les « lieux communs », impropres, géné-
raux, a ’ordre ou au désordre mémoriels, recompose la mémoire
selon une topologie « im-mémorielle ». Dans le premier cas, je ne

74. Le texte latin de 1'Opera omnia, Reimer, Berlin, 1831 (p. 233) suit plus
rigoureusement Aristote
« quocirca nonnunquam videtur ex locorum dispositione reminisci. Causa autem
est quod cito ex alio ni aliud veniat ».

75. R. Barthes est ici moins prudent lorsqu’il écrit (op. cit., p. 61)

« La composition de lieu avait d’abord (derriére elle) une tradition rhétorique ; la
seconde sophistique ou néo-rhétorique alexandrine avait consacré la description de
lieu sous le nom de topographie ; Cicéron recommande de considérer lorsqu'on parle
d’'un lieu, s’il est plat, montueux, uni, escarpé, etc. (c’est exactement ce que dit
Ignace) ; et Aristote, constatant que pour se souvenir de ces choses, il suffit de recon-
naitre le lieu ou elles se trouvent, inclut le lieu (topos), commun ou spécial, dans
sa rhétorique du probable ».

76. L. COULOUBARITSIS, op. cit



peux, moi qui pense, ne pas poser (déposer) devant moi Pimage
« accidentelle » des objets intelligibles de ma pensée. Dans |,
second, « celui qui se remémore arrive a la conclusion que, pré.
demment, il a vu ou entendu ou éprouvé quelque expérience de e
genre »’7 : je ne veux pas ne pas avoir vu ou entendu... La mémoir,
est dans les deux cas le lieu d’une double négation, un intervall.
Cette situation d’exil — une mémoire errante —, nous I'avons
éprouvée pendant la traversée des Exercices d’lgnace, qui travail
laient I’écart, ’arrachement de la mémoire a son lieu propre et
ouvraient de ce fait le trajet du « pélerin », en quéte d’un lieu pass.
De ce trajet les deux itinéraires étaient d’une part la découverte de
ce lieu par la dé-position des images de mémoire, que je ne pou-
vais pas ne pas voir bien qu’elles fussent « invisibles », et d'aun'¢
part la remémoration recommencée de la mise en mémoire, rép.e'u:
tion de I’exercice spirituel. Le mouvement ignatien compose ainsi
la memoria et la remi iscentia aristotéliciennes, qu’il reqéf:ouvrc
sur le sol de I’expérience fondamentale de la composition de
lieu, composition d’un lieu autre, impropre aux « régles de la
mnémonique ».

b) Un lieu inconstructible

Le « lieu » aristotélicien est-il toutefois par lui-méme adégual
aux « régles de la mnémonique » et disponible pour leur exercice !

Le lieu d’un corps est défini par Aristote dans le livre IV de
la Physique comme « la limite intérieure du contenant (de ¢t
corps) »®. Cette définition est acquise sur la base d’un constat ini-
tial : le lieu est disjoint du corps qu’il contient, puisque deux corps
peuvent occuper successivement un méme lieu ; elle est acquise a:w
terme d'une série de réductions de la corporéité du lieu, qui, dis-
joint du corps qu’il contient, n’est cependant lui-méme ni la forme
de ce corps, ni la matiére de cette forme, ni I’intervalle d’un corps
contenant et d’un corps contenu (la variation de ’intervalle multi-
plierait alors a Pinfini les lieux d’un corps, par exemple les lieux
d’un liquide dans un récipient). Le lieu d’un corps ne peut donc
étre que la limite interne de son contenant, c’est-a-dire du corps
immobile (non mi par le mouvement du corps contenu) qui le con-
tient. Il se trouve de ce fait que le lieu n’est lui-méme posé que par

77. AwisT101E, De memoria et reminiscentia, 453a.

78. ARISTOTE, Physique, livre IV, 1, 212a. D. Ross (Aristote, 1923, trad. fr
Paris, gramma, 1971, pp. 119-121) résume avec exactitude la démonstration d’Aris
tote (IV, 1, 208a-213a).
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le corps qu’il contient. Ce corps découpe son lieu, qui ne lui est
pas propre, puisqu’il trace la limite de cette découpe et qu’il n’est
pas lui-méme cette limite : c’est la limite du lieu ou le lieu comme
limite. En toute rigueur, la limite du corps contenant demeure
comme la trace de son contenu. Mais elle n’est pas perceptible, or
elle n’est pas perceptible non plus lorsque le corps occupe le lieu,
ou elle ne I’est que comme limite externe de ce corps. Le lieu aris-
totélicien est donc par sa définition donné comme réellement invi-
sible, et nous semble soumis alors a une étrange oscillation.

Comme I’a écrit Bergson, la conception aristotélicienne « ense-
velit ’espace dans les corps™ » ; il est vrai que le lieu, comme « lieu
corporel », fait corps avec les corps dans la démonstration de la
Physique, et que sa « puissance prodigieuse », d’étre « ce sans quoi
nulle autre chose n’existe et qui existe sans les autres choses »®,
n’est en acte qu’« ensevelie ». Le palais de Scopas, ce lieu enseveli
par les corps qu’il rappelle 4 la mémoire et par le lieu mnémonique
qui lui est substitué dans le récit de Simonide, reste en effet ici ense-
veli. Aucun « espace » ne lui est substitué le lieu, nous I'avons
dit, reste invisible. Mais il I’est réellement : c’est ce qu’il est, c’est
sa définition qui le font invisible. C’est d’étre une limite, et par
conséquent de n’apparaitre que sous les espéces de son autre le
corps qu’il localise. Cette essentielle altérité soustrait le lieu a
I'« ensevelissement » en le ressuscitant en permanence — le texte
d’Aristote progresse de la sorte — des corps ou il se prend : la limite
intérieure du corps contenant un autre corps est quatre fois limite
du corps contenant, du corps contenu, mais aussi de leurs inter-
valles, puisque ceux-ci trouvent leur limite (la limite de leurs
« lieux ») dans cette autre limite. Aristote ne repousse aucun des
corps que sa démonstration figure. Mais il les pousse 1'un aprés
I’autre a leur limite. Et c’est A cette limite qu’il trouve leur lieu.
Le lieu aristotélicien présente ainsi un double visage incorporé,
il altére les corps. Enseveli en eux il les porte hors d’eux-mémes,
et se déplace — insaisissable bien qu’« immobile » — de I'un &
'autre bord de sa limite.

¢) La déconstruction ignatienne

Leur caractére insaisissable est bien en vérité la part commune,
dans les traités aristotéliciens, du lieu, de I'imagination (sensation

79. H. BERGSON, L’idée de lieu chez Aristote (1889), Etudes bergsoniennes,
11, Paris, Albin Michel, 1949, p. 104.

80. ARISTOTE, Physique, 209a.
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ou phantasme) et de la mémoire (souvenir ou réminiscence) ; n,
avons recherché les effets réciproques de ces compositions o,
toires. La filiation de la mnémotechnique des lieux et des imap.
et de I’énoncé aristotélicien du lien de la pensée et de I'image o,
apparait alors comme une reconstruction mnémonique du tey,
d’Aristote, voire comme la manifestation d’un engagement a:
des instruments de I’Art de la mémoire dans la reconstruction &
texte d’ Aristote®, de la démonstration du lieu 4 celle de I'imagn;
tion. Nous observons inversement que le dispositif de 1a compos.
tion de lieu dans la contemplation ignatienne conduit & mettree
crise I'indécision catégorielle de ce méme texte sur deux points foe
damentaux : la relation du lieu et de I’espace, le rapport du visi
et du représentable.

a) Espace et lieu

La logique disjonctive des pratiques ignatiennes a réintrod}:
4 la limite de I'espace perspectif la position d’un lieu détermire
comme lieu de la composition de cet espace et soustrait du mémt
coup a ses régles de construction. Le lieu aristotélicien « enseveli
sait » I'espace de la présentation des corps, leur lieu phél{oméﬂl
tout en tragant,  leur contour, la limite de cet espace. Le lm_l igna
tien, tel qu'il était par exemple décrit par la « Contempmmdf
I'incarnation », disjoint I’espace de re-présentation des corps, 4
qu'il était construit et figuré par I'imagination, du lieu de cette figr
ration, lui-méme irréductible a toute représentation, 4 tout prox:
perspectif de figure. Nous avons découvert ce « lieu corporel »vid
de figure, topologie négative de la topographie des corps. Esten
quelque sorte ainsi déployée la situation aristotélicienne de la pen-
sée devant I'image : ce qui n’était que le lieu comme limite est coo
posé dans le revers de cette limite. Le lieu du corps retourne Iaﬁm
comme limite de I"espace de représentation des corps. Le lieu-limit
est radicalement disjoint de I’espace qu’il limite.

L’étude des Evangelicae historiae imagines de Jéréme Nadd

81. La lecture médiévale puis i dela « é ion » et de la « rém-
niscence » participe du destin oublieux de I'Art de la Mémoire : la théorie aristow-
licienne est en effet forcée dans son ition a la ini latonici d

i comme une technis hologi qui, comme nous I'avons vu, n'apps-

tient pas effectivement au texte aristotélicien. Inversement la pensée renaissante ré
vestit aans le champ platonicien un « art de la réminiscence » hétérogéne au pris
cipe méme de la réminiscence platonicienne. L’histoire de I’Art de la Mémoire commt
ainsi une double méprise, pour le coup ad asa fond:
tale. Voir sur ces points F. YATES, op. cit., pp. 119-143,
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nous montrera cette disjonction a I’ceuvre, devant I’image, entre
d’une part le lieu de réception et de production des images (sensa-
tions et phantasmes) et d’autre part I’espace de représentation de
ces images, dans les limites d’une perspective narrative.

B) Vision et représentation

La disjonction du lieu et de I’espace décide d’une autre dis-
jonction, celle du visible et du représentable. Si I’espace articule,
en acte, la perception de I’image sensible et le projet phantasmati-
que de I'imagination, le lieu qui regoit ’une et dont I’autre est issu,
lieu de circulation de ces « visibles », est nécessairement soustrait
A toute visibilité, puisqu’il est doublement disjoint de I'image qu’il
regoit et de celle qu’il produit, donc doublement disjoint de leur
espace. Or c’est bien sur ce point que la démonstration aristotéli-
cienne marquait un vide : vide de la vue en tant qu’elle différe de
la vision. La vision, vue en acte, participait de |’imagination anti-
cipante, de son projet, mais la puissance de voir, distincte de la
sensation visuelle en acte, restait également en marge de I'imagi-
nation en acte®?. C’est dans cette marge que le lieu de visibilité de
la contemplation ignatienne s’est construit. La visibilité, comme
lieu du visible, lieu de passage du visible s’inscrit dans I’envers du
visible comme son lieu dans ’envers de I’espace et comme le lieu
du corps imaginant et percevant dans I’envers de I'image locale des
corps. L’articulation interne de ces envers a fait 1’objet de notre
étude des Exercices d’Ignace. Aussi n’y revenons-nous point.

2) Thomas d’Aquin : 'espacement virtuel d’une composition
de lien
En creusant les fissures du bloc aristotélicien le long des deux
lignes de séparation mouvantes du lieu et du corps, d’une part, et
de I'imagination et de la mémoire, d’autre part, I’expérience igna-
tienne nous porte dans le méme temps a soupgonner les « lieux de
mémoire » de I’aristotélisme et la construction spatiale. La remé-
moration — au sens du De ia et reminiscentia — du lieu
aristotélicien se trouve jouée, dans la fondation du lieu ignatien,
contre I'édifice du « nouvel espace ».
1l n’est certes pas question ici de reconstruire la pratique igna-
tienne de la contemplation — quelle que soit pour nous I'impor-
tance de I'acte théorique des Exercices spirituels, dont nous avons

82. AmsTOTE, De anima, 111, 3, 428a ; 111, 7, 431b. Voir supra, pp. 110-111
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montré I'effort, et particuliérement I’effort autocritique — comme
une déconstruction masquée du « corpus » scolastique, ni, a for.
tiori, comme I’anticipation de la querelle future des savants doc.
teurs de la Compagnie et de Galilée. F. Mac Leod a par exemple
certainement raison d’écrire : « quelle connaissance Ignace avai.
il des théories sur I'imagination ? La question reste ouverte A toy.
tes les spéculations®. » Il reste toutefois qu’Ignace acquiert, pen.
dant son long séjour d’études parisien (1528-1538), une solide for.
mation scolastique®. A-t-il su décrypter et suivre, dans le massif
aristotélico-thomiste qui constitue alors I’environnement concep-
tuel et doctrinal de la maturation des Exercices spirituels, les lignes
de faille qui traversaient le texte aristotélicien lui-méme ? Rappe.
lons que c’est bien dans cette période (et dans les deux séjours véni.
tien et romain qui la suivront (1536-1539)), que le matériau primi.
tif des Exercices prononce son unité textuelle, et que le préambule
de la composition de lieu est ainsi confirmé dans son autorité « théo-
rique ». Comprise dans ce contexte d’acculturation, I’hypothése
d’une lecture active et, pourrait-on dire, symptomale, par Ignace,
de certains des articles consacrés par la Somme théologique a '
gination pourrait n’étre pas pure spéculation.

a) L’espace des images composées

Thomas d’Aquin, dans I’article 2 de la question 173 (11, Ilac),
consacrée au Mode de connaissance prophétique, définit en ces ter-
mes la différence de I’imagination et de la perception

D’aprés S. Augustin, « la connaissance prophétique a surtout pour
siége I'esprit ». Or, au sujet de la connaissance de I’esprit humain,
il y a deux choses a considérer : le mode de réception ou de repré-
sentation des réalités, et le jugement sur les réalités représentées.
Les réalités sont représentées a I’esprit humain par des idées (ou spe-
cies) ; normal il est né ire que ces idées ou species pas-
sent par les sens, puis par I'imagination, et aboutissent a I'intellect
possible : celui-ci est modifié par les phantasmes qu’éclaire I'intel
lect agent. Or I’imagination ne fait pas que recevoir les formes des
choses sensibles telles qu’elles viennent des sens, mais elle subit aussi

83. F. Mac Leod, L'utilisation de I'imagination dans les Exercices ignatiens,
CIS, tome XVIII, 1987, p. 82.

84. Ignace a 35 ans passés, se sentant « fort dépourvu de bases » (comme il
le dit dans le récit de sa vie) étudie la rhétorique, la grammaire, et la poésie latint
au Collége de Montaigu de 1527 4 1529 ; puis la logique et la physique aristotéli
ciennes, au Collége Sainte-Barbe de 1529 2 1533 ; enfin la théologie au Collége domi
:::un d]cslgsvue Saint-Jacques de 1533 2 1535. Ignace obtient le grade de maitre-&

s en
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diverses transformations : soit par suite de modifications corporel-
les, comme il arrive dans le sommeil ou la folie, soit par suite d'une
intervention de la raison, qui dispose les phantasmes en vue de ce
qu'il faut comprendre. Quand, en effet, on change I'ordre des mémes
lettres d'un mot, le sens différe ; de méme aussi, si I’on dispose de
diverses maniéres les phantasmes, il résulte dans I'intelligence des
idées intelligibles différentes®s.

L’imagination est ici spécifiée par sa capacité de variation de I’ordre
relatif des données perceptives, et par conséquent de leur signifi-
cation globale. L’imagination travaille sur la lettre et reste ainsi irré-
ductible, dans le temps de la « disposition » des lettres ou des uni-
tés sensibles, & I’'un ou I’autre des images ou des mots que ceux-ci
articulent ; elle est seulement I’espace — non hiérarchisé, homo-
géne, continu, de cette variation phantasmatique de I’ordre per-
ceptif. Le matériau sensible est déboité de son lieu naturel pour
étre projeté dans cet espace. Projet transfiguré, mais non pas rejeté®
par la lumiére divine dans la révélation prophétique
Ainsi qu’on I’a vu, lorsque dans la révélation prophétique Dieu com-
bine 4 nouveau les formes i inatives, précéd regues par
les sens, afin de les rendre aptes a révéler une vérité, la vie antérieu-
rement menée est utile pour ces analogies. (...).
L’homme a la faculté naturelle de produire toutes les formes ima-
ginatives, si on les considére d’une maniére absolue ; mais non pas
celle de les combiner de telle sorte qu’elles puissent représenter des
vérités intelligibles qui dépassent son intelligence aussi lui faut-il
pour cela le secours d’une lumiére surnaturelle.

Thomas d’Aquin donne sens a ’émulsion des formes imaginati-
ves, 4 leur parcours et a leur balisage, hors-lieu, d’un espace autre
I'espace de la révélation. Il donne sens au projet désordonné d’ima-
ges « antérieurement acquises » (d’images de mémoire).

b) En quéte d’un lieu

L’espace problématique (posé et transformé) de ce projet d’ima-
ges nous semble limitrophe du lieu négativement posé par Thomas
dans Iarticle S de la question 180 (I, Ilae), consacrée a la Vie con-
templative. Thomas a établi en termes aristotéliciens I'inévitable
participation des vues de I'imagination a la pratique contemplative

85. Thomas d'AQuIN, Somme théologique, 11, llae, p. 173 a.2.

86. T. BARREIRA (La composicion de lugar. La misma segun la doctrina de
Santo Tomas, Manresa, T 11, Madrid, 1975, pp. 158-168) manque les enjeux réels
du texte de Thomas en faisant de cette sorte de « composition » le préambule et
le fondement d’une position coercitive conjointe de I’entendement humain et de
I"Esprit Saint & I'égard des errements de I'imagination.
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Les objets incorporels, dont il n'y a pas d’images, ne nous sont cy,
nus que par relation aux corps sensibles, qui, eux, en posudcm'
Ainsi, nous atteignons la vérité en considérant la réalité qui est |’obj,{
de notre réflexion ; nous connaissons Dieu comme cause, Suivap
Denys, et par passage 4 la limite, et par négation ; quant aux utre
substances immatérielles, nous ne pouvons les connaitre, en Py
de la vie présente que par négation, ou par relation aux étres <o
porels. En conséquence, lorsque nous saisissons I'un ou 'autre ¢
ces objets, nous devons recourir aux images des corps, bien que e
objets eux-mémes n’aient pas d’images®’.

Mais il expose dans cet article 5 de la question 180 le point de vy
de Grégoire le Grand sur les contemplatifs
Ils reviennent 4 eux-mémes vers le dedans, quand ils méditent ey
choses spirituelles et qu’ils ne trainent pas avec eux les ombres des
choses corporelles ou que, les ayant trainées, ils les chassent parle
moyen du discernement : quand, avides de voir la lumiére sans bor-
nes, ils repoussent toutes les images ou ils ont coutume de s’enfer-
mer (sed incircumscriptum lumen videre cupientes, cunctas circums-
criptionis suae imagines deprimunt) et qu’ils se dépassent eux-mémes
dans leur effort pour saisir ce qui est au-dessus d’eux*.
Le rejet des images et leur fonction contemplative ne sont pas deux
données hétérogénes du fait de I’imagination. Le rejet des images
qui emplissent I’ame et obscurcissent son lieu est en revanche cor-
rélatif au projet des « formes imaginatives » dans I’espace « ulo-
pique » de la révélation prophétique. Le rejet ordonnant de ces ima-
ges est 'autre face de leur projet désordonné®.

Le lieu dont les images se trouvent « chassées » sera lui-méme
dans la composition de lieu ignatienne 1’autre face de I’espace qui
les trouvent composées, décomposées, recomposées, a la grace de
Dieu. De cet espace transformateur des images composées 4 la for-
mation du lieu de leur composition, la scéne topologique fonda-
mentale de la composition de lieu est ici esquissée.

87. THOMAS D'AQUIN, Somme théologique, 11, llae, q.84, a.7.

88. THOMAS D'AQUIN, Somme théologique, 11, llae, q.180, a.5 ; GREGOIRE LE
GRAND, Morales sur Job, VI, 37.

89. T. Barreifa écrit de la question 180 (op. cit., p. 166), en proportion de sa
lecture de la qucmon{ 173, qu’elle est la preuve que I’imagination est par elle-méme
le plus grand ennemi de la contemplation, un « cheval de bataille » & vaincre.



Chapitre 111

La révision de la composition de lieu
dans ’élaboration du « Directoire »
des « Exercices spirituels »

Le Directoire des Exercices spirituels se présente comme un
guide, un accompagnement du directeur spirituel dans la conduite
de ces Exercices. Il veut en aménager les difficultés, en faciliter la
transmission, en assouplir les modalités pratiques. Nous avons
évoqué' les Notes du P. Vitoria, recueil direct des remarques
d’Ignace sur le livret des Exercices, remarques faites, avec trois
autres fragments contemporains (1553-1556) dans la perspective
d’un Directoire dont le fondateur aurait lui-méme, selon Luis Gon-
calvez da Camara, son secrétaire, eu le projet d’entreprendre la
tache?. Le temps seul lui aurait manqué.

Le manquement du temps (temps manquant, temps manqué),
dont nous suivrons plus loin la trace puisque, selon ses proches,
Ignace aurait exprimé le souhait, a la fin de sa vie, sans pouvoir
Paccomplir, d’une initiative de la Compagnie dans le domaine de
I'illustration gravée, caractérise, au-dela d’Ignace lui-méme, la posi-
tion du fondateur en général : le fondateur n'a pas le temps, parce
qu’il est lui-méme I’ouverture d’un temps dont les projets qu'il a

1. Voir supra, chap. 1, pp. 56-58.

2. Luis GONCALVEZ DA CAMARA, Mémorial, /313/, DDB, 1966,
p. 220
« Le Pére a dit qu’il voulait faire un Directoire sur la maniére de donner les Exerci-
ces et que Polanco pouvait lui proposer des doutes & quelque heure que ce fit
parce que, en matiére d’Exercices, il ne lui serait pas nécessaire de réfléchir beau
coup pour y répondre. (3 avril 1555) »
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seulement rendus possibles viendront combler le vide fondateyr,
la trouée inaugurante, le lieu. L’inaboutissement du projet deviep
ainsi une détermination essentielle de I’entreprise fondatrice. || ¢g
par conséquent trés important de cerner les lieux de I'inachévemen,
comme par exemple I’indécision de fait, jusqu’a la mort d’Ignace
(1556) sur le statut de la représentation imagée dans I'imagination
contemplative, ou encore — ce qui nous retiendra dans ce chapitre
— le retard de I’élaboration d’un Directoire des Exercices spirituels,
c’est-a-dire la résistance du texte ignatien a sa propre lisibilité, Or
lillisibilité des Exercices est une donnée majeure de son efficace
dans la relation du directeur et du retraitant. Elle les rapproche au
défaut du texte : le directeur a regu les Exercices par la voix de son
propre directeur et les transmet par sa voix au retraitant, qui lui-
méme, etc. Le réseau s’établit dans un contournement perpétuel
de la lettre du livret : réseau des vocalisations successives et de leurs
effets conjugués. Nous avons théoriquement fondé ce contourne-
ment par I'établissement d’un principe disjonctif, dans la pratique
des Exercices, de ce texte et de cette pratique et montré que cette
disjonction produisait toute sa puissance dans I’expérience de la
composition du lieu de la contemplation, qui démentait dans sa réa-
lité effective le modéle qui dans le texte la figurait. Or nous décou-
vrons dans le travail du Directoire, en tant qu’il vise & constituer
dans I’environnement du livret ignatien un texte devenu lisible, une
insistance particuliére a réduire I’effet disjonctif de la composition
de lieu, c’est-a-dire le parcours disjonctif de I’expérience imagina-
tive par rapport a la lettre du livret.

C’est a I’exploration des différentes modalités, des limites et des
effets de cette réduction que nous consacrerons les pages qui suivent.

La préparation du Directoire de 1594° est faite, de 1573 & cette
date, d’une accumulation d’apports, issus d’une large consultation
a différents niveaux et dans les différentes provinces de la Compa-
gnie, rassemblés, combinés par des commissions romaines succes-
sives en vue de I’élaboration du document définitif. Tous ces apports
ne couvrent pas chacun I’intégralité du texte ignatien. Mais la trés
grande majorité d’entre eux affronte le probléme de la composi-
tion du lieu. Onze textes que I’on peut distinguer en trois groupes*.

3. Le texte définitif, établi en 1594, ne sera publié qu’en 1599.

4. L ble des di ires prép ires et le d définitif, ainsi que
les ébauches pré-directoriales que nous étudions, ont été publiés en 1955 dans le

Y
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qu’en 1585 une série de contributions autonomes amorce la révi-
1 du texte, dont celle de Juan Polanco, secrétaire d’Ignace a
me de 1547 a 1556, rédacteur du texte définitif des Constitutions
la Compagnie, celles de Diego Mir6n et de Fabio de Fabi, etc.

— De 1585 a 1591, Gil Gonzalez Davila, alors président de
Commission du Directoire, collecte de nouveaux « amende-
nts », qui donnent lieu en 1590-1591 & un premier Directoire
»nyme, rédigé en deux versions successives qui creusent I’écart
:c le texte primitif des Exercices sur deux points essentiels le
e de la composition de lieu et I’articulation des quatre temps des
atre semaines des Exercices sur les trois voies traditionnelles —
rgative, illuminative et unitive — de la contemplations.

— Dans une troisiéme période enfin la mise au point du docu-
:nt est opérée, d’abord par une derniére consultation parmi les
ovinciaux de la Compagnie, dont Fabiano Quadrantini, de
iples, de 1591 a 1593 ; puis par I’établissement du document défi-
tif sous la responsabilité de la Commission, qui achéve ses tra-
ux au lendemain de la V¢ Congrégation générale de la Compa-
lie (1594).

L’élaboration du Directoire traverse donc une longue période
oir le tableau p. 124), principalement marquée dans I’histoire de
spiritualité jésuite par le développement d’une littérature spéci-
que, presque inexistante jusqu’en 1580°¢. Développement corré-
tif dans le travail directorial lui-méme d’un amendement capital,
10ncé en 1591, puis repris en 1594-1599, autorisant la pratique de
1 lecture dés la premiére semaine des Exercices. La lisibilité du livret
snatien est donc articulée sur une promotion nouvelle de ’acte de
:cture dans la pratique qu’il conduit. Inversement cette lisibilité,
omme homologation de la lettre du livret et de I’expérience qu’elle
irovoque (et par conséquent comme résolution des formes dis-
onctives), se fonde sur les données d’une écriture : celle des retrai-
ants, celle des directeurs transmettant leur propre expérience

Fome 76 des MHSI (aprés une premiére édition partielle en 1919). Les références
1ui suivent renvoient a 1I'édition de 1955.

S. Nous travaillons cette articulation dans I’examen des Orationis observa-
tiones de Jérdme Nadal, ou I’expérience de la composition de lieu brouille les pistes
du recouvrement des quatre temps sous I'autorité des trois voies (voir infra, chap. IV,
pp. 180-181.

6. Voir sur ce point Joseph GUIBERT Le généralat d'Aquaviva et I’histoire
de la spiritualité (1581-1615), AHSI, T X, pp. 59-93 ; et Michel de CERTEALU, La
réforme intérieure au temps d’Aquaviva, DS, T. V11, 985-995.
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de retraitant et I’expérience qu’ils conduisent chez leurs retraitants.
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de telles écritures instruisent le procés du texte ignatien.

Nous présentons de ce point de vue deux textes, I’un préal,.
ble et I'autre paralléle & I’élaboration proprement dite des Dire.
foires, qui montrent bien comment la révision du livret ignatien,
son devenir-lisible, « prend au piége » la scriptibilité de Iexpérience
des Exercices, pour opérer par la circulation de I'écriture et de

lecture le désenclavement du texte fondateur.

Tableau 4 Projets directori

Dates Textes Matiéres n ‘
]
1573-75 Directoire et Exercices de [E.S. [151,232,47] 1|
J. Polanco l
1575 Directoire de Fabio de Fabi | E.S. [47] 2 j
1575-82 | Informatio et Exercices de |Remarques générales, 31
A. Valentino E.S. [47)
1581 Directoire de D. Mirén Remarques générales 4
1580-90 Bref Directoire Remarques générales 5
1585-88  [Directoire Davila Compositions de premiére | 6
semaine
1587 Directoire Davila Compositions de deuxiémeet | 7
troisiéme semaine
1590 Directorium variorum Remarques générales 8
1591 Directoire Mirén E.S. [47) 9
1591-93 Observations de F. Qua- |E.S. [47,103,112,192) 10
drantini
1594 Directoire officiel E.S. [47] n
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1) La réécriture du texte ignatien.

a) Le Guide d’Eduardo Pereyra

Le Guide (Monita) d’Eduardo Pereyra’, établi en 1562 selon
les Exercices qu’il a lui-méme donnés (E. Pereyra avait pour sa part
regu les Exercices du P. Villanueva, qui les avait recus d’Ignace),
présente une transcription de la « Méditation des trois degrés
d’humilité ». E. Pereyra écrit

La composition sera de voir I’enfant si humble placé dans un lieu

si humble et vil, placé dans une si grande pauvreté (/a composicion

sea ver al nifio tan humilde puesto en un lugar tan bajo y humilde,

puesto en tanta pobreza), en voulant ainsi incliner notre cceur vers

I’'amour de cette vertu d’humilité et de pauvreté d’esprit®.

a) La décomposition de la composition de lieu dans la Médi-
tation des trois degrés d’humilité des Exercices spirituels

La « Méditation des trois degrés d’humilité » (Exercices spi-
rituels [165-168]) n’est pas ouverte par la composition d’un lieu spé-
cifique, ni méme par aucune sorte de composition

La premiére sorte d’humilité est nécessaire au salut éternel. Elle con-
siste  m’abaisser et m’humilier autant que cela m’est possible pour
que, en tout, j'obéisse a la loi de Dieu notre Seigneur. De la sorte,
méme si on faisait de moi le maitre de toutes les choses créées en
ce monde ou s'il y allait de ma propre vie temporelle, je ne me déci-
derais jamais a transgresser un commandement, soit divin soit
humain, qui m’oblige sous peine de péché mortel.
La deuxiéme sorte d’humilité est une humilité plus parfaite que la
premiére. Elle consiste en ceci : je me trouve a un point tel que je
ne veux ni ne souhaite avoir la richesse plutdt que la pauvreté, vou-
loir I'honneur plutét que le déshonneur, désirer une vie longue plu-
tot qu’une vie courte, étant égal le service de Dieu notre Seigneur
et le salut de mon dme ; et en outre, méme au prix de tout le créé
ou si I'on en venait & m’dter la vie, je ne me déciderais jamais a
commettre un péché véniel.
La troisiéme sorte d’humilité est une humilité trés parfaite c’est
quand, tout en incluant la premiére et la deuxiéme, la louange et
la gloire de sa divine majesté étant égales, je veux et je choisis, pour
imiter le Christ notre Seigneur et lui ressembler plus effectivement,
la pauvreté avec le Christ pauvre plutot que la richesse, les oppro-
bres avec le Christ couvert d’opprobres plutdt que les honneurs ;
et je désire étre tenu pour insensé et fou pour le Christ qui, le pre-
mier, a été tenu pour tel, plutdt que sage et prudent dans ce monde.
Remarque. Ainsi, pour qui désire parvenir a cette troisi¢éme humi-

7. MHSI, T. 76, op. cit., pp. 141-167.
8. id., p. 165.
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lité, il est trés profitable de faire les trois collogues, déja mentigy,
nés, des Trois Hommes, en demandant que notre Seigneur veuil
bien le choisir pour cette troisiéme humilité, plus grande et mei).
leure, afin de I'imiter et de le servir davantage, si le service ¢ h
louange de sa divine majesté devaient étre égaux ou plus grang;

C’est seulement dans la Note additive qu’Ignace renvoie le retra;.
tant au Colloque des Trois types d’hommes, et par conséquent 3
la composition de lieu qui I’inaugure®. Or cette composition a intro.
duit pour la premiére fois dans les Exercices le mode de la compo-
sition de « moi-méme », « en présence de Dieu Notre-Seigneur ¢
de tous ses saints », qui sera repris dans la « Contemplation pour
atteindre I’amour », et qui révéle la composition de lieu comme
composition du lieu de moi-méme. De la méme maniére que
« Méditation des trois types d’hommes » faisait de cette composi
tion le lieu d’une méditation qui s’y situait seulement, sansy ren-
voyer jamais dans son développement, la « Méditation des trois
degrés d’humilité » ne renvoie que parvenue a son terme & la situ
tion de son développement, « en présence de Dieu Notre Seigneur
et de tous ses saints ». La conception de cette méditation —
I’absence d’une composition de lieu inaugurale, posante et com:
posée — nous semble fondée dans son enjeu méme. Les trois sor-
tes d’humilité décomposent en effet le préambule : la premiére, par
laquelle « je m’abaisse et m’humilie autant qu’il m’est possible »
est un acte de déposition : je renonce a toute position de maitrise,
« méme si Ion faisait de moi le maitre de toutes les choses créées
en ce monde » ; je me découvre comme étre-composé — & I'égal
de toutes les choses créées ; je me déposséde de toute volonté de
composition des choses ; ma propre composition m’oblige, « s0us
peine de péché mortel ».

Par la deuxiéme sorte d’humilité, je me suppose « dans la situa-
tion de ne vouloir ni ne souhaiter la richesse plutdt que la pauvreté,
I’honneur plutdt que le déshonneur, etc. » Nous retrouvons ici l2
relation de la disjonction exclusive — je suis supposé, je suis comme
— et de la disjonction inclusive — je suis comme pauvre ou comme
riche... — qu’établissait la « Méditation des trois types d’hom-
mes », et qu’effectuait, dans la composition de lieu des premiéres
contemplations « visibles » le déplacement métaphorique du lieu
(le lieu ou grotte, etc.).

Dans la troisiéme sorte ou au troisiéme degré d’humilité enfin,
je me propose « pour imiter le Christ Notre Seigneur » ; je me pro-

irituels, (151, voir supra, chap. 1, p. 62.
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pose d’étre-composé, c’est-a-dire d’étre en conformité avec le
Christ, et d’étre regardé ou composé comme tel par le regard posé
sur ma « pauvreté » et mes « opprobres ». Déposition, supposi-
tion et proposition tracent le parcours de la composition de lieu
comme parcours d’ouverture décidée et disjointe (exposée), et ins-
crivent, dans cette méditation « invisible », le paradigme de ce
parcours.

B) La recomposition de la composition de lieu dans le Guide
¢’E. Pereyra.

Eduardo Pereyra recompose dans son Guide une autre com-
position de lieu « qui sera de voir I’enfant si humble dans un lieu
humble et vil ». Il reconstruit un objet visible, dissout ou diffus
dans et par I’acte d’humilité. Il recourt a la composition de lieu
de la « Contemplation de la nativité »'°. Or ce faisant, il modifie
cette composition, en adjoignant au préambule proprement dit,

composition en voyant le lieu ; ce sera voir avec les yeux de I'ima-
gination le chemin de Nazareth & Bethlehem, en en considérant la
longueur, la largeur ; s'il est plat ou par monts et par vaux ; puis
voir de la méme fagon le lieu ou grotte de la Nativité, s’il est grand
ou petit, bas ou haut, et comment il était arrangé,

le premier point de la contemplation

Voir les Personnes c’est-a-dire Notre-Dame, Joseph, la servante et
I'enfant Jésus lorsqu’il vient de naitre ; et faire de moi-méme un
pauvre petit esclave indigne, les regardant, les contemplant, veil-
lant a leurs besoins, comme si j'étais présent et avec tout le respect
et toute la révérence possibles.

Le troisiéme préambule ([113] « Demander ce que je désire : ce
sera ici demander une connaissance intérieure du Seigneur qui pour
moi s’est fait homme pour que je I’aime et le suive davantage »)
est supprimé par I’adjonction de [112-114]. Or nous avons noté
P'importance capitale, dans le dispositif de la composition du lieu
de la contemplation, de ce point de rupture, qui fait précisément
de cette composition un lieu impossible, et le forclét comme tel dans
son fondement imaginaire, puisqu'il est au contraire de fait, dans
le projet de la représentation imaginative, immédiatement investi
par les figures que le livret n’introduit dans le texte lui-méme qu’au
premier « point » de la contemplation. C’est cette différence que
la pratique de I'Exercice dénie, et que le guide pratique de Pereyra
recouvre.

10. Exercices spirituels, [112-114].
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I accomplit expr.

d’une part, la compciifjiin;in;iec:(;zzz';: :lmem o et s

. g . seul lieu de la groiy)
esr' lmmcdxf'atemem remplie par la représentation de la figure
«.l enfant si humb!e ». L’étude de la « Contemplation de la nai.
‘f"é » de.s Exercices spirituels avait montré comment la composi.
tion plurielle des lieux — le chemin, Ia grotte — supportait I'exten.
sion de la contemplation et radicalisait dans le méme temps l'irre.
présentabilité de ce support, dramatiquement écarté du corps de
cette Contemplation, ou plus précisément des corps — Joseph,
Marie, la servante et ’enfant — eux-mémes réduits & I'un d’entre
eux seulement. L’adjonction du lieu et de la figure est d’autre par
retracée par leur distinction dans la représentation « Penfant s
humble » est « placé dans un lieu si humble et vil ; il est « plf:“
dans une si grande pauvreté ». Le redoublement assigné du « p:
cement » clarifie le rapport du lieu et de ’enfant et vise a contou i
ner I'ambiguité majeure de la composition de lieu, comme Cﬁﬁ-
sition de la figure avec le lieu, qui marquait par exemple la « Christ
tation des étendards », ou je devais imaginer Ie ll{’“ dl: Je lieu
« humble, beau, et gracieux », le Christ devenant lieu ¢
tenant lieu de la figure du Christ. i

Lachriﬁcationgest enfin achevée par I'élision du « P af‘sv::,;:::
wélave indigne » (Exercices [114]), par lequel je me Vo Ja com-
sl humble » : c’est ici 2 nouveau Dindifférence deosé du
du lieu, composition du composant avec le c.om‘(;u 8I:lide
& le vu, qui est soumise a la révision imaginative ur du
est pourtant ce placement du composant au C(impo‘
i, compte tenu de la coupure imaginaire dela f com-
B (il y a de fait toujours déja du compose‘dans e g
it le lieu de la contemplation ignatienne com
, et ouvrait le chemin, a la Contemplation pour
, Ol je suis, regardant, regardé. .
tion des trois deggrés d’humilité », dans le Guide
met en lumiére la relation de la réalisation pra-
Ssltion de lieu, qui brillait, si I’on peut dire, par
Ie vexte ignatien, et de I’altération de sa procé-
: ‘ de 1a ;éptr?;itlm du préambule, poussée, dans
ftcomiposition) : €, Jusqu 'e.xtnjémlté d; cette séparation (sa
posée dans ,um:e son lndlfférenc'nafxon ml::'ne, recom-
de Ia représentation w”“e:ee):r;uc?:)zseed;sunclion, dans I’acte
ainsi que du lieu de la représentation e de s':.-: 'rlit ot du représenté,
ble altération retrace en la déniant la double 4. o c5+ Cette dou-
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geait le texte ignatien entre sa lettre et son ef! fectuati.on d’une part,
entre le lieu qu'il indiquait et les figures qu’il désignait, d’autre pf\rt.
La premiére dénégation s’accomplit par la seconde, de la méme
maniére que la disjonction de la prescription textuelle et de I’ima-
gination factuelle était fondée sur la disjonction du lieu de la com-
position et des modalités effectives de la composition de lieu. Le
guide de Pereyra donne ainsi la matiére, comme nous allons le véri-
fier, de la réappropriation directoriale du livret « impossible » des
Exercices.

b) Le Textus Vallisoletanus

Le second document est issu du Textus Vallisoletanus'' ; anté-
rieur & 1600, ce texte fragmentaire a la particularité de développer
I'une des méditations autorisées par 1I'édition latine des Exercices
spirituels (1548), au terme de la premiére semaine ; ces méditations

n’ont donc pas été élaborées par le texte primitif. L’édition de 1548
précise

Si, aux yeux de celui qui donne les Exercices, il semble convenir au
profit de ceux qui s’exercent d’ajouter aux cinq méditations de la
premiére semaine (soit le triple péché, les péchés personnels, leur
répétition, et la méditation sur ’enfer) d’autres méditations, comme
celles de la mort et des autres peines du péché, celle du jugement,

etc., qu'il ne croit pas que cela soit proscrit méme si elles ne sont
pas ajoutées ici'?.

La Méditation du Jugement, que retient le Textus Vallisoletanus,
s’exerce donc par nature dans la marge du texte ignatien, elle est

invitée a se disjoindre de sa lettre.
Meéditation du Ji g t

Le premier préambule, la composition, sera de voir avec la vue de
I’imagination dans quel désordre sont les hommes, mangeant et
buvant, achetant et vendant, chacun en faisant a sa guise, comme
au temps du déluge, et il y aura a un moment donné un grand chan-
gement dans les cieux et chez toutes les créatures, et beaucoup de
ces égarés, saisis dans le méme péché, seront appelés pour le juge-
ment dans une grande terreur (...) X

Le premier point sera de discerner les signes chez le; créatures,
comme lorsque une horloge doit donner I'heure et fait un grand
vacarme en langant le balancier ; ainsi les cieux ayant achevé qur
course feront un tel vacarme qu'ils jetteront Peffroi, et que le soleil
et la lumiére s’obscurciront, et que la mer s'affolera et que toutes

1 Document conservé par la Bibliothéque du Collége Anglais
Lblié in MHSL, T 100, pp. 610-627
i 12, MHSI. T 100, pp. 203-204.
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les créatures seront bouleversées ; ainsi I'effroi et le tremby,
s emparerom du cceur des hommes, qui ne trouveront aucun g
ou se cacher. Le second point sera de considérer dans Chaqw :
tie du monde — a I'orient et a I’occident, au midi et au stpum,
— un feu terrible qui se lévera et ’embrasera tout entier, el
ment tous les palais, toutes les richesses, tous les empires, (g, .
que nous aimons tant tombera en poussiére et en cendre"

Trois précisions rendent ici trés sensible la difficulté — déja
rable dans I’acharnement révisionniste de Pereyra — du préam,,
de la composition de lieu dans la contemplation ignatiennt:dﬂ‘;:
culté d’en respecter la lettre, difficulté aussi de ne pas la resy,
ter ; difficultés cristallisées par la temporalisation et I'extension,

lieu composé.

a) Le premier préambule semble au premier abord dénier to;:
fidélité a la composition de lieu. Si on le compare au préambi;
de la « Contemplation de I’incarnation » dont il pourrait s’
pirer'4, on s’apercoit en effet que le premier point de cette Conien.
plation — I’observation des hommes a la surface de la terre -
est immédiatement injecté dans le lieu du préambule, contourna:
ainsi le seuil de la composition proprement dite : « les dimensior:
et la circonférence du monde » (Exercices spirituels, [103)) «u
sont tant d’étres si divers », qui n’apparaissent que plus loin dan
le texte ignatien [105]. Nous avons remarqué que, de fait, le pev
plement de la surface de la terre était immédiatement corrélatif &
I'imagination du lieu (en particulier parce que c’est bien la terc
comme lieu de peuplement qui réclame I’événement de I'Incams
tion). La « Méditation du Jugement » concrétise donc ici — m:
dans le droit du texte — un état de fait. 11 est donc surprenant qu'els
ne le fasse, pourrait-on dire, que du bout de la plume : I'introdu:
tion des hommes « mangeant et buvant, achetant et vendant...
dans le premier préambule introduit en effet dans la compositior
de lieu la dimension du temps — « le temps du déluge » —, mar
cette dimension est aussitdt, par I’emploi du futur («et il
aura... ») retardée ou reportée sur le développement ultérieur &
la contemplation ; report souligné par I’ambivalence du terme &
« puncto », qui dans le contexte du premier préambule, désignc
une occurrence temporelle, mais qui désigne en méme temps dan
le contexte général de la contemplation le premier « point » su-
vant, ce « grand vacarme » par lequel « toutes les créatures seronl

13. MHSI, T 100, pp. 624-625.
14. Exercices spirituels, [101-106), voir supra, chap. I, p. 46.
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bouleversées ». La futuration du premier point est devenue narrative
(j'imagine ce que sera le Jugement dernier), alors que la futuration
du préambule annonce ce que sera la « Méditation du Jugement »,
4 partir du lieu o nous sommes, ou sont les hommes « mangeant
et buvant », qui seront « saisis » dans le lieu du « péché ».

B) Le premier point de la Méditation confirme I’effort du
préambule 4 éprouver la temporalité de I’imagination dans les con-
ditions de I’expérience de la composition de lieu il prolonge en
effet cette expérience en incisant dans une sorte de préambule pro-
pre la composition du temps de la contemplation, distinguée, par
I'emploi du présent, du temps futur de la chose contemplée : « (...)
comme lorsque une horloge doit donner I’heure et fait un grand
vacarme en langant le balancier ». Le premier préambule et le pre-
mier point lancent ainsi par-dessus le deuxiéme préambule (demande
de la grace de servir) un pont spatio-temporel qui renvoie le point
sur le préambule, visant ainsi a restaurer, contre I’annexion imagi-
native du préambule au point, dans I’ordre du composé, la puis-
sance composante de la composition ignatienne. Par ce pont com-
posant, le Textus Vallisoletanus rejoint inscription essentielle
du temps comme temps de la composition, ou rythme, dans la
contemplation.

y) Une derniére inflexion nous parait signifier I’effet de la com-
position de lieu sur cette « Méditation du Jugement » elle con-
cerne le second point, qui « sera de considérer dans chaque partie
du monde le feu terrible qui se 1évera et I’embrasera tout entier ».
Nous sommes ici poussés au seuil de I’inimaginable, c’est-a-dire
trés précisément au lieu de la composition de lieu comme limite de
I'imagination. La limite est toutefois marquée dans I’extension
extréme de la contemplation, et non, selon le mode des Exercices,
au lieu de son ouverture. Mais il est vrai que ¢’est seulement a son
terme, comme nous I’avons montré, que la composition de lieu est
expérimentée comme point-limite des « points » de I’imagination
contemplative. Il semble donc que le mouvement du second
« point » vise une intégration, a la contemplation elle-méme, du
dispositif & I’ceuvre dans le texte ignatien, ou il produit par exem-
ple, toujours dans la « Contemplation de I’incarnation », I’inima-
ginable image du monde selon son étendue ef selon son contour.
La « Contemplation de I’incarnation » déployait dans le temps, en
le rendant habitable, le complexe spatial qui I’obturait au commen-
cement. La « Méditation du Jugement », du Textus Vallisoletanus
atrés bien retenu cette solution. Mais elle a en méme temps recon-
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duit, dans cette étrange représentation de la composition de liey
que propose le second point, le trouble aporétique du préambule
de la contemplation ignatienne.

C’est I'affleurement de tels stigmates, en vérité « blessants pour
la téte », selon I’expression quasiment fétiche des textes directo.
riaux, qui provoque et nourrit le projet de révision de la composi.
tion de lieu.

2) Les premiers Directoires

a) Juan Polanco : représenter et recouvrir la faille de la com-
position de lieu

Le Directoire de Juan Polanco (1753-1575) (Dir. 1)'* n’aborde
pas directement le probléme de la composition de lieu et rejoint
ainsi le plus grand nombre des documents « pré-directoriaux » qui,
a’exception de ceux que nous avons rapportés, passent sous silence
le préambule — non que la composition de lieu soit I’objet d’une
censure préalable, mais parce que la traduction, dans le langage
directorial, du programme théorique du livret ignatien, conduit
d’abord a la dissolution de cette épine dorsale de la contemplation.
Le préambule de la composition de lieu cesse ainsi de se signaler,
comme I'0s de la chair contemplative. Ou bien pourrait-on dire qu'il
s’enfonce dans les chairs. Polanco cesse aussi par conséquent de
distinguer le préambule, ainsi qu’on le constate dans le complément
qu'il fournit & son Directoire, le Summarum exercitiorum, exer-
cice pratique conduit sur le modéle du Directoire qui le précéde®.
Le préambule n’est donc pas davantage explicité par ce second
texte ; mais on peut décrypter sa trace dans le déroulement de la
contemplation. Nous observons en particulier que I’ordre général
— composition de lieu, demande de ce que je veux obtenir, déve-
loppement des différents aspects de la chose contemplée et appli-
cation des sens aux contenus du lieu composé — est maintenu ;
ce qui ne sera pas toujours le cas et témoigne chez Polanco, comme
nous le vérifions plus loin, d’une compréhension précise de la dif-
férence de la composition de lieu et de I’application des sens, et,
partant, de la signification particuliére du procédé traditionnel de
I'application des sens dans la contemplation ignatienne. Le prin-

15. MHSI, T. 76, op. cit.
16. id., pp. 328-346.
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cipe du premier préambule semble donc tenu, dans les « Médita-
tions de I’enfer » et du « régne », les « Contemplations de I'incar-
nation » et de la « nativité », la « Méditation des deux étendards ».
Mais, de la méme maniére que sa lettre est traduite (« composer »
devient « considérer », « imaginer », « voir avec les yeux de
Iimagination », etc.), son esprit se trouve investi et détourné, parce
que ce qui, dans le livret ignatien, fait de la composition de lieu
un lieu imprenable, inaccessible dans son dénuement et dans sa
pureté, est ici aboli au bénéfice d’une simple division du temps de
I'imagination, entre d’une part le temps des préambules et d’autre
part le temps des « points ».

La traduction de la « Méditation des trois types d’hommes »
est de ce point de vue trés intéressante'” La « Méditation des trois
types d’hommes », ainsi que nous le rappelions a propos de I’étude
du Guide d’Eduardo Pereyra, oppose au corps de la méditation,
totalement disjoint de son préambule, le visage d’une pureté déchi-
rante du lieu de « moi-méme en présence de Dieu Notre Seigneur
et de tous ses saints »'®. C’est le second préambule, précédé de
I« histoire ; celle de trois types d’hommes ; chacun d’eux a acquis
dix mille ducats (...) » [150}, premier préambule conforme aux
méditations et contemplations de la deuxiéme semaine des Exerci-
ces : le rappel de I’histoire, puis la composition de lieu, qui fait
rupture, au-dela de la « mémoire du péché » de la premiere
semaine, avec la puissance de mémoire, et disjoint le contenu de
mémoire du lieu de ’imagination. Or la Méditation de Polanco
indique

Premier prélude placer devant mes yeux trois genres d’hommes,
dont il s’agit dans la suite (...)
Second prélude : me considérer moi-méme devant Dieu et les sai
désirant savoir comment étre le plus agréable a Dieu"
Le premier prélude, qui n’est pas une composition de lieu, convo-
que toutefois la puissance de I'imagination, et inscrit par la méme
la composition qui lui fait suite — et qui reproduit fidélement le
livret ignatien [151] — sur le fond du paysage qui la précéde, la
dépossédant donc de sa fonction composante dans I'économie géné-

1. ibid., p. 340.

18. Exercices spirituels, [151). Voir pour le texte complet
trois types d’hommes [150-157), ch. 1, p. 62.

19. MHSI, T. 76, op. cit., p. 340.
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rale de la contemplation imaginative. Le glissement de Ia « com.
position » vers la « considération » devient alors, davantage qu'u
glissement littéral, un glissement hors de la lettre, car il contoume
la difficulté majeure d’une « composition, en voyant le lieu ; ¢
sera ici me voir moi-méme devant Dieu (...) » [151]. Je suis alor
moi-méme le lieu de la contemplation, et j’inscris ainsi de fait, ay
ceeur de cette contemplation — dans sa composition méme — cete
part d’invisible qu’est pour moi la vue sur moi de Dieu devant qui
je me trouve. Or Polanco déjoue I’invisibilité de la composition
en proposant d’emblée (proponere ante oculos) les objets visibles
de la contemplation les trois genres d’hommes, etc.

Un tel travail de révision, ou est 4 proprement parler rendu
visible le champ de la contemplation (« sans que I’on n’ait n
refuge ou se cacher », disait le Textus Vallisoletanus), est annoncé
par la « traduction » effectuée par Polanco des Exercices [47] dans
son Summarum exercitiorum. Ignace écrivait

47. Le premier préambule est une composition, en voyant le lieu.
11 faut noter ici que dans la contemplation ou méditation visible,
comme celle du Christ Notre Seigneur, qui est visible, la composi-
tion sera de voir avec la vue de I'imagination le lieu corporel, tem-
ple, mont..., ou se trouve Jésus-Christ ou Notre-Dame, selon ce que
je veux contempler. Dans la contemplation invisible, comme dans
le cas présent celle des péchés, la composition sera de voir avec la
vue de I'imagination et de considérer mon ame emprisonnée dans
ce corps corruptible, et tout le composé comme exilé dans cette val-
lée parmi des bétes brutes ; j’entends tout le composé d’ame et
de corps.
Ignace inscrivait et dissimulait, dans ce passage difficile, 1’ordre
de mission essentielle de la composition de lieu : nous révéler, dans
I’expérience, au défaut du texte, le lieu de la composition de notre
composé d’ame et de corps comme lieu offert au regard divin, au
défaut de toute image visible. [47] compénétrait dans cet esprit les
genres de la contemplation visible et de la contemplation invisible,
faisant de leur composition, c’est-a-dire de I’imagination, produc-
trice de visibilité et révélatrice d’invisibilité, I’expérience centrale
de la contemplation. Or Polanco écrit
(Le premier préambule est de) voir par I'imagination notre ime
dans son corps corruptible, comme si elle était dans une pri

son, et les hommes exilés parmi les bétes dans cette vallée de
misére?‘.
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La contemplation visible n’est pas évoquée en cet endroit par
Polanco. Or c’est cette contemplation qui révéle dans le dévelop-
pement des Exercices, qui suit ’exposé inaugural des deux modali-
tés contemplatives, son fond d’invisibilité ; elle le révéle par I'expé-
rience aporétique de la composition de lieu, ou est également mise
en ceuvre la disjonction de la pratique de I’exercice (les contempla-
tions imaginatives) et de la lettre des Exercices [47] (la distinction
en vérité purement « imaginaire » des deux contemplations visible
et invisible). En réduisant I’énoncé a la seule désignation de la « con-
templation invisible » (qu’il ne nomme pas), Polanco fait I'écono-
mie de cette contradiction du livret ignatien, fondatrice du parcours
de I'imagination jusqu’a la découverte de son lieu invisible. Il
adjoint donc le texte a sa pratique, c’est-a-dire au constat de la vie
imaginative comme mode d’étre effectif de « notre 4me emprison-
née dans ce corps corruptible » ; mais il efface ce faisant I’indice
donné en [47] sur la signification de la différence des contempla-
tions visible et invisible et par conséquent sur la relation des deux
dispositifs disjonctifs a I’ceuvre dans les Exercices : entre le préam-
bule de la composition de lieu et la contemplation imaginative d’une
part, entre le texte du livret et sa pratique d’autre part, la conjonc-
tion de ces deux disjonctions désignant la finalité propre de I'ima-
gination comme expérience, dans le défaut du texte, du défaut de
I'image. Or c’est cette expérience qui constitue par ces deux failles
le « lieu de moi-méme », vidé d’images et ouvert a la grace de la
parole de Dieu par I’éloquence de son regard.

b) Fabio de Fabi questions a Polanco

La contribution de Fabio de Fabi (Dir. 2)** a la premiére
période de I'élaboration du Directoire s’affronte a nouveau a
I’énoncé [47]

Dans la composition du premier exercice selon les trois puissances
de I’ame, ou il est dit : « S’il s’agit d’une méditation de choses invi-
sibles, comme dans la considération des péchés, elle devra étre une
construction par laquelle nous nous i inerions comme des ames
emprisonnées », une telle composition doit-elle intervenir dans toute
méditation spirituelle, ou bien seulement dans la considération des
péchés** ?

La question est ici clairement posée, en partant de I'expérience
comme nous venons de le constater, la réduction de I'énoncé [47)

21. Fabio de Fabi, né & Rome, visiteur,
160, meurt en 1615.
22. MHSI, T. 76, op. cit., p. 424.
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al la seule détermination de la contemplation invisible, ne rendj.
téralement pas compte de I’extension réelle de cette déterminatio
c’est-a-dire de la relation interne qu’elle met en ceuvre entre le vi;[j
ble et I'invisible dans la contemplation invisible elle-méme. O Cey
bien cette relation qui pose probléme a Fabio de Fabi, lisant 4
si la contemplation invisible produit du visible — en premier figy
la vision de mon 4me emprisonnée et faite visible par son corps-
prison — peut-elle se limiter, dans le temps de la premiére semaine,
4 la méditation sur les péchés, littéralement déterminée par le teye
ignatien comme une contemplation visible ? Ou bien alors, puisqu’]
en est ainsi, doit-elle participer de toute contemplation ? Or noys
avons montré que tel était effectivement le cas, puisque le modsle
de la contemplation invisible, comme articulations d’images visi.
bles sur un lieu invisible — ici la prison sur le lieu de I'Ame — fonc-
tionnait bien jusqu’aux contemplations visibles de la quatriéme
semaine (Fabio de Fabi reste plus prudent, envisageant seulement
la perspective de la premiére semaine), et manifestait jusqu’a ce
terme ’invisibilité — sauf au regard de Dieu — du lieu de la con-
templation des images divines, « lieu de moi-méme ». Fabio de
Fabi, sans conduire son mouvement jusqu’a I’affirmation de I'invi-
sible au ceeur de la contemplation visible, s’inquiéte ici — dansla
période consécutive (1580 environ) a la diffusion du premier pro-
jet directorial de Polanco — de la limitation de la contemplation
invisible a la méditation des péchés (des « Méditations du triple
péché » et « des péchés personnels »), parce que c’est en réalité le
préambule de la composition de lieu dans son essence qui est atteint
par cette limitation.

La remarque de Fabio de Fabi nous semble donc trés signifi-
cative de I’attention portée, lorsque la révision directoriale s’amorce
vraiment, au statut menacé de la composition de lieu et particulié-
rement a ’intégrité théorique de I’élaboration de ce statut dansle
livret ignatien, menacée avant tout par I’avalisation — voire I'inté-
gration et la normation — du fait imaginatif, comme dans le Guide
de Eduardo Pereyra et le Textus Vallisoletanus.

¢) Antonio Valentino : rési es du pré a sa révision
L’Informatio (essai de directoire, 1575-1582) et les Exercices
(transcription de la pratique des contemplations, 1579) de Anto-
nio Valentino en apporteront un nouveau témoignage (Dir. 3)”

23. La distinction de deux ordres textuels — Directoire et Exercices — dijb
relevée chez Polanco, et trés fréquente dans toute la période, exprime la difficulté
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Antonio Valentino fonde en 1570 le Collége de Novellara, en
Emilie, ou il mourra en 1611. 1. Iparraguirre précise** qu’A. Valen-
tino est ’'un des premiers directeurs spirituels jésuites a avoir pro-
posé au retraitant, par des écrits spécifiques, le « texte » de son
discours contemplatif, mettant ainsi en cause ’un des principes fon-
damentaux de I’exercice ignatien. A. Valentino note dans son
Informatio

Dans les préludes, qui sont les préambules de la méditation,
I’homme commence par la remémoration en douceur de I'histoire,
puis passe a I'image visible du mystére par les voies de I'imagina-
tion sensible, puis vient a I'intelligence des points par une considé-
ration profonde et rigoureuse. Cette fagon de procéder est naturelle
a ’homme et elle convient trés bien aux débutants, qui sont mis
par le sens et I'imagination davantage que par I'intellect (...).

Puis il ajoute :

Il est bien certain qu’on ne doit pas trop s’attacher dans ces prélu-
des aux images visibles, a la maniére des enfants et des animaux,
mais aller comme des hommes raisonnables des choses visibles aux
choses invisibles, en faisant toutefois exception pour I’humanité du
Christ, qui est le seuil de la divinité, dans lequel les anges aiment
4 regarder comme dans un miroir et ou nous devons nous réfléchir,
en figurant le plus splendide et le plus beau de tous les fils des hom-
mes, sous I’'un de ses aspects ou sous un autre, gracieux enfant, jeune
homme ou crucifié?*.

Le premier paragraphe corrige la substance du texte ignatien sur
un point décisif : le troisiéme préambule de la demande, inséré par
Ignace entre le préambule de la composition de lieu et le dévelop-
pement des « points » de la contemplation. Cette insertion sépare
le lieu de la scéne des contenus qui I’habitent, et nous avons pesé
les conséquences de cette coupure théorique, qui détermine d’une
part la disjonction de I’imagination du retraitant et de la lettre du
texte, et d’autre part la disjonction de la représentation imagina-
tive et du lieu de cette représentation, comme « lieu de moi-méme ».
La suppression de la demande est donc inversement I’instrument,

de la révision directoriale, tendue entre une démarche prescriptive, d’abord opérée
sur et parfois contre le livret ignatien lui-méme, et une démarche descriptive, écar-
(ée elle aussi, parce que le texte originaire est lui-méme prescriptif, de son modéle.
Les deux voies scindent nécessairement I'unité spécifique du texte fondateur, des-
criptif et prescriptif (expérience qui fait loi).
24. Ignacio IPARRAGUIRRE, Historia de los Ejercicios Espirituales, Madri
ilbao, 1955, T. 11, p. 38.

25. MHSI, T. 76, op. cit., pp. 196-197
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dans le directoire de Valentino, d’une réconciliation de la contem.
plation, rendue a sa « douceur » « naturelle ». Le second paragra.
phe retrace les limites nécessaires de I'imagination visible d
Mystére, qui n’est déja plus spécifiée par le premier comme I'im.
gination du lieu de visibilité du Mystére, puisque la fusion du secon
préambule et des points a été accomplie. Mais il reste tout de méme
que (contrairement au cas des contemplations ignatiennes, dont les
« points » sont liés par la persévération de I’activité imaginative)
« I’on ne doit pas trop s’attarder aux images visibles », mais « alle
des choses visibles aux choses invisibles ». Ou bien : ne pas trop
s’attarder aux images, mais aller aux choses. La contemplation igna-
tienne est au contraire fondée sur cette chose invisible qu’est le lieu
de la contemplation, et va aux images. Mais I’exception que pose
Valentino A sa régle de conduite contemplative est riche d’ensei-
gnements. Seul le Christ, dans son humanité, ne peut que demeu-
rer jusqu’a son terme une image visible, car il est essentiellemen
image ; cela de deux maniéres. Pour les anges il est une sorte de
cadre ou de fenétre, par lequel ils regardent comme dans un miroir,
mais seulement comme dans un miroir, puisqu’ils ne s’y regardent
pas eux-mémes. Le Christ semble faire ici office de miroir sans tain,
par lequel les anges regarderaient, pourrait-on dire, des images de
I’humanité. Pour les hommes au contraire, le Christ est véritable-
ment le miroir « ou ils doivent se réfléchir », et ou par conséquent
ils ne peuvent que regarder sous leurs propres traits « le plus splen-
dide et le plus beau de tous les fils des hommes ». Cette double
fonction du Christ-image, image de I’humanité et image pour
I’humanité, en fait en effet « un seuil ».

Mais cette situation, ou sont interceptés le domaine du visible
(moi projetant mon image au regard des anges) et le domaine de
Pinvisible (I’écran de cette projection, miroir et fenétre), est le foyer
originaire de la composition de lieu, ici étrangement soustrait 4 sa
propre révision. La premiére semaine des Exercices spirituels pro-
posait, au terme de la « Méditation du triple péché », qui s’était
ouverte sur la contemplation « invisible » de mon dme emprisonnée
dans mon corps corruptible, un Colloque [53] ou je devais « ima-
giner le Christ devant moi sur la croix et me demander : comment
lui créateur en est venu a se faire homme, comment il est passé de
la vie éternelle a la vie temporelle, mourant alors pour mes péchés ».
Ce C9l|oque engageait la puissance de I’imagination mais la sous-
lraya.m a I"épreuve de la composition de son lieu. 1 faisait du Christ
crucifié lui-méme le réceptacle du « cours de mes pensées » [53].
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Or la contemplation immédiatement suivante (« Méditation des
péchés personnels » [58]) mettait en évidence la décomposition de
mon propre lieu — plaie, abcés — et stigmatisait comme mon péché
ce qui, jailli de moi, couvrait le Christ crucifié (« miroir du
pécheur », écrira Jérdme Nadal) dans le Colloque [53]. Cette
décomposition était « pointée » dans le corps méme de la contem-
plation ; c’est donc la représentation du lieu de moi-méme qui était
ainsi décomposée, pour s’étre composée sur le lieu du Christ, selon
le « cours de mes pensées ». La disjonction était donc consommée
entre la composition de lieu et le cours de I'imagination, d’une part
pa-ce que la représentation du lieu de moi-méme n’était qu’un signe
de ma décomposition, et d’autre part parce que la mort du Christ
pour mes péchés était ici trés concrétement figurée par I’occulta-
tion du lieu du Christ sous les images de mes péchés. S’ouvrait alors
pour la composition de lieu, chargée, pourrait-on dire, du péché
originel d’imaginer, un douloureux destin, dont I'Informatio
d’A. Valentino reste marquée le mode d’imaginer le Christ qu’il
adopte (en ’enchassant, il est vrai, dans une procession théologi-
que trés composée) est bien celui du Colloque [53] ; il constitue bien
I’exception a I’ordre de passage des images visibles aux choses invi-
sibles, et par conséquent a I’ordre de dissolution du point de résis-
tance de la composition de lieu — du lieu inimaginable et incom-
blable du corps du Christ mort. Le préambule de la composition
de lieu, réduit dans la lettre de I’/nformatio (par le moyen de la
suppression du préambule de la demande de « ce que je veux obte-
nir »), nous semble donc travailler encore I'image visible de I’huma-
nité du Christ, qui renvoie de fait les « hommes raisonnables » au
régne « animal » [16], les replagant ainsi « parmi les bétes brutes »,
selon la composition de lieu des méditations des péchés (Exercices
spirituels [47).

1l est d’autant plus remarquable qu'A. Valentino exacerbe,
selon le témoignage de sa propre pratique des Exercices, la part
de I'activité imaginative dans le progrés de la contemplation, bien
au-dela de la figuration du Christ, qui devient alors plutdt le modéle
de cette activité qu’une exception a son dépassement vers I’invisi-
ble. Mais la frénésie de I'imagination est ici a la mesure du projet
d’ensevelissement de la composition de lieu ; A. Valentino s’écarte
de la pauvreté imaginative du texte fondateur, qui faisait de cha-
que vue un fragment douloureusement arraché a la chair méme du
percu. Valentino décrit par exemple en ces termes la composition
de lieu — fondue a la contemplation par « points » — de la « Médi-
(ation des péchés (Exercices spirituels, [47])
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J'imaginerai deux prisons, dont I’une serait le monde et l'autre
propre corps. Je verrai divers lieux dans la premiére : certains ents.
nébrés, enfumés, sulfureux, ou vivent, effrayants, les mauvﬁ;
pécheurs cernés et enchainés par des diables, ceux-ci sous les diff;.
rentes formes horribles de lions, d’ours, de serpents, de dragopg
qui les entrainent A tous les péchés : certains autres lieux sont dous
et accueillants, le soleil y envoie ses rayons : des hommes bons
justes y vivent dans la compagnie protectrice des anges, qui les incl.
nent & toutes les bonnes ceuvres. Dans la prison de mon corps, je
verrai mon ame recluse, chassée du Paradis, exilée de sa patrie, i
par les attaches de maeurs mauvaises, tenue par les menottes de
mauvaises actions, les chaines des passions et des besoins du corps#,

La prolifération des lieux particuliers caractérise les variations de
cette présentation : deux lieux principaux — le monde et mon coms
— viennent construire la géométrie indéfinie de 1’énoncé [47) i
situait un lieu — la prison de mon 4me — dans un espace — s
vallée — qui n’était pas positivement prescrit par la composition ;
c’était tout au contraire cette incirconscriptibilité du lieu de la com-
position du lieu de I’dme qui cernait d’invisible la prison, et prépa-
rait ainsi le développement de la composition invisible comme visi-
bilisation de I’invisible — et particuliérement projection purg
tive de I'image des péchés. La visibilisation est intégralement opé-
rée par A. Valentino, dans ces deux lieux déterminés et distincts,
eux-mémes subdivisés, comme pour mieux certifier encore le pas-
sage 4 la représentation du lieu composé, en différentes sections :
I’élément divisible apparait ainsi comme un critére de la fiabilit¢
de la représentation je verrai divers lieux dans la premiére pri-
son, lieux peuplés de pécheurs et de lions, de serpents et de dra-
gons, ou d’hommes bons et justes et d’anges. Les lieux sont divisi-
bles parce qu’ils sont habités et que par conséquent I’espace es!
limité en son dedans par I’occupation des corps. Le lieu ignatier,
comme nous I’avons constaté a plusieurs reprises, c’était le désert,
un simple appel d’étre.

La deuxiéme prison multiplie elle aussi les divers lieux : exté-
rieurs d’une part (le paradis, dont I’ame est chassée, la patrie, dont
elle est exilée — ces deux lieux ne se recouvrant pas, mais surdéter-
minant la signification concréte, pour le retraitant, de la relation
aux lieux) ; intérieurs d’autre part le corps est en effet spécifié,
et avec lui le lieu de la prison, selon les menottes, les chaines, les
att'aches. La prolifération des inscriptions ou des marquages locaux,
qui décomposent en quelque sorte le lieu du corps, manifeste un

26. MHSI, T. 76, op. cit., p. 214.
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effet paradoxal de la lettre du texte ignatien, comme si le refoule-
ment de la composition de lieu travaillait au corps les lieux
composés.

d) Diego Mirdn [I’amorce d’une autre politique

Le travail directorial, s’il s’inspire dans un premier temps, de
I'apport de tels témoignages, va toutefois réagir, au début des
années 1580, contre ces formes de contournement du texte fonda-
teur, inaugurées par le premier essai de Polanco (Dir. 1).

Diego Mir6n, qui a remplacé Polanco auprés du nouveau géné-
ral de la Compagnie, Eduardo Mercuridn, apreés 1575, illustre cette
nouvelle tendance dans son projet de Directoire de 1581 (Dir. 4).
Mirén adopte un « profil bas », rétablissant I’identité originaire
du préambule de la composition de lieu, mais déniant par la méme
I'impact de ce préambule : il le réduit a une sorte de formalité, man-
quant par conséquent — mais relangant aussi — I'irréductibilité
formelle de la composition de lieu, en tant qu’elle est précisément
posée par le texte ignatien comme une limite formelle de I’imagi-
nation. Mirdn écrit

Dans la composition de lieu, I’homme fait comme §’il était présent
aux lieux ou les choses se passérent, et voit avec les yeux de I'imagi-
nation tout ce qu’on a raconté, les choses qui se passent ou dont
on croit qu’elles se passent 1a ; et il pourra ainsi considérer ces cho-
ses comme si elles étaient présentes dans le lieu ou lui-méme se trouve
(...). Il ne faut toutefois pas s’attarder trop longuement a de telles
compositions de lieu, de crainte de s’y fatiguer I’esprit, et aller au
vrai contenu de la méditation?’
Miron redonne sa place au lieu dans le préambule de la contem-
plation. Mais il en marque par deux voies le caractére accessoire
d’une part, en mettant en garde le retraitant contre les risques
d’épuisement liés a cette pratique ou I'on voit bien que la com-
position de lieu est ici pleinement appréhendée, puisque c’est seu-
lement I’effort, la peine, I’extréme difficulté qu’elle représente pour
le mouvement de I'imagination qui peut expliquer un tel jugement
de prudence ; or s'il y a risque d’épuisement, c’est parce que la
recherche et le défi de composer le lieu de la contemplation sous
sa forme rigoureuse (préalablement a 'imagination de la scéne elle-
méme de ses figures, de ses gestes, etc.) conduit a cet excés de
la production d’images, ou nous avons cru découvrir le véritable
sens, la véritable raison d'étre de ce préambule purger le lieu du

27. id. , p. 394
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corps de son tr op-plein dimages ; mais c’est précisémentcee X
cette dépense d’images, radicalement axée, comme nous ra‘.m‘
no?é, sur les plus pauvres d’entre les images (la purge fait e "id"
qui porte le risque de I’épuisement, contre lequel Mirén inw‘;J
la prudence. Il compléte d’autre part cette recommandatioy pa:
une modification interne de la composition de liey elle-mn.
Mir6n fait en effet du lieu de la contemplation I'objet e
croyance, en « ce qu’on a cru s’étre passé 1a ». Or le liey compog
nous est au contraire apparu dans la composition de lieu ignatiem,
non comme I’objet d’une croyance, mais comme le lie méme ,
la croyance, son lieu originaire, qui rend possible Ia représentai,
des objets de croyance le lieu de la disparition du Christ e ¢
P’ouverture corrélative d’un champ de représentations imaginai.
ves, fondées en vérité par le lieu de leur émergence. Rien, dansls
compositions ignatiennes, ne spécifie les lieux de la représentatin
des « Mystéres de la Vie du Christ » de telle maniére qu'ils puis
sent devoir faire I’objet d’une décision de croyance, ni, a fortior,
les lieux de la contemplation de I’Enfer, ou de moi-méme. Le texte
de Mirdn présuppose une telle spécification, et conclut par consé
quent de son propre projet de remplissement des lieux ignatiensles
risques et les excés de ce projet, continuant ainsi en derniére ins
tance de livrer le combat de ses prédécesseurs contre la résistance
du lieu de croyance a ’occupation des croyances et au pouvoir des

représentations.

3) Les Directoires de 1585-1588

a) Composition de lieu et sens spirituels

Gil Gonzalez D4vila est I’assistant du général Mercurin pour
la Province d’Espagne de 1573 4 1581. Il est directement engagt
a ce titre dans le débat qui agite alors la communauté jésuite d'Esps
gne autour des modalités de la pratique contemplative, et particu-
liérement de P’articulation des sens imaginatifs et des sens spirituels
dans la conduite de la contemplation, c’est-a-dire du degré d'enga-
gement des sens imaginatifs dans I’élaboration de la situation con-
templative. Le Directoire de 1599 statuera sur ce point en limitant
la pa{rl des sens imaginatifs a une fonction essentiellement propé-
deutique affective et intuitive, la relation des sens a P’objet dela
contcn}plation e peut que préparer, en en rapprochant I’accés, 4
;:;;90?5; éu?lfo:;cfco::g:;zg T::riorité et~ ses limites. Le telxtc de

sens spirituels, encore directe-
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ment contrés dans le directoire préparatoire de 1591, qui reprend
sur ce point les textes de 1585-1588. Gil Gonzalez Davila méne en
effet 4 ce moment la lutte contre les orientations « mysticistes »
des écrits espagnols contemporains — au premier chef ceux de Bal-
tasar Alvarez*®. Mais le débat divise en réalité — comme en témoi-

28. Baltasar Alvarez, né en 1533, entre dans la Compagnie de Jésus en 1555.
1 est ordonné prétre en 1558. Ministre du Collége d’Avila et confesseur de Thérése
de 1559 4 1566, il est procureur de la Province de Castille 4 Rome lorsqu’il adresse
4 Gil Gonzalez Ddvila un premier mémoire (suivi d’un second en 1577) sur la nature
de I'oraison contemplative, dans lequel I’ inati ble est ée au rang
d’une simple contingence dans le progrés de la lation. L’oraison sill
est privilégiée : elle marque I’abandon des filiéres discursives (enchainement des ima-
ges et des affects). B. Alvarez est d’abord enjoint par ses supérieurs de ne pas dif-
fuser ses pratiques spirituelles, puis, mais seulement en 1577, contraint dans son
propre exercice, sans que son parcours institutionnel soit cependant stoppé. B. Alva-
rez sera visiteur d’Aragon en 1579 et mourra provincial de Toléde en 1580. Il reste
que le généralat de Mercuridn imprime dans I’affaire Alvarez sa volonté « contre-
réformée » de mettre un terme aux échanges trés nombreux depuis la fin du siécle
précédent entre le réformisme religieux et les courants du mysticisme spirituel, autour
de I'« illuminisme » érasmien (voir sur ce point M. BATAILLON, Erasme et I’Espa-
gne, Paris, DRoz, 1937 et L. KOLAKOVSKI, Chrétiens sans église (1964), trad. fr.
A. Posner, Paris, Gallimard, 1969, pp. 362-368, 436-443 en part.). Mais il nous
semble que la contemplation ignatienne (révisée, comme le montre les travaux du
Directoire, dans la ive de cette normalisation) i lle-méme les élé-
ments d’une « contre-réforme », non seulement comprise comme une opposition
au mouvement réformiste, et particuliérement a la critique des formes institution-
nelles et personnelles (rituelles et spirituelles) de la médiation chrétienne, mais plus

\ comme la ion et la p isation globales des pdles d’oppo-
sition, des « lieux » d’appartenance du réformisme et du catholicisme. Trois champs
fond sont ainsi exp (et ne le seront plus ni par I’oraison selon Alva-

rez, ni par I’orientation officielle de la Compagnie, dont I'expression se retrouvera
au-dela du Directoire, dans I’ Exercicio de perfeccion y virtudes cristianas de Alfonso
RODRIGUEZ, en 1609, qui renouera du reste, comme le remarque M. de Certeau
(M. DE CERTEAU, La réforme intérieure au temps d‘Aquawva‘ DS T. VI, c. 985-
994), avec une dimension mystique selon la tradition pi de la cont:
plation infuse, censurée par le généralat Mercuridn

— La justification par la foi, pierre angulaire du réfor isme, est réaffirmée dans
la contemplation ignatienne  je vois parce que je crois, la représentation du Mystére
el de ses figures s’effectue sur le sol d’une croyance dans le lieu de leur apparition,
un lieu qui ne peut qu'étre un enjeu de croyance puisqu'il ne demeure, et parce
qu'il me demeure en lui-méme invisible ; dans ce lieu de croyance, je suis, ¢t je crois
en ces mystérieuses figures — on pourrait presque dire, puisque ce lieu est décou-
vert par le parcours des Exercices comme le lieu d'une figure, celle du Christ dis-
paru en Dieu je crois. Or c'est inversement parce que je vois, comme le montre
la quéte de « voir les Personnes saintes » du Journal des motions intérieures d'1gnace,
que ce lieu se découvre, qu'il apparait comme le lieu méme de ma vision. Je crois
Vvoir parce que je Vvois.
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gne le dpcument de 1591 — les principaux animateurs du trayy
<§1rectonal Polanco, dans son propre essai, poursuit I'idée &
I’engagement de Iimagination dans la contemplation, sous les esp
ces des sens spirituels. '
Que sont les sens spirituels ? Comme le précise A. Brou®
ne sont point « des facultés a part. Ce ne sont que des opération
spéciales de I’dme atteignant des objets supérieurs aux sens, mj;
qu’on ne peut guére désigner qu’en empruntant des métaphores
monde sensible ». Ce que fait Polanco en 1573-1575

Le cinquiéme exercice (de la contemplation ignatienne) qui e
I"application des sens peut étre entendu ou bien des sens imagina.
tifs {et alors il convient a ceux qui sont moins exercés dans I'ora.
son, et c’est & eux surtout que ces exercices sont proposés) ou de
sens de la raison supérieure, sens spirituels, et alors il convient mieu
a ceux qui ont progressé, qui sont versés dans la vie contemplative,
S’il s’agit du premier mode, il n'y a aucune difficulté dans la vie
imaginative des personnes et de leurs conditions, dans I'audition des
paroles qu’elles disent ou qu’on peut décemment leur préter. Dans
le tact il y a peu de difficultés quand nous nous imaginons baiser
la trace des pas du Christ ou ses vétements. Si nous nous imaginons
baiser quelque chose de plus, que ce soit avec révérence, par exem-
ple si nous baisons les pieds du Christ (...). Dans le goiit de I'odo-
rat, il faut dépasser I'imagination, monter a la raison, considérer
quelque chose comme le parfum de ce qui est absent, le goilt des
dons de Dieu présent dans I’ame sainte, et dont la suavité nous récréc.
Et I'imagination des parfums et des saveurs nous méne a ces sens
intérieurs de la raison qu’on peut exercer dans les méditations de
ce genre.

S’il s’agit de sens mentaux et qui appartiennent a la raison supé-
rieure, selon la doctrine de Saint Bonaventure au 4¢ chapitre de I'lti-
néraire de I’esprit vers Dieu, ils peuvent étre expliqués de I'ame dans

— La légitimité ou I'illégitimité des représentations imagées — mentales ou piciu-
rales — dans la contemplation sont de ce fait méme questionnées ensemble par ls
contemplation ignatienne, dont nous démontrerons plus loin qu'elle fait porter l¢
fer sur I'articulation des représentations mentales et picturales, leur illégitimation
mutuelle et réciproque, et par conséquent leur fonction spirituelle.
— Le paradoxe de I'image visuelle lance ses filets — comme le comprendra bien
Jérdme Nadal dans ses Orationis observationes (voir infra, chap. 1V, pp. 184sq)
— jusqu’a un troisiéme champ de conflit et d’accroche de la Réforme et de la Contre-
réforme dans la spiritualité espagnole la relation de la contemplation-passion ¢t
de I"action-apostolat. En faisant de I’action contemplative, comme volonté de repré:
seyﬂalion. la ruse d'une autre volonté, que je ne me représente pas, qui m'ache
mine au lieu de ma croyance et m’agit en ce lieu au revers de tout projet actif d
€ i e e e w0 o g, e s e poles ctconcnp
+ 1a « grandeur négative » de toute réforme

29. A. Brou, Suint Ignace maitre d’oraison, p. 195.
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laquelle la grace de Dieu a réformé I’image divine par la foi, I’espé-
rance, la charité. Car, tandis que la foi I’améne a croire dans le
Christ, par le Christ en tant que Verbe incréé (...) elle récupére, elle
exerce la vue spirituelle pour considérer les splendeurs de la lumiére
elle-méme, et ainsi le Christ lui est vérité.

La foi exerce également I’ ouie (spirituelle) ; I’espérance exerce I’odo-
rat ; la charité le goiit ; I’amour enfin exerce le toucher. Gil Gon-
zalez Davila s’oppose nettement a ce passage des sens imaginatifs
aux sens spirituels ; passage poreux, par lequel la réactivation des
correspondances bonaventuriennes s’accompagne d’une gradation
interne aux sens imaginatifs — celui de ’imagination visuelle pro-
prement dite, et ceux qu’elle révéle a son défaut, « comme le par-
fum de ce qui est absent ». Gil Gonzalez écrit

(Ces) subtilités ne vont pas sans mélange de curiosité et ne produi-
sent pas dans ’ame des effets solides. Elles engendrent au contraire
de I'aridité, et plus on s’attache a ces sens anagogiques plus on perd
le fruit de la méditation*'.
Gil Gonzalez adopte sur ce chapitre une position de retrait, direc-
tement liée & I’'ambiguité, du point de vue inquisitorial, des posi-
tions spiritualistes, mais plus profondément ancrée dans la tradi-
tion ignatienne elle-méme. Il écrit en effet

La vraie oraison est la vie conforme a Dieu?’.

Conforme, c’est-a-dire, selon I’élaboration ignatienne, formelle-
ment adhérente au vouloir divin, en-de¢a du temps de la confir-
mation. La vraie oraison est selon les formes que lui accorde ce
vouloir, particuliérement selon les formes de la sensibilité, en tant
que j’engage les contenus sensibles de mon expérience dans le champ
de la contemplation. Nous avons exploré ce mouvement, et décou-
vert son lieu essentiel dans la composition de lieu, ou se compo-
sent les formes et les contenus de ma sensibilité, en révélant '« ari-
dité » des formes en méme temps qu’elle signifie la nécessité de leurs
métaphores.

Nous retrouverons les traces de ce mouvement dans les Ora-
tionis observationes de Jérdme Nadal, dont Gil Gonzalez Dévila
est a Tolede, dans les années 1560, le plus proche compagnon.

Nous sommes ici inscrits dans le contexte général de la « crise »

30. MHSI, T 76, op. cit., pp. 300-302.
31. id., p. 510.

32. Gil GoNzALEZ DAVILA, Pldticas sobre las reglas de la Compahia de Jesus,

Col. Barcel 1964, p. 235.
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des Exercices, selon I’expression d'I. Iparraguirre®, intensémep
vécu par Gil Gonzalez dans ses nombreuses Visites en Espagne,
Dans les années 1560-1580, la pratique des Exercices ignatiens ey
perturbée elle est travaillée par de nombreuses influences Spir-
tuelles ; elle est mal relayée par la Compagnie elle-méme, au seip
de laquelle la formation a la direction des Exercices est trés insuf.
fisante par rapport au développement de la demande. Ces facteurs
conjugués provoquent un important appauvrissement des Exerci:
ces, d’'une part souvent réduits aux Méditations de premiére
semaine, et crispés d’autre part sur une conception prescriptive et
normative de la direction spirituelle®*. On observe que la composi-
tion de lieu, faisant en quelque sorte image ou symptdme pour cette
crise, est doublement mise en difficulté par une telle évolution:
la réduction A la premiére semaine et aux méditations « purgati-
ves » altére la signification profonde du préambule de la composi-
tion de lieu, qui n’est précisément pas limité aux Méditations de
premiére semaine, bien qu’il engage dans I’ensemble du livret une
pratique purgative de I’imagination. D’autre part, la réduction lit-
térale, résistance (précaire et incertaine) au travail de I'interpréta-
tion, ne pouvait que conduire, comme I’ont bien montré certains
pré-directoires, a la marginalisation du préambule, qui par essence,
appelle la « trahison » de la lettre du texte. Mais c’est inversement
sur ces deux mémes points que va porter la lutte contre la déca-
dence des Exercices — c’est-a-dire le travail directorial — en con-
tribuant a son tour par la limitation de la voie purgative et la révi-
sion de la lettre du texte, a égarer les lieux d’ancrage de la compo-
sition de lieu. Les contraintes de I’opposition au parti spirituel espa-
gnol (33), directement impliqué dans la confusion des Exercices,
conduisent en effet Gil Gonzalez et ses collaborateurs a réviser le
statut méme de la composition de lieu, qui perturbe les données
du débat sur le statut de I'imagination dans la contemplation : la
composition de lieu, comme composition du lieu de la contempla-
tion, est en effet irréductible a I’application des sens, dont elle pro-
voque au contraire, ainsi que nous I’avons montré, le retournement
en « arrachement des sens », menant A une sorte de révélation insen-
sible (toujours soustraite, dans sa pureté formelle, aux avancées
de I'imagination) qui fait de la composition de lieu 4 la fois la forme

33. I. IPARRAGUIRRE, op. cit., T. 11, p. 390,
34. id., p. 392.
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de I'investissement sensible, son lieu, et le fondement spirituel de
cet investissement, en ceci qu’il le justifie 1’application des sens
découvre, en s’en arrachant, le lieu de la contemplation, « lieu de
moi-méme ».

La composition de lieu dessine ainsi le sens spirituel de I'ima-
gination sensible.

Le choix de Gil Gonzalez — et celui du Directoire définitif —
fait ’économie de ce paradoxe, jusqu’a gommer tout sens spiri-
tuel — le débat est tu — de I’application des sens. La composition
de lieu refond les hiérarchies contemplatives : il faut remarquer en
particulier que sa puissance involontaire (la représentation du lieu
échoue a toute entreprise volontaire de I’imagination sensible, et
ne se découvre que négativement, ou excessivement) pénétre la con-
templation naturelle des forces de la contemplation surnaturelle ou
infuse, liée a la grace des sens spirituels. Mais cette refonte est elle-
méme fondée dans le livret des Exercices sur une logique de rup-
ture : rupture du préambule de la composition de lieu et de la repré-
sentation des contenus de la contemplation, séparation de la repré-
sentation de ces contenus et de I’application des sens a cette repré-
sentation, réservée a une méditation finale particuliére, dans laquelle
le retraitant reprend le théme contemplatif conduit au long de la
journée. Or si le sens fondateur de la composition de lieu, comme
sens spirituel de I'imagination sensible, semble rester inapergu dans
le débat directorial, un indice nous révéle, dans la marge des textes
expressément voués a la composition de lieu, I’impulsion souter-
raine de sa logique. Fabio Quadrantini®*, dont nous retrouverons
plus bas (Dir. 10) une note sur la composition de lieu elle-méme,
critique le Directoire de 1591, constitué sur la base du Directorium
variorum rassemblé par Gil Gonzalez Davila. Il le critique sur le
point précis du renoncement au principe de la séparation de I’exer-
cice d'application des sens, principe maintenu par Ignace, comme
le souligne Quadrantini, non seulement en deuxiéme, mais en troi-

35. Fabio QUADRANTINI nait en 1544 de parents luthériens & Stargard, en
Prusse ; la conversion de Quadrantini fait I’objet d’une publication spéciale du Car-
dinal Hosius en 1567 ; sa contribution a la préparation du Directoire est en revan-
che assez sévérement jugée, mais expliquée par 1. Iparraguirre (0p. cit., pp. 452-453)
par I'entrée tardive de Quad ini dans la C ie, et I'inexpérience des Exer-
cices, qui le conduit & une approche théorique et textuelle (comme s'il s’agissait
d'un « vieil in-folio théologi ») du livret ignatien et du Directoire de 1591. D'ou
son insistance sur des « observations de pur détail », concernant par exemple
« I'application des sens » et les « compositions de lieu »...




LE LIEU DE L'IMAGE

siéme et quatriéme semaine®. Or Pensemble des textes de 1585 W ,l
portant sur la composition de lieu, prend pour cible la coupy,
instaurée par le second préambule dans le mouvement de Ja oy,
templation. Coupure imaginaire, puisqu’elle ne vaut, de droi m
dans la lettre du livret ignatien, et qu’elle ne se révéle de fai q.,,
par le soupgon qu’elle fait peser sur I'exhaustivité de I"applicatioy
sensible. Mais cette différence des applications imaginatives loc;.
les — ce que je vois, ce que je goiite, ce que je sens — et de P'espae
imaginaire de ces applications — le lieu de la composition — ngy
semble porter le sens spirituel de I’application des sens au lieu con.
posé : le lieu imaginaire est en effet le lieu d’instauration de la repré.
sentation des Personnes saintes dans la contemplation ; or cete
représentation produit, parce qu’elle marque et dénie le lieu ims-
ginaire, des effets symboliques les Personnes saintes, par exe-
ple dans la « Contemplation pour atteindre I’amour » retournen
vers moi le regard que j’ai porté sur elles, en en signifiant I'enjeu
la fondation d’un lieu de présence, dans lequel ces Personnes me
représentent, pour les représenter ou les servir. La séparation du
lieu imaginaire de la composition de lieu d’avec le corps de la con-
templation est donc un élément essentiel du dispositif spirituel de
Iimagination ignatienne. La réconciliation de I’exercice d'applica-
tion avec ce méme corps participe a I'autre extréme du recouvre-
ment de ce dispositif. La dénégation de ces coupures décisives entra-
nait, dés les premiers essais de directoires (par exemple ceux de
Valentino (Dir. 3), une prolifération des lieux imaginatifs, infla-
tion de petites coupures, déambulation erratique de la représenta-
tion imaginative sur le lieu imaginaire.

b) La révision de Gil Gonzalez Ddvila

a) Répétition
Gil Gonzalez Davila prend acte de tels risques de dérive dans
son essai de Directoire pour la premiére semaine des Exercices
(Dl}'. 6), exposée il est vrai au premier chef aux débordements pur-
gatifs de la production imaginative. Il écrit
Pour‘ge qui est de la composition de lieu, son utilité est réelle afin
que I'ime ne s’égare dans Pincertitude, afin qu’elle soit capable de
rassembler ses forces pour la priére, et afin que, si d’aventure elle
se lfnssa!t détourner, elle dispose d'un moyen facile pour se ressai-
sir ; mali beaucoup s’y attardent et sont réduits a Pimpuissance
parce qu’ils se blessent P’esprit par une attention véhémente, pout

36. MHSI, T. 76, op. cit.
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un résultat autre que celui pour lequel la composition de lieu a été

congue”’.
Les deux axes fondamentaux de la composition de lieu sont ici retra-
cés et confrontés a leur relation contradictoire. L’utilité réelle du
préambule, lieu de rassemblement et de reprise de soi, définit a la
lettre la fonction de la composition de lieu, et la définit dans son
paradoxe : que la composition du lieu de la contemplation, et
d’abord de I’objet de la contemplation (de la scéne, etc.) soit en
réalité — mais dans le champ invisible de I’irreprésentable — I’ins-
trument de la découverte de mon propre lieu, le lieu-sujet de la con-
templation. Mais c’est précisément ce paradoxe qui pourrait pro-
voquer I’arrét de la contemplation, son bloquage, son enrayement,
qui sont du reste largement prémédités, comme nous I’avons mon-
tré, par les procédés de répétition, dans le livret des Exercices ; d’ou
I"étrange association, par Gil Gonzalez, de I’attention et de la véhé-
mence : I'attention désignant (comme I’« application ») une adhé-
sion du lieu-sujet & son objet, la véhémence renvoyant au contraire
al'expérience de I'inadéquation et de ’excés de I’activité imagina-
tive, irréductiblement disjointe du lieu dont elle émane — « le lieu
de moi-méme ». La force du terme retenu par Gil Gonzalez donne
la mesure de la puissance du courant disjonctif de I'imagination
dans la composition de lieu et de sa propension a la bifurcation,
« vers un résultat autre que celui pour lequel elle a été congue »
bifurcation en vérité consubstantielle a I’inadéquation du sujet
composant, comme composant le lieu, au lieu qui le compose.
Bifurcation désorientante (« I’ame se (...) détourne ») dont nous
retrouverons I’écho, converti comme orientation bifurcante, dans
la contemplation des images évangéliques de Jérome Nadal.

La contradiction inhérente au texte directorial lui-méme mani-
feste la persistance du trouble jeté par le préambule du texte igna-
tien, comme si la révision de ce petit fragment du livret des Exerci-
ces engageait et révélait la véhémence — et les effets blessants dans
I'ordre du discours — du projet directorial.

B) Représentation

Aussi Gil Gonzalez va-t-il chercher les voies, dans son projet
de directoire pour les deuxiéme et troisieme semaine des Exercices
(Dir. 7), d’une meilleure adéquation de I’activité imaginative au lieu
composé, ¢'est-a-dire d’un meilleur encadrement de la contempla-

37. id., pp. 503-504.
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tion, €n commencant par un renforcement des
pseudo-Bonaventure, Denys I’Aréopagyte.

(Pour la deuxiéme ine). Dans la composition de liey
tant doit se trouver présent a tout, ainsi le di "
le premier livre de la Vie du Christ®®.

Le texte de Pseudo-Bonaventure® cité par Gil Gonzalez, COnge,
I’application des sens & la contemplation imaginative e I,
Christ. Gil Gonzalez centre de fait la fin de sa remarque surl'amf
cation des sens, et non sur la composition de lieu, oubliécmm;
verte par I'autorité de Pseudo-Bonaventure. Nouvelle atteint;
principe disjonctif ; nouvelle confirmation du soupgon de v,
mence portée sur la composition de lieu, jusqu’a la dev
semaine, donc outre les Méditations proprement « purgatives ;.
premier temps. L’application des sens est décentrée danslacy,
templation ignatienne, par la composition de lieu qui fa préctt;
et contrarie I’adéquation de I’imagination a son objet. Gil Gou:
lez vise donc ici par une sorte de substitution de lieu, a fermer du:
la lettre du texte prescriptif lui-méme (conforté par 'autorité &
Bonaventure) la blessure du lieu, éperdument et véhémenteme:
ouverte aux épanchements des sens et a la purge des humeurs. Ma:
la composition de lieu, si elle est cette faille inaugurale de la cor
templation, par laquelle pourra pénétrer jusqu’au fond de mo:
méme le regard de Dieu et I’inspiration de sa volonté, place lesu:
imaginant en retrait par rapport a I’objet de sa contemplation ¢
celui qui médite ne saurait « se trouver présent  tout ». Gil Gor
zalez réitére cependant cette prescription dans le projet de direc
toire de la troisiéme semaine des Exercices :

Partaiy,

it Bonavenyy, ;
ENture 3

Dans la composition de lieu, celui qui médite doit se rendre présent
au Mystére comme si celui-ci avait lieu pour lui seul, ainsi que s>
tre le disait en parlant de Jésus-Christ : « Il m’a aimé et s'est it
pour moi » ; et aussi comme le rappelle Denys I’ Aréopagyte, ils
fl.l'l de la huitiéme lettre, dans I’ Apothéose de la vision de Carpos,
disciple de I'apétre : « Je suis prét 4 mourir 4 nouveau pour toi "

38. ibid., p. 509.

39. Les. Médilalions sur la vie du Christ, attribuées 2 Bonaventure jusqu'ala
seconde moitié du XV'III‘ siécle (éd. BONNELLI, 1767), sont écrites autour &
:JQO-IJJO par un franclsc?in toscan anonyme (DS, T. 1, col. 1848), La référenst
dr:sq;eimcldg ce texte pratique d’inspiration bonaventurienne dans la préparation

rectoires construit par I’exemple la filiatio:
et du Doctews Seraptigur n du fondateur de la Compagnit

40. MHSI, T 76, op. ci
VIILL 1100 c. P ¢il., p. 526. Pour Pseudo-Denys I Aréopagyte, Leut
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Mais on ne peut trouver aucune contemplation formellement com-
parable a la vision de Carpos dans les Exercices. La vision de Car-
pos combine en effet ’espace d’une dramaturgie subjective (lieu
du dialogue du Christ et de Carpos) au champ de la projection ima-
ginative (lieu de I’apparition du Christ environné d’anges, etc.) alors
que les contemplations offertes au retraitant dissocient radicale-
ment ces deux espaces, et soustraient toute composition d’un lieu
qui me composerait moi-méme a I’emprise imaginative ; c’est cette
soustraction qui me révele, dans toute composition, I’invisible au
travail du visible. Ainsi les compositions de la « Méditation des trois
types d’hommes » [151] et de la « Contemplation pour atteindre
I'amour » [232] font-elles du lieu composé la seule relation de Dieu,
des saints et de moi-méme, dans un espace réduit au tissu dramati-
que des figures qui ’habitent ; inversement la composition du lieu
des Mystéres de la vie du Christ [192], celle du régne [91], ou celle
des deux étendards [138], absentent totalement le sujet imaginant,
qui compose le lieu de la représentation du lieu composé. Seule la
Contemplation de la nativité [110-117] rend celui qui médite pré-
sent au Mystére, mais seulement au premier « point » de la Con-
templation, non dans son préambule ; et le role proposé — celui
d’un « pauvre petit esclave indigne regardant les Personnes sain-
tes, les contemplant et veillant a leurs besoins » est si peu « com-
posé », si humilié, qu’il conduisait Eduardo Pereyra a en faire I’éco-
nomie dans son Guide pratique.

Gil Gonzalez Davila construit donc un faux modéle pour la
pratique de la composition de lieu, introduisant dans le texte lui-
méme — et par les Textes — les agents d’une réconciliation effec-
tive du livret des Exercices et de I’attention imaginative.

4) Les derniers documents préparatoires
a) Situation

L’histoire de I’élaboration du Directoire des Exercices spiri-
tuels a jusqu’ici permis de distinguer, pour un seul objectif — I’édi-
fication d’un lieu d’habitation pratique du texte fondateur — deux
stratégies selon la premiére (par exemple dans le Dir. 4) les aspé-
rités du texte ignatien sont simplement lissées ; on s’essaie simple-
ment a réduire les obstacles que pourrait opposer la lettre du livret
au libre cours de P’imagination dans la pratique de I'exercice
(qu’elle pourrait opposer si le texte ignatien était vraiment lu). Or
il s’agit, sinon de le rendre lui-méme lisible, de le traduire, de le
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doubler, afin de soutenir le directeur et, le cas échéant, le retraj
tant, d’un guide écrit, le directeur comme le retraitant étant on
frontés aux effets indirectement transmis du texte originaire,
A ce point, la premiére orientation du travail directoria -
réduction de Iillisible — croise I'autre, qui s'efforce non 4 ¢
appauvrissement du texte fondateur, mais au contraire  'inje;
tion, dans le texte lui-méme, des contenus ajoutés par la pratiqu
de P’exercice : les Directoires de Polanco et de Gil Gonzalez (D |,
6 et 7) ont marqué les principaux jalons de ce deuxiéme itinéraire
Le général Aquaviva décide en 1590-1591 de poursuivre I'explora.
tion complémentaire de ces deux voies en prenant simultanémen
I'initiative du Directorium variorum (Dir. 8), basé sur le proje
amendé de Gil Gonzalez, et d’un autre projet de directoire, & nou-
veau demandé & Diego Miron (Dir. 9).
b) Le Directorium variorum description et prescription
Le Directorium variorum précise sur le probléme de la com-
position de lieu
Pour se représenter plus facilement et plus corpmod_émem (Iesgho-
ses), il est utile d’avoir recours a des vues ou a des images dg liew
semblables, que nous avons vu ailleurs, comme celles d'une ﬂgblg,
d’une cour, d’une montagne, en ajoutant ou en enlevant ce qui doil
I’étre. Cela peut étre fait de deux maniéres : soit en 1I0US Lranspor-
tant en quelque sorte sur les lieux ou I'action s’est derou!ee, Soit
en transportant I’action la ou nous sommes. On peut oble.mr deces
deux maniéres ce qui est recherché par la composition du lleu}: nous
placer en présence, en quelque sorte, du mystére ou de l’acthn sur
lesquels nous méditons, ce qui contribue fortement a I’attention el
au mouvement de I’dme*'.

Le Bref directoire, fragment de directoire rédigé entre 1580 et 15%
(Dir. 7) expose plus clairement encore la solution picturale du pro-
bléme de la composition de lieu en décrivant précisément I'usage
d’images représentant les épisodes de la vie du Christ dans la con-
templation spirituelle. Nous reviendrons plus loin longuement sur
cette « solution ». Mais le Directorium variorum, nous parait con-
tenir, dans la proposition du recours aux images, un « tremblemen!
de plume » particulier : il s’agit en effet de vues ou d’images des
lieux, vues et images que nous aurions connus ailleurs. Vues < spe-
cies. Que le terme désigne I’aspect d’un lieu donné, ou marque
la réalité sensible de ce lieu, il est certain qu’il ne désigne pas I'image
du lieu comme sa représentation matérielle, puisque les deux objels

MHSI, T. 76, op. cit., p. 652.
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sont proposés distinctement. Deux sources différentes sont donc
offertes : 'une — I'image, vue ailleurs, de lieux semblables & ceux
que je dois maintenant me représenter — peut certes renvoyer a
I'image peinte ou gravée de 1’étable de Bethlehem ; I’autre, si elle
peut elle aussi renvoyer & une image, ne s’adresse pas a cette image
elle-méme, mais 4 sa « composition » intérieure, en moi, selon I'un
ou 'autre de ses aspects, I’'un ou I’autre de ses caractéres, c’est-a-
dire I'une ou I’autre des images intérieures de cette image, ou d’une
réalité donnée — telle étable, ou telle cour de ferme, tel paysage,
etc., selon que ces esquisses m’apparaitront le mieux « convenir »
i la présentation imaginative demandée. Il pourra méme étre sou-
haitable, comme le précise le texte, de composer entre elles certai-
nes de ces vues, en « en enlevant et en ajoutant selon ce qui doit
étre ». Ce détail spécifie I’orientation du Directorium variorum
I'expérience pratique de la composition de lieu est rassemblée et
traduite dans I’écriture de I’exercice elle-méme. Expérience essen-
tielle ici : comment le retraitant mobilise, en lui-méme — quelle
qu’en soit la source perceptive —, I’image ou les images des choses
visibles qu’il retire de lui-méme pour en produire la représentation.
Ce retrait dégage, chez le retraitant, le lieu de la composition des
images, ajoutées, retranchées, mélangées, etc. La précision de la
distinction species/imagines — qui approfondit le « sens intérieur »
d’objets indistincts — prend par conséquent acte du sens pratique
de la composition de lieu.
Mais elle en compromet, ce faisant, I’expérience : le texte défi-
nit, aprés avoir présenté ces recours, deux modes possibles de la
« fabrication » du lieu, selon I’expression de Frangois de Sales. Or
'un d’entre eux seulement bénéficie de I’apport des images, celui
selon lequel je me transporte sur les lieux de ’action. Si, selon I’autre
mode, je transporte I’action 1a ou je suis, le lieu se trouve tout com-
posé. Quel est alors le trait commun de ces deux modes ? Ils font
de fait tous deux I’économie de la composition de lieu, I’'un parce
que cette composition est immédiatement investie de ma propre pré-
sence, I'autre parce que le lieu présent est immédiatement investi
des figures de la scéne. Comme le note le Directoire, nous sommes
dans les deux cas « placés en présence de I’action ou du mystére
sur lequel nous méditons », et c’est cet objectif qui est « recherché
par la composition de lieu ». Le Directorium variorum reprend ici
et explicite ce que Gil Gonzalez avait acquis en recadrant la con-
templation ignatienne dans le champ de vision de I’ Aréopagyte. La
similitude des deux voies, quant a la relation de conjonction du
lieu et des figures, est cependant dissimulée, dans I'ordre du pas-
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sage, par la présentation initiale des vues et des images, puisqu'elles
semblent accompagner seulement le premier transport, le distin.
guant ainsi du second mais cette distinction est elle-méme pure-
ment apparente, pur voile de dissimulation, puisque ce sont les
« vues » et les « images » d’ici, qui, en réalité devront servir de
matériaux pour la composition des lieux « ou Iaction s’est dérou.
lée », et qu’inversement le « lieu ol nous sommes » sera lui-méme
transfiguré par les vues et images du lieu de I’action.

Ces dissimulations artificielles nous semblent significatives :
la présentation et la distinction des vues et des images dans la com.
position des lieux répondent a une volonté de prise en considéra-
tion pratique du préambule dans I’exposé de sa prescription. Mais
cet apport pratique, qui met en évidence le lieu de la composition
des images comme lieu de I’élaboration perceptive et imaginative,
ne regoit de ce fait qu’une sanction négative du point de vue de
la représentation. Selon ce point de vue et quelles que soient les
vues et les images considérées, le lieu est en effet, que je m'y place
ou que j’y déplace des figures, un lieu habité. Ainsi les deux aspects
de la remarque différent par leur nature : le premier, descriptif,
précise les voies subjectives de la composition du lieu, le second,
prescriptif, concerne le produit de la composition et cesse par con-
séquent d’engager I’expérience de la composition elle-méme ; elle
en renferme au contraire le suspens en désignant dans le champ
de la représentation imaginative le lieu composé.

Le Directoire de 1591 s’inscrit en outre par ce passage dans une
longue tradition de la pratique contemplative, avec laquelle I'expé-
rience ignatienne nous semblait au contraire faire rupture. Le Jar-
din de I’oraison, écrit en 1454 et publié a Venise en 1494 se pré-
sente comme un guide, intimement adressé au fidéle, des représen-
tations intérieures dans I’oraison

Pour mieux graver Ihistoire de la Passion et en mémoriser plus faci-
lement chaque action, il est utile et nécessaire d’en fixer les lieux
et les personnages dans ton esprit une ville précise par exemple,
qui sera la ville de Jérusalem, en pensant 4 une ville que tu connais
bien (...). Et tu dois évoquer aussi dans ton esprit certaines person-
nes, des gens que tu connais bien, pour te représenter les personna-
ges de la Passion (...).

La technique proposée fait bien la preuve de I'artifice de la
séparation des deux modes de transports dans le texte du Direc-

42. Texte cité par M. BAXANDALL, in L eil du Quattrocento, Oxford, 1972
trad. fr. Paris, Gallimard, 1985, p. 73.
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toire : ce sont les lieux d’ici qui deviennent ceux d’ailleurs, les vues
qui font image et les images qui deviennent des vues, dans I'ordre
de la représentation intérieure. L’orant est invité a se représenter
d’abord les lieux, puis les figures. Mais, a la différence de la con-
templation ignatienne, I’opération est ici vraisemblable les lieux
sont en effet des lieux déterminés — la ville d’ici, la maison d’ici,
etc. — et se détachent comme telles sur le fond de I’espace. Ils
I'habitent par eux-mémes, préalablement aux figures qui viendront
I'habiter Jésus, Marie... Ce découplage n’est pratiquement pas
imaginable dans le préambule de la contemplation ignatienne, parce
qu'il est subverti par une disjonction du lieu et de toutes les figu-
res, ¢’est-a-dire aussi bien des Personnes de la scéne que de tel et
tel lieu particulier, indéterminé ou indéterminable par la prescrip-
tion du préambule. La détermination du lieu particulier et celles
des personnes investissent de fait dans un méme mouvement le lieu
du préambule le lieu se révéle alors comme lieu de ces figures —
« lieu corporel », dit le texte des Exercices [47] — mais reste du
méme coup, comme lieu de la figuration, indéterminable pour lui-
méme, comme reste indéfini — sauf du point de vue de I’'Infi i —
la circonscription du lieu de la composition des « vues ou des ima-
ges », lieu de moi-méme.

Mais il est toutefois vrai que la composition de lieu, en sous-
trayant de son champ théorique les lieux et les figures, ne fait que
radicaliser la technique du guide vénitien, et ouvre davantage encore
la voie aux vues personnelles — ce que nous appelions la voie pur-
gative. M. Baxandall suggére en effet que certaines des représen-
tations picturales les plus exposées — par leur sujet et leur situa-
tion — a un usage contemplatif se disposent, par le minimalisme
de leurs propres figures (en particulier de leurs figures physiono-
miques, chez Bellini, par exemple), a recevoir le supplément de
déterminations que leur apporteront les vues projetées sur elles par
leurs spectateurs. Or c’est précisément la projection des vues de
I'imagination sur le lieu composé — et par conséquent la purga-
tion du lieu composant — qui nous est apparu dans le début de
cette étude comme un axe majeur de I’exercice spirituel ignatien,
que nous retrouverons en contemplant, avec « les yeux de I’imagi-
nation », les images évangéliques de Jérdme Nadal. Mais le lieu
composé, dans le livret ignatien, est devenu une sorte de lieu sans
lieu, 4 la fois entiérement projetable, et de ce fait recouvert de mul-
tiples projets — ce qui explique et rend possible I’imagination direc-
(oriale — et indéfiniment manqué, fuyant d’ou les ratés et tous
les faux raccords des projets successifs de directoires de la compo-
ation de lieu.

-
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. La tradition de la « présence » du sujet dans sa contempla-
tion, dans laquelle le Directorium variorum inscrit le préambule
de la contemplation ignatienne, et qu’lIgnace lui-méme tend 3
déconstruire, visant les fondations de la présence, son lieu, se pour-
suit en aval jusqu’a I’interprétation de Francois de Sales, dans
I’ Introduction d la vie dévote, ou il dit s’adressant a son disciple
Philotée

Il y a dans la méditation ignatienne un point qui n’est pas commun
a toutes sortes de méditations : c’est celui que les uns appellent fabri-
cation de lieu, et les autres, lecon intérieure. Or ce n’est autre chose
que de proposer 4 son imagination le corps du Mysté;e que I’on veut
méditer, comme s'il se passait réellement et de fait en notre pré-
sence. Par exemple, si vous voulez meéditer Notre Seigneur en croix,
vous vous imaginerez d’étre au mont du Calvaire, et que vOus v0);ez
tout ce qui se fit et se dit le jour de la Passion ; ou snAvous voul ez
(car c’est tout un) vous vous imaginerez qu’au lieu méme ou volus
étes se fait le crucifiement de Notre Seigneur, en la fagon que les

Evangélistes le décrivent’.
¢) Le repli théorique de Diego Miron
Le Directoire, immédiatement contemporain d
variorum, rédigé par Diego Mirén (Dir. 9), poursui
criptive du Dir. 4

121. 11 faut aussi parler ici des préludes,
crit dans tous les exercices ; et d’abord de ce qu ! e
de lieu, qui n’est rien d’autre* que se représenter et voir f" que qu-
sorte avec les yeux de I’imagination le lieu dans lequel s’est dérou
lée I’action que nous étudions, comme I’étable ou le Christ est 36'
ou bien la grande salle dallée dans laguelle il a lavé les pieds des
apétres, ou la montagne ou il a souffert.

Le texte ici, rien d’autre que le texte du livret ignati

122. Cette composition de lieu nous aide grandement a \fend"
notre dme attentive et a la mobiliser. Liée par I'imagination a cette
chose précise, elle se trouve elle-méme liée en quelque sorte, ce qui
lui interdit de se disperser ; ou bien, si c’est le cas, elle trouve asa

u Directorium
t la ligne pres-

dont I'usage sera pres-
sest la composition

en. Puis

43. Frangois de Sales, /ntroduction a la vie dévote, 11, 4.

44. Remarquons ici, comme dans I'écho qu'en donnait Frangois de Sales, et
dans d’autres textes, la précaution prudente et rassurante qui prélude a la défini-
tion du préambule de la composition de lieu ce n’est, apreés tout, rien d"autre que...
Apreés toutes les difficultés qu’elle semble présenter, ou qu’elle présente effective-
ment ? Aprés toutes les « blessures » qu'elle aurait provoquées ? T Barreira écrira
encore (art. cit.) « La composition de lieu n’est en réalité pas autre chose que I'appli.
cation du schéma scolastique de la genése des idées a la part psychologique de Ia.

vie surnaturelle ».
-



LES DIRECTOIRES 157

portée le moyen de se rassembler, et de se rétal?lir dans sa situation
dans laquelle elle s’est composée depuis le début.

L'intelligence des effets de la composition de lieu sur le « composé
d'ame et de corps » est ici trés profonde. Elle prend acte de I'arti-
culation décisive, opérée par les Exercices spirituels [47), entre la
composition des choses visibles et la composition invisible du lieu
de visibilité des choses, comme en témoigne également ce qui suit

123. Du moins ce lieu se trouve-t-il dans la méditation des cho-
ses corporelles, car pour ce qui est de celles des choses incorporel-
les, comme le péché et les autres semblables, il faut établir une cer-
taine autre composition de lieu, dont il est parlé assez clairement
dans les Exercices [47), dans V’exercice des Trois puissances.

C’gst bien dans la composition des choses visibles que « se trouve »
le lieu de composition des choses invisibles, ce lieu invisible dont
une mgqltation comme celle du péché ne nous présente, en les ren-
danf ynslbles, qu’un flux d’images dispers et épars, que seule la com-
position des choses visibles saura mettre en ordre. Mais comme on
le constate, la relation des deux compositions — de fait homolo-
gues ’e\ gommuniquantes — reste ici strictement occulte, comme
elle ’était dans I’énoncé [47] ; et nous savons qu’elle ne se décou-
vre que’dans I’expérience, disjointe du texte, de la relation du lieu
et d‘es flgl‘xres, du lieu de la composition et « des choses racontées,
apres avoir ¢té dites et faites » par Jésus-Christ, selon I'expression,
citée par Mirén, du Pseudo-Bonaventure dans le début de la Vie
du Christ. Mirén a la prudence, par cette méme citation, de laisser
4 Pseudo-Bonaventure I’arg; t de la pré e du retraitant aux
choses contemplées, assimilé au texte méme du directoire, nous
I'avons noté, dans le Directorium variorum

122. D’ou Saint-Bonaventure (écrit) dans le Préambule de la Vie
du Christ : « Si tu désires recueillir le fruit de ces méditations,
montre-toi présent a ces choses qui ont é1é racontées, aprés avoir
&té dites et faites par Notre Seigneur Jésus-Christ, exactement comme
si tu les voyais de tes yeux et entendais de tes oreilles, aprés avoir
scrupuleusement oublié** par un mouvement passionné de I'esprit,

avec une joie attentive, tous les autres soucis et inquiétudes.

L’énoncé [124] du texte de Mirén compléte et cont.ran:ie les énon-
cés [121-123) — rigoureux et compacts — par une limitation exté-

i Pseudo-Bonaventure, mettant "accent sur
élément du texte de c

{5' Ce de.r m:“ n'est curieusement guére retenu par les ag‘res‘reda«le.yrs de

la puissance ¢ oublt nt, il est vrai, vers une appartenance privilégiée de |'imagi-
auls ::mr: I:lous renvoyons sur c¢ point aux deux premiers chapitres

de la mémoire.
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rieure de la portée de la composition de lieu, directement issue du
directoire pour la premiére semaine des Exercices (Dir. 6), la moins
€laborée encore des tentatives de Gil Gonzalez Davila

124. 11 faut enfin éviter soi, dans cette repré

du lieu, de s’attarder trop longtemps a sa construction, ou de faire
accomplir a I'esprit de trop grands efforts, car ce n'est pas la qu'est
contenu le fruit principal de la méditation : ¢’est seulement le moyen
d'y accéder. Il n’est pas douteux que certains ont plus de facilité
pour cette entreprise, la force de la puissance imaginative étant chez
eux apparemment plus vive. Mais d’autres, qui éprouvent davan-
tage de difficultés, ne doivent pas peiner jusqu'au point de fatiguer
leur esprit ; ils empécheraient alors la méditation elle-méme*.

La construction du lieu est nettement distinguée de sa représenta-
tion, conformément a I’expérience ignatienne. Mais I’aporie prati-
que de cette distinction est aussit6t signalée, conformément a la
mission du Directoire. La disjonction ainsi reconduite par le texte
de 1591 dans le dérail de sa formulation nous semble contribuer
4 expliquer, au-deld d’une lassitude certainement justifiée par les
déais considérables de I'entreprise directoriale, I'insuccés relatif du
dernier document préparatoire, pourtant soumis, comme dans les
périodes précédentes, A la méme diffusion critique parmi les mem-
bres de 1a C gnie. Diego Ji alors secrétaire de la Com-
pagnic, annonce cette diffusion dans une lettre du 5 avril 1591

Si I'expérience ou I'usage offrait a quelqu’un la sy i 'un aj
- . U
ou d'une meilleure expllca!ion possible, L lastiond ajout

i \ amendements alors com-
&) Feblo Quodrentini : descrip,;
. : iPtion théoy;,
Fabio Quadrantini i e
Quade 'ﬂ!nﬂgto‘::;fons un ensemp|e d’ob, i
h(Dlr. + Sévalonpement sur I'énonce 121 du Dirgeqprer ations,

Pour co qul et de rectoire de 1591
b 3, phe b 1500 de iy

46. MHSL. T.16, 0p. cit., pp. 652654 U autour ge
47 | IPARRAGUIRRE, 0p. cit., p. 449
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Jérusalem, o les faits se sont déroulés. C’est semble-t-il ce que sou-
haite le P. Ignace dans la plupart des contemplations des trois d'gr-
niéres semaines. D'autres se figurent un lieu qu'ils ont vu et qu’ils
N N R L . ,
connaissent ; d'autres fabriquent un lieu 12 ou ils méditent. D’autres
prennent pour lieu un temple ou quelque autre sanctuaire. D autres
se représentent le lieu dans leur coeur ou dans leur téte. D’autres
suivent une autre méthode encore. Et parions qu’on trouvera pres-
que autant de fagons de procéder qu'il y a de tétes différentes.
1l n’en faut pas moins préciser a I'intention des esprits plus sim-
ples, comment I'on doit se représenter le lieu si le sujet de la con-
templation est une chose invisible, car on ne trouve dans le livre
des Exercices qu’un ou deux procédés ; ceci afin que ceux qui veu-
lent méditer sur 'humilité, I’obéissance, la chasteté, etc. sachent quel
lieu ils doivent se représenter.
11 faut de méme définir clairement, dans la composition du lieu si
celui-ci doit &tre imaginé désert ou au contraire avec les personna-
ges qui se trouvent dans ce lieu et participent au mystére, bien que
les deux maniéres participent de la puissance imaginative. (La dis-
tinction) est faite dans le premier exercice de la premiére semaine,
12 ol il est ouvertement question de la composition de lieu, et aussi
dans la Méditation des deux étendards. C'est bien ce qui montre
aussi la fagon de procéder qu’on trouve dans toutes les Contempla-
tions des deuxi¢me, troisi¢me et quatriéme semaines puisqu’il y est
fait mention du seul lieu, sans qu’il soit fait mention des personna-
ges. On nous dit dans I’exposé sur la (Contemplation de la) nativité
du Christ, ou dans celui sur la (Contemplatioa de la) Céne du Sei-
gneur, que pour composer le lieu « nous devons imaginer I’étable
ot le Christ est né, ou bien la grande salle daliée, etc. » Mais il est
dit dans le livre des Exercices que nous devons imaginer, outre ces
lieux, le chemin pour s’y rendre, une fois appréciés leur longucur,
leur pente, leur surface plane ou les aspérités qu’il peut présenter
ici ou 14, ainsi que toutes leurs particularités. 11 est dit de méme pour
les autres lati Dans la Méditati K on du
Chirist, il est dit de plus que le pourtour de Ia terre entiére doit étre
proposé & notre regard intérieur*®.
Objecter, pour Quadrantini, c’est décrire ; inscrire de la descrip-
tion 1A ot il y avait seulement de la prescription. Nous avons noté
a plusieurs reprises la visée révisionniste d’une telle objection, par

rapport i i K bstitue un dis-
la nature du texte lui-méme, puisqu elic subst
cours d: possible a la part interdite négativement désignéc par la

i i H ¢ proscrite de la composition du lieu
présentation ignatienne : part pt ,, de iy
de la ature créée. & tout projet de repré-

conwpost, irréductible, dans sa n o ivare e
- Mals 1a ""*’.’.L‘l'."”éf: ::nunnivg. de Gil Gonzaler Dévila

apres les avoir exami

739-760.
amsi, T 76 0¥ P
as. .

- -
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(Dir. 6 et 7) ou du Guide pratique d’A. Valentino (Dir. 3). Qua-
drantini prend acte du danger de la constitution d’un texte second,
doublant et recouvrant le texte fondateur. Il multiplie les poi
de vue descriptifs possibles, et en sape ainsi par avance 1"autorité
prescriptive. Face a1 *indétermination totale du préambule (lieude
toutes déterminations), que Quadrantini est le seul a dire, en mon-
sque autant de fagons

trant du doigt la nudité du lieu, il y a « pre fa
de procéder qu'il y a de tétes différentes ». 1l est donc diffucn[e de
désigner, parmi un si grand nombre de fagons, celle dont I; Direc-
toire pourrait imposer — faisant loi du possible — 1a fonction nor-
mative. La révision du « révisionnisme » descriptif des Dlr.eclodl-
res des années 1580-1590 est en pleine cohérence avec le POlé':: di
vue critique développé par Quadrantini sur la réduction du T .
I’application des sens dans la contemplation : d’uné par t Pal']‘; opé-
la réitération méthodique de I’application met €n ev;fj.encede o
cificité du préambule lui-méme réitéré de la composm?"I our o
et par conséquent la multiplicité des points de vue POSS"b ¢ art
de cette composition ; drautre p2r

hétérogéne
du texte, hét y
e statut | parraguine

uné

rituels [352]). C’était bien selon I’ordre du livret
soutenait le principe de la répétition et de I’autono ¢
cation, ainsi soustraite au bien-fondé ecclésial de 1 tradition T
de Bonaventure. C’est de méme le principe d‘inde’ltermll‘la“.on s
détermination &=
disjonction déct”
»imagination- .
étroitement arti-
ion et les figures
jces. L€S

construction et la représentation
parce que dans ce débat, c’était déja L
a ses déterminations pratiques, qui était en question. 1- tini
remarque, dans I’ensemble des observations de Quadr al:j o5 direc-
obstination exégétique, propre 4 rencontrer Ia réprobation jeux du
teurs romains (qui ne les retiendront pas), d’abord souc! e spi
« sens qui doit étre le nétre dans I’Eglise militante » (Exerc'” i
que Quadran
mie de 1appli
jon issu€

tual'le de 1a composition qui le conduit, par la sur
projets imaginatifs possibles, a maintenir ici la
sive de la partition ignatienne et du travail de |

Remarquons enfin que cette disjonction est

::l‘l: sur la disjonction entre le lieu de la composit
représentation, selon le dispositif général des Exerci

de Qu';:.lr de disjonction structurent la totalité des observal
les silen an‘;'m',"e premier intervient encore lorsque sont signa’e
ces du livret sur la composition de lieu des choses invisi-

l‘:“;e ‘;g::‘léu»j::l.:;eune ou deux d’entre elles (les « Méditations du

Sriple pech i s « péchés personnels » et celle des « trois types
¥ es »). La dlfflculté était déja rencontrée et résolue par
= uarqq Pereyra, qui rattachait a la « Méditation des trois degrés
d’humilité » la composition de lieu de la « Contemplation dge la

-

tions
1és
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. la difficulté était contournée par les lectures « hémi-
plégiques » de I’énoncé [47] des Exercices, réduites 4 la présenta-
jion unique et immédiate de la composition du « triple péché ».
La question est ici clairement posée : comment déterminer les lieux
de la contemplation des choses invisibles ? Elle met parfaitement
en évidence (suspendant toute réponse) le paradoxe du livret, pro-
voguant aux plus grands déréglements le projet de rendre visible,
4 tout prix, ’objet de la contemplation invisible. Déréglement ot
nous pensons I’écart et la dépense de I’imagination, égarée dans
les rail[es providentielles du texte fondateur. Le texte est & nou-
veau mis en péril par I’énoncé de la deuxiéme disjonction, qui sous-
trait la représentation des Personnes a la composition du lieu de
leur présence. Quadrantini revendique de ce point de vue une défi-
nition claire du préambule — le lieu doit-il ou non étre désert ?

— tout en indiquant que selon le texte, la disjonction du lieu et

des Personnes est bien recommandée. Ou est donc ’obscurité, sinon
dans le rapport contradictoire de la pratique de I’exercice telle que

la lettre du livret « semble » la « montrer » et des représentations
effectives de I'imagination, qui parachévent en quelque sorte la dis-
jonction du lieu et des Personnes en imaginant ces Personnes au

lieu de ’imagination du lieu ? La difficulté du texte ignatien est

donc ici parfaitement pointée. La « puissance de I’imagination »

ne réduit pas son influence a la seule représentation des Person-
a représentation ne rend inversement pas

nes, mais I’expérience de | end ]
stance d’Ignace & distinguer le In_eu ¢._1es
« compositions » particulié-

clairement raison de I'insi 2
Personnes qui I’habitent. Or les deux « ¢ r a
rement retenues par Quadrantini, qui insiste a son tour :s':i” :‘rr’n‘gz;
i i le texte ignatien sont deu.
la séparation du lieu dans e : ew
::'m':e‘?edu reﬁvcrsement ou de la conversion dela 57"'?3::,’:;7
'ecm s jeu de la comemplau'on, lieu intérieur c'est
lieu dans le lieu de 2 O de O Reth & Bethlehe
e part la compos

nativité »

la composition du € Nazarel
‘ Vit e i ncarnation ».
templation de 18 ne( ol b« Conter L on Tondareur cont
en " o
tour de fa terre S0 Quadran L wravaux préparaol
W Directoire a 591 ui falts " de la premiére parce ql.: .
9 de ces com L Natargique dans le Jéve
T emin fonctionne done
<

iejoint de la contem:
" e parce aue la repre

inscrivalt Jos hinmites
Ollll.‘l'l[)ldlulll crant

le Directoire @
res, I’économ}
lieu du chernll':

e de ces
+a pas

comme liev :
plation deis 1
sentation e
entre lcsq“‘"
possiblc-
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En plagant P’éclairage sur les opacités et résistances d'une
maniére « apparemment simple », Quadrantini découvre dup
méme mouvement I’irréductibilité de la composition de liey 3 la
représentation des lieux et celle du livret a sa pratique. Le dispog;.
tif disjonctif manifeste ainsi sa virulence, prés de vingt ans apre
I’ouverture des travaux directoriaux et cinquante ans apfés la pre.
miére édition latine du texte fondateur, qui en dissimulait, comme
nous I'avons noté, les rouages essentiels.

5) Le Directoire de 1594 (1599)

Le document définitif du Directoire des Exercifes sgmtuds est
rédigé par la Commission du Directoire, déja coordmat:lce des pré-
cédents travaux, spécialement réunie en marge de la V Con:lrexla-
tion générale de la Compagnie. Cette commission rasscr:\ u:e T:
principaux artisans de I'élaboration du Directoire dans :itre b
période précédente. Le texte obtenu fait-il de méme a.PPlasl'70 dans
diversité des approches et des positions exprimées depuis
la Compagnie ? .

QuZtre paragraphes sont consacrés au préa.mbule.de l:ew:_
position de lieu, dans le cadre du Directoire des Exercices ;:.mc
miére semaine*. Ces quatre paragraphes reprennent sans aUé .
modification le Directoire de 1591 (Dir. 9), congu par Miron. "‘l‘e
donc I’option du respect scripturaire, de la conservation du .lex
fondateur dans I'énigme de son intransmissibilité, qui est
finalement retenue, contre la voie révisionniste radicale de Gil Gon-
zalez D4vila. Respect et tenue en respect d’un préambule dont les
dangers restent redoutés, mais peuvent tout au plus étre contrés
par une limitation pratique de son exercice. Le texte est au fond,
aprés des dé ies de questic , de doute, d’incompréhen-
sion et de refus, laissé en 1'état ; le préambule de la composition
de lieu, parce qu’il porte en lui-méme I’auto-destruction du texte
ignatien comme texte directeur, est prudemment laissé A son
mystére, 4 sa puissance fondatrice fondation de I'imagination,
dans un lieu et dans un mouvement irréductibles au langage de la
représentation et de la tradition.

id., pp. 653-655.




Chapitre 1V

Les « Evangelicae historiae imagines »
de Jérome Nadal.
Essai d’une archéologie
de I’iconographie jésuite primirive

Le Bref dir.'ectoire pour la pratique des Exercices spirituels de
1588-1591 précise quant a la composition de lieu

Les préludes ne doivent pas consi: en considé, stériles ou
€n un exercice stérile de I'imagination, mais doivent avoir convaincu
du désir de la méditation, et de celui d’en recueillir les fruits. Or
comme norqbreux sont ceux qui peinent grandement dans la com-
gosmon de lieu et y dépensent beaucoup de forces, qu’ils soient aver-

tis que ceux qui s’y montrent aptes ne font que se rappeler mentale-

ment 4 cux-mémes les histoires peintes qu’ils ont vu sur les autels
ou en d’autres lieux'.

La révision des Exercices spirituels est ici d’une particuliére vigueur
normative : elle ne se limite pas & proposer la représentation ima-
gée comme une solution a la difficulté de I'imagination des scénes
de la contemplation. Elle réduit en outre cet exercice de I'imagina-

tion au ir d’une repr passée, quoique puis-
gent tenter de faire croire, semble indiquer ce Direcrorre, les sujets
les plus imaginatifs. La relation de I'il i et de 1a rep:

tation — relation temporelle — cst ici substituée. par une sorte de
roz:- fictif de I'originalité imaginative. & la relation du visible et
imvisible dans la représentation imaginative. qui habitait toute
‘I: ! ‘n:::nplulion des licux évangéliques dans e livret des Exercrces
con!
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spirituels. La question de P’origine des images n’y était Pas posge
pour la raison que les images avaient alors la fonction esscmigu,'
de circuler, du dehors ou dedans du « composé d’ame et de corps , |
sans que le lieu originaire de cette circulation puisse en vérité éire !
jamais assigné : ce lieu est en effet un lieu d’absence et de passage,
le lieu du corps du Christ disparu. La position de la quest.ion de
I’origine fait a elle seule symptéme d’un projet d’occupauqn ou
de remplissement de ce lieu ; projet dont nous venons de souligner
la fin normative. Le texte se poursuit ainsi
Ayant par exemple 4 méditer sur le mystére du Christ pf_T“‘Cg“.“:
le Jardin, qu’on se souvienne de cette image ou I'on voit l::l cwld::lss
en priére a I’écart des apétres endormis, !a le. tre.uuje‘ et eic oldas
armés, munis de torches, entrant dans le jardin ; ailleurs
du tra;‘trc. ailleurs Pierre coupant Ioreille de Malchus.

Latradition? a voulu faire de ce court exemple I'argument ;‘;IC:;': g
turaire » de I'autorité iconographique et religicuse ?umr:ics publié
Evangelicae historiae imagines, congu par J. I\!ada e avées 1
aprés sa mort (1580), a Anvers, en 1593 153 lmagemfmairc de
légendées, suivies en 1595 par la publication du con;'memaircs
ces légendes et d’une série de développements complc les ima-
les Ad) e et meditationes. L’ensemble compose Pa(; it6, tou-
ges et les textes adjoints est enfin publié en 1596,'pms réé rlt l"o biet
jours a Anvers, en 1707. Les images gravées font fj autre p‘a Adno-
de rééditions séparées en 1595 et en 1647, de méme que les ~ sur
tationes en 1607 (deux éditions). Nous reviendrons plus loin
la signification de ce dispositif éditorial complexe'. <oond
1L reste pour Pinstant que le recueil des /magines ne repo
pas au signalement qu’en propose le Bref directoire : on n'y trouve
en effet aucune image ou figurent ensemble les différents moments
€évoqués par ce texte ; la gravure n° 107 représentant seulement le
Christ, les apétres, Judas et les soldats armés, tandis que les gra-
vures n® 108 et 109 montrent respectivement le baiser de Judas et
chrrg tranchant I'oreille de Malchus ; d’autre part et surtout le
recueil des Imagines ne se propose pas comme une illustration des
comem_plauqns et méditations des Exercices spirituels. Diego Jime-
nez, qui a pris en charge la préparation des Imagines aprés la mort
de Nadal, écrit dans la dédicace des Adnotationes e¢ meditationes
au pape Clément VIII

2. Voir par exemple A BROU, Saint Ignace maitre d'orais,
1925, pp 127-128, et M. OLrHE-GAILLARD in Dictionnaire de Sp,,’:;
2, 1323,

Paris, Spes,
ualité, T 11,
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le P. Ignace dit un jour a Jérdme Nadal que ce serai!. une entreprise
digne d’éloges de proposer pour P’oraison et la méditation aux élé-
ves des colléges de la Compagnie de bréves remarques sur les Evan-
giles pour les jours de fétes et les dimanches ; et non seulement cela,
mais de les illustrer en outre par des images apposées et par leur
commentaire. Et Jérdme Nadal fit ce qu’il savait tant agréer au
P. Ignace’.

M. Nicolau conclut de cette dédicace dans son ouvrage sur J. Nadal
que « I'utilisation des images n’est en effet qu’une extension et
qu'une application particuliére de ce qu’enseigne le Saint par la com-
position de lieu, prélude a la contemplation de la vie du Christ dans
les Exgrcice.v‘ ». Ce que reprend, toujours sur la méme base, le P.
Le B@I dans son article de 1907, Peut-on employer les projections
lumineuses dan.s les Exercices ? « Au nombre des merveilles de
lg gravure enseignante, nous aurions a citer les Evangelicae histo-
riage imagines, ouvrage posthume de J. Nadal. L’épitre dédicatoire
au Pape Clément V111 de Diego Jimenez, continuateur de Nadal,
nous apprenfi que celui-ci, faisant ainsi illustrer les Evangiles, réa-
lisait un désir .de Saint Ignace lui-méme. Le fait nous autorise a
penser que Saint Ignace n’eut pas désapprouvé les éditions illus-
trées du texte des Exercices®. » Cette base est fragile. Elle postule
I'acceptation d’une mission dont nulle trace ne peut étre directe-
ment retrouvée ni chez son inspirateur, ni chez son agent. Elle con-
tinue d’autre part de court-circuiter deux objets d’une nature toute
différente : le récit des Evangiles, le livret des Exercices. Le second
se nourrit du premier, particuliérement dans ses contemplations
imaginatives. La nature de ce lien ne peut, certes, que rendre sur-
prenant, tout au moins pour qui n’a pas effectué, hors les chemins
directoriaux, le parcours imaginatif des compositions de lieu des
Exercices spirituels, le silence d’Ignace, dans le livrct‘des Exe’rci(jes
et partout ailleurs, sur les modalités de représentation de | objet
de la contemplation imaginative. lgnace indique 5?“‘:"“‘;“ d;""s
les Regles @ observer pour avoir le sens vr,m 4[1134&;’]0" étre le notre
dans I’Eglise militante (Exercices spiritues, 1 o
écoration et Parchitecture des églises ainsi

L d
H““;‘m:“?::: q\‘n?‘\‘ll c"m‘: Vénérer a cause de ce qu'elles représentent.
que es \

nes, Anvers, 1595.
es et meditationes.
Adnotation

3. ) NaDAL. w. J. Nadal. obras v docirinas espirituales, 1949,
el Nicot AU o
4. Migue 8. 1907,
p. 169 BAn
L
s. P
o-11



166 LE LIEU DE L'IMAGE

L’accent est mis bien davantage sur le lieu de la contemplatiop
(I"architecture des églises) que sur son objet. On ne peut égalemen
qu'étre surpris, a 1’autre pdle de ce contrat énigmatique, par
I’extréme réserve de J. Nadal lui-méme, concernant la légitimit¢
de sa propre entreprise, comme nous le montrera I’examen de sa
Correspondance contemporaine de I’élaboration des Imagines.
Nous assistons en réalité dans I’histoire officielle de la genésc‘ de
ces Imagines 4 une reconstruction conduite par deux.voies ; d'un
coté, comme le signifiait le Bref directoire, par la dissimulation de
1a difficulté essentielle de la pratique de I’imagination dans les Exer-
cices : le soupgon porté sur toute représentation de la composél:l;rf
de lieu ; d’un autre c6té par la surimposition c!'ur!c tel!e re};\'de "
tation, concrétisée comme réalisation du projet lmagxr}atl fune
composition des lieux évangéliques. Or cette reconstruction and
portée considérable puisqu’elle opére au cceur du premlﬂ'nge oy
projet iconographique de la Compagnie de Jésus, recouvre U s
lité extrémement complexe et tourmentée que nous nous prop!
ici d’exhumer.

Réalité entiérement traversée par une logique de
que nous décomposerons en trois temps 1 de fon-

— premier temps, le projet des Imagines comme projet drune
dation d’une iconographie spécifique : il s’opére par la voi€ e
tentative de conversion du texte ignatien dans I’image évaﬂsel,'q,

— deuxiéme temps, ce projet débouche sur sa propre dé

Iimaginatio”

f s ; ination
sation la précision de I’entreprise, c’est-a-dire la ¢;|eterml":t ¢
progressive des contenus de représentation de ces images, ent

méme temps de leur fonction de représentation — a propré’ ux
parler le rdle qu’elles jouent dans le contexte politique et fe“g'eon
contemporain —, conduisent Nadal au seuil du renoncement 4 $ »
projet, et a ce qu'lgnace aurait appelé une « indifférence
croissante ;

— troisiéme temps, le recueil des images prend définitiveme"(
corps et les images réalisées sy donnent comme I'inversion de leur
projet, son négatif ; une inversion qui décrira dans la pratique de
la cc plation de ces images le lieu de la conversion fondatrice
comme lieu imaginaire.

Ces trois phases de la genése des Evangelicae historiae imagi-
nes, décf"""POSem ce que la révision des Exercices, comme I’his-
toire officielle de I'iconographie primitive superposent leur fonc-
tion de représentation et leur situation d'illustration ; leur situa-
tion d'illustration et leur relation a I'imagination, c’est-a-dire la

différence de leur statut, au regard du livret des Exercices et a
-
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celui du texte évangélique. En tentant d’autre part Iarticulation
globale de ces trois phases — conversion-fondation, déréalisation,
inversion — dont chacune pénétre les deux autres, nous espérons
pouvoir montrer & I’ceuvre une logique fonctionnelle de Pactivité
d'imagination, qui traverse les champs du projet de I’image, de son
rejet, et de son objet, comme il traverse les domaines d’implica-
tiop théologique, politique et esthétique de I’image religieuse, et
qui peut seule, nous semble-t-il, rendre compte dans sa totalité de
la filiation ignatienne de ces images gravées.

La détermination a priori de ’articulation du projet esthéti-
2;_: 3: é{: .zz:idal sur_la pratique (?es Exgrcices spirituels peut &tre
comme pro; te\:ix points : !e prcm1e|: » qui engage le projet de Nadal
Vimage o (]j: | clzonvcmon, mobilise le rapport de la lettre, de
second., qui o ad gende.dans la composition de la gravure. Le
liew et ;ic g r:l e t(:ie projet de convers?on, concerne le rapport du
ples ont 1n giel: dems les repr.ésentatlot.\s gravées. Les deux cou-
congoiteil 1o r:cueil a:ille pro;et’es.théuque — comment Nadal
la situation de no qu’il entend réaliser ? — et un autre pied dans

n émelsellCe ce que ’ol urrait
. n po!
« conscie ; al appeler la

A. CONVERSION L'IMAGE BAPTISMALE

le m&:i:;:titi?n?erdces spirituels, Panition d_'\m djnalc.ogue entre
rogénéité du texte “e‘:euf_, met en évidence la discontinuité, I"hété-
dont notre étude d et de I'image le texte mthue, en des termes
tére aporétique des préambules de la méditation a mo‘l'}lré le carac-
relaie selon , des contenus de représentation que | lrnagnr_xat:orl
dans le ses propres modes ; et la parole du retraitant inscrit
) .C"CUX des apories du texte la résolution problématique de
1 équatmn qu’elles lui ont imposée. Le développement de I'imagi-
nation ne s’adjoint pas a la lettre du livret, mais dénonce au con-
traire — en provoquant ainsi son propre questionnement — ’ini-
maginabilité de cette lettre, que porte, 2 distance, le discours du
directeur, sur la personne duquel peut alors s'effectuer le transfert
de la relation au Pere. Le dispositif des Exercices sp:rm_:eIs gs( donc
structuré par la disjonction de la représentation imaginative et de
I'instance de ’autorité textuelle. L’illustration 'du texte par « 1'appo-
sition », pour reprendre la formulation de Jimenez, de son image
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est donc bien loin d’étre naturellement induite par le texte i
tien. Elle ne peut qu’exiger une véritable conversion te;)t(::elllin:
lvoperauop représentative, qui produise I’image elle-méme comm:
une autorité textuelle, pour I’imagination du retraitant ; ce g
implique corrélativement I'effort d’une traductibilité maximale e
la lettre du livret dans sa représentation imagée, comme nous le
montrera ’examen du second couple de prémisses du projet esthé-
tique (le rapport du lieu et de la figure) ainsi que, dans le temps
de I’inversion, I’étude des gravures elles-mémes. )

La tentative de conversion littérale de I’image apparait trés net-
tement dans la premiére approche de I’élaboration des planches.
L. Alvin nous indique que J. Nadal « a choisi tous les sujets, en
a distribué les diverses scénes, rédigé les légendes et fait nlmpnm;:
Iencadrement de chaque estampe avec les légendes et les ]e"l::f s
rappel dans la marge® ». Le choix d’un tel procéd®s plae}re::les qui
lettres, distribuées sur I’image, doivent renvoyer au’:atii - imagée
I’accompagnent, compose et décompose la représen o décline
selon les voies du texte qu’elle illustre. La représenta lement une
ainsi les articulations du texte elle n’en Cﬁ‘ pas stlir:: métonymmi-
image, I’image que donnerait par exemPl? 1 "l?ftra. Jence symbo-
que de I'un de ses segments ; elle en constitue | eqlflvﬁe end sens
lique I’image est structurée comme un lapg?g"g € e nl:: ent figure
dans le temps de sa composition, et — elle fait ainsi seul€ melui de la
de langage — le temps de la lecture du texte .eS,t auss!
décomposition de I'image, anatomisée, atomisee. s gravu-

J. Nadal ne s’en remet pas, pour la préparation dese gm i
res, & une tradition bien établie _ les méditations religicuses. ! pées
mées et illustrées, de la seconde moitié du X Ve siécle aux ann .

15807, apposent a proprement parler I’image au texte, falsan!‘
cette image une adjonction complémentaire et non la traduction
simultanée du texte. Th. Buser® suggére plutot de rattacher 1a

6. L. ALvIN, Catalogue raisonné de I’auvre des Wierix, Bruxelles, 1866-1872.
Aucun élément ne peut venir confirmer ou infirmer avec certitude cette hypothése
ancienne de L. ALvIN, mais toute notre étude tendra a déduire une telle hypothése,
par [aquelle peut &re défini le licu spécifique — cadre lettré de I'image — de I'inter-
vention inaugurale de Jérdme Nadal.

7. M. Nicotau (Un autor desconocido en la historia de la meditacion
J. NAUAL, Revista espanola de teologia, 1942, T 2, n* 1) présente certains de ces
recueils P Canisius, Parvus Catechismus (1576) ; ¥ Coster, M,_‘.,ér ces

Rosaire (1588) (CANisiUs et COSTER membres de la Compagnie de Jésus) s du
8. T Bustk, L'art jésuite primitif, Art Bulletin, 1976, T [ vy, '
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conception hétérodoxe de J. Nadal 2 un domaine d’édition pro-
fane : celui des planches anatomiques, qui recourent fréquemment,
dés le début du XVIe siécle, a une décomposition analytique des
représentations par la distribution de lettres dans I'image’. La réu-
(ilisation de ce procéd¢ dans les grands cycles martyrologiques jésui-
tes romaips de 1580-1590, contemporains de la réalisation des Ima-
gines mais postérieurs a leur projet, pourrait confirmer une telle
mspxr:,non. Ces cycl;s n?artyrologiques tentent en effet de conju-
f:i:jetu:; ;i):;gl:sr;:cr::anm:l fjgs }mages primitives, portée par
I'iconoclasme porte ici sesg z;,‘\lreel:lvees, con‘on"npues (matériclles
ration politique et religi coups), et d’autre part la restau-
o répond cu 4 igieuse de la figure du martyr la composi-
comme proto. ‘):“ eux exigences, en composant la figure du martyr
elle porte sur l’iage, et en dfcomposam P’image de cette figure ;
perforation anmmage elleimeme les coups de ce martyr, par une
sente avee une p:’é‘“}‘l_“e (flghagg des lettres sur I'image) qui repré-
images saintes L‘f,‘s“’“ chirurgicale le geste de la destruction des
paléo-chr étiem;e improbabilité d’une peinture martyrologique
tre cette Stratégi; q\leurappelle Th. Buser, ne saurait compromet-
comme représentati elle fOn.de.au 'comraire la peinture du martyr
méme 4 la dignité :“ imaginaire, image pure, qu’elle éléve par elle-
ges. Or une Opératio“ martyr, sacrifi¢ pour toutes les fausses ima-
appelle a convers; n tres Compargble est effectuée par ce que I'on
de la représenins on textuelle fle I'image. L’articulation légendaire
Pimage, est en me‘g‘“’ marquée par la composition textuelle de
conversion est le cgrt:mps cassée par I’éclatement de I'image. La
modsle anatomique l{\enc;lf\e!\t du martyr. L’importation du
de Pimage, et aui s . Q\:l e§t ici directement appliqué au traitement
nouS semble don Ta U t?ng\{l’ement réfléchi par I’image du martyr,
c ouvrir ici a4 la compréhension des mobiles de

au X ;, S&ﬁA:DEFM‘\N (Le regard dans le texte. Image et écriture du Quattrocento
trages analor;\‘ l"S.\Méndlens Klincksieck, 1986, pp. 52-53) retient pour ces let-
Fabri ‘.q“es es exemples de Andreas VESALIUS, De Humano Corporis
abrica, Anvers, 1543, et Charles ESTIENNE, De dissectione partibus corporis, Paris,
1545, et remarque, aprés Roger CAll 101 (Au Caeur du fantastique. Paris, Gaili-
mard, 1965), la transformation ou \a reconstruction esthétique de la représentation
anatomique du corps dans les traités de médecine cux-mémes. Le détournement du
modéle anatomique dans \es gravures des [Evangelicae historiae imagines contourne
donc aussi la rept ion de I’ h t des corps figuré en écorchement de
\a figure artistique, illustré par efelnple par I_e S-‘u\u-Bnnhelemy de MucheIrA:\’u
dans le Jugemenl D""iwlf"-‘ la Chapelle Sixtine (C Gandelman, op. cit. p- $7)
pour écorcher seulement l'image
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Nadal dans I’élaboration de son recueil,

! L précisément parce quii)
Joue le martyr dans le procés de mise en r

L ¢ eprésentation lui-méme.
Les enjeux de la relation de I'image et du texte dans I"édition

religieuse sont d’autre part essentiellement éclairés par le jésuiie
Paulus Hoffaeus, visiteur en Allemagne puis assistant d’Allema.
gne 4 Rome, dans la demande de fonds pour le financement des

Evangelicae historiae imagines, qu’il adresse a Clément VIl en
1593 c’est

une ceuvre précieuse et trés désirée, non seylemcng en Europe par
les personnes contemplatives, mais re’clamge aussi par ceux de lg
Compagnie dans les deux Indes, pour pouvoir plus iaalemem impri-
mer chez ces nouveaux chrétiens par le moyen de 'image les mySlT-
res de la rédemption b ine qu’ils imil c!,l'fﬁmlement par al
voie de la prédication et du catéchi parce qu ils sont en glzrr:e':l
de peu de lumiéres. Ainsi la volonté divine pourrait ngn s::)uvellc-
toucher ces rois et autres grands personnages des Indes P
ment convertis a notre Sainte Religion, en leur epyoya(l;' cesséminai‘-
mais aussi porter grande consolation a tous les éléves des
res de Rome et de Germanie. )
La reproduction de ces images, si on la veut, Cpmr::e Paeuvre le
demande, bien exécutée, coiitera environ mille écus'.

Nous assistons dans cette justification posthume du pI'QJel de Na]dal
4 un retour de P’arg ¢ traditionnel sur la finalité peqa~
gogique des images religieuses, énoncé ou confirmé par Grfgoue
Ie Grand dans sa lettre 2 'évéque de Marseille, Sérénus : « L’image
est le livre de cenx qui ne savent pas lire »**. La distinction de ceux
qui apprennent par I'image et de ceux qui accédent au texte qu’elle
illustre est brouillée par la description de P. Hoffaeus. Il semble
mbme que Ia position respective des deux pdles soit inversée, et que
Pimage soit instaurée comme texte : ce que nous appelions sa con-
version, concrétement agie par un mode d’inversion. Ce n’est pas
en effet parce qu'ils sont illettrés que les nouveaux chrétiens
devraient trouver appui, pour leur foi, dans les images, rouvrant
ainsi la « bible des illettrés » de Grégoire le Grand ; mais ¢’egg a

que leur « peu de lumidre » les rend difficilement pén, étrab) parce
la prédication. Or comme I'a bien montré Danie] Ar els par
« bible » de Grégoire le Grand recouvre par une asse!?

la
s
sorte de fiction
10. MHSI, Ep. Nad. 1v, pp. 126-7127.

11. GREGOIRE LE GRAND, Epist. X1, 13, PL 77, 118C

12. D. Arasst, Ars memoria €l symboles visuels, op i,
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. R s
cognitive la pratique effective de la mé¢moire I'image n appr,er]l;i
rien (tout au moins des contenus narratifs et dogmatiques qu'e e
représente), elle rappelle ce que le prédicateur a appris ; il est par
conséquent étrange de recommander I'usage des images a qui
entend pas le prédicateur, sauf, d’une part, en faisant, selon la
fiction grégorienne, taire la parole, et d’autre part en érigeant posi-
tivement en lieu et place de cette parole, une image faite texte. Et
Vimage et le texte deviennent en effet parfaitement convertibles dans
le discours d’Hoffaeus les images sont autant « désirées » en
Europe qu'aux Indes, ou plus précisément, comme I’écrit Hoffaeus,
clles le sont non seulement en Europe, mais aussi aux Indes. Inver-
sion surprenante si I’on considére que I’éloge des ouvrages est par
ailleurs essentiellement axé sur leur vocation missionnaire ; or ce
sf":;:‘s_;'_‘;agtes que les personnes contemplatives désirent d’abord
<lestois e:na au-dela, ici, de leur finalité pédagogique ; alors que
livres », ¢ estu;";s. grands personnages des Indes » recevront « ces
recueil ::les irr;aée;r;;, :al:t;\‘l) ::\ns doute comprendret aussi bien l?
tationes) qui les accom, mentaire (les Adnotationes et medi-
Si toutefois la ¢ pagne. .
réciproque dans la ;’;\;Z\::btl}lté :ilu texte et de I’image est devenue
fondée par Vinstaurath da Kl)'r} e P. Hoffaeuf, elle est d’abord
qQui seul peut créditer emf‘ ¢ 'image comme pole de conversion,
une réelle autorité dq n 0'\0“0'11 méme des épreuves qu’elle subit,
de conséquence ‘ae‘l image d une part, et d’autre part, par voie
caractére "magir;abl ra(t:rlsmlsslpll\tf du .texte. .q?’elle illustre, son
que — sa COnVertib'T" . onssnnre I 1mag_mab1ht§ du récit éva_ngéh-
de ce récit et do ‘d“' —C’est conqu§m les voies c!e transmission
ment définiy cettnc‘ éjé composer le heu. d'u’ne égllsg. Ma'lis com-
laquelle I'imag; € \fhagm.ab\hté ? Elle doit créer une situation dans
Survie d'un ¢ gination soit c.!evenug le seul recours possible pour la
séquent su. ;,)mem'l de représentation donné. Elle se fonde par con-
u T' oubli de ce contenu, sous sa forme préala'lble‘, et sur
rgence d’une conversion totale au champ de I’imagination, ol
Ce contenu ne soit pas seulement rappelé, pour tui-méme au défaut
de sa forme préalable, mais redécouvert sous cette forme, une forme
découverte elle-méme, jusque-1a inaperue, masquée ou recouverte
par ce contenu.

C’est A une telle exigence que nous parait correspondre dans
le projet des Imagines, le rapport de I'image et de la lettre. H est
en effet capital que ce projet mette en présence quatre poles diffé-
rents un texte (les Adnotationes) . développement des Iéggndes des
images, des planches (composé d’image et de texte), des images et
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des lettres. Ces quatre éléments redoublent deux a deux Veffe ¢, Ad"
leur rapport, dans I’histoire du recueil le texte et les planchy, [
d’une part les lettres et les images d’autre part, conduisent endey,
temps I’opération de conversion. Soit I’une de ces planches, repie. "
sentant I’Apparition de Jésus a sa mere (P 10). Nous en représen. 40!

tons ici le spectre numérique et littéral

numéro d’ordre de I'image s‘e\on Yo
chronologie de la vie du Christ

numéro d'ordre de Vimage sdon
calendrier liturgique

Fic. 2

des
f ines €t
Deux précisions sont nécessaires sur le rapport des Imagin

iones. plicd”
Ad"oat)a'()n explique généralement la séparation des de“";‘; de 12
tions et I'antériorité du recueil des images par les urgeD li
demande missionnaire. Nous avons constaté plus haut lesrig'\“ i
de cette argumentation ; mais en outre, la séparation est f’ Jlem3”
rement prévue par Nadal dans un contexte (la province ¢ 'L mage:
gne) et 4 un moment (autour de 1575) ou la conversion de I a
I'imposition de I'image comme signe sacré, jusqu’a sa pl'Opre,m
risation, revét une importance considérable. La prépari‘non ie
planches inscrit la numérotation de leur ordre selon la chl'O"'omg
du récit évangélique (dans le recueil des Imagines) et selon 1'an?®
liturgique (dans le recueil des Adnotationes et meditation®
(fig. 2) : I'ordre du récit évangélique est ainsi avancé par les ima-
ges dans une autonomie de développement réel par rapport 4 sOf
instrumentation liturgique. C’est rejoindre sur son propre terrain
I'évangélisme réformé, et c’est le rejoindre par les images, qui pren-
nent ainsi en charge I’affirmation concurrentielle de I’autorité scrip-
turaire dans le conflit contemporain. Les gravures sont ensuite

mites
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redistribuées, dans I’édition compléte, associant les Imagines et les
Adnotationes de 1595, selon I'ordre liturgique, qui recouvre sans
e nier — la disjonction des numérotations continuant de faire
preuve — I'ordre primitif de I’histoire sainte.

Retournement fondateur de 1'image, qui mine de I'intérieur
son « apposition » illustrative par la ligne souterraine de sa conti-
nuité inaugurale.

b) Ce retournement est d’autre part confirmé par ’articula-
tion interne & chaque gravure de I’image, de la lettre, de la légende.
La légende, pdle textuel de la gravure, est en effet écartelée entre
son lexte: et sa lettre, ou ses lettres, qui renvoient a I'image repré-
:cnl::ied'(linees;:‘n‘?;::zu Tét"m c(iie' la part écrite qui est ainsi disjointe,
ratif de Ia | a l'on unités sngm!‘icatn(es (le con.tenu nar-
signifi a €gende) et d’autre part I’articulation d’unités non-
d:n; I'::::’;: (ll‘?f‘::n::rteis d; I'éécriture), elles-mémes décomposées
de vue nourrir Ia on litt ’rale du texte nous parait de ce point

: perspective d’une conversion intime du texte dans
limage : réduite a sa plus simpl ion. I’uni \
plus d'autre recours K:l ds mple e?(presslt’).n. I} t}mté de texte n’a
accomplit en se déplquan et e rrodulre de l_lmagu'lable, ce qu’;llg
comme le liew de s ar sur la repré§ent.at|on. qu ;lle dﬁslgn; ainsi
comme nous le propre reconstitution — puisqu’aussi bien,
texte de la légen:leoﬁ:j?]:: les gtal;ides de détail, I'image renvoie au
tiques, (il faut all.er échel ‘\no ! o imas e ebusauer
4 lombre des multipl T les ettres dans 1 image, les débusguer
replis, encombre ples acudenti du charr!p v1§1ble, obscurités,
on p}; o ments...) font de I'image un lieu d’épreuve du texte.

r ire le lieu de son trempage, de son baptéme.

. Mms cette épreuve, si elle renvoie le texte  sa constitution ori-
ginaire, a I’atome de sa lettre, saisit en méme temps I'image dans
le substrat de sa fonction de représentation : il faut en effet remar-
quer que la préparation des planches disjoint la surface de I'image
de sa capacité illustrative 1’extension descriptive et narrative de
la légende n’est pas relayée par une extension de la surface de repré-
sentation ; et par conséquent I’accroi des lettres augmente
d’autant la saturation représentationnelle de I'image. 11y a donc
bien violence du texte sur I'image, ce que I’on appelait son martyr,

mais sur I'image comme représentation. Dans sa préser'lce.'dans le
lieu qu’elle occupe, elle reste impavide. Et ¢’est en cecl qu elle est
fondatrice.
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B. FONDATION LIEUX DE CONVERSION

Le second couple de prémisses du projet esthétique de J. Nadal
concerne la relation du lieu et de la figure. On se souvient que I'une
des deux disjonctions majeures a I’ceuvre dans l'exécutiqn prati.
que de la partition théorique des Exercices spirituels opéran sur les
modalités générales du rapport texte/image, c’est-a-dire sur I'ima-
gination du texte, expérimentée comme « trahison » du texte, tell

’ i ’ i ’ ein de cette disjonc:
qu’elle est produite par I’exercice. C’est au sein fivret de
tion fondamentale, qui porte sur le statut méme dud‘l e
Exercices, comme texte « fondateur », que venait ?en 'sge Jiew,
deuxiéme disjonction, portant sur la cquC’f'"os cene évan-
Résumons-la ainsi : le contenu de ]'ima.ginaﬂo.ﬂ d dl::; Jequel cete
gélique demeure irréductiblement disjoint du hel‘;‘eu e I'imagine
scéne trouve sa figuration ; lieu qui, en tant Cl“el' i
tion, forme constitutive de ses contenus, trace ‘eS remi
champ de visibilité. Or de la méme maniere q“e,‘a l;ge de la gra-
ture disjonctive habite la relation du texte, de "'"::le .
vure, de la lettre, dans la conception des planches. 22
ture disjonctive investit le lieu de I'image gravee:
ment cette image comme lieu de la représentation: 5

" eur:
uivent trois fils Cso npdll:i?qu'il

. is
Nous repérons dans les pages qui certe! e
.3 se fon

de cet investi . Investi t esthétique, s i

va fonder la légitimité esthétique des gravures : ma dans leque!
lui-méme sur la « composition » d’un lieu plus v,as!el-es figures de
se dessinent, préalablement aux figures repr ése'ftees’ *est SUr
la représentation ; dessinateurs, graveurs, imprimeurs-- n par les
ces figures-la que porte d’abord la volonté de Conv,e |:le autou’
images. D’ou deux fils conducteurs, politique €t esthethl:e‘ it de
d’une question simple comment comprendre, dans oot
Nadal, le parti pris pour la gravure flamande ? Mais qU en ” ue
d’abord de I’appropriation subjective du complexe psychologld

et théologique de la composition de lieu dans la spiritu i
Nadal ? Si ce complexe rend possible un projet esthétiqué ‘!”
engage, en deca de sa réalisation, le lieu et les modalités de sa genés®
comme un premier cercle de signification soustrait a la représentd”
tion imagée elle-méme, si nous en sommes par conséquent a 1’acté
de la fondation de ce projet, il serait capital de pouvoir repérer les
traces de cette fondation dans la partie immergée ou secréte de 1a
pensée de Nadal son « journal spirituel » offre le moyen d’une
telle enquéte, qui constituera donc notre premier fil conducteur vers

“
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pexplicitation de la composition de lieu comme lieu de fondation
du projet des Imagines.

1) La composition du lieu de la contemplation dans les « Ora-
ionis observationes » de Jéréme Nadal.

Les Orationis observationes'® sont composés de fragments non-
datés, toutefois situables pour leur plus grande part entre 1555 et
1565, donc de la fin de la vie d’Ignace 4 la période de fortes turbu-
lences institutionnelles qui suit, pour la Compagnie de Jésus, la dis-
parition du fondateur'4. Nous reviendrons sur le réle de Nadal pen-
dant cette période dans I’étude de sa Correspondance. Les frag-
ments ainsi rassemblés portent quant a eux presque exclusivement
sur différents aspects de la vie spirituelle, ordonnés autour d’un
axe central : la définition d’une « mystique apostolique », selon
I'expression de Jean Daniélou's. Or cette mystique, essentiellement
décrite comme contemplation active, réexpérimente les deux détermi-
mti9ns du statut de I’imagination dans la contemplation que nous
enseigne la pratique des Exercices : le lieu réel de la contemplation
est en effet le serviteur de Dieu lui-méme, en tant qu’il est le récep-

13. Le texte intégral des Orationis observationes est publié dans les MHSI,

T. 90a, 1964, par M. NicoLAu.
14. 11 s’agit 1a des dates pi les de rédaction des Mais leur « com-
position » est postérieure, les Orationis observationes sont en effet a plusicurs reprises
mentionnés par Nadal pendant son séjour de 1574-1577 a Hall, o il révise I’ensernble
de ses travaux, dont, avec les difficultés que nous verrons, le recueil des images
évangéliques. Nous renvoyons sur ce point a I'étude de la Correspondance (Chapi-
tre V). La ition des est donc ine de la itic
des images, et la totalité de ces fragments est révisée pendant cette période. Ceci
nous semble autoriser, dans les pages qui suivent, leur examen synthétique, et plus
généralement leur interprétation, bien que les Observationes tiennent dans |'auvre
de Nadal la place de I'énigme. M. Nicolau écrit (J. NADAL, op. cil., p- 110)
t deviner la pensée de I'auteur, quand elle ne nous

« ...on ne peut qu'entrevoir e

reste pas inintelli R )

Mais M. Nicolau rappelle en mzr:; ;::;ps cette indication de J. Nadal lui

., pp. 678-679). ] o

(HsL Mo ﬁi’.‘:‘;ﬂs D rices que Dieu Notre Seigneur donne dans I'orai-

«s des consolations = o8 B entre ellcs peuvent éure données par Dicy POST
son, i} faut -VG‘::" aue o cationem, et clles peuvent alors se dire avec le conse:
jent dites, 7

gible ».

" elles #0i n
O o esu e AP s et
Tel nous paratt e 1946, p. 17 (inuoduction & une traduction partielle des

vivant. . p.
15. ‘;:ne-\‘ par Suzanne MONNOT)
1
Observe
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la:}lg dg I’inspiration divine, qui I’anime, lui

l"e‘;]dllal@n d’l;In gh?mp d'obj?ts circonscri':‘p:(:“l'e‘es\fg::“:é ::“;o\:
Jol atlpn. L’activité de ce sujet — le serviteur apostolique — com.

pose le lieu de la contemplation : il est d’une nature contemplative

Deux conséquences pour nous décisives l'incirconscrip\ihi
lité du champ de la contemplation léve la frontiére de I'imagina.
tion, procés actif de mise en représentation, et de la contempla-
tion, dont I’objet imagé ne serait plus que la scéne constituée ; elle
léve donc la frontiére entre I’acte ascétique d’imaginer, conQu\\:
de perte (je fais don d’imagination), et la réception de la represen-
tation, conduite de renvoi (I’image réfléchit ce don).'F.\\e fait au

contraire de la perte I’acte méme du renvoi du don divin. La contv
nuité de la vie imaginative est ainsi nouée selon I’option des Exer-
cices, exercices spirituels de 'imagination. La de“"‘e‘“""c‘;:::'
quence, topologiquement corrélative de la premiére, est ‘a\st‘es\-i'
si le lieu objectif de la contemplation n’est pas a§slsnab e'eme o
dire s'il est coextensible a I'étendue de I'imagination e“e_'.?mp\a‘\\Vc
peut en revanche composer le lieu de I'imagination Co“,“nspim‘\on
comme lieu inappropriable (@il est le réceptac!e de I'ID ¢

divine) et primordial (je suis ce réceptacle, motl, ion de
et agissant) : ou I’on retrouve les caractéres de la ¢
lieu, comme « composition, en voyant le lieu ». la conte™

Entre ces deux énoncés — il n’y a pas de limite 2 2 | opér

plation, il y a un lieu de la contemplation imaginabive = ' ey
tion est celle d’une véritable conversion du sujet ason pro;;m‘\bué.
lieu inappropriable, parce que le sujet lui-méme 1ul 5,5‘ jbution
Cette conversion au lieu rend-elle encore pensable l am~“ame.
d'uae représentation au sujet de la contemplation imag le par”
pulsqu’aussi bien les représentations de J’imagination, dans ncid-
mdﬂ _Excrcices spirituels, sont comme des figures anno Len
triges du lieu qui les compose (« 1a ol je me trouve ») 7 Que
st le statut dans la vie spirituclle de Nadal, apotre convertl
comtemplation ignatienne ?

MNous commencerons par mieux décrire, apres cet apergu tres
général des Orarionis observationes, les deux aspects essentiels que
nous venons de dégager avant de tenter une premiére approche de
cette question, & laquelle une réponse n’est toutefois rendue vrai-
ment possible que par le recueil des Evangelicae historiae imagines
— plus précisément par la procés de sa genése.

a) Il n’y a pas de limite @ la contemplation

Autrement dit le champ de la contemplation ne

’ ) R . d¢
aucune frontiére, ni pour la délimitation de von objet, COupe

1 pour la
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i . Nous
Jfication des voies qu’elle emprunte dans son déploiement
i . N
isagerons successivement ces deux points.
v .
- Nadal écrit
*arré énétrer jusqu'a Dieu, et le
e t'arréte en aucune chose _créég sans pén 1’2 |
Elhrm lui adjoindra son sens m}éneur par quelque méditation céleste,
rapport ou mouvement intérieur'®.
G. Bottereau insistait dans un article consacré a I'indifférence
ig;miennc” sur le lien du désir et de I’indifférence dans la relation
aux choses créées. Ignace écrit

Pour désirer et choisir uniquement ce qui nous conduit davantage

ala fin pour laquelle nous sommes créés, il faut nous faire indiffé-

rents a toutes les choses créées'®.
L'indifférence aux choses créées est 4 nouveau habitée de désir par
le fragment de Nadal V’indifférence ne souffre aucun retard —
aucun différement, dans la pénétration « par (les choses créées)
jusqu'a Dieu », c’est-a-dire dans I’accomplissement du désir qui
nous anime de notre fin (« louer, respecter et servir Dieu Notre Sei-
gneur et par 12 sauver mon ame »'?). Mais la pénétration « par les
choses créées » est conjuguée par Nadal a I’« arrét en ces choses » :
« Ne t’arréte en aucune chose créée sans pénétrer par elle jusqu’a
Dieu ». L’indifférence (toutes les choses créées sont visées indiffé-
remment) et le non-différement sont adjoints par cet « arrét » : je
m’arréte en toutes choses, non sans pénétrer par elles. L’arrét et
la pénétration sont confondus par I’inversion de leur attribution
topique 1’arrét est dans la chose, et la pénétration par elle. Or
la contemplation repose précisément sur une telle inversion c’est
parce qu’elle se situe au cceur de son objet que la pénétration de
cet objet est sa traversée, sa transpénétration. Arrété dans I’objet,
je pénétre par lui jusqu’a Dieu ; le mouvement de la contempla-
tion dans I’objet, donc aussi dans la suspension contemplative, est
bien indiqué par les deux énoncés qui poursuivent le fragment. le
Christ adjoindra a la chose son sens intérieur... par q_uclquc mou-
vement intérieur. Le sens intérieur de la chose est adjoint a un mou-
vement intérieur dans la chose.

16. MHSI, T 90a, op. cil. p.S3. . v

17 G. BOTTEREAU, Le rdle de l'indifférence dans la spiritualité ignatienne.
Revue d'ascétique el de mystique, 45, 1969, pp. 395-408

18. Exercices spirituels, /23/

19 id
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Cette contemplation est illimitée en trois sens : elle léve la limite
de Pactivité et de la réceptivité contemplatives, puisque I'arrét ¢
en méme temps une pénétration ; elle habite toutes les choses créées
et ne soustrait par conséquent aucun objet a sa pénétration ; elle
met enfin en continu le fini (les choses créées) et I’infini (leur créa-
teur). La chose ne fait pas seulement office de tremplin ou de sup-
port pour un élan contemplatif qui s’éléverait au-dessus delle ; c'est
bien par elle que la contemplation pénétre jusqu’a Dieu. La chose
I’accompagne. Nadal écrit

JARDIN DE L’AME soit pour toi un jardin planté d’arbres tor::

agréables et couverts de fruits. Chacun des arbres reprCSC“'i;: Pom

toi une vertu. Prends plaisir a les regarder, puis rephcrche [epsoi(
en nourrir et soutenir ton dme. Que cet endroit, si tu 'veu:({axbm,
un paradis terrestre. Considére par la meéditation les différen dant

les sources, les fontaines, pour en comprendre le sens P

I’oraison®’.

Nadal transcrit ici une forme de composition de i
utopie de moi-méme, préambule d’une oraison su de, puis
m’imagine un arbre qui représentera une vertu ; je le fegae o SEnS:
je recherche ses fruits ; je le considére pour en comprendr remple-
Le mouvement est par lui-méme constitutif de toute 1a CO% /e,
tion, supportée par I'imagination sensible. Ce qui nou !

eu paradisiad’n
¢ les vertus: J¢

s n des

ici e

s . s - . s qutre
est la circulation deux fois recommencée de I’'un 4 rat dans

pBiles sensible et intelligible et les déplacements qu’elle OPZ®
chacun de ses pbles. Imaginer, regarder, considérer/r€Pre’ arbres
rechercher, comprendre. La représentation du jardin plant€ 9. rdin,
intervient comme une détermination de I’imagination de ¢ 1?(:5 au
s cette détermination est annexée dans I’équilibre des PO =
chamyp intelligible, qui apparait par conséquent lui-méme €°
champ initial de I'imagination ; la contemplation imazi"a“veosc
ainsi o ieu du déploiement de la méditation entiére ; elle COMP”
ce lieu, que vient remplic de sens la représentation qui s’y fait pla .
mais qui ne s2 aubstitue pas 4 elle : il y a une répétition de Irimag!
nation, en « regarder » et en « considérer
dans le champ de la représentation. Je regarde ce que je représent¢:
Le lieu de I'imagination enveloppe ainsi la scéne de la représentd”
tion en assurant I'unité de la contemplation. Cette unité n’est don¢
pas liée & son objet : dans la composition du lieu paradisiaque, €n
effet, I'imagination du jardin d’Eden ne se réduit pas a la repré-
sentation des objets qu’il contient, c’est-a-dire des objectivations

20. MHSI, T 90a, op. cit., p. 4]. ‘
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bres de vertu, etc. L’irreprésentation — |magm’eii
— du lieu de I’imagination et des choses qu
représentent rien encore, est a nouveau

w'il accueille : ard
puis représente-tol —
i tant qu’ils ne
contient, €n
isée dans cet autre remarque de Nadal
» i isait le P. Ignace, a savoir qu'il ne
uelqu’un?* a compris ce que d,nsalg r :
faut gas étre trop pressé dans 1 oraison, mais qu’il faut‘y avancer
réguliérement en se donnant la liberté de trouver une maticre a‘ora!-
son n’importe ou sans étre lié A I’oraison précédente, ni aux inspl-
rations antérieures®*.

Le mouvement de 1’oraison est dégagé des contraintes rhétoriques
de larticulation des lieux du discours. De la méme maniére que
je pouvais me présenter les arbres du jardin comme des vertus, puis
les regarder comme des arbres, c’est-a-dire rompre I’attribution des
vertus aux arbres, je peux rompre les liens d’une « matiére a orai-
son » pour en trouver une autre, et soustraire ce faisant I’oraison
elle-méme aux limites de son objet. Or dans les deux cas, c’est le
principe disjonctif de la composition de lieu ignatienne qui opére
dans le premier cas en répétant le lieu de ’imagination, dans le
second en retrouvant la discontinuité essentielle des différents
moments de la contemplation des Exercices. On se souvient en effet
qu’entre I’oraison initiale de I’exercice, préambule de la « compo-
sition de lieu », le préambule de la « demande de ce que I’on veut
obtenir », et le corps de la méditation, on progresse de décroche-
n}ent en décrochement ; et que c’est ce régime, « blessant pour la
téte », qui accorde a la composition de lieu, comme composition
d’un lieu irréductible a ses figures, un rayonnement illimité sur
I'ensemble du parcours.

Le renoncement aux liens des « matiéres 4 oraison » se fonde
sur I'unité formelle de I’oraison elle-méme, qui est son lieu, libre
de toute localisation matérielle, et ou j’ai donc « la liberté de trou-
ver une matiére a oraison n’importe ou », indifféremment.

La décomposition du pdle objectif de la contemplation, dans
les Observationes de Nadal, doit étre mise en relation avec un bou-
leversement subjectif — si « quelqu’un » est sujet — des voies
contemplatives.

21. Nadal se désigne lui-méme le plus souvent de cette mani¢re « Quelqu'un

isait I'Ecri it des
i it I'Ecriture et, suivant le réci r
(qmd‘m) h:n-nmenh. sans faire aucune recherche, mais contemplant, comme s elles
quclqu“p:ewnus, les choses qui sont écrites » (0p. cif., p 19), etc

fussent

22 MHSL. T 90a, op. p. 63.
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Voici I’efficacité de.I’oraison : demande dans I’orai: i
porte au seul service de Di i o, e ap

A ] rvice de Dieu, ce qui est tout a fait bon. Si tu prie
vraiment bien, il arrivera au cours de ton oraison que tu oubliers
ta demande et seras tout entier perdu dans la volonté de Dieu. Alors
tu ne demang:lgras plus rien en particulier, mais seulement de faire
la volonté divine*.

L’oubli de la demande est stimulé par les ruptures de la contem-
plation ignatienne. Trou de mémoire et abandon de tout projet :
« tu oublieras ta demande », et « tu ne demanderas plus rien ».
Nous avons montré que ce double dépouillement, cette perte « dans
la volonté de Dieu » étaient fondés dans le dispositif de la compo-

sition de lieu, point d’origine inaccessible de la contemplation. Ce

point travaille ici comme dans les fragments précédents toute I'qrai-
e vide (le lieu vide)

son la demande est elle-méme engloutie par I

qui la précéde. Le « lien » n’est plus fait entre la demande €t c¢
qu’elle convoque (la contemplation d’une matiére & oraison) pour
la justifier et la nourrir. Nadal écrit
vie illuminative :
jere et de la der-
crétait
d'une

...Chaque jour tu t’exerceras aux pratiques de la
tu commenceras par remercier de la derniére lum
niére grace. Comme je disais cela, le P. Ignace répliqua que
14 une méthode de débutant, et que chacun devait essayer
méthode particuliére. i
La plupart du temps la vie unitive coexiste avec la vie illumma'.'"u'
En effet quand Iesprit est éclairé, qu’un objet te soit représenté®
Qque ton esprit soit éclairé par la seule lumiére, 12 volonté est tou-
chée, attirée et unie a Dieu par 'amour : et cela, comprends-I€ 3““:
sur le plan proprement mystique, puisqu’une puissance saisie pa
V'amour se transforme elle-méme en amour. Tiens-toi dans I"humt-
1ité, ne cherche pas a tendre vers cette nouvelle voie, ‘mais demeure
dans la crainte*.

:‘lald:cl rapporte .dans le premier fragment un propos d’Ignace sur
ta i ln.é des voies — purgative, illuminative, unitive — de la com
emplation. Lla voie illuminative n'est pas obligée. Nadal, en com-
lu .
i“uminaﬁ;;aer a r quer, prend le parti traditionnel de la voi€
qui caractéri colmme voie moyenne, distincte de 1’effort purSatif'
Xt de I'achsée a phase qrppédeutique de la vie spirituelle, distinct¢
e ond dansvlean:-:n:'um‘“f d; la contemplation, dans lequel le sujet
. alisation de son désir, avec la fin d ési
) | 0 , e ce désir
:;:j:g!;f‘smnpleme et entiére a la puissance divine. L'illumi::tion
inspiration divine de la cont i i
emplation, sans en dissipe!

23. MHSI, T 90a, op. cit.
24.id., p. 48.



181
LE PROJET DES IMAGINES

es. Ignace, en n¢ recommandant
le critiquant, au choix de Nadal,

encore les médiations immanent
les deux autres voies, purga-

aucune voie, mais répondant, en
relance de fait les « pratiques » sur
tive et unitive ; ce que Nadal exprime dans le second fragment,
d'une part en franchissant et en réduisant les limites des voies illu-
minative et unitive ; d’autre part en réinsérant dans cet ensemble
la disposition de la purgation, marquée par le retrait dans I’humi-
lité et dans la crainte. Nadal réeffectue ainsi du point de vue des
voies la localisation de la représentation (« qu’un objet te soit repré-
senté ») par I’ouverture d’un espace non-représentatif, « éclairé par
la seule lumiére » et dépourvu d’objets. L’ouverture de I’espace
et la localisation d’objets « coexistent la plupart du temps ». Or
c'est précisément cette coexistence qui appelle, dans le raccourci
surprenant de la fin du deuxiéme fragment, la participation de la
vone“purgative la mise a distance de I’objet représenté par la
luq\lere qui I’éclaire « recoupe », en effet, la mise a distance du
sujet de la représentation dans la projection-purgation des objets
sensibles, dont I’image obscurcit et empéche mon dme dans le mou-
vement fie la contemplation. La superposition des trois voies nous
semble indiquer ici 1a concentration extréme de leur composition
dans le fragment. Cette superposition est le corrélat pratique de
Pillimitation du champ de la contemplation, corrélation confirmée
par cet autre fragment
Pour répéter la vie purgative, cherche les progrés spirituels que tu
as faits et les grices que tu as recues dans les exercices précédents,

soit dans les moments de vie illuminative, soit dans les moments
de vie unitive, car ces trois voies merveilleusement reliées s¢ croi-
sent et s’enrichissent sans cesse’*.
ache pas seulement 4 mes péchés passés,
s » et aux « graces recues », en
gative, voie de dépouillement,
que j'ai acquis
ces et progres

La voie purgative ne s’att
mais aussi « aux progrés spirituel

tant qu’ils sont passés. Par la voig purgs :
eu intérieur, je renvoic c¢

de dénudation de mon liet -
et regu, dont je dois me libérer pour d’autres « gré
irituels ». o ositif topo-
spi Est ici & I’ceuvre ce que nous avons appelé Ig dns;::ma“ve ,:‘y
i y & contemplation ignatienne la voi¢ ""r gative >y
logian® d e amellemem __ libre de ses contenus pri tifs
“cog‘\:lfti‘:; du licu de {a contemplation.
stru
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b) Il y a un lieu de iq contemplation imaginative

Notre cceur, le Christ I’a emporté en montant au ciel, et il Je Bude
avec lui?®,

Le lieu de la contemplation est ce lieu vide, laissé par la dispamjo“
du Christ. Nous I’avons exploré par le parc.ours, dfs E{erc:m;,,,;
rituels, en montrant que la composition de hel..l était le lieu de ceyy
exploration. Il s’agira ici simplement de souhgper, da]r'ls flfe:s fl’ag:
ments de Nadal la prégnance de ce.tt.e e_xpl_orauon, et I'effort gy
y est conduit de fonder en ce lieu I’illimitation de la pralncg{e lco'.}
templative, c’est-a-dire, comme nous venons de le .vol:r:j ee«el,; :::
ment d’une extraordinaire puissance de mobmsa;;c; n e o
les choses créées ». Nadal tente de porter le pg:m O e
évidé — et par 13 indéfiniment (.)U\”.el‘t a l;.: récep o et o v
temps rempli d’une absence qui, I’investissant, p

et son ouverture. Il écrit R
1l faut connaitre si bien le Christ .qu’en !o.:;t;sa iihso’islcétait p o
I’intuition de ce que le Christ fqran ou déci o
comme si nous sentions le Christ habitant e i

. ée par une pré
L’absence est posée ; elle est en méme temps ;_"‘:'?: qug prend son
sence ; I’habitation du Christ en nou's est 'Ia 0l liew formel de sa
absence ; le lieu qui en nous lui est r’esgwe est ede ce que le Chris
présence. Or ce lieu est construit par I’« ,mtumo.n trés précisément,
ferait ou déciderait s’il était présent »c est-a-dire D s s,
par les « grices reques », qu’évoquait Nadal ; ces &r urgative, pour
tissaient, et nous devions nous en libérer, par la voie Pm eg » une pré-
libérer ce lieu d’absence seulement hal.me par « com osition de
sence. L'illimitation de la contemplation, comme comp. ]

i ici é i & -absence du Christ,
ses voies est ici fondée dans le lieu de Ia présence: ation
ou I'illimitation est répétée comme franchissement de la sépar.
de la présence et de I'absence. Nadal écrit

Quand I'Sme est illuminée et libérée, il arrive par la gréce de Dieu

que I'lj:ommc intérieur s’édifie, qui doit seul diriger toute notre nature

humaine. On connait cet homme intérieur par une lumiére et une

perception spirituelles : ¢'est comme si nous revétions le Christ dans
toute notre dme, et comme s de tous cStés nous sentions sa force?®.

L’édification de P’homme intérieur est la c
« libéré ». Elle s'effectue dans la lumiére

!;

©mposition de son lieu
»

qu'un fragmen, précé-

26. MHSL, T 90a, op. cir., p. 41

27 id. p. 43,

28. ibid. p. 154,

u
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dent a libéré de son assignation aux objets de la contemplat{on.
Dans cette réversion « édifiante » de I’imagination contemplative,
Nadal retourne comme une peau le vétement d’image de la tradi-
tion néo-platonicienne, corps subtil de I'dme?’. Le lieu de I’imagi-
nation est au contraire ici exploré comme le lieu d’une absence de
corps, I'absence du corps du Christ disparu. L’évidement du lieu
intérieur opére ici comme une dévitalisation théologique du pneu-
matisme métaphysique (le souffle de I’air, véhicule matériel de la
circulation des images). L’enveloppement du plein est retourné
comme développement ou déploiement du vide, dont les « c6tés »
ressentent la force de I’application du Christ, qui semble tendre
comme d’une tenture le lieu de I’ame. Lieu soumis a I’exigence d’une
purgation perpétuelle

Méme si tu rgcois de grands dons de I’Esprit Saint, si tu as de gran-
dgs consolations, place-toi toujours la ou ils t’ont trouvé, c’est-a-
dire dans la misére et le péché*°.

La purgation n’est pas seulement une purgation des contenus —
sensibles, mémoriels — du lieu intérieur ; elle vise aussi ce lieu
comme mon lieu propre, qui devient simplement le lieu ot « (les
dons) t'ont trouvé », le lieu ou je suis, et non le lieu que je suis.
Nadal est ici au plus prés de I’expérience de la quatriéme semaine
des Exercices spirituels, dans laquelle je suis vu par Dieu Ia ou je
suis — au lieu qui me compose devant Dieu, c’est-d-dire qui me
pose en composition avec le lieu ou je me trouve, et ou il me voit.
Le lieu de la contemplation s’ouvre ainsi au-dela des limites de son
sujet : il devient indissociablement le lieu depuis lequel je contem-
ple indifféremment toutes choses créées et Dne'u par glles, et le ﬁ:cu
dans lequel je suis moi-méme I'objet de I"attention divine. n dcv;gn:
sacré en tant qu’il m’excéde. Cest en ce sens qu'« il y a » un lieu

o hg;:enTg:;fr::e du lieu est paradoxalement signifiée par cette

5 i le de la maison de Lorette
évocation extérieurement architectura ;
Quelayrun acault e oS ot

grice d’humilit€, m dans un
. ’, i ue sous c¢ noi 3
de Dicu. qu'on mvogissanoe- son enfance, jusq!

grand mystére, par
u'a trois ans, par
tion, sa premiéres années

ot et les trente prem a
sa ConcePLOn: I, nrance du Christ & Imyriades d'anges
} Annonciation. D ites de Saint-Joseph. par les my!

ie, pa i .
aesa ¥ on comme vétement de Ime

. i .
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i f . .
g::llie:r::llﬂ souvent présentés dans cette maison, par la sainte;
ut entier, celle des murs et des parois, et de toutes chose:’l"

Fidélité de Nadal le lieu, avec ses « murs » et ses « parois » e
retrouv§ au tern?e de la contemplation, ainsi que le propose lacon-
templation de I'incarnation des Exercices spirituels ; il est cherch
dans toute sa nudité, non pas dans I’ouverture de la contempla-
tion, ou les Personnes I’habitent, mais bien a son terme, lorsqu’elles
ont disparu, évidant ce lieu, et le fondant comme lieu de la con-
templation ; lieu clos (murs et parois), oul seulement ouvert au
« gréces regues », et donc aussi & une « connaissance nouvelle des
défauts »  défaut de recevoir et d’encombrer le lieu, etc.

¢c) Le lieu de I’imagination illimitée
Quelles peuvent &tre la situation et la foncti
tation imagée de I’objet de la contemplation dans
d’une pratique selon laquelle, d’une part, la représ
pas I’objet privilégié de la visée contemplative, qui ne s¢ !
a quelque objet que ce soit, et d’autre part, le lieu origl.
mouvement de la contemplation est fondé comme un lieu irr
tible a toute représentation ? Les Orationis observationes
livrent sur ce point quatre indications essentielles.
s les cho-

La puissance divine s’éprouve et s¢ comprend dans toute biets
ses de I'Eglise, comme les images, les autels, les lieux saints, les 0
bénis, les rites et les cérémonies religieuses®*.

Nadal reconduit ici la huitiéme Regle, déja citée, « 4 observer POU!
avoir le sens vrai qui doit étre le ndtre dans [’Eglise militante ”
(Exercices, [360]). Dans I'une et I’autre notations les images pel’”
tes ou sculptées sont situées dans le lieu architectural de Iéglise-
Les repré’sentations imagées participent du « lieu saint », €t s’y jus-
2&?;{,; ?“:mé du lieu tranche tout débat. Ou bien il donne sit¢
L’ensembleed:s Z;ntemp_lanon avec les.images qu’elle mgblhse.
cxt en effet ortenté ;ear;/iaeuons que nous livre Nadal sur les images
quent par une « répulsio::iv:“ de lg voie purggnve, et par conse-
derniére instance, de leur tenuee ec: il §’accommode, o
de I’église, indifférentes et pmpicesre: pect, parmi toutes les choses
vail toujours recommencé de ijm;o:pports haabiod du long tra-
de telles images sont-elles concevables ;::;?anon des images ; mais
Nadal se les représente-t-il ? ’ comme choses-traces ?

id., p. 184,
ibid. p. 66. ‘

on de la représen-
1 'environnemenl
entation n'est
se limite pas
ire du
éduc-
nous
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t-on vers la perfection ? On peut le voir dans
I'ceuvre des peintres, qui ne font, tout d'abqrd que trouver les cou-
Jeurs et esquisser trés imparfaitement les traits ; puts ils reprennent
tout et s’efforcent d’obtenir une ceuvre achevée, recommencant
autant de fois qu’elle n’est pas parfaite. C’est ainsi que tu dois pro-
céder dans la vie spirituelle : méme si tu as eu des lumiéres extraor-
dinaires, et si tu as gofité la vraie contemplation, ne cesse pas, par
la voie purgative et illuminative, de t’efforcer, en Dieu et par le
Christ, de recommencer depuis le début & marcher dans les mémes
voies pour atteindre une plus grande perfection®’.
Nadal fait image de « I’ceuvre des peintres ». Deux indices nous
révélent sous cette image le dispositif de la voie purgative : d’une
part, P’ordre .de.citation des deux opérations de la couleur et du
deSSI!l. La priorité des couleurs sur le dessin change le support de
la peinture : c’est de I’image intérieure qu’il est ici question ; j’en
Pro;gtte d’abord vers P’extérieur les couleurs, parce qu’elles sont
mténeu_rement plus « fraiches » que son dessin, dont je n’esquisse
qu'ensuite 'expression ; et je ne le fais que « trés imparfaitement »,
car le c!gssm‘ est presque confondu aux contours de I’ame. D’ou
le deuxiéme indice : de la méme maniére que, plus nombreux ont
é1€ les péchés (et donc plus nombreuses leurs images en moi), plus
fréquente doit &tre la répétition de la purgation, I’ceuvre doit étre
recommencée autant de fois qu’elle n’est pas parfaite ; recommen-
cée en reprenant tout, couleurs et dessin, selon I’ordre pratique de
la corftemplation ignatienne, dans lequel le tracé des contours n’est
de fait pas premier par rapport a leur remplissement.

Mais ces deux notations nous semblent contenir une autre signi-
fication : elles ne mettent pas seulement en évidence une source pur-
gative de la représentation picturale — ce en quoi elles accorde-
raient d’emblée une légitimité contemplative a I’objet de représen-
tation, sous 1’angle, toutefois, de sa genese ; elles penurbgm en
outre I’image de cette genése, au point que I'ceuvre des peintres

devient ici un pur produit de ’imagination, qui défie toute représen-

trion possible, ben aue, temarai oLl C ol rockerdone
1a vie spirituelle. .. s la pensée de NI ‘ou'ezr:sn;";'m s‘:::"‘
indices : d'abord, les peintres trouvent é_s ;ivemcm s couleurs
Jes traits ; or ils sont supposés trouver ¢ ﬂl-s ont supposés aussi
— les concrétiser sur l?ur u:uf‘m“ve ¢ trouver les cou-
les « reprendre > done les re

Comment progresse

e — puisqu’i
r. Commen
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leurs sans avoir déja esquissé les traits ? Comm, .
face de couleurs sans contours ? ent peindre neqy,
. Et comment d’autre part « rec
fois qu’elle n’est pas parfaite » ?
La réalité de I’ceuvre des peintres (ou plus précisément d
I’ceuvre de peindre) dénie une telle représentation, comme la rés
lité de I’expérience de la composition de lieu déniait la présents
tion qu’en donnait le texte ignatien. Mais ce n’est pas, dans les dew
cas, dans le méme sens que s’effectue I’opération de la dénégation :
dans le champ imaginatif de la composition de lieu, il est bien vii
que, contrairement au projet de la lettre du texte, I'investissement
du lieu par la matiére (figures de couleur) de la cogltempl{llwﬂ :r:;:
pas préparé par la position géométrique de ce lieu, qu:l :*zl;m e
toujours comme un lieu composé de figures. lnverse.l:l:en 4 possi
travail de mise en représentation, 'inscription du "mu'ajnsi o
ble la diffusion de la couleur. Tout au moins n lest-c‘;fll dela ;-némc
semble-t-il, que Nadal peut se représcm’er un tel m: au;am e fois
maniére que le « recommencement d’une Ce"'v;s ntable. La cou
qu’elle n’est pas parfaite » n’est pas non plus repr infinie dans l¢
Jeur sans contour et I’image sans arr tem
temps et I’espace) définissent dans la penség contem
" pace N t imaginaire, .
un pur imaginaire, comme était pur.em“’n mposition de lieu
templation ignatienne la construction c!c la cor e licux discor
comme position immédiate et adjointe dA une Sé”i eu de I'image;
tinus. Lieu d’un imaginaire absenté d’images- lSans contours,
exploré comme un nceud d’impossibilités — couleun;s A tour le pay-
lieux sans espace, série sans fin — qui esquissent & leu elle. Eton-
sage d’une toute autre « peinture », non‘TCPrésfntat{onn d'une éla-
nant paradoxe : les mémes éléments qui Par‘ic"?cra'en' ieu (non-
boration imaginative pratique de la composition de lieu sont
précédence des traits, reco t pour dégager les "a‘ts') de
ici annexés a la construction d’une fiction théorique dénégaﬂVa
la représentation picturale. La révision pratique de la fiction théo-
rique de la composition de licu, qui n’est pas particuliére 4 Nadal,
a ceci de particulier qu’elle ne débouche pas sur I’avalisation C!C
la représentation picturale comme support de cette révision. La vole
purgative, si elle ne cesse d’en rajouter, d’en remettre, sur I’écran
ot elle projette ses rejets, n’en laisse pas pour autant cet écran se
constituer ¢n surface de représentation. L.a purgation continue tou-
tefois d'dtre liée avec constance par Nadal au travail de I'imagina-
tion. Il écrit

‘Ommencer une ceuvre autant g




187
LE PROJET DES IMAGINES 8

il faut suivre les trois voies. Commence
Ce sera comme un prélude. En
ment, & partir de I’écriture, ou
dente, sur les lieux, les person-
it s’élever a ce qui est invi-

Dans Iexercice quotidien, .
ton oraison selon la voie purgative.
second lieu, il faut méditer humble
des créatures, ou de I’oraison précé
nes, les paroles, les faits. Puis I’esprit doi
sible par la lumiére et I'union a Dieu.

Et aussi
La vérité se goite et se sent. Si ce sentiment durait, alors tous les
péchés, toutes les imperfections se verraient. Voir la vérité, c’est un

progrés qui nous vient de Dieu®®
Ce qui se voit, ce sont les imperfections et les péchés. Voir la vérité,
c’est les voir dans leur vérité. Dans le second fragment, ou nous

sommes pourtant placés dans ’hypothése d’une certaine « durée »
de vérité, le spectacle de la vérité resté lié au projet purgatif : ren-
dre _visibles les imperfections et les péchés, les mettre a jour. Le
projet purgatif est le prélude de I’oraison dans le premier fragment,
homolpgue au préambule de la contemplation : libérer par la voie
purgative un lieu pour la contemplation des lieux, des personnes, etc.
Purgation, imagination, contemplation : la relation des deux
fragments rend difficile la distinction entre les imperfections et les
péchés devenus visibles, et les objets que je veux contempler — con-
templation que j’ai di préparer par le prélude de la voie purgative.
Nous retrouvons entre ces deux fragments |’ambiguité essentielle
du statut de ’image dans I’imagination ignatienne, et le paradoxe
de sa représentation : elle est a la fois — en tant qu’image — I'objet
d’une exclusion, et, dans le procés de I'imagination, un vecteur
d’ouverture. Nadal écrit
Chasse de tes pensées, par la force de I'esprit dans le Christ, toutes
les images qui pourraient empécher la pure contemplation et I'union
dans I'amour divin (...) Tu écarteras sous la conduite du Christ,
toutes les images et tu entreras dans la Ténébre, _ouula lumiére inef-
fable et purement divine te saisira dans le Christ*®. y
. Nadal, dans une exhortation de
au‘lrfa?:::lac:sui:l:ncc d'un suppo_rl imag-_é des diffé-
s loraison Mais il arrive aussi que Nadal

Remarquons d’au
1561, exclut de fai

rents modes d’entrée dan:

34. ibid.. . 56
3s. ibid.. P 56
36. ibid- P 250 e
Site PRl M. NICOLA o
37, €8 S e duns
« Que fer
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, .
Paton g0 v TS 8
’ the. Cest en particulier le cas d'un
ment probablement tardif des Orationis observationes. M, Niz.
lau le date des années 1572-1574 il serait donc 4 la Chal‘niér::.
la premiére période de gestation des Evangelicae historiae "Magit«
nes et de la retraite a Hall, suivie du renoncement a ce projet, C'e;
I'un des fragments les plus développés des Observationes. Il est con.
sacré a une sorte de sténographie spirituelle de I'exercice de
« Contemplation de la nativité » des Exercices spirituels. Nadal
écrit

j i i ison. La lecture de
Le jour de la naissance du Christ Jésus; Oraison. La le ;
l'évilmgile et la vue de I'image fourniront Ihistoire (Historiam dabit

7 i tus). De méme par une simple
lectio gelii et 2 consp ). une sim
consieration de la réalité du lieu contemple !\laza,l"/eth (’.2’71)71‘11: I:I‘eﬁ
cum rerum ideratione locum ¢ e Naza

tribu de Zabulon prés du Mont Thabor, ville sn::ﬁcehsaurr l& ::?aTs:
gne, du coté du Nord ; la route qui passe par‘usq“'a 'Belhléhem
Ephraim et la Samarie, par la Trll-{u de Judasis{) 150 o chaunire,
Ephrata placée sur la lllauteutr. ?:::nec::: ll;:::u O tant, ceslieu,
e reusée dans la grotte, ] 5

::aeccrl:::;: feront naitre en toi des senugenstssgll‘elsl:in e Verbe de
la Vierge Mére de Dieu passait, portant dan: S oseph poussant e
Dieu, Jésus-Christ, c’est la que marchgu Saint LOan asise. oins
bc:uf' et conduisant I'ane sur lequpl la VlergedMT:urs >

toi & ce groupe saint et divin, ba_nlsees lsau::ace e i)

3 s qui les précédent et qui el es

'\z{?ffn?é’me tepmps dans ton esprit et dans ton cceur 4

i te ouverte :
i i i aussitot la por! ¢
un grand exercice, Dieu vous guidera et vous trouverez 60 Gans D'oraison

c’est ce que disait notre P. Ignace qui trouvait en lqut une C';:ns ’oraison. Hier
1l y a une autre fagon ordinaire d’entrer avec recuelllen:enl o seterminé. Ien
vous vous &tes trouvé bien, avec la consolation, autour d’un sujet. laouellea oé
reste quelque vestige, une facilité plus grande qu’a 1'ame de revenir ofit quand
bien. Réveillez en vous ce ir. par la, vous en vgrrez le pr  attire
bien méme vous voudriez passer a un autre sujet. Car celte oraison pousse e¢ went
au recucillement, elle réveille dans I’homme un peu de dévotion et par conseq

lui rend plus facile de traiter avec attention et avec godt les autres chosf54
C’est un bon principe e commencer I'oraison par les actes des trois vertus
théologales de foi, d’espérance et de charité (...).

Une autre bonne maniére de faire oraison, c'est de se tenir devant Dieu comme le
malade qui a grand désir d*8tre guéri se tient devant le médecin, en qui il se fie entié-
rement pour qu’il lui fasse recouvrer la santé.

Une autre maniére facile de méditer qui nous est particuliére, est exposée dans les
2¢, 3¢ et 4* semaincs des Excrcices. Prenez un mystére de la vie de Notre Seigneur
ou de la passion, entrez-y par votre réflexion habituelle, réfléchissez sur les détails
sensibles. Cela peut se faire facilement en prenant mu_joun soin de s'aider d'ac N
de vertu adaptés au sujet humilité, espérance, charité. etc ctes
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Ouvre ton caeur pour que le Christ le

on (...) D
pieusement et atten-

but de cette méditati
remplisse (...) Considére les personnages
tivement*®.
Nadal étaye clairement le contenu du premier préambule — I’his-
oire — sur « la lecture de I'Evangile » et « la vue de I'image ».
La datation probable du fragment rend méme possible un renvoi
3 Pusage de son propre évangile imagé. La traduction de Suzanne
Monnot (« La lecture de I’Evangile fournira Ihistoire et la repré-
sentation des lieux »®°) était trés contestable, malgré I’ambivalence
réelle du mot conspectus, qui pourrait étre complément d’objet de
« lectio evangelii », en adoptant toutefois un parti de stylisation
peu conforme au texte des Observationes. L’articulation de la pre-
miére et de la deuxiéme phrases du texte — historiam dabit/cum
rerum ¢ ione locum contemplare — est d’autre part clari-
fiée par notre choix (qui est aussi celui de I’édition des Juvénistes
de Laval de 1956). Mais I’admission d’une représentation imagée
parmi les modes d’entrée dans I’oraison provoque immeédiatement
un cqntre-coup dont les effets perturbateurs expliquent peut-étre
certaines hésitations de traduction, renouvelées au début de la
seconde phrase. Nadal n’écrit pas « en considérant simplement
les choses, contemple Nazareth », ainsi que le traduit Suzanne Mon-
not, mais : « de méme, par une simple considération de la réalité
du lieu, contemple Nazareth. » C’est une seconde opération, et non
I'explication de la premiére. L’ouverture de la contemplation est
donc celle-ci : regarde I'image, puis contemple le lieu. La « simple
considération de la réalité du lieu » renvoie, plus qu’a I'image, 4

I'image a représenté pour nous dans le premier préambule,
La suite de la contemplation con-

ce que
ot elle nous a fourni I’histoire.

crétise de deux maniéres ce déplacement. La considération des lieux

ation i ée, par le de

« contemple... la route qui

échappe aux limites de la repr
n° 3 des Imagines, (P4) . la |
e Tribu de Benjamin, par la

par Isachar, Manassé, ...par la
%ar:!‘:l de Judas, jusqu’a Bethlehem Ephrata placé sur la hauteur :
agination décolle. Elle poursuit, a partir de la repré-

. iques que celle-ci a seu-

La vue de I’im: P
tation, une explorati

scmn‘m ;'iemée en en disposant les pole:

b kY franchissant les limites d

iy une extréme rig

lieux évangéli
e an s narratifs (Bethichem.
e la représentation.

ueur les principes théo-

azaceth). E "
:lcnwl:ﬂ)l“"“ adopte avee
1. 90u. 0P
38- M“st\v-m. op. 1

39. Diev
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tiques de construction de la composition‘ de he‘u ::i:‘i?i:e'nm'
puisqu’elle soustrait le lieu de la représentation de la € aux
i €. . .
QO“\GS?:S‘Q ;\:1:‘::\\::5‘3‘:‘& angle de.déconstrucnclm de :;;m:rge dy
premier préambule : ce sont «ces heu?(, ce chemx: Z qce;;h“er:x.
memes, « feront naitre en toi des sent{mems pieu a;Chm sain'
« ol la Vierge Mére de Dieu passait », ol <; m; o rm.
Joseph », c’est-a-dire ou présentement — dans le tcmp“ i' iey
de \a contemplation — ils ne sont pas. Nqus ne poul:lf)‘ ‘s) ci que
renvoyer a la précision du livret des Exercices, .dans ¢laboratiop
du « Yieu corporel » (lugar corpdreo) comme l‘neu de§ COTDS, por-
tant \a trace des corps. Nadal écrit : « Joins-toi a (Mz.me et J([)SthL
baise la trace de leurs pas, contemple les anges qui les préceden
etles suivent... « Les Personnes Saintes ne sont pas vues ; elles son

jointes et leurs traces sont vues, ou touchées, et les anges, dont |
corps est le lieu que ce cor

Ps occupe, sont ici des indicateurs, des
Yaliseurs (ils précedent et ils suivent) ; ils désignent le lieu ou sont
\es Personnes ; ils 'encadrent. Le paradoxe d’un lieu vidé de ses
figures est donc tenu — dans la lettre de Nadal
tenu dans la lettre d
1a contemplat;

— comme il étaj
U texte ignatien. Suit la d
plisse ». Un

. ¢ emande du sens de
10N, O « J’ouvre mon ceeur pour que le Christ le rem.
ceeur disposé a ce remplissement par la composition
contem;

4’0 jailljs.
T ouvrir 5y |

Ll

i
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delacomposition de lieu, et ouvre ainsi une perspective toute nou-
velle : la composition opére face a la représentation cf:mme ins-
\rument de décomposition de cette représentation. Cet instrument
est fa lettre méme du livret ignatien. L’enseignement de ce retour-
nement théorique de la composition de lieu contre la pratique de
la lation des images repré ées est évidemment d’une
importance capitale pour I’étude des gravures des Imagines, de leur
fonction et des perturbations de leur genese.

Retenons dés a présent que le travail du deuxiéme préambule
sur "lmfige du premier s’est articulé autour de deux axes la con-
lcm;?lauon 'dcs lieux s’est présentée comme une répétition de la
représentation, une réeffectuation de I'image dans I’imagination ;
i“' a fait de ses lieux des points d’orientation de l’imagination'.
d;;:'c’i:::: :e I'image et }‘orientation par ’image apparaissent
dans 1 vt eux mgdes d engagement de la composition de lieu

la co::"’o“.d.e Vimagination et de la représentation.
que les Oratro:;;‘zzsgrev::;::; :I:’Pa"l‘_‘e, dlavens e té'moignz?g.e
telle de J. Nadal, comme un lie us livrent sur la praugu_e spiri-
templative. Nous retenons de\:xu névralgique de son activité con-
préambulc de la composition de 1_spects esser_mels dune part e
tions que dessineront et dessi ieu, contrairement aux orienta-
festé avec insistance com, S‘lmf“} déja les Directoires, est mani-
tion, en particulier dan me la plerre angul?nre de la contempla-
Part le dispositif to Ol:) sa relation a la voie purgative ; d‘au}re
dégage par la voie pu‘i at‘glque de la composition de lieu — lieu
nes — structure l'ensgm‘t‘;lc e‘; ouven’a.la genélrauon des vues dlv!-
tout d’abord une co e de la fn.edl_tguon' de Nadal ) il en fait
inaugural de cette ¢ memplau.on 1llm§|tee 5 il fait ensune_du lp}n
topologique de 1 ontemp!atlon un lieu de passage. Le dlsp_osmf
in contournable ‘§0'd“905_1119n de lieu pose enfin en ce Ahcu dif’ fus_‘
¥a » un liew ot : m escriptible, la fondaupn de toute image  « n.l
clles sex u les \méges se cqmposenl. ou gllcs se dépqsem, d ou

posent. Un lieu caché. La conversion par les images, en

tant qu’elle fait de ces images les relais ou les témoins de I’épreuve

purgative, n’est possible que dans la perspective d’une entreprise

de conversion de leur lieu de composition \'extraction des images

doit pouvoir révéler et éclairer ce lieu, le disposer a sa propre con-
version aux vues divines. _

Nous pouvons concevoir de ce point de v:lea::\ :15'!:1:‘;?(':):::-

a l??ll&ﬂ? ‘:I;édn?l:\r:::[]Z::il?snl\-"re;:\‘clo‘:?s::gia en décembre 1566.

‘E)O:l:‘l(“)‘l“\‘:iira ¢’est 12 une décision toute naturelle, Pierre Canisius,
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Frangois Coster, et bien d’autres Jjésuites ont fait travailler les

veurs flamands — et particuliérement autour de I’'imprimeur Chrigs

tophe Plantin. Mais le Parvus Catechismus de Canisius et les Mysta.
res du Rosaire de Coster, tous deux illustrés par Pierre Van der
Borcht, sont publiés par Plantin en 1576 et 1588. Le projet d
Nadal, dont la réalisation tardive (1594) fausse quelque peu le‘s pers.
pectives, leur est donc largement antérieur, et préce:de de.tres loin
la vague massive de publications religieuses catholiques |llus.t‘ré¢;
qui, a partir de Flandre, envahira I’Europe au tournant du su::le.
11 n’est donc pas tout naturel en 1566 d’envisager une telle‘opera:
tion ; d’autant moins que bon nombre d’arguments pourraient i
avoir été opposés : et que, du reste, le général Borsla mamne;::
sa préférence pour une publication romaine. Mais ce sont ces :mel.
arguments, comme nous allons tenter de lg mqntrer. qtfn Pdes o
tent au contraire de cerner certaines motivations profon

’orientation flamande de J. Nadal.

2) Le milien anversois de la gravure
2
Les Jésuites fondent leur Collége d’Anvers en 156
6 é des
Les Supérieurs ont souvent visé & placer leurs colléges cgg:;‘l;om
redoutes de premiére ligne : Anvers fut consciemment C
combattre I'influence hérétique*°.

Le P. Zohnovius, préfet des études au Collégekd’Anvers, écrira
encore au général Eduardo Mercuridn le 20 aoit 1575

(1a ville) est une vraie Babylone, le siége des hérésies en Belgique
et le centre des troubles*'.

Loyens précise

Des trois sectes qui ravageaient I’église des Pays-Bas, les Calvinis-
tes dominaient dans la Flandre et dans les provinces limitrophes de
la France ; les Luthériens envahirent les contrées voisines de
I'Allemagne, et les Anabaptistes s’abattirent sur la Hollande et Ia

lande ; mais la lie des trois hérésies se déversa sur la cité

41. MHSL, Germ. Epist. XVI, p. |55
42. Lovens, Brevis synopsis. Bruxelles 1672, . 40
. » P. 405,

op. cit., 1, p. 216. + Cité par A PoNGE f.
1R,
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teicie i iection de toutes les

Anvers, ville-image de Ihérésie, lieu de pm’e.c“o:n contre-projet

« lies ». C'est a partir d’ Anvers qu'un autre projet, \ ! o
| — celui des images évangéliques — est suscepﬂble\ d °X§)‘:;§n .
I'image de I’hérésie. Anvers occupe 1€ le .heu f.\e Bab)'l one, CC e
e rappelle le P. Zohnovius, qui est aussx‘\e heu. (_ie 1 Enr!em} ans
la « Méditation des étendards » des Exercices spirituels. 'Lxeu mve:m
par PEnnemi, lieu recouvert par I'image de I’Ennemi. lfe pro.]et
de Nadal, ainsi que nous 1’avons noté, est de découvrir le l‘leu
comme fondation, c’est-a-dire découvrir sous les images qui le
recouvrent le lieu qui les fonde c¢’était dans la « Méditation d'es
étendards », le lieu du Christ ou le Christ comme lieu. Le projet
de Nadal est un projet dans le champ de I’Ennemi, un projet de
conversion du lieu de I’ennemi, ou plus précisément de I’Ennemi
asonlieu ; un projet de taupe. Nadal a lui-méme effectué plusieurs
séjours & Anvers en juin 1562, en octobre 1567, puis en mars et
en juin 1568%, sur lesquels nous avons peu de détail. Mais nous
savons que les années 1567-1568 voient naitre le projet d’imprimer
en Flandre, & Anvers, le recueil des Evangelicae historiae imagi-
nes. Il est donc pertinent de rechercher les médiations, les vecteurs
de conversion de I'image d’ Anvers, telle que nous la transmettent
les textes cités, dans le projet des images évangéliques, et de repé-
rer les lieux de cette conversion dans le dispositif de ce projet.

Nous retiendrons de ce point de vue quatre éléments essentiels
la position de Christophe Plantin, le premier éditeur pressenti par
Nadal pour les Imagines ; les caractéristiques des graveurs anver-
sois, engagés apres 1580 sur le métier des Imagines, mais déja actifs
avant 1570 ; la position de 1a gravure dans 'art ﬂarqand H les'carac-
téristiques de la gravure flamande pendant cette période, enﬁll'm..Le:
deux premiers éléments portent sur le terrain moral et re :,grl(eet:l .
I'opération de conversion par I'image ; \e_s dgux'derr(;ncer(:) :dation
dans 'esthétique de la gravure flamande “e:g;‘:gi'g:n s de possibi-
de 'image. Ces quatre e c;‘dgea S:‘:‘éalisation objective, et par-
lité du projet esthétique, en de(;de \"entreprise des /magines. lls rap-
ticipent ainsi du premxer'(el’;\P: situation, en visant dans cette situa-
portent le lieu de ce projet as "l Qécouvre.

e 'l explore, ou qu

tion le milieu qu

) e < ne”\:ure a Frangois
-rit dans W
Nadal €ct

3-596, 800
Nad. 1. 9747 11, pp. 571, 593

51, Ep. Ned-

Hsl.
a3 M
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Plantin est veny 3 i
lant S ouvain ‘adi é
s violemman: €t m’a dit que les héréti
rire. > contre la Compagnie ¢ cont
quil a imprimé un libell¢ dy P. Morejo e

lenstophe Plantin, imprimeur a Anvers, est déja lié 4 1a G,
gnie dg Jésus 4 Ia fin des années 1560 ; il est de plus déja e:m;:a.
tion directe avgc Jéréme Nadal, qui a I'idée d’imprimer ses im’:g:;
A Anvers depuis plusieurs années, et a donc pu prendre contact
cet effet avec Plantin, probablement lors de son premier (1562) oy
de son second (1567) voyage a Anvers. Christophe Plantin n’impri.
mera pas les Evangelicae historiae imagines, mais restera I'interlo.
cuteur privilégié de Nadal jusqu’a la mort de ce dernier, en 158,
Une interlocution « imaginaire » de la part de Nadal qui, retir¢
aprés 1575 au Collége de Hall, dans le Tyrol, fonde son att{ac'he-
ment A I'imprimeur anversois dans le climat des années antérieu-
res, lorsque Nadal, Visiteur des Provinces du Nord, nourrissait le
projet d’un recueil d’images évangéliques propices a confirmer la
direction spirituelle d’une population sensible au mouvement
réformé. .
Christophe Plantin est trés directement alttemht'I parerci::
antagonismes** : ses biens sont liquidés sur I’ordre ?e argu "
de Parme, gouvernante des Provinces flamandes del Empl{ece}iris-
gnol, en 1562, date du premier voyage de Nadal & Anvers ; ¢ -
tophe Plantin, originaire de France, quitte Anvcrs. pour Pans,e !
il séjournera jusqu’en septembre 1563. Marguerite de l?a‘:f’
ordonné perquisition de I’imprimerie Plantin pour la saisie U&‘
publication hétérodoxe, les Bréves instructions pour prier (15 ‘)
de Jean d’Arras (Jean Cabarros) illustrée par le pemtr'e frangais
Bartolomé. La responsabilité de Plantin dans I'impression de cet
ouvrage n’est pas prouvée. Du reste, Plantin reconstituera sans op§-
tacles son installation au retour de France. Une nouvelle perquisi-
tion en 1566 n’apportera pas non plus de confirmation décisive de
’engagement de Plantin. Mais deux aspects retiennent notre atten-
tion dans cette affaire. D’une part Nadal, dés 1562, puis ensuite,
ne pouvait pas, quelqu’en soit le fondement, ignorer la campagne

qUEs ont mepg
lui-méme, parge

44. MHSI, Ep. Nad. III, p. 590.

45. Les informations sur la vie et I'ceuvre de Chri N
principalement dans X Max l_loosB. Christophe Plani;:?h::::gllnlf ouvent
pp. 53sq. pour la période qui nous occupe) et dans A.J_j. Deten 'L ! QJ (pan.
la gravure dans les Pays-Bas, le XVI* siecle, 1934, pp, 150.159_ | .. ‘HISIOII‘C de
I'exposition Anvers, ville de .Planl’rr.l et :19 fube{u. Bibliomeq“e‘N ¢ Catalogue de
1954, présente les aeuvres princh « I'imprimeyr, ationale, paris,
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dirigée par les autorités régnantes contre Plantin, et il ne pouvait
pas non plus, averti qu’il était des problémes de I'Empire, ignorer
la portée indissociablement politique** et religieuse d’une telle cam-
pagne, et par déduction la puissance réelle de Plantin aux frontie-
res de cet Empire. Puissance d’abord fondée sur le prestige de Plan-
tin imprimeur privilégié du roi et du pape ; c’est lui qui réalise
I'index des livres prohibés par 1’Inquisition en 1559 ; 1a Bible Poly-
glotte, commandée par Philippe II, sort des presses de Plantin en
l1‘5:68-15'72. L’imprimeur anversois était donc trés connu en Europe.
. ?::ﬂ)‘;: d: Marguerite de Parme est d’autant plus spectaculaire
preuves ir:'e' Dt:sque. comme |’écrit Max Rooses, « il fallait des
contcstatioi:nl‘saf les et abondantes pour élever au-dessus de toute
Catholique ¢ fait étrange que I’architypographe de Sa Majesté
gne, les liVI:c(Sll]‘iltE:biha avec lf privilege du Pape et d‘,l Roi d’Espa-
des principau dhg' ques et I’index des livres prohibés, ait été I'un
de livres qu‘clle: vé:réer::s de deux sectes hété.rodoxes et I'imprimeur
e pouvait ign, ent comme leurs Ecnt}lres saintes’. » Nadal
gnorer ce « fait étrange » — visant un proche de la

Compagnie —

€ — et c’est don i

Plantin inse C en toute connaissance de cau

lantin intéresse Nadal des cette époque. cause ate

] g .
Ch. Pl:::tii :::re part certain, comme I'indique Max Rooses, que
activité éditori;le‘zna“ des liens étroits, concrétisés ou non par une
secte fondée pa :'l s cette époque, avec la Famille de la Charité,
res[’o"danccpd T 1’.enn Nlclaes". Ces liens sont certifiés par la Cor-
Postel, datée de lmp"mt‘;ur avant 1560*. Une lettre  Guillaume
nale dt’t Plamine mai 1367, témoigne encore de I’adhésion doctri-
bore 4 leur dif ;\“{( théses de Nlc.laes. et laisse entendre qu’il colla-
Plant; iffusion. Des relations sont en outre attestées entre

in et Barrefelt, membre dissident de la Famille de la Charité,

46, Le rdle politique de Christophe Plantin est en particulier attesté par I'impres-

sion des « entrées solennelles » de I’ Archiduc Mathias (1578), de Guillaume d'Orange
(1579) puis du Duc d'Alengon, dans la période qui suit la pacification de Gand.
Plantin enregistre par ces représentations instauratrices (qQu’a analysées Christian
JOUHAUD dans le contexte de la monarchie franqaise (Imprimer I'événement, La
Rochelle & Paris, in Les usages de I'imprimé (1987), Paris, Fayard) les tentatives
successives d’organiser I'opposition d’Anvers au pouvoir espagnol.

47 Max ROSSES, op. cit. p. 81.
48. id. p. 60.

49. ibid., p- 17 o X »
tre figure ambivalente, voisine des Jésuites jusqu’aux environs de 1550,
Séo' r‘Aél: par la Compagnie, de cette période mouvante.
puis écd!



196 LE LIEU DE L'IMAGE

dont il imprimera en 1582 les Images et figures de la Bibles . e
cision importante, Pactivité hétérodoxe de Plantin, impn‘mﬂ"
« industriel » de missels, de livres d’heures illustrés et d’images Piey.
ses dont il a obtenu le monopole pour I’Empire espagnol, Séteng
aussi au domaine de I’'image. Rooses écrit, des livres de Barrefeh‘
qu’ils sont « un fatras indigeste de phrases.obscures et f;lanqr?u_
ses. L’auteur emploie des volumes pour faire connal{re ses idge
et avoue finalement qu’on ne saur.ait les c'o.mprendrehgl Olll :e 2:?,.
ticipe 4 I’esprit divin. »*? La relation de | 1conogripal;?ﬁzmeuda:;
cours de Barrefelt, sans préjuger de {eu.rs comenytse L e
les Images et figures de la Bible une écriture sec;ft o o lets
qui en figurent seulement le sens, so’tF que {eursd elgsens de leur lec
simulent, soit qu’elles imposent a I’intention crompeuse, man
teur une évidence trompeuse, et pergue comgieBa"efch oecllen
quante, abusivement dénotative. Les images te et par saturation,
entre ces deux recouvrements, par ef"fc’fcemcﬂ
d’un texte qu’elles désignent en le demar.lt. et les Adnotationts
Léentreprisc de Nadal dans les Imagme; voir les images d'un
et meditationes aura pour projet de r ed(._u!n]e i donné a lire, et non
texte qu’elle aura d’autre part _rendu lisible, iomages par le texe
de déchiffrer ce texte dans ces images, ou ces i/ustrative, ni dans
qui leur donne sens. L’image de Nadal n cst'pas ’ -ésentation du
le sens d’un éclairement ni dans le sens d’une r ]erfzag" nes, projet
texte. La détermination critique du projet des e Plantin ¢
expressément destiné par Nadal aux presses du 45 2vons notée,
trouve ici exercée. Quelle que soit la nuance, que 'nlczenviro anement
que I'on puisse apporter, de Niclaes a Barrefe.lt, ?3 la transparence
spirituel de Plantin (de I'hérésie a I’hétérodoxie ? ), : ien représen-
de certaines des images de Barrefelt, qui pourraient bie discours,
ter, et seulement représenter, une normalisation de son Jogique
alimente par deux voies, face a I’opacité de I’exégése, unz ’une,
d’inversion des deux poles texte/image la transparence de

S1. Images et figures de 14 Bible, texte de H. Jansen BARREFELT, planches‘dersc
sinées et gravées par Pierre Van Der Borchr, Né a Malines en 1545, éléve de Pier! 5
Brueghel, Van Der Boreht quitte Ia vilte Jors du sac espagnol, et gagne Anvers ol
il devient un collaborateur régulier de Plantin.

(Deux planches sont reproduites par Max Rooses, pp. 82-83).

52. Max Rousts, op. cir,

53. AJ.J DrLEN note chez Barrefelt une orientation « mystique » qu'il
oppose au projet contre-ecclésial de Niclaes. I en conclue un certain repli, peut-
étre des ions religi de Plantin aprés la mort de Niclaes (1570)
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I'opacité de son propre sens, I’opacité de
ge qui lui fait face l’i“USlOI:A de sa propre
sransparition. Il n'y a pas de limite a cet échange. L’hérésie essen-
(ielle est cette situation d’inversion perpétuelle. Le recuell’des gra-
vures des E' historiae il ines voudra rompre I’enchan-
tement d’un tel vertige — en prenant I’image, comme nous I’avons
dit, « au pied de la lettre ». La tenace équivoque des options reli-
gieuses de I'imprimeur Plantin, « maillon faible » de I’édition
catholique flamande serait donc corollaire d’une profonde ambi-
valence des procédés d’illustration de certains de ses ouvrages, expo-
sant et démentant la « bonne foi » de leurs images. La conversion
de I'hérésie devient ainsi elle-méme corollaire d’une clarification
des relations du texte et de I'image dans la composition des ouvra-
ges religieux.

b) Les fréres Wierix

Christop_he Plantin écrit le 2 janvier 1587 a Diego Jimenez,
chargé romain de I’affaire des E licae historiae i i :

découvre dans I'autre
Pautre suscite dans I'ima,

l! y aen cette ville (Anvers) gens du méme état (que les fréres Wie-
nx) de graver figures en cuivre, qui offrent 4 chacun (des freres)
huit florins pour chaque jour qu'ils voudront besogner pour eux
en_leur propre maison, ce que les dits fréres Wierix font a la fois,
puis, ayant besogné un ou deux jours, ils vont dispendre le tout avec
gens débauchés en lieux publi déshonnétes, jusqu’a laisser
outre cela en gage leurs hardes et habillements, de sorte que qui veut
avonrl:espgne d’eux les doit aller délivrer et les tenir chez lui jusqu’a
ce qu'il ait obtenu d’eux le fruit de son argent ; aprés quoi ils retour-
nent aux mémes, quand ils savent qu’on désire avoir nécessairement
quelque chose fait de leur main**.

Christophe Plantin tente ainsi d’expliquer les raisons, et il devra
le faire & de nombreuses reprises, du retard considérable pris par
les graveurs anversois dans la réalisation des planches des /magi-
nes : les fréres Wierix** ménent une vie de débauche et sont con-
traints par la nécessité de leurs dépenses a vendre leur travail (par
ailleurs recherché) au plus court terme, se détournant ainsi du grand

$4. Cité par Max ROOSES, 0p. cit., p. 283.
§5. L'ceuvre des fréres Jérdme, Jean et Antoine Wierix, que nous n’abordons

o f du chap. VI)
i ent ici (voir pour les g des
pas d:'“'i";,une premiére présentation dans L. ALVIN, Catalogue Raisonné de
fait I'0b) Wierix, Bruxelles, 1866- 1872, puis se trouve rassemblée exhaustivement
I’aeuvre :ﬂ"‘ ‘0\]‘,,,_'ngnnl\ kX, Les Estampes des Wierix, Bruxelles, Bibliothéque
r M. MAU

;.oyalc Albert 1€ 1978-1983.
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chantier des /magines. Les difficultés des clients romains et de leurs
a.gems locaux avec les Wierix perturberont jusqu’au bout ce chay,
tier (accroissant constamment le codt de I’ouvrage). Max Roose
écrit

Que ces ivrognes, piliers de taverne et coureurs de bouges anver.
sois, soient parvenus & exécuter une série de gravures d’une finesse
et d’une délicatesse incomparables, c’est 1a une chose vraimen
inexplicable®s.

Inexplicable non, puisqu’aussi bien la lettre de 1587 signifie !g pres-
tige des fréres Wierix parmi les graveurs d’Anvers, et la fac}hte oi
ils s’en trouvent de vivre d’expédients bien rétribués. Mais Max
Rooses rejoint par sa remarque une longue tradition dg représen-
tation de Partiste, dont R. et M. Wittkower ont retracé I'histoire
depuis I’ Antiquité®’ ’effet du travail de I'artist.e, son ceuvre, s
concrétise et peut mériter I’admiration en tant qu”ll exfede .salt':auzf
ou son agent. L’ceuvre est proprement incomprehensnb!e',; e eui
sans cause ; elle ne vaut que d’étre sans la cause, materic tii)gve
la produit. Cette disjonction de la cause et de l.'effet se r; o
2 la Renaissance, comme I’indiquent R. et M. Wlttkgwer, al oy
Vies, biographies d'artistes : la bizarrerie et I’étrangete de leurs f::ls
sements et de leurs attitudes échappe a toute explication. Les :
— donnés ou construits — sont proposés a I’étonnement de’s hf;‘c
mes dans les textes antiques. L’évaluation des causes de Pee Pl
n’échappe pas a la disjonction originaire : devenue aeuvre elle-mé .
la vie d"artiste reste infondée — et d’abord par son ceuvre, qu!
dénig ou qu'elle dénie le plus souvent. La représentation dgs freres
Wierix reléve doublement de cette tradition elle renvoie leurs
clients 4 Ia fatalité des conduites incontrélables des graveurs, tout
en indjquant la valeur singuliére de leur ouvrage.

_ Les fréres Wierix travaillaient dans I’orbite de Christophe Plan-
tin d les années 1560. Jérdme Nadal, rencontrant trés probable-
ment alors I'imprimeur 4 Anvers, a pu aussi étre informé des rap-
ports difficiles qu’il entretenait certainement déja avec les Wierix.
1 se trouve en tout cas que nous pouvons abstraire de la lettre de
Ch. Plantin les deux mémes arguments qui nous semblaient déter-
miner le sens du choix de I'imprimerie Plantin pour la réalisation
du projet esthétique et religieux de Nadal d’une part, la qualité

56. Max Roosts, op. cit., p. 284.
57 R.et M. WiTIKOWER, Lg*
marion, 1985, pp. 16-17, 89-

“‘ants de Saturne, 1963, trad ¢ Paris, p),
S, Flam
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4utravail effectué fait, comme le souligne M. Rooses, I’effet d’un
coup de grace dans le désordre et Pimmoralité des artistes pécheurs ;
elle constitue d’elle-méme un fait de conversion, et appelle le tra-
vail des images évangéliques comme la représentation de cette con-
version ; c'est d’autre part I'image elle-méme, comme effet irré-
ductible a sa cause, qui est fondée en légitimité par le mouvement
df‘ cette conversion ; elle I’est en tant que telle, en-dega de sa fonc-
tion de représentation, comme travail, de la méme maniére que la
soustracli?n <.!c_s images au texte de leur déchiffrage devait signi-
ﬁer dans I’activité de Christophe Plantin le renoncement aux inver-
sions de I’hétérodoxie.
Imaginons Nadal 4 Anvers : I'image devient devant ses yeux,

enregard des graveur: . Ny A
salut, & s comme en regard de I'imprimeur, le lieu du

<) Souffrance de la gravure

Nous caractéri i
N . . -
la spécificis ons schématiquement par trois traits principaux

icit
€ de la gravure dans le paysage des techniques artisti-

qQues en
nous senl::l;llrc(;‘:ep‘:zcins‘:dl 2 temps de Nadal, en tant que ces traits
fondation de Pimage \'el::s comours du projet de Nadal, projet de

” gieuse comme lieu i j
d'images gravées. de conversion et projet

@) Une relique négative
La gravure reste
cle, dans le comme
Paradoxe de 1a

marquée par son premier essor, au XIVe sié-
rce des images sur les lieux de pelerinage. Le
nal (la relique) g:;"ure est posé 1a : au plus prés du modéle origi-
tion radicale d; N e.est |mt.ne'dlatcmem ?t sans recours_la dénéga-
dénégation qui "a ?‘PSu\ame t,ie ce fl}odele. C’est quasiment cette
foi de la aravu eélume’. par I hun‘ulné qu’elle suppose, la bom}e
sur les chemy re. Elle désigne ce qu' elle manque. Elle porte le deuil,
des ima. mins du retour de pélerinage, de la relique. L’inflation

ges gravées se donne donc comme I'envers absolu et I'effet
nécessaire de leur propre objet (la représentation du corps saint,
de I’acte miraculeux, ou, synthétiquement, du lieu de P’acte de ce
corps, ou simplement de sa présence). La relation d’opposition-
apposition de I’image et de la relique est représentée dans la genese
de ces gravures par un engendrement indécidable du texte et f!e
I’image, comme si {'un et I'autre se dé-fig\_araifnl, se mécon.nal;\
saient, en cela méme marqués du stigmate inef fable de la relique.
J. Bersier écrit
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chantier des /magines. Les difficultés des clients romains et de leury
a.gents locaux avec les Wierix perturberont jusqu’au bout ce chan.
tier (accroissant constamment le coiit de I’ouvrage). Max Rooses
écrit

Que ces ivrognes, piliers de taverne et coureurs de bouges anver-
sois, soient parvenus & exécuter une série de gravures d’une finesse
et d’une délicatesse incomparables, c’est Ia une chose vraiment
inexplicable®®.

Inexplicable non, puisqu’aussi bien la lettre de 1587 signifie !g pres:
tige des fréres Wierix parmi les graveurs d’Anvers, et la facgllte ol
ils s’en trouvent de vivre d’expédients bien rétribués. Mais Max
Rooses rejoint par sa remarque une longue tradition de r,epresgn-
tation de I’artiste, dont R. et M. Wittkower ont retrace I’histoire
depuis I' Antiquité®’ I’effet du travail de l'anist_e, son ceuvre, s
concrétise et peut mériter I’admiration en tant qu’il ex«;ede .Sa]CIaUWI
ou son agent. L’ceuvre est proprement incompre’hens:b!e', T e est
sans cause ; elle ne vaut que d’étre sans la cause, matériel e;;::e.
la produit. Cette disjonction de la cause et de I"effet se r;lr e
i la Renaissance, comme I'indiquent R. et M. Wittkower, ana -
Vies, biographies d’artistes la bizarrerie et I"étrangeté de leurs fg;ls
sements et de leurs attitudes échappe a toute explication. Lesh -
— donnés ou construits — sont proposés I’étonnement de'S :m
mes dans les textes antiques. L’évaluation des causes de Iee -
n'échappe pas 4 la disjonction originaire : devenue aeuvre elle-mé! l
Ia vie d’artiste reste infondée — et d’abord par son ceuvre, qui 2
dénie ou qu’elle dénie le plus souvent. La représentation qu freres
Wierix reléve doublement de cette tradition elle renvoie leurs
clients A 1a fatalité des conduites incontrdlables des graveurs, tout
#n indiquant la valeur singuliére de leur ouvrage.

.. Les fréres Wierix travaillaient dans Iorbite de Christophe Plan-
ﬁ‘é‘ fes années 1560. Jérdme Nadal, rencontrant trés probable-
ment alors I'imprimeur 2 Anvers, a pu aussi étre informé des rap-
ports difficles qu'il entretenait certainement déja avec les Wierix.
11 se trouv.e en tout cas que nous pouvons abstraire de la lettre de
CI]. Plantin les deux mémes arguments qui nous semblaient déter-
miner le sens du choix de I'imprimerie Plantin pour la réalisation
du projet esthétique et religieux de Nadal d’une part, la qualité

56. Max ROOSES, op. cit., p. 284.
57 R.et M. WITIKOWER, £7 s de Saturne, 1963, trad. f R
marion, 1985, pp. 16-17, 89 ¢ Paris, Flam
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Ju travail effectué fait, comme le souligne M. Rooses, I’effet d’un
coup de grice dans le désordre et I’immoralité des artistes pécheurs ;

elle constitue d’elle-méme un fait de conversion, et appelle le tra-
vail des images évangéliques comme la représentation de cette con-
version ; c'est d’autre part I’image elle-méme, comme effet irré-
ductible & sa cause, qui est fondée en légitimité par le mouvement
df cette conversion ; elle I’est en tant que telle, en-deca de sa fonc-
tion de représentation, comme travail, de la méme maniére que la
;OUS‘;TQC!I?H des images au texte de leur déchiffrage devait signi-
si':'as zﬂ: :’::ltlé\:éz giiShrlstophe Plantin le renoncement aux inver-
e rc;‘:ra::";";r;aeﬁi i c.:::rs : I'image dev.ient f:levant ses yeux,
. e en regard de I'imprimeur, le lieu du

<) Souffrance de la gravure

No : )
lasp écifl.“:z ::" ::tlérlsons schématiquement par trois traits principaux
ques en Euro da gravure dans le paysage des techniques artisti-
nous semblenl:e u nord au temps de Nadal, en tant que ces traits
fondation de p'p reciser les contours du projet de Nadal, projet de
d’images gray é'::f“ge religieuse comme lieu de conversion et projet

@) Une relique négative
cle, ::ngr; V:" reste marquée par son premier essor, au XIV¢ sié-

arad ommerce des images sur les heu{ de pelem‘:age.AL'e
paradoxe de la gravure est posé Ia : au plus prés du modéle origi-
nal (la relique), elle est immédiatement et sans recours la dénéga-
tion radicale de la singularité de ce modéle. C’est quasiment cette
dénégation qui légitime, par I’humilité qu’elle suppose. la bonne
foi de la gravure. Elle désigne ce qu’elle manque. Elle porte le dcy.u‘l.
sur les chemins du retour de pélerinage, de 1a relique. L’inﬂ'auon
des images gravées se donne donc comme I’envers absolu et | ;fltl‘ft
nécessaire de leur propre objet (la représentation du corps ; .

o f synthétiquement, du lieu de I’acte de c¢
de Pacte miraculeux, ou, synthetiquemens: i g-opposition-
corps, ou simplement dz slaal::“:euc O résentéc dans genése
apposition de I'imag¢ etce indécidable du texte et d¢
de ces gravures par, dé-figuraient, se méconnais

e si 'un neffable de la relique-
Pimage, cOM™ C . marqués
saient, en celd ¢
J. Bersier écrit

un engen
et 1’'autre s¢ ‘
du stigmate 1
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Ce ne furent pas seulement de
4 coudre sur la robe » du pelerin, mais bien des livee,

» Qui sortirent 4 la méme époque des gy,
vents. Ces cahiers étaient formés de f

‘euilles sur lesquelles figuraie,
au recto seulement, saints et inscriptions édifiantes, le plus Souven
enluminés (...) Il est difficile de savoir si (ces) xylographies cop,
mencérent par des figures ou par des textes. Il est plus que proby.
ble que, contrefaisant une page de manuscrit, figures et lettres sy
trouveérent réunies dés I’abord®®.

Anvers est jusqu’au X VIe siécle, avec la vallée du haut-Rhin ;1 le
Quartier latin de Paris, I’un des princ.ipa‘ux cemreslq; vretx:rge\::s
tion gravée, et témoigne, par la massivité et la répc“zelphilippe
images, du premier age de la gravure. Ux;n:: estampe Saente e
Galle**, sur un dessin de Jan van der S.Sraet (P1), ffp;les tation
lier d’un graveur sur cuivre au XVI¢ siécle : !es du’femavmc o
de la facture sont figurées, divisant le trayall de}? gtrrant Pinsensé
pluralité d’opérations fragmentées, mécaniques, il :S Lus prés el
labeur de ces petits reproducteurs. Mais regardons ec‘;nist en croix
gravure en maniére d’auto-portrait au centre, 1§ e, {ourme
est séché sur un brasero ; 4 gauche une autre croix, crlr o ?' Ces st
c'est la presse, prenant sous un étau le C}‘!l:ls[ en ¢ o centre on
tions sont autant d’étapes du calvaire de I'image qlsl \image ; i
nous présente. Les personnages ne regardent l?a e de I ouvier
détournent le visage. La tristesse languissante du Ylﬁail o au sein de
porteur de I'image du Christ surgit comme 9ne en(;gl e l'image.
cette représentation, qui semble mettre en scéne le en” y a douzt
€t son tourment, dans la reproduction de la gravure. de la cruci
personnages dans la piéce principale — apﬁt{es graves ble donnes
fixion sous presse. Une image comme celle-ci nous SCT{I. age dars
dans le méme temps la mesure du destin tragique de 1’im iommc
la composition de la gravure et la puissance de la gravure
mise en image de ce destin.

B) Dans I'envers de I'image

Le milieu du XVIe siécle ouvre une période nouvelle la P""'_
duction des images gravées (le travail des dessinateurs et des gra

58. J. BERsIER, La gravure, procédés et histoire, Paris, Berger-Levrault, 1974,
p. 98.

59. Philippe GalLE, 15371612, issu de la famille des graveurs Galle, est en
i ’ ommaire des cho:

ses mémorables advenues ay 17 provin-
ces des Puys-Bas de 1546 d 1579 (1580).

60. Jan Van Der Sikarn1, 1523 (Bruges) — 1605 (Florence), Maitre 3 Anvers
en 1545,
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i roduc-
veurs, lorsqu’ils sont distincts) s'éc.ane de §a f:‘:;c\:g:\'\;:pde art
ice pour s'engaser dans V'expression gravee, e que. par
dela gravure comme fait d’art singulier. Ma'ls il se trou q, s
un étrange tropisme, le travail du graveur s effectue flans i enAvers
de image, sur sa face d’ombre ; son cuivre est la relique des ima-
ges, qui renient le relief singulier de ses entailles. Le meétal gravé
s¢ dérobe au regard, lacéré et usé par P’attouchement des images
pieuses. Le retournement expressif de la gravure reproductrice
reproduit ainsi la relation originaire de la relique des images péle-
fines, et s’enferme  son tour dans V’aporie de la reproduction

le tr?vail du graveur s’enfonce dans I’invisible, d’ou s’échappent
des images.

] Cette double affection négative de la gravure situe sa singula-
r:té; etsa lsouf france, dans deux temps différents : celui de la genése
(e tcC erla:ia; ec:: lgr::;/leulr comme dé.né'ga.tion active de I’image visible)
oo dans la re lr:l ication, qui dénie a son tour le travail du gra-
e :;: au‘c,nm'\ visible d’une relique seulement palpa-
2 06 rachtt hum.l.aéutre de ces ép{euves, le travail du graveur
“ar a reproduction (; i ‘ft sauvé, dénié et retiré. Il y a un passage
" mage condutt un ; image qui révéle le reliquat de la gravure.
slus haut une conve:s’\::gjmem . ionace ovbey appelions
carts, laissant le lieu gra\:lég;a(\\’:m, Que Vimage précipite par ses

¥) Pour une image perdue

L’antinomi ' ! sact
* années 156()‘; ::l‘esl:‘f?: %ravee est réactivée 4 Anvers 4 la fin
région en 15665 1. ets des troubles iconoclastes qui secouent
wux dély . La destruction d’un nombre important de t,
d’cglise remettra en lumiere le role des gravu fré i
moignages d’ceuvres perdues. Ce sera oulier le cas ot
s tableaux de Martin de V v et o Pour
cucil des Imani e Vos, I'un des collaborateurs tardifs du
rela gines. La .gravm:e retrouve sa fonction primitive
: yan\~\a représentation d’images faites reliques. La gravu, .
devient 'image d’une présence perdue, et vaut comme telle c‘ere
iire, puisque la présence était une image, comme non-ir.nz :l‘
Ces trois dimensions, qui composent le milieu de la gravgu,.
‘s des séjours de J. Nadal dans les Provinces flamandes, inccare
rent au travail de la gravure Veffort de fondation de 'image ren.
use comme rejet des représentations imagées. ;

61 Cestroubles contri
imagines €0 perturbant
oint Max ROOSES, 0P
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d) Les paysages de Ila gravure flamande

Il reste toutefois que I’évolution des représentations dans [
images gravées en Flandre pendant cette période pourrait elle-méme
nous fournir une justification supplémentaire de I’attachement de
J. Nadal 4 la gravure flamande. Nous avons dit que le développe.
ment de I’expression dans la gravure, si elle rejouait sa puissance
négative, ébranlait du méme coup I’état des formes, en introdui.
sant I’effet d’une production singuliére dans la chaine stéréotypi-
que des représentations reproductrices. Or le statut .du lieu <_ians
la représentation ouvre pour cette évolution une question motrice :
les graveurs exploreront jusqu’a sa limite la tolérance de la repré-
sentation sur le sujet de I’expression, dans ses limites, de_ son pro-
pre lieu. La question serait : le lieu de la gravure, corpme he;x, FSS:“;
tiellement reproducteur, peut-il produire dans son image (I'imag
gravée) 'indice de la singularisation de sa matrice ?

) Le dépaysement - Je dépla-

Le parcours s’inaugure®? par un changement de heu! 543 Dl:ux
cement des artistes anversois 4 Rome a partir des année,s " ;;art a
conséquences antithétiques et complémentaires : d’un e
découverte du trésor romain (le voyage d'ltallt? decalqlue ravure.
de pélerinage) exacerbe la fonction inflationniste de la rgavera 3
Jérdme Cock par exemple, & Rome autour de 1540, -‘i]es de la
Anvers un cycle de reproductions des Prophétes et SY| bi images
Sixtine. Mais les graveurs dessinent d’autre part, sous !es ! es, €l
romaines, les paysages romains, qui sont le lieu de ces }m?g éri-
qui en marquent par une sorte de renversement subversif, 12 gom
phérie. Subversion le repérage des ruines monumentales, |
Jérdme Cock introduira le théme dans la gravure ﬂama"de.en ave
du séjour romain®®, n’a pas seulement une visée reproductrice ; Jes
ruines, en cours de confusion au paysage, produisent ce paysage
comme lieu de la destitution monumentale.

De la méme maniére, I’encadrement du paysage décentre les
figures, mythologiques et religieuses, reproduites d’autre part par
les pélerins dessinateurs. Jéréme Cock égare la tentation du Christ
ou Mercure endormant Argus dans les marges de la représentation ;
il ruine la figure de Daphné en dissolvant sa métamorphose végé-

62. P PoIRIER, Un siecle de Bravure anversoise. De J, C¢
? g . Cock a J. Jo 8
Du dessin a I'estampe (1550-1650), Bruxelles, Palais des Académies, 1967 n:::i::'

de guide dans cette étude.
‘ &

63 P Poikik, op.

h
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(ale dans la broussaille épaisse d’un paysage immense. Ces paysa-
ges, comme ces planches nous le montrent, s’ils sont trés f réquem-
ment issus des carnets de voyage de leurs auteurs, ne manifestent
e plus souvent pas une intention documentaire précise ; ils sont
des paysages ; mais c’est cette possibilité du paysage comme lieu
indéterminé que les flamands découvrent dans I’envers des repré-
sentations particuliéres qu’ils ont mission de reproduire.

P. Bruegel rapporte de son voyage 2 Rome « la maniére de
composer un paysage »** : dessins déserts, jalonnant le passage des
;\el:);se rcs!olrz:ntraversée de I'Italie. J. chk inscrira dans ces déserts

P ages pour les gravures qu’il compose a son tour de ces
::sls::sp 325'3'15?) Madeleine repentie, Saint Jérome au désert,
res, oo aJl’llsl;s d .Emmaus: l.,e_n dls_)onctlon_ du paysage et des figu-
mais contem € 11 par la dlylsnol_l .du travail entre Bruegel et Cock,
entiete de Pp(;;’ame dela <_!|spanuon d’Icare (1558), obséde I’ceuvre
désert (il des;inemfgel' qui reste tendue entre la tentation du lieu
ses vues de la cae grave lui-méme, au retour d’Italie, de nombreu-
qui envahissent mpagne ﬂa'mandc) et la prolifération des figures
remarquable la’ satu!"en(, e}ouffent le champ de visibilité ; fait
virtuelle dy l'ieu l;r‘i‘mle.re voie oriente Bruegel vers une description
seconde confond abitation - chaumes muettes — alors que la
Pespace des Drol-lel dans la méme consommation dévorante de
figures, quela f’étes ACOI;ggraphlques aussi distants, _dans I’ordre des
semblent s’exclure es Fous et les sept Vertus. Le lieu et les figures
sage Sefforcent , en memf& temps que le§ gravures dites de pay-
d’une ascese rad‘a reconstrpxre un oekoumeéne dévasxé, par {a voie
par exemple hlcale des flgures. que l‘qn retrm_lverm} aussi bien,
montrent 1o ,‘.c eziPaul ~Bnl. des croquis romains (ou ‘les fl_gures
red lcl‘l dlsparalssant_) aux vues flamandes (ou le lieu se

onne dans I’absence des figures).

B) Le lieu invisible de la gravure

La pratique de la gravure nous semble décider dans son essence
d’une disjonction du lieu et des figures, en bloquant les issues du
champ de représentation le retrait des figures dans le fond de
I'image n’est négociable que par I"exacerbation de I'acte originaire
de mise en représentation I'incision et I'entaille de la plaque vierge.
Le travail de la plaque se donne a son ext réme, comme la ('llsparl-
tion de son image, une « grandgur négative ». La flgure'll ? lol?-
Jement disparu que lorsque le tond est totalement figuré, creuse.

s
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im: € NOous construig,
I’enjeu de la gravure comme fondation en retrait de I'image "

. La puissance iCOnOClaStique de ce retrait se manifeste expres.
sément dans I’ Allégorie sur les iconoclastes de M. Gheeraengs
(P2) : cette étonnante gravure retourne dans la représentation (d'une
téte tonsurée de moine) la destruction de la figure par la proliféra.
tion des figures, qui précipitent — a I’extréme de leur gesticulation
mordante — I’image entiére dans I’ombre au terme d’une errance
(spiralée) de la figuration elle-méme : la téte fait-elle paysage ? Oy
le paysage téte ? Quoi figure quoi ? Quoi est I'image de quoi ? Le
sens de la métamorphose n’est pas décidable, ni la métamorphose
réellement figurée®®. Or cette image est une « illustration » - d'up
texte ou d’une légende disparus ou fictifs ? - (.ZOmFHC en ten}ou-
gnent les nombreuses lettres qui I’émaillent. stml_:utlon' t'ollei éga-
rante : la dénégation du lieu dans I’invasion de la figuration débou-
che sur une provocation surenchérie par le mangement desuytlu’f
de la figure : comment s’orienter, quel ordre des lettres, quelle loi
de P'illustration ? i -

On ne saurait conjecturer que Nadal ait été confronté a cette
image catastrophique, désignée par son titre comme c.at‘astroph'e
de I'image, et qui a ceci de catastrophique qu’elle con.dun ases ulti-
mes conséquences le projet spéculaire de représentat'mn du lieu de
la gravure. Mais nous avons noté que le rejet de I’image d'e gra-
vure — vouée aux errements du deuil de la relique — s’articulait
sur le deuil de la plaque, du socle retiré de la reproduction. La gra-
vure de Gheeraerts met au clair, si I’on peut dire, le rapport de ce
rejet, concrétisé comme prolifération désorientée des figures, avec
Porientation de I’ceil dans le parcours de I’image gravée, face-
a-face de I'ceil regardant et de I’image plaquée a I’aplomb du
regard.

65. Marc GHEERAERTS, ou Gerards, né & Bruges en 153
en 1590. Eléve de Martin de Vos. Le Trésor de l'art ﬂ"”'ando(',;no” en Angleterre
p. 128) le rattache aux Mait_res Droles qui engagent |a 8ravure fla, naers, 1932, ¢ 11,
version de I'image pieuse ; illustrateur d'un recueil des fables d'gl‘ande vers la sub-
1567 (M. FUNCK. Le livre belge  gravures, Bruxciles, 1995 O ESOP€ 4 Bruges en
66. Voir sur les tétes-paysages C. GANDEI MaN, Le ,.,“”;p. 188).
p. 84. ol la lettre,
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;) Lieux fondateurs

Le travail du regard sur les gravures des Evangelicae historiae
imagines effectuera dans le détail la mise en relation du rejet de
I'image représentée et de I’orientation dans la représentation, sur
le plan de Ia mise en représentation : quelle voie pour le regard sur
et par I'image que la gravure renvoie vers nous comme le signe de
sonllieu retiré ? La conversion de I'image rejetée en signe pour
!:onematjon du projet du regard, conversion presque opérée par
,lvfllégor’:e de Gheeraerts (comme si le face-a-face iconoclaste avec
de;":rs:v:traelstéul;neme _le lle}x de conversion), sera I’acte essentiel
& e gravune B . ada::l, inscrites par cet acte dans le lieu tourmenté
dela question dun:’a;; s:. :’;’Pomer sxgnale.que P’effet dynamique
artises flamands étendg uverte par Ie. dépaysement romain des
sion de | i son influence bien au-dela de la reconver-
2 gravure flamande a la synthése d o
Paysages et de la représentati p se de la composition des
1€l ", synthese tardi ation des figures du « folklore tradition-
sure qui cont Ive, cicatrice d’une blessure salutaire. Bles-
ermes |o nHnue ses lancées souterrai irier é
s le peintre ef arav raines. P. Poirier évoque en ces
en ltalie 3 paryj raveur Paul Bril, né & Anvers en 1554, actif
ir de 1574, mort 2 Rome en 1626

D’insensibl, .
gissement ;'sui?‘i‘.“,’e“es ménent I'artiste a la conscience et a I'élar-
umanisé a pris f.'S'°“ panoramique. Depuis Bruegel, le paysage
lever topographique. jo car Du croquis tracé a I’emporte-piéce au
avec I’ Phique, le sens architectural de I’espace se développe
Cise en meme tem, de la: hnique. Le rendu des matiéres se pré-
donnant dy e P? ue nait e modelé des ombres et de la lumiére
Passe du maniérisaux masses dans un clair-obscur pictural. Le goiit
Contrastes Violem;ne Sgl-\lptural italien aux effets simplifiés et aux
L'évolution ; pronés par la Contre-Réforme®.
tion intern

Nouveay
flgu[esu)

pays € de, la pr‘atique de gravure compose le lieu d’un
u age (qu’Annibal Carrache peuplera parfois de ses
» Un paysage de représentations ou se rejoue dans la dis-

67. P. Porier, op. cit. p.92.
68. id., p. 94.

9. M. BENEZIT, Dictionnaire des peinires, graveurs el sculpteurs, T 11,
P- 314. De nombreux artistes flamands furent ainsi assignés en Italie aux fonds de
tableaux (les paysages ou « parerga ») creusant a leur corps défendant dans la repre-
sentation elle-méme 'écart de son lieu et de ses figures. N. Dacos remarque (Pein-
tres beiges @ Rome au XVI* siécle, 1964, pp- 77-87) chez Paul Bril, des fresques
de la Tour des Vents du Vatican, exécutées avec son frére Matthicu jusqu’aux der-
nidres ccuvres, que le paysage devient souverain. La « fusion des elements

—

E——
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tance du paysage gravé pour la Contre-Réforme et des effets qu
s’en trouvent produits, la disjonction ouverte par les déplacemen;
de P. Bruegel entre le lieu de la figuration et I'occupation des figy.
res. L’engagement de Nadal sur la scéne de la gravure anversoiy
intervient dans le lieu instable o la gravure fonctionne encore
comme rejet de I'image, et ou I'image gravée fonctionne déja
comme mode d’orientation dans le paysage de représentations. Cen
en ce sens que cet engagement nous parait désigner un temps de
fondation dans le projet d’images de J. Nadal. itect
Nous observons en outre que la représentation d a':es"lm:;;
qui scra la modalité locale privilégiée des composfﬂo‘:j’vcm parla
nes, approfondit dans la gravure flamande la voi€ ?Sc en jeu trés
représentation de paysage, en renversant par ““f n:jre de I'icono-
radicale du procés de la mise en représentation, ; ?érvcmenl e par-
graphie. Selon cet ordre, pour réeffectuer t!'és ri hic de Sain
cours de Daniel Russo dans son étude sur | 'lcoﬂogr::gc une sri¢
JérBme?™, un saint trés réclamé par la gravure de pa’t,rénc,au désent
d’abstractions spatiales conduit le Cardina! de son Bne (comme 3
— au désert nu : la grotte, d’abord, tient lieu de tr 2« Médita:
lieu du Christ est « au lieu » du trdne de Lucifer d?n 2me qui tient
tion des deux étendards ») ; puis c’est le paysage ‘u"n:e ou signd®
lieu de la grotte ; le paysage n’occupe pas, mais ouv nfr ité
contourne, le lieu de la grotte, comme la grotte — éette i
ouverture de vide — laissait libre le licu du trne- ru
dissout la mati¢re architecturale dans I'air du paysase: drarchite®
taine gravure d’architecture soustrait la représentation ndre dan
ture 4 son destin impérial (ou cardinal), pour 1a susP ©
I’état précaire d’un pur possible. lar
Feuilletons par e';(emglc ce Curieux recuell formé dans 1es l:30|'
dres d la fin du XVI* siécle’", rassemblant des gravures <
laert, dont nous relevons également le nom sur plusieurs p
des Imagines, J. Cock et C. Galle (d’aprés des dessins‘ de 'em'
Vries). Deux traits retiennent notre attention. Un premicr ens! ues
ble de J. Cock propose une série de conceptions lab)’“mh’qd#s
sophistiquées ées de personnages égarés et figés dans

ches

de lu scéne dans la ition » (p. 87) itle fond  jusque-1 retiré. 107
tain, indifférent. Elle en fait quelque chose d’habituble, et semble en méme temp>
en habitant le paysage de lui-méme, le convertir au désert.

70. Daniel Russo, Saint Jérome en Italie, étude d’iconographie et de gpir1iud
e, XII1*-XV* siecles, Paris, 1.8 Découverte, 1987, en part pp. 201-253,

71 Collection H. de HAxIAY, prétre de I‘ﬂrulﬁm- e lé-u-»(.'hrln,
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voies sans issues, pointés. Deux autres ensembles (Cock, Galle, et
V. De Vries) présentent, 1'un des puits et des fontaines, I’autre des
tombeaux. Ce sont des « projets » — ou tout au moins ils en ont
I'apparence. Car ce sont des projets de fantaisie, qui réalisent en
quelque sorte jusqu’a leur terme des architectures qui ne le seront
jamais. Ce sont des projets sans projet — sauf celui d’étre, comme
projet, rejeté. Se déploie donc ici — avec une verve glacée — I’ins-
tauration (les gravures durent) du projet comme rejet, qui fait du
:L;{c; d’architecture I'affirmation paradoxale de son inconstruc-
e u‘:ml'-: r:ﬁ:écs;:tvar:%r; :;:rcl:nec:ure. n’est plus ici une puissance
dans le lieu de Péglise, les batispépelslqémc reo. (comm? seront plus tard,
Pagnic de Jésus) un I o Dads € ¢res des architectes de la Com-
elles co ! — ici le plan de représentation — dont
nsacrent 1’étendue Inconstructible. L. i j
celle de représentat; Ible. La notion de projet et
" ntation se trouvent scindées. S’ils sont des repré-
, fontaines et tombeaux ne sont pas des projets ;
ordre du projet. Le projet, s'il en
A ce « rejet ». Cette architecture
ndeur, cq ! raveurs anversois, disjoint en pro-
feuille), e Ii'::le lf lflalt Part de gravure lui-méme (plaque contre
Constr gyt Qu’elle fonde et qui se définit, en creux,
uctibilité, et jes Projets-rejets qu’elle accumule, en ar ?n
» SUr son trou. » € Mmanicre

o Py
Mier ot ;: :::;:ﬁ 1€l au plus prés de ’articulation critique du pre-
es, un second teemps de la genése des Evangelicae historige ima-
s"“ellifs dont les mps qui se caractérisera aussi bien par les rejets
ion images projetées feront I’objet, que par I’édifi-

pro, 1 ’ . .
meng pmeﬂ" €ssive d’une représentation architecturale géométrique-

C. FONDER UN LIEU DE VISI ILITE

des ,:ou‘, avons indiqué, en amorcant le premier temps de la genése
: agines, qu’il déterminait le licu de fondation du projet des
la di ¢s. Ce premier temps nous a conduit aprés avoir élaboré, selon
a dl.rection de I’analyse des Exercices spirituels, les voies d’une con-
version du texte spirituel & I’image religicuse, puis dessiné les con-
tours d’un lieu de contemplation de ces images, ou pour mieux dire
tracé le spectre du mouvement de I'imagination dans le licu de la
contemplation, & préciser, dans le milicu de la gravure flamande,
les arguments d'une instrumentation de ce milieu (de ses acteurs
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et de ses objets) dans la perspective d’une compréhension e d'upe
réforme radicales du réle de la production des images religieuge
dans la vie spirituelle. Nous avons essayé de nous représenter e
que pouvait représenter pour J. Nadal une série d’images gravée;
- FlCa: 2::.cours nous ameéne, en conclusion du premier !e;npls de
notre étude, a ressaisir la signification de I’opération de fondation,
dans trois directions essentielles.

a) Fonder le lieu du temps, t ui e

La fondation est un recommencement uence Eile estlelien
par 1a soustrait. Elle est ce d’ou le‘temps comm ne l.a <omposiion
de I’ouverture du temps. De la méme maniére g‘xer cices spirituels
du lieu de la contemplation compose, dans ‘estemplation- 1"Ordre
d’Ignace de Loyola, le lieu du temps de la C?"s la Compagnie d¢
fondé dans et par I’interlocution d?s E).(ercxc;e r'lace .—appeﬂcn.d"‘"‘
Jésus, est d’abord la régénération d’un lieu Esi agne, de rejoindre
le Récit de sa vie, le désir qui ’anima, en il partage avec Thé-
I'Ordre le plus « corrompu »’* ; un désir ql:“ dans le parcours
rése d’Avila, et qui précéde immédtafe{n; ]; premiére ébauche
d’Ignace, son départ pour la France, suivi el ronire désiré s cor:
du nouvel Ordre. Plus le récit s’avance, Plus arait comme 13 sl(;lc
rompt, jusqu’au renversement final, qui aPlt? achéve le procés ‘
tion ultime du calvaire rédempteur du lieu, € dailleurs trés remar
fondation lors méme que tout commex.]ce. 11 esjt’Ordre. le « VU e
quable que I’acte déclaré de fondation de le Réfi’d,lgnaceyf
Montmartre » de 1537, ne soit pas rappelé daﬂf A. Guillermou™
e n’est peut-étre pas seulement, comme le §uggere .e présents dans
parce que « les détails de cet événement étaient encor en mémoire:
toutes les mémoires », mais au contraire pour remettlf'_e dation fon-
réexhumer une archéologie oubliée, recouverte par la fon seulement
dée. Le lieu de la constitution de I'Ordre n’est donc pasl babylo-
un lieu fondateur. 11 3 lui-méme a étre fondé, comme [a - corps
nienne Anvers. Il doijt &tre creusé et évidé pour pouvoir donne!
4 une forme nouvelle™,

72. Ignace de Loyola, Ecrirs, p. 1055,

73. Ignace de Loyola, Autobiographie, traduction, introduction et notes par
Alain GuiLLERMOU, Paris, Seuil, 1962, p. 178.

74. Nous rejoignons ici la réflexion de Michel de Certeau sur la fondation
d'Ordre, développée dans fes marges et en avant de /u Fable mystique (Michel de
CERTEAU, La Fable mystique, Paris, Gallimard, 1982, part. Pp. 107-155) jors de

son séminaire de 1984.1985 (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris).
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b) Un lieu de visibilité
La transparition du lieu fondateu
\ransparence de ces nouveaux corps, que

dans sa Fable mystique™
La prolifération des confréries et congrégations religieuses participe
de cette croisade ou la chasse aux secrets prend I'allure d’une chasse
aux sorciéres. Ces communautés, en effet, visent a créer un corps
qui rende visible un « esprit » (une communication), d’aprés le
modéle prestigieux de la vita apostolica primitive. Ne rien garder,
ne rien cacher « Tous les croyants ensemble mettaient tout en
commun — Ompnes... habebant omnia c ja. » La pauvreté
mdmgiuclle n'est que la condition de I’échange mutuel. Elle désap-
zrgpne de tout bien ou secret réservé. Elle est essentiellement
aplcpohria‘nlque. Les hxsgones. d; « fréres » ou de « sceurs » travaillent
poser une scéne lisible. Il s’agit de fabriquer des corps
transparents.

ﬁ‘;;l’:l ‘::J?:‘:r:?c:il:d?mme (l:;édificg constituti_onne’l que Jérome
bilt pure, sans comons ses Orationis observanor‘tes ¢, lieu d.c visi-
« présence' oo urs, sans ’cou.leurs. sans « image ». Lieu de
rieure méme a\?dé >;. comme I’écrit Certeau, la fondation, anté-
la méme rebelle 4 tor\’::“emﬂ'“ (et aux attaques) du temps, est par
le liew fondateur est el représentation. La seule image pgssxblc pour
corps radic alcmems ba relique, image absolument présente d’un
relique da absent. Aussi avons-nous décelé I'image Qe la
lique dans la plaque de la gravure, au lieu d’ Anvers. La relique
n'occupe pas le lieu de son séjour, dont elle troublerait la transpa-
rence, la pureté. La relique donne lieu a son lieu. Elle révéle du
visible en découvrant un lieu, mais elle ne se donne pas elle-méme
A voir. De cette ouverture en retrait nous trouverons la trace dans
I'impossible représentation de la relique de la maison de Lorette,
dans la premiére gravure des Evangeli historiae imagi de
Nadal.
c) Le visible trahi par l'image
La fondation — comme forme pure du « lieu corporel », pour
angage des Exercices spirituels, :e l«_‘_e qu':lalt‘l;v:jfe-
n a laquelle elle donne corps. oude '“;3«3 pulsi:n 4

originairement animée par une « p de
a trahit en contournant sa pré-vision (ou sa

r est consubstantielle  la
décrit Michel de Certeau

reprendre le |
de I'institutio
elle donne lieu — est
perte ». Son histoire 1

TN UNY ) Fable mysii

chel de CF
75. Michel
16, Vou mire chapitre V
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vision pré-temporelle) la disjonction pratique du projet texiy
des Exercices spirituels était entendue dans cette perspective. [,
temps ou I’avant-temps de la fondation s’affirme ainsi comnm,
I’envers d’une position fondée a la trahir. Le procés de I'ima
« représente » cet endroit et cet envers. L’image rend le visible ;
lui-méme en se retirant de son lieu : c’était toute I’entreprise pur.
gative de la composition du lieu de la contemp]atibon daqs l’ez(crA
cice spirituel ignatien. L’image signifie par son rejet la liberté de
voir. Elle participe du premier travail de la fondanon: e)fP|°f3110n
et régénération du lieu le plus « corrompu », Cf{mme‘jf;a:::;';‘:':;
pue d’« images peintes » le lieu intérieur de I’ame d’ig

le début de son Récit. . ,

Mais I'image, au-dela de la mise en préscnceedl;élsleel:lt ;1:1::1:
cesse d’occuper, d’obscurcir, de cacher fje ses vue's, l:o]:d e strament
sement la transgression de son lieu pr}mltnf. D"z; e essenicl
d’une pure vision, elle se dénonce ensuite — €t ed L eusion. Ell
ment — comme un agent d’opacité, de trouble, 'eest T hesi U S
passe dans le temps. Ce passage da:ms le tfmps, Cllsl: Coujours rejoué
sage par le temps puisque le proces del lmase’ S acher ala repré-
— elle est toujours arrachée a son lieu pour m'a C e fonder s
sentation de ce lieu, pour me localiser a sa, place, & piritueligne
son projet-rejet — nous I’avons défini dans I’exercic

; mme une tem
. . mages de Nadal » co e
tien et le définirons dans les « imag troduction de la répétition

poralité répétitive : sqicm aussi bien I'i nt fondateur, que la
dans le temps, essentielle au recommel:lceme s t-temps dans
répétition du temps, comme perpétuation de I'avant-
I’exercice de I'imagination. . .
C’est sous ce double aspect — I’image hors-lieu, I'image ?:
lieu — que nous tentons dans ces chapitres de comprendre le pr -
jet de Jérdme Nadal, les déchirements et la logique de son parcours :
la fondation nouvelle d’un lieu de visibilité oblige et interdit I'image.
Elle la tient dans un suspens ou nous verrons Nadal « réviser » s€§
images, c’est-a-dire toujours recommencer de les pré-voir et tou-
jours retarder leur don a voir ; toujours répéter leur projet, tou-
jours aussi‘affirmer leur rejet ; et toujours retracer, reconstituer
ce cforps d’ll;nages auxquel ‘Nadal. fondateur des Evangelicae his
toriae imagines, a donné lieu.




Chapitre V

Le renoncement au projet
ages dans la derniére correspondance

des im
de Jérome Nadal

Nous abordons maintenant le second temps des « images de
Nadal », selon ’expression familiérement retenue par les Jésuites’.
Le premier temps a établi les prémisses du projet iconographique.
Le troisieme temps recherchera dans I’iconographie proprement
dite, les éléments d’une fonction possible des représentations ima-
gées dans la contemplation ignatienne, et plus précisément dans la
composition du lieu de la contemplation. Le deuxiéme temps a pour
objet d’essayer de comprendre, entre le temps du projet et celui
de sa réalisation, I’énigme du passage par le rejet de ce projet. Ce
rejet apparait comme la voie méme de la réalisation du projet des
images. Pourquoi prend-elle cette forme ? Notre premiére tiche
est de rapporter, au plus prés, les signes de I’étrange désaffection
de J. Nadal, de son indifférence a I'aboutissement de son ouvrage
nous pouvons repérer ces signes dans sa Correspondance. Elle nous
permet de mesurer I’évolution de I’attitude de Nadal et d’en déce-
ler les causes. L’examen de ces causes découvrira ensuite la cristal-
lisation d’une nébuleuse de conflits d’ordres divers, sur la ques-
tion des images, qui expliquent en méme temps le retrait de Nadal,
en fonction de ce que les images qu'il congoit représentent pour
leurs commanditaires (les jésuites romains), et la perséveration
intime de cette conception, comme s'il s’était agi de sauver les

e exemple I'expression utilisée par Matteo
Chine. d2 une lettre de 1606 (Opere Storiche, Lettere della Cin
venturh: P 283).
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imaggs ‘des projets que I'on forme sur elles, Nous montrerong dang
le troisiéme temps, la tangibilité de ce sauvetage.

1. DESCrIPTION

Jéréme Nadal poursuit en 1562 un long voyage dans les pr,.
vinces du nord de I’Europe et de I’ Allemagne, en qua_hte de.Visi.
teur de la Compagnie, lorsqu’il s’exprime pour la premiére fois s
la diffusion d’images de la vie du Christ, dans une lettr'e datée
d’Innsbruck le 5 décembre 1562, et adressée a Frangois Borguf, a'Jors
vicaire général de la Compagnie, en I’absence de Laynez, généra,
délégué au Concile de Trente

Je ne me souviens pas des premg'éres_ images que ;g:ie::: :;’:IZ

envoyées ; il se peut qu’on me les ait prises des mams'Js . Sovartt

vée, tant il y en a ici une grande avidité ;.celles.que V‘Oil e plait au

a présent me procurent beaucoup. de s.ausfacuc‘m. ees de 13 vie de

plus haut point que vous fassiez imprimer les 'lmalgs Meditations

Jésus, et je ne doute pas que vous ménerez a bmpl < Mystéres sort

qui seront d’un grand profit ; et il me semble, si )\;éditations dans

imprimés, qu’on pourrait & propos les réunir aux

un méme livre2.

En 1562, Nadal n’a pas encore pris lui ) d
de I’¢dition d’une série d’illustrations des Mystéres tio
Christ (alors prévue 4 Rome) accompagnées de N_lédgas B
s'agit pas dans cette lettre du premier état du projet de: ois Bor-
cae historiae imagines, mais d’un ouvrage congu par Fran¢ ramme
gia, qui sera par la suite abandonné et remplacé par le p ,r 08 e com-
de Nadal. Or le projet Borgia, poursuivi jusqu’en 1568 ; nt nous
porte pas d’articulation interne du texte et des images ; ¢’€S 1';;1 atre
semble-t-il, la raison pour laquelle Nadal peut a ce mome,nt- e

partisan d’une publication simultanée des deux corps de | oxb.wragcl e,
alors que, comme nous I’avons noté plus haut, la combinaison ¢

P’image et de la lettre dans Imagines ira de pair avec la possibilité,
et la signification propre, de Ia disjonction des gravures et de leur
commentaire.

ilité active
-méme la responsabilité 2
méme P e la vie du

ns. Il ne
gngeli'

2. La Correspondance de Nadal, rédigée en italien ou en latin, est publiée
€n quatre tomes dans les MHS] ( 1898-1902), désignés £p. Nad. I-1V Voir pour
1a présente lewre 11, pp. 17)-172. Toutes les autres références renvoient au T ]I,
sauf indication contraire.

3. La part écrite de ce Projet a é1é publie a Madrid en 19
vos. Les estampes réalisées semblent avoir été égarées. Nous revien.ljfo':“s' sle l;' Cer-
lui-méme dans la seconde partie de ce chapitre. ur le texte

\
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ans une lettre écrite de Mayence le

t amorcé d
L e 1566 Nadal a Borgia, général de ’Ordre

12 décembre 1566, adressée par
depuis juillet 1565
Nous avons un gr

sur les dimanches de 1’ant
a réaliser les images, précis

and désir d’avoir en Allemagne vos Méditations
année ; et il se pourrait que je parvienne ici
sment en Flandre, quand le roi Philippe
y sera. Nous souhaitons également avoir ces autres instructions que
vous donniez lorsque j’étais 1a, et que nous vous savons avoir don-
nées depuis ; elles seront trés utiles aux Allemands et je les ferai com-
muniquer 2 tous les notres®.
Nadal suggére ici pour la premiére fois I’hypothése d’une réalisa-
tion flamande des images de la vie du Christ. Nadal, qui s’était
incliné devant le projet Borgia, reprend donc Vinitiative. Pourquoi ?
Borgia, devenu général, transmet ses instructions pour des taches
qp’il n'a Plus la disposition de conduire lui-méme. Mais la réalisa-
tion des images en Flandre n’est certainement pas une « instruc-
t|9n » de Borgia ; nous avons essayé d’identifier au chapitre pré-
cédent les déterminations positives du choix de la gravure flamande
— choix dc§ graveurs flamands, choix de la gravure dans I’art fla-
mand, chmx. de la gravure flamande selon ses caractéres spécifi-
ques. Nadal introduit de plus la possibilité d’une séparation de fait
en}re le texte des Méditations et le recueil des gravures, et semble
méme préter au travail des images la primauté sur les Méditations
clusx; ‘;llendront s’y adjoindre. Borgia répond a Nadal le 8 janvier
Je ferai copier les Méditations et les autres choses que vous me
demandez et je vous les enverrai®.
Ces « autres choses » sont peut-&tre encore certains dessins, déja
mentionnés dans la lettre de 1562, qui devaient d’abord servir de
modeles pour la réalisation romaine des gravures. Ce point semble
impossible a certifier. Mais la lettre du 14 février 1568 montre-en
revanche que Borgia n’a pas encore renoncé au monopole romain
de I'impression
Sachez que les impressions sont trés réu
un échantillon’

ssies

ar d’'importantes comman-
dans les ateliers
haut (chap. [V?

mande p:
réalisée & Anvers
s I'avons noté plus

e fla

ity 11 a soutenu I.m\prlmene
. P:‘Iic‘\ﬁ:er celle de la Bible Polyglotte,
w'c;:\.‘::pm Plantin en 1568-1572, comme nou
o s. Ep- Nad. 1. PP 347-348.
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La proposition d’un transfert de I’i
e I’im, i
par Nadal en 1566, n’est donc pas aegleisssél: nlf: liﬁrn d:' ;;am
: . € du il
1568, adressée de Louvain par Nadal a Borgia, en prend ac:r-.'

Je ne pense pas écri itati i i
o, vouls)erem ep s e;nre de Méditations, ni m’occuper d’images ;
j rcie de celles que vous m’avez envoyées. Je recevr;
avec grande reconnaissance celle qQue vous pourrez m’envoyer 3
fur et @ mesure de leur impression®.

Huit années vont alors passer sans qu’il soit 4 nouveau question
de I'« affaire des images ». Borgia meurt en 1572. Eduardo Mer.
curidn est élu général de la Compagnie. Il écrit le 17 septembre 1575
a Nadal qui s’est retiré depuis 1574 dans la petite ville tyrolienne

de Hall
11 me serait trés précieux que vous consacriez tous les jours un peu
de temps a cette affaire des images, et aux annotations que vous
avez commencé sur les Mystéres de Notre Seigneur, ainsi que ce que
vous auriez fait ou commencé de faire sur les dimanches et fétes,
et qui pourrait beaucoup aider la Compagnie. N *abandonnez pas
ce travail s'il n’est pas achevé, je vous en prie’.

Cette lettre nous fournit quatre informations importantes
— Borgia n’a pas eu 4 Rome de continuateur désigne pour
la poursuite de I’ceuvre commencée ; Nadal est donc le successeur,
reconnu malgré les réticences passées de Borgia a la réalisation def
gravures en Flandre, et malgré le renoncement avoué de Nadal 4
’entreprise.
— La totalité de cette entreprise est désormais confiée a Nadal,
aussi bien les images que les « annotations » de ces images, qu¢
les méditations « pour les dimanches et fétes ». Les « annotations »
constituent dans cet ensemble un apport nouveau : nous avons indi-
qué que le projet Borgia ne concevait pas de lien organique entre
le recueil d’images et la part écrite. Il semble qu’on puisse d’aprés
:;::‘e dlzt;:eirln at‘;{lzbuer Pinitiative 4 Nadal luf-mém? ;la Prépara-
firme d,a‘:‘":;:n ::::SCS. Préa.lablement letlregs et Iégendées, <{0n-
lopper et commenterel?itr:;::-uno?' s pnotations » devant déve-
— L’effectivité du traval:l‘?:lt;o:la‘:lesl légen??s} $
fait, ou commencé a faire — esg toutef al — qu’il a commencé, ou
curién  ce flou don Ois trés incertaine pour Mer-
1568 dans ame o :c la mesure du repli de Nadal, orienté depuis
sorte de clandestinité pour ce qui concerne |’ « affa

4

ire
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simages », qui semble devenue la part ésotérique, la part oc;ultt?.
de son activité, sur laquelle e nouveau général cherche a obtenir
avec insistance quelque lumiere.

_ L'insistance de Mercurian montre enfin que ’abandon de
rouvrage, déja laissé en friche par Borgia, pése comme une menace
constante, soit que Nadal ait personnellement déja, a cette date,
exprimé 2 Mercuridn ses doutes sur Vissue du projet, soit que Mer-
c',"i.é" ai't eu connaissance du renoncement de 1568, soit que les
dif ncu‘ltes de I'entreprise (et la discrétion de Nadal) inquiétent par
elle-méme, pour des raisons fondamentales, le général de la
Compagnie.

s M, vl & e
i Vont précisém - T lui écrit lel ! octobte 1575 d’ Augsburg,
ent conduit les besoins de son ouvrage

Les Annotati :

tion (.“)O:Ijl?‘::shzm les images sont finies, avec leur argumenta-
grice de'Dieu i Ye;a\ {les !v/lednations] dans mon refuge, avec la
ct au P. Gregori ai donné I'ensemble a examiner au P. J. Torres
rus] les voilset ?;L:t \]: ;o‘flgms aussi que le P. Peltano [Theodo-
jugement®, - Thodorico [Canisius] donne aussi son

Deux observations

— Nadal disti ici .
aux images (les A‘;l:'i‘::tli‘gnexptessemem la part du texte associée
d§v eloppement des « poims etdleur a’rgumemation, c’est-a-dire le
vée aux Méditations ; il re\? »d'e 1a légende) de I'autre part, réser-
2 premire tranche de travea“ ique ainsi, en signalant de plus que
SDCClﬁci;.: de ces A'molario:: a été plus activement conduite, la
— Nadal i i .
le restant d::;“é:':?;“ A ce moment un théme qui parcourra tout
lui-méme n'est pa pondance : la censure de son ceuvre. Le fait
sur l,iﬂletpréta(?os ;xcept\fmnel la nature des travaux, portant
sur une représent n des Ecntur}es‘cl des P§res de I’Eglise, ainsi que
évangélique, ju ?‘;.OI} imagée fidéle des p}'mc}paux épisodes du récit
texte docui;\ ;‘: ifiait un' cm‘\tréler p'amcuhé_rcn-{cx.u dans un con-
doxie ne sont ourmente, ou les hm\\es. del hére'sw et de I’ortho-
pas encore tracées avec certitude. Mais Nadal va mon-

10. Jérdme Torres, professcur de Theolo iea 'Université de Dilligen, dirigée
par les Jésuites depuis 1563 et Grégoire Rosetius, provincial d'Augsburg  Théo
dore Canisius, recteur de I"Université de Dilligen, frere de Pierre Canisius - Nadal
insistera & plusieurs reprises sur l'importance du jugement de Théodore ¢t Pierre
Canisius sur 5€8 (ravaux, que Pigrre ?\\ulit:‘\dfﬂ aupres de Mercurian dans une let
wre du 16 septembre 1577 (MHSL, Epp. Canisii, 1L, 294).
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tre'r un souci singulier de ce recours, puisqu’il en fait dans les anngy
Qqui suivent la base d’une relation permanente avec les Péres du Cy,
lége d’Augsburg ; une relation presque traduisible dans les terme
du livret des Exercices Spirituels : Nadal soumettrait 4 ses dire;
teurs les représentations de son imagination, auxquelles ceux
accorderaient créance, ou qu’ils renverraient au contraire  revoir,
Nadal poursuit dans la méme lettre du 1¢* octobre 1575, toujour
fidéle & la solution flamande pour la réalisation des gravures:

En ce qui concerne I'impression, on ne peut rien faire m,lpou: ?ven
ses raisons et parce que le graveur <.iont je vous“an'par é el:n r:c::)[(
et seul ; il n’a pas pu travailler ; Phi]xppp Fugger dn‘gnue Vrous e
possible ici ; mais il propose toutes facilités avec Plantin.

le temps de m’indiquer vos volontés'*.

i i ité e graveur
Aucune indication précise n’est fournie sur 1 ’1dcnt|tf2 ;1: :u egNadal
« vieux et seul ». Sa mention confirme bien toute

ilité éalisation des ima-
onsabilité de la réali !
n Chalge a ce moment la resp - .y "

i i 6 lever des jés s
ges, qui a tout a fait cessé de rei eSultes cette méme
quoi ne peut-on rien faire 2 Augsburg ? La réitération de

. i Pargy-
b . Al i se A la faiblesse de
conclusion, « rien n’est possible ici », alliée taire du graveur

mentation (diverses raisons et .la vne:llessel solgn e orise pour
d’Augsburg) et 4 la convocation d un témoi B nvaincant €
I’appuyer, rendent I’ensemble de I’explication Pe‘;] ‘mande conti
contribuent a renforcer le sentiment que .I’OPUC'{" a s la précarit
nue a priori d’étre préférée, quelle que soit par ailleur a été que
« logistique » probable du centre d’Augsburg, Cl"-" . tout par-
depuis peu d’années réinvesti par I’influence ;atho ique, o Mais
ticuliérement avec I’action prédicative de Pierre Ca;"‘s‘u  our
J. Nadal n’explicite pas ce point (« diverses raisons » ?), Cl“flp i
rait, & vrai dire, surdéterminer le choix d’Augsburg, comme il 2
d’abord semblé contribuer au choix d’Anvers, maillon faible dcs
provinces du Nord. I y aurait une inflexion esthétique du privi-
18ge d" Anvers — qui pourrait expliquer aussi la défiance et le dout¢
de Nadal lui-méme.

Nadal regagne Hall dans le courant d’octobre. 1l écrit a Mer-
curidn le 31 octobre 1575 :

Je ne pense écrire rien d’autre cette année que les choses de la Com-

paguie, c’est-d-dire réviser les Scholies et les lnslrucu‘ons, faire des
11. Philippe Fugger, fils de Georges et

tes & Augsburg.
12. Ep. Nad., p. 700.

/|
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Exhortations qui doivent &tre nombreuses, etc. Je me dl\femral
dautre part 4 quelque lecture (...) Je suis vieux, maladg, falble! et
dois aller trés doucement. J'attends que vous me répondiez que j’ai
2 m’occuper de ces images avec les Annotations et Méditations cor-
rigées. Et c’est pour cette raison que je vous écris présentement

je n’ai pas d’autre préoccupation que celle de mener a bien mon tra-
vail, et d’avoir ainsi la satisfaction d’avoir bien occupé mon temps*®.

La demande adressée 3 Mercurian compléte le recours aux cen-
seurs : les deux dispositifs font cycle. Nadal demande & Mercurian,
qu.!i apourtant déja manifesté la fermeté de sa propre requéte, de
lui ordonner presque (« répondez-moi que j’ai & m’occuper de ces
images ») d? poursuivre le travail des images — travail qu’il sou-
mettra ensuite au jugement des Péres. Ainsi se joue, dans la retraite
de Hall. la production des images comme « exercice spirituel »
les images que je dois produire, contre ma propre volonté, les ima-
g'es que Je ne peux pas ne pas produire puisqu’on m’en donne
)\ ord_re, ct’ que j’ai ensuite le souci de montrer A mes censeurs, parce
g::a]uct :\e ::2 :éﬁg,.et qu’elles pourraient bien présenter quelque
comme 1o gravg\(:s‘ctll’(:" Car Nadal est « vieux, malade et faible »,
P r ugsbu;g. Mercuridn soutient Nadal avec per-
nce, comme en témoigne sa lettre du 1¢* décembre 1575
Je remercie la divine maj ’
que votre travail du livr’ee s‘;.ssql\:n:l;eesv 33?533 r:::;:e:: (j’;f:ers.'leitt ?::es
r:l\::::z user alo(s du moyen qui vous semblera le meilleur pour que
soit imprim¢ de la plus digne et belle fagon ; je ne manque-

rai toutefois pas moi-méme de recommander cette affaire 2 nos amis

de Flandre, afin qu’ils fassent au mi i i doi
& Flandr. q nt au mieux avec Plantin ce qui doit

Nadal répond a Mercurian le 29 décembre 1575

l; m’efforcerai, avec la grice du Seigneur, que I’affaire [de I'impres-
sion des images] se négocie au mieux, sans me fier aucunement a
mon propre point de vue (...) Vous savez que pour ce qui me con-
cerne je ne me sens nullement enclin a ce que la chose vienne au
jour, je cherche plutdt une retraite, mais que je me soucie seule-
ment de ce qui peut étre da ; et il semble que si tout était supprimé
j'en eprouvenis du plaisir'®.

an pon al ne a Mercuridn, dans ses propres

E ge réponse 1 Nadal retourne : res

tetrrmes (« que (les images) viennent au jour ») le veeu que celui-ci
,

p. 702.

13. Ep. Nad. ©P- cit.,
5. 705

14, - ¥
s ibid

o ,
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a cxprim.e’. 11 oppose le choix de I’ombre 2 Ia venue de ses iny,
ala !umlére — des images dont il charrie pourtant la gcstaui:
depuis prés de dix ans. L’expression est brusque, personnelle .
4 un degré rare — elle se porte aux limites de la provocatioy ;
I’égard du général. Remarquons toutefois que le cadre du rappy,
est maintenu : il s’agit bien toujours, en faisant les images, de faj,
ce qui est dd, bien qu’un soupgon semble peser sur laklégilimilé
de cette demande ce qui est dii est seulement « peut-étre » di,
La relation de répulsion a I’objet de la dette — qui portait déji
Nadal au soupgon sur I’adéquation des images a leur de‘malm_igf
est d’autre part clairement dite maintenant. Nadal aurait plaisiri
sa suppression totale. .
gf fait est capital. Il méne a leur ultime cqnse_que_"c: ;‘i‘zs‘i‘;:f
de la pratique purgative de la production ‘m"g’"af'.vf,} ‘clle la repré.
ges puissent venir a la lumiére, se poser dans le Sejons Nous som-
sentation, sanctionne en méme temps leur pgrte de se‘ ",;;agination.
mes ici au cceur du second temps de la logique 'de'al;sation. dans
que nous cherchons & mettre a jour : temps de df::fn du sujet ima-
lequel le projet des images débouche sur la d;spa'rm’aﬁon ot du vide
geant. C’est dans les Exercices le temps c!e la déso lieu irréducti-
d’étre, qui précéde la découverte de ce vide cqmme Disparition
ble de I’étre-créé, lieu de la composition Qes images. o aticulée
du sujet imageant — aspiration a la retraite, au retr {‘t s’upprimé-
sur le désir de la destruction des images que ‘O_"t sol welles
Tout, c’est-a-dire non seulement les images, mais tout c¢ gisiéme
représentent dans I'imminence de leur venue au jour. Le tr n tant
temps de notre étude sera consacré aux images de Nada".e Le
qu’elles représentent, dans leur fonction de fepres""m"on"nes
second moment du deuxiéme temps tentera de cerner ce qu ¢

représentent pour Nadal en 1575. itua-
. Poursuivons notre lecture. Nadal radicalise encore sa situ
tion dans une lettre 4 Mercuridn datée de Hall le 28 mai 1576

Pere, pardonnez-moi pour les images. Vous m’aviez chargé de la
Préparation et de I'édition [des images], mais une étrange aversion

16. Nadal a fait usage de ce terme dans | Z i

! A c e texte du Chronicon, ou il rend compte
:c:’ :x:r::: :;::m\u:ls ncco:‘n.:hlne en IS‘S{& llo;nel sous la direction d’Ignace de Loyola
A v menech, a C. gnie. C’
I'« élection », qui décnd_e le retraitant « pour la voie la plus adécues(l ¥ moment ‘de
de la ﬁn pour laquelle il est créé » (Exercices Spirituels, (lsolq» ate 4 la poursuite
« {...) je me vis assister d'unc spéciale grace de Dieu, et .‘y. i
vis, selon ce que V'esprit du Christ m'inspirait, avec ) 21 Pris 1

y |

a plume, Ji’écri-
Ne trés grange Consolation
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gest emparée de moiala composition de ’ouvrage ; je ne vous en
avais pas fait part jusqu'a aujourd’hui ; je le fais maintenant. Qui
m'expliquera I'état de mon ame, si vous ne le f; aites ? Cette aver-
sion et ce trouble ont grandi avec le temps ; et aujourd’hui je ne
peux m’en ouvrir clairement qu’a vous'’

Nadal conduit ici 'extréme désolation, I’état de non-&tre, ala limite
desaconversion dans I’ouverture au Peére, révélation de V’étre-créé,

formu!é par Ignace dans la premiere semaine des Exercices {60},
aun-dela de la purgation des images du péché

Cri d’admiration, avec un immense amour parcourir toute la série

des créatures. Comm ! i
. en - é i
Conseré 1 t m’ont-elles laissé en vie et m’y ont-elles

1. é:::ie;:\\;rlea a‘:‘::er; — ici le. général-directeur Mercuridn — pro-
o extraordinaie u 28 mai 1576 comme dans le texte ignatien,
Ereeies 1601 1 rree‘ ::fl\vetsement du champ de visibilité. Dans les
emblent faire corpe itant « pargourt la série des créatures », qui
en les imaginant :’t av'e':c les objets de péché, dont il s’est purgé
n réalité cest h;i (:u ila df)nc maintenant sous les yeux. Mais
cespéchés » (58] ' cur ature désertée, « abcés d’ou sont sortis tous
racle de sa misére' qde‘ se &frc_)uve sous les yeux des créatures : le spec-
Pont laissé en Vie' Els\a a‘xblesse., leur est offert ; et cependant elles
Sera 4 portée de x:e ae; V’ont \'mssé a portée de regard. Comme il
ment toutes Les créi ‘:re dudcreateur auquel renvoient indifférem-
Pamour » 23, s, dans la « Contemplation pour atteindre

Nadal i

ia dema::laé:;f?ss ea"u_géné\'a\ son aversion pour les images qu’il

ces images. Le‘“,pw_;\on ou r.e)et corré'latif de I’élaboration de

tion des images des Je ;e réduit a un rejet — comme la produc-

« maintenant ». il péchés passés selon le livret des Exercices. Et
, il ne peut « s’ouvrir clairement » qu'a lui. Seul

intéri . Py
";::ee‘\l';l.i:r:us:é“mi j’ai xfass_emblé ce que j'ai pu en faveur de 'une et I'autre
m'au que _es objections contre sont d’un poids 'euemef\( nul qu'il ne
aura pas 14 nécessaire de les résoudre en détail. Il faut méme ajouter que ces
objections semblent plutdt des confirmations. Quant au motif qui me pousse par
dessus tout, je n’ai trouvé aucune raison dont le choc pdt sembler tout 2 fait suffi-
sant pour me mettre en branle il v a seulement une aversion intérieure, c¢ qui est
le signe le plus grand et le plus certain que c'est la volonté de Dieu ; clest qu'a ses
yeux les sens, a volonté dépravée, le monde, I'honneur, une cerlaiqe _appare‘ncc
d‘inﬂdﬂi\é. les ditficultes qut vienne_m si on réfléchit trop, sont t'ies rg;lnés Qui ne
vguvgnl pelcevoir e royaume de Dieu et qui sont opposées A U'Esprit »

(Ep. Nad. 1, p. 18, nous soulignons).

7. id. 1L e 718
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le géqéral peut y vog'r.clair dans cette ame troublée par I'« étrangy
aversion » qui I’a saisie au sujet des images. Nadal s"offre au Tegard
de celui qui lui a arraché ses images, le laissant fatigué, épuisé
vidé.

Le général répond par deux décisions successives, les 21 juil-
let et 20 aoiit 1576. Le 21 juillet*®, Mercurian annonce la désigns.
tion d’un jeune jésuite flamand, Jean Zohnovius, comme assistan
de Nadal. Le 20 aoiit'®, il déclare avoir donné ordre au procura.
teur de Flandre, Martinus Florentinus, de prendre en charge les
négociations pour la publication du recueil des images, et des Adno-

[ et ditati L

Nadal écrit 2 Mercuridn, le 27 septembre 1576, que le procu-
rateur de Flandre a bien été mis en possession des documents pré-
paratoires a cette publication, et il ajoute

i ide dans cette entreprise,

Je ne doute pas que le Seigneur nous aide 3

puisqu’elle est menée par obéissance, et contre ce que J¢ ressent

en moi-méme?°.
Puis le 23 octobre 1576 )

Je pense que le P. Zohnovius me sera utile pour reviser et ter

les images?®'.
Nadal ajoute en marge
...Ce que je n’ai pu faire jusqu’ici, faute d’un tel compagnon.

Ce méme argument sera repris, mais cette fois-ci incorpore au te{(‘te.
dans une lettre 2 Mercurian du 31 décembre 15762. Cette premicre
hésitation est doublement explicable Ve

— d’une part par les causes générales que nous venons d‘ évo-
quer, concernant les difficultés de mener a son terme le travail des
images ;

— d’autre part parce que la détermination de I’envoi de Zoh-
novius & Hall semble indiquer un piége tendu par Mercuridn a
Nadal, dont ceh.xi-ci pouvait, 4 bon droit, résister a signifier le suc-
cés Nadal a b}fll demandé & Mercuri4n, par la méme lettre du
28 avril 1576, oi il réveéle son aversion pour les images, I’octroi d’un

18. Ep. Nad. Ill, p. 721.
19. id., p. 723.
20. ibid., pp. 724-725.

21 ibid. p. 727
22. ibid., p. 730.
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assistant, mais pour I’ensemble dF. ses travaux, c‘est-a-dlr_e essen-
iellement, la mise au point défi itive de ses.n‘ombreux écrits .msu-
wtionnels, dogmatiques, polémiques et spirituels. Le travail des
images n’est directement évoqué que dans la suite de la lettre, et
ce n'est donc pas — ou du moins pas directement — 2 lui que se
refére la demande. Cela ne veut pas dire que Nadal exclut la parti-
cipation du futur assistant a I’achévement de ses images, qu’il dit
\ui-méme vouloir abandonner. Mais certains éléments sembleraient
indiquer une orientation du choix plus précise de Mercurian. Jean
Zohnovius est né 2 Maastricht en 1543 ; il intégre la Compagnie
en 1568 ; or I'implantation des Jésuites a Maastricht est toute
récente : le Collége est fondé en 1574%°, c’est-a-dire dans la posté-
rité immédiate des troubles religieux qui secouent trés durement
laville en 1566. La violence de I’iconoclasme y semble avoir préci-
pité la‘fondation de ce Colleége, lieu de restauration d’une « repré-
sentation » catholique a Maastricht. Tout.se passe donc comme
si, dg la méme iére que I 1ent de Nadal dans le projet
d‘esllmages s’enracinait en ces mémes années 1560 dans cette méme
région de Flandre, le choix de Zohnovius avait visé le ressource-
ment de ce projet dans la jeune expérience du novice de Maastricht.
Projet de fondation de I’image religieuse dans le lieu de sa perte.
Nous savons d’autre part par Nadal lui-méme que Zohnovius mani-
feste 2 Hall une disposition spéciale pour les images, et plus géné-
ralement pour les spectacles religieux. Cette disposition lui vient-
elle 2 Hall, ou Mercurién savait-il par avance que Zohnovius avait
les qualités requises pour assister — voir remplacer — Nadal dans

ses travaux esthétiques ? 11 est trés difficile d’en décider. Nadal écrit
le 31 décembre 1576

L’assistant que j’ai est trés compétent (sufficiente et esperto), y com-
pris dans le domaine des images.

Puis

Mon assistant, outre ses autres bonnes qualités, est bon poete, et
trés exercé aux piéces dévotes. 11 a pris le goit et inclination, en
lisant mes Annotations et Méditations, de composer des plé'CeS sur
la vie de Jésus. Cela m’a paru trés bien. 11 pourrait faire d autres
choses encore de ce que j'écris, et cela me pgrau ;xce}lenl. ] T;mﬁ-
rais que vous recommandiez cette qeuvre aux Supérieurs de Flandre
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[T . .
]7 md:jce; une m‘formanon préalable de Mercurian sur les dispog;
tl?ns e Zohnovius se trouve peut-étre alors dans une lettre qul’
lui adresse Nadal le 17 mars 1577 sur le méme sujet ‘

Mon compagnon, 4 la lecture de mes écrits, est porté a en faire Quarre
ou cing pl_éceg sur la vie du Christ et je crois qu’il les fera bien, selgy
ce que m’écrivent les P. Harlemius et Trifosius®.

Or c’est le P. Harlemius, recteur de Louvain et vice-provincig
de Belgique, qui a recommandé Jean Zohnovius au génér
Mercuridn®®. Mercuridn proposera en retour a Zohnovius, avecy
sollicitude cruelle qui caractérise souvent les Jésuites a I’égard de
leurs artistes, organisation des pénitences de la communauté fla.
mande & Rome?’. Nadal évoque pour Zohnovius un avenir fla-
mand ; Mercuridn propose Rome. La géographie de cet échange
nous renvoie bien des années en arriére, lors des premiers antago-
nismes Nadal-Borgia au sujet du lieu de composition du recueil des
gravures. La relation de I’opposition Rome-Flandre et de conter!u
de la demande de Nadal nous semble d’autre part fournir un trés
précieux indice sur la signification des Evangelicae historiae i
gines, de leur projet et de leur renoncement. La remarque sur I'évo-
Iution de Zohnovius est en effet singuliére : elle prend radicalement
a contre-pied les effets supposés de I’ouvrage de Nadal. La lecture
de cet ouvrage — les Ad) iones et meditationes — articulé sur
les images évangéliques, ne confirme pas la foi et I’intelligence reli-
gieuse de Zohnovius, mais au contraire son « goit et son inclina-
tion » pour la « composition de piéces sur la vie de Jésus ». Jean
Zohnovius est certes un lecteur particulier, déja convaincu des véri-
tf: de la foi. Mais I’insistance de Nadal, dans sa lettre a Mercu-
ridn, & exposer les effets esthétiques de ses méditations illustrées
(une insistance qui provoque peut-étre la réserve de Mercurian) doil
?:’;:‘0?11811& celle renoue, contre la réduction illustrative du pro-
Jet des images, avec Pinspiration inaugurale de ce projet, une con-
::ns;mm l'image, produisant I'image comme le théitre de la
o e oot découvert aue e prose, comme comp.

que nous appelions sa fondation) ren-

25. id., p. 740.
26. ibid., p. 721.
27. ibid., p. 737. Mercurign reviendr;
at i
dans une lettre du 26 juin 1577 (ibid., p. :‘u;)efms s
« Quant au compagnon, puisqu’il est ver:
autrement que pour les pénitences ».

UI sa décision

¢ dans les lety i
tres, j| Pourrajq Peut-ggr i
-€tre servir




LE REJET DES IMAGES 223

contrait sa limite devant I'image représentée. Or c’est précisément
e procés de la représentation, et non I'image représentée, qui sus-
cite le goiit et Iinclination de Zohnovius, a la lumiére des images
de Nadal : ce sont les piéces dévotes, composées sur la vie de Jésus.
Il est trés remarquable que Nadal, aprés avoir manifesté sa répu-
gnance 4 I'égard des images, semble & ce point séduit (« cela m’a
paru trés bien », « cela me parait excellent »...) par les composi-
tions théatrales de son assistant, ou plus précisément par leur pro-
jet. L’ét‘ude du détail des images gravées nous montrera comment
elles operent, au-dela de leur propre achévement, sur le terrain de
le:r lmlse en représentation ; c’est ce terrain que Nadal redécouvre
{’hé"s;:ﬁ;is ;pqor;é par Zohnovius‘ sur les images, dont il fait un
e regar.d P, a al délourne‘ce faisant, ou retourne en sa faveur,
imass. Du Jm SL!lle de Maastricht, a l’épreuve duquel il soumet ses
tion de sa fett l'Oem; b‘/:l°mp"ff‘°“s"{°“s ainsi la surprenante exalta-
dela Corresponda ercuridn, qui tranche sur toute cette période
quanta lui rassemtr:lcée' et dls;mflt ce que le général semble avoir,
Hovius po;x Ay sm{s.le trait ur}n\que d’une disposition de Zoh-
gravées. composition de piéces de théatre ou d’images
15761':0 ‘l::;l,;s;:z de la pression errcé.e sur Nadal aprés I’année
nation des lésuite?:en:( du recueil des images indique la détermi-
tiers de décoration le t’o’me, aun r'noynent ou les premier; chan-
ouverts dans 1a rovg intérieure des églises de la Cpmpagme sont
e " a ;:\lti Ipontlﬁ.c:al.e. On remarque d’ailleurs le rappel
sées par h;lcrc‘\’;-?an i lgcuatif s c!ans les derniéres‘ lettres 'afirgs-
du Gésu, que le ainér :l : » t’els progrés de Iavconsmfcuon de I'église
de Nadal, 1l éor emble opposer é'l involution des travaux
par exemple le 25 février 1577
Notre église s’éléve, par la grace de Dieu, la voute est faite el': pour
nous ferons

ce qui manque encore, j’espére qu’au prochain caréme,
usage de I'église pour tous nos ministéres’.

Ce rapport de I’église et des images — ici d’un lieu architectural
et de gravures itinérantes — inverse la position initiale de Nadal.
Dans la lettre & Borgia du S décembre 1562, ou il encourage
du Christ, alors préparée par Bor-

P’impression des images de la vie or
sa réserve devant les ambitions monumentales

gia, Nadal exprime v mor ;
du Cardinal Alexandre Farnese, futur Paul 111 et principal soutien
de I’édification de 'église du Gésu. Il écrit

A—
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...Et que Farnese attende d’é
e d’étre pape pour construij égli
que struire son €
ﬁ;nq: :l: oc‘:cupe plutét de fonder Péglise spirituelle, par so.ﬂ:,,!
(...)zo? rituel et, en outre, son soutien matériel, en dotant le Collége

A cette époque, Nadal disjoint le lieu des images, lieu de la fong,
tion d’une nouvelle image, mais en méme temps licu CcOrrompu (soy.
levant I'« aversion »), de I’architecture d’église comme lieu daceueil
de ces images. 11 est plus urgent de fabriquer de nouvelles images
que de construire de nouvelles églises. Pourquoi ? Parce que la
fabrication de nouvelles images est en elle-méme porteuse d’une
régénération du lieu de leur fabrication, c’est-a-dire de leur lieude
production et de réception, donc de ceux qui les imaginent et de
ceux qui les voient. La pointe polémique de Nadal contre Farnese
et son influence dans la Compagnie révéle une conception du lieu
de I'image soustraite a I’autorité architecturale de l’e’glise 5 une con-
ception abstraite presque « utopique », et trés ét‘ro:t'emen't fondée
sur 'inconstructibilité du lieu de la contemplation ignatienne. il
n’est pas alors surprenant que les investissements archxlte.cturapx
rythment dans la Correspondance Mercuridn-Nadal le désinvestis-
sement des images composées. .

La détermination des Jésuites romains ne va pas épargner dans
les années qui suivent de nombreuses péripéties {nal'ht?ureuses sur
la voie de I’achévement des images. Nadal a expliqué a Mercuridn
dans la lettre du 31 décembre 1576 que les écrits et les images, que
Martinus Florentinus avaient portés en Flandre, pour y faire pro-
gresser la cause de la publication, ont été renvoyés a Hall

On ne pouvait les corriger convenablement sans qu'’ils soient

renvoyés®°,
Les imprimeurs flamands se substituent aux censeurs d’Augsburg
pour retarder I’accomplissement du projet. Nadal semble, au reste,
beaucoup moins attaché maintenant a la publication flamande de
Ses ouvrages. Il suggére 4 Mercurian d’imprimer a Venise ou bien
a Rome. L’opposition 4 cette publication est toutefois nettement
réaffirmée, ainsi que le soupgon sur les motivations du choix de

B
Zohnovius opposition cependant surmontée par la d sion
a déci.

29. Ep. Nad. Ill, p. 172.
30. id., p. 730.

31 1bid., « Moi, Pére com .
siol j (l' éerit ; j o vous savez, tais ¢trap
n, et je vous I'ai écrit ; je vous aj fecommandg je p Ji ger A ce Projet d'im
Imenez p, . pres
i T s'en ocy,
uUper
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La préoccupation essentielle de Nadal est de rentrer mourir
en Italie’?. L'achévement de sa vie se superpose étrangement a
Pachévement de ses images. Le désir de retour en Italie est & nou-
veau formulé le 17 mars 1577, puis le 28 avril, ou il écrit, remer-

ciant le général Mercurian d’avoir accueilli favorablement le pro-
jet de ce voyage :

J'ai cru sentir dans vos paroles que ma direction m’était indiquée
de votre main. Avec.volre lumiére, je verrai a me mettre en mar-
che, lorsque je saurai que Venise est saine, et que je peux m’y ren-
:re, ce dont je vous supplie de m’avertir, de Rome, ou par ceux
le :’erglse (...) Le P. Z_.ohnovius ira en Flandre avec les images et
;és _cr;ts, encore que je ne sache pas si la situation y est siire, en
g :‘I‘! .eecette paix (...). Nous savons que Plantin a été gravement
I'imm'n p.end'am le sac d’Anvers, et nul ne sait s’il récupérera
i l_|:fnmgne d P}nv‘ersv. Je ne suis d’autre part pas enclin, comme
]v ienac.l rm}nntu fqns signifié, é cette impression. Mon compagnon con-
vendr 4(m ;rée:‘::r! aux pénitences. 1l sait bien le frangais et le fla-
) uge! is j il n” a
Pemvoyer en oo r:drge ’I;C.Z. mais je pense qu’il n’est pas a propos de
L'autorisati
o tl;:::lrslsaholn de ce départ pour I’Italie a été donnée par le géné-
e aﬁqe ett:'e c?u 25 février 15774, mais Nadal reste immobi-
e du Nm,:;.lsqu A.\ .été 1577 par la peste, qui sévit dans toute I’Ita-
part.solo l'qe‘ lui interdit de prendre la route. Il semble d’autre
A dé e n aFlal. que Mercurian soit peu désireux a ce moment-
ecevoir 2 Rome. Nadal lui écrit en effet le 19 juin 1577

Je n’essaie pas de me rend i
I re 2 Rome, puisque vous ne m’en offrez
pas la possibilité, bi ivei i *écri
o contrl"nire”. té, bien que les PP. Oliveiro et Jimenez m’écrivent
»
ll;l ob;tacle de la Pgst; suffit pourtant a rendre ce voyage indésira-
. Il est donc difficile de ne pas voir ici, dans I’ombrage de Nadal,

!mi.s vous m’avez répondu que vous aviez choisi quelqu’un d’autre, et je me suis
lll\clmé et obligé A coopérer ». Diego Jimenez reprendra par la suite I’« affaire des
images » ; mais il avait été trés tt remarqué par Nadal « Je suis arrivé & Augs-
burg le 1¢f octobre 1562, et j’ai alors envoyé Jimenez a Rome pour qu'il y suive
le cours des Arts (libéraux) (curso de artes) ». Le rappel tardif de la recommanda-
tion de Jimenez montre, en méme temps que le rejet du projet des images, l'atta-
chement persistant de Nadal, au-dela de tout projet, & ses premiers engagements.

32. ibid., p. 731

33, ibid. p- 742

34, ibid. P- 736.

3. ibid P 736

i
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Peffet d’une conviction intérj *hostilit
égard, un Vi leure de | hosthte du général 3 g,
» Une conviction probablement nourrie par les déclaratjy
agressnvemept répétées par I’auteur des /magines contre le pmj:s
de 'fyr publication, et les conséquences qu’il en stipule sur les dis
Positions de Mercuri4n.
Nadal et son assistant gagnent effectivement Venise au dgby
de septembre 1577 et y resteront jusque dans le courant de 153
A Venise d’ou Nadal écrit au général Mercuridn, le 20 septen. !
bre 1577
Rien ne se concluera dans [I’affaire des écrits et des images) sans
vos ordres expreés : qui seront les censeurs, de qui dépendra le juge
ment ?... Car je voudrais quant & moi étre débarrassé de tout cela
Je ne serai 12 que pour le cas ou on devrait me consulter. Je pren
drai la force dans le Seigneur d’exécuter avec douceur tout ce qu
vous ordonnerez, d’imprimer ou non, et comment. Je Youdraxs que
rien ne dépende de moi. Ceci n’est pas ma chose, mais celle dely
Compagnie c’est-a-dire la vétre®.
Le dispositif est encore en place : soumission au jugement des C’I‘?'
seurs, pour des écrits et des images dont Nadal voudrait se senfi
« débarrassé » ils sont indépendants de lui, ils ne sont pas «a
chose ». Nadal se tient indifféremment prét a toute décision les con
cernant. Mais cette indifférence ne débouche pourtant pas su
I'abandon définitif du travail des images, puisque Nadal demandt
a garder avec lui a Venise Zohnovius. .

28 décembre 1577. Nadal a maintenant 70 ans ;. il et
malade?” ; sa santé a méme provoqué dans le début de I"hxver les
plus grandes inquiétudes. L’ouvrage approche de son achévemen,
et le départ pour Rome est intensément souhaité. La lecture de
écrits est demandée au Provincial de Lombardie, le P. Adorno™:

Ceci fait, on pourra s’occuper de I'impression, bien que, devant alls

4 Rome, je voudrais bien y apporter tout ce que j’ai ici a moi.
Cette lettre du 28 décembre 1577 est e dernier envoi conservé d
Nadal. 11 le conclut ainsi

Je voudrais vous faire une demande, si vous me Je permettez, et s

36. ibid., p. 749.
37. ibid., p. 751.

Borromée.
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aussi, et de moi-méme, qui penserai, si vous me fgiges cette gréqe,
que je la dois aux bons traitements que j’ai regus ici, et panlcul]é-
rement dans ma maladie, et aux soins dont m’entoure le P. provin-
cial. La gréice est celle-ci : que vous envoyiez ici le frére Bartolomeo®
pour trois ou quatre mois pour diriger et soutenir la réalisation du
tabernacle, dont il nous a lui-méme adressé le projet*’.

Cette demande est proprement conclusive le tabernacle, lieu du
corps du Christ (de I’hostie consacrée comme corps du Christ), donc
lieu de la présence du corps du Christ, lieu de présence, est I'ultime
figuration possible de la composition de lieu, lorsque toutes les ima-
ges qui occupaient le corps du pécheur ont été arrachées, expur-
gées. Reste une forme vide d’images, qui fait un avec le corps du
Qhrist lui-méme, lorsqu’il est consommé dans I’acte de la commu-
mor}. Le tabernacle est, comme le corps a jeun, le lieu de la consé-
?ratnon. C’est ainsi qu’il constitue la derniére demande, ou le pro-
jet des représentations se résout dans une composition d’architec-

ture., apré.s toutes les demandes d’étre débarrassé, d’étre libéré, d’en
avoir fini avec les images.

La {cprés'emation de la derniére Céne dans les gravures des
qungehcae historiae imagines, nous montrera toutefois une ten-
ative pour amorcer sur le plan de I’image le retournement incor-
porant (f:onsommation du corps du Christ) du projet purgatif (con-
templation de I’image du Christ). Nous avons constaté le soupgon
porté par Nadal lui-méme sur le bien-fondé de cette tentative.

39. Bartolomeo TRONCHI né en 1529 preés de Florence, entre a la Compagnie
de Jésus en 1564 & Rome. (P. PIRRI, Intagliatori jesuiti italiani, AHS/, T XXI,
1952, PP 4-10). Scul s il se essentiel dans les années qui sui-
vent son incorporation 4 la fabrication des tabernacles des églises de I'Ordre (une
spécialisation inhabituelle chez les artistes jésuites contemporains, trés souvent affectés
2 une variété extréme de travaux paralléles). B. Tronchi connait alors une célébrité,
trés éphémeére, « & cause de la rapide évolution des goits artistiques, et de I'expan-
sion considérable du culte eucharistique dans la seconde moitié du XVI¢ siécle, qui
conduisit les églises (...) & s’enrichir de tabernacles toujours plus magnifiques, par
la préciosité de leurs matériaux et par leur art » (P Pirri, art. cit., p. 5). L’austé-
rité des tabernacles de Tronchi (aujourd’hui disparus pour la plupart) apparait repré-
i miére période post-tridentine. . .
"l?no':::ll‘\’:ndeerl;:r:;ra paspa \a demande de J. Nadal la cynsuucu(}n d'un taberna-
. *église du Gesu le retient alors 2 Rome, selon E. Mef-:urAmn dans une let-
cle pout besne décembre 1577, et une autre lettre a Nadal lui-méme, le 18 janvier
tre .Adom_o .du 7 .»C . B) N;)us retrousons B. Tronchi a Florence apres 1580
1578 (P. pirri, ar(- I i sur te chantier de 1'église des Jésuites. pour un taber -
Varchitecte B. AmInannel o0 Jiege Romain en 1604
avec -rhevé en 1586, B. Tronchi meurt au ¢ I
nacle 8¢

s
40, NADAL: op. p. 751

-
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Bartolorn.eo doit a.xu contraire, pour ce qui le concerne, « dirige;
et sou‘tem.r la réalisation du tabernacle dont il a lui-méme dress;
le projet (il desegno) ». Nadal, dans cette déclaration testamentaire
semble investir Bartolomeo de la mission de représentation du |itl,;
de la présence. Il I'appelle & faire corps avec son projet*’. Rentré
a Rome, Nadal y mourra plus de deux ans apreés, le 3 avril 1580,
retiré au noviciat de San Andrea del Quirinal, ot I'on sait seule
ment qu’il fut pour les jeunes compagnons « un exemple de vertu »,
Le recueil des images et les _Adnotationes et meditationes ne seront
publiés que prés de 15 ans plus tard.

II. INTERPRETATIONS

extraordinairement tour
uer au diagnostic d'une
a lettre a Mercu-
de a son supé-

La lecture de cette Correspondance
mentée et complexe ne peut qué provoquer
pathologie mélancolique : reprenons le détail del
rian du 31 décembre 1576, dans laquelle Nadal deman
rieur I’autorisation de rentrer en Italie N

. B j’avais a
Maintenant, voyant queé s€ termine une lpame de fesq‘lleesjlnslruo
faire, a savoir les images, €t ayant révisé les Schol :;eb}ervalioml-
tions et les observations spirituelles [les 'Oranan‘l.:‘j S epuis PIES
je me trouve dans un tel état d’indisposition, qu! vaois Dius asst-
d’un an — et j’approche des 70 ans — que je ne mJe ous prOpOst
rer mes travaux et toutes mes lourdes taches (..-) e“re Bt que it
donc, en toute indifférence, deux choses la P(e"l'le © aerai, 412
m’occupe pendant le restant de ma vie, comme Jé e"gille 2 Venise
dévotion et a la préparation de la fin ; la seconde, queJ
(étant guéri), que je me confesse, que
je meure dans la maison professe*’.

je laisse 12 les études, et que
Nadal établit une alternative seulement appare
férenciée) entre d’une part une certaine forme
vie (comme préparation a la mort) — et d’autre
imminente (Nadal « guéri »). Il semble concevoir
méme — « en toute indifférence », « a I'article » d’une
différée et pourtant suspendue dans son imminence. Le paradoxe

nte (en réalité indif-
d’occupation de sa
part une mort
le deuil de lui-
mort non-

41. 1l est d’autre part remarquable que Nadal rejoigne par cette demande, au
_rme de son parcours, | un des lieux fétiches du rituel post-tridentin I'ostenta-
::on du l'abemacle est en effet lice dans cette période a la décision dogmatique de
dAforu;lor; :’:;péluelle de I'hostie, qui fonctionne comme consécration perpétuelle
u lieu de I’église, et promeut dans I'église le lieu de la ¢ i . H
e e conservation de I'hostie a

42. Ep. Nad. p. 730.
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de ce deuil impossible nous place au cceur de I’élaboration freu-
dienne de la mélancolie®. Il implique, comme I’a bien montré Mar-
cel Czermak™, I’« idée de ne pouvoir jamais mourir », concrétisée
par la demande de mort de Nadal demande au général de pou-
voir rentrer mourir en Italie, au-dela de I’alternative contradictoire
que ne peut que poser Nadal lui-méme, livré au ressassement inter-
minable de sa propre fin. Un tel ressassement implique d’autre part,
selon 'observation de Freud, I’alternance de deux phases oppo-
sées chez le sujet mélancolique, de désinvestissement et de surin-
vestissement : le repli du sujet sur sa propre perte est en effet géné-
rateur, aussi bien que de ’abandon de toute adhésion a des objets
déterminés (le sujet vit la perte de son moi comme perte de la rela-
tion d’objet, en tant que cette relation n’a pas conduit le deuil de
I'objet primitif d’investissement), d’une modalité d’investissement
indéterminé, erratique, inadéquat. Ce surinvestissement désigne
dans I’analyse freudienne le comportement maniaque. Il éclaire pour
nous un second aspect de I’exhibition pathologique de Nadal : nous
avons observé a plusieurs reprises dans le courant de sa Corres-
pondance la position consécutive de deux affirmations contraires :
celle d’en avoir fini avec les images, qui signifie tantot le fait de
ne plus vouloir ou pouvoir les voir ; et d’autre part I’affirmation
d’une révision sans cesse recommencée de ses images, comme dans
cette lettre du 17 mars 1577

Nous sommes encore occupés, mon compagnon et moi,
s images (nella revision delle imagini)**.

i erniére lettre de Venise. Or
Affirmation eneo r:;;?ll;:::—g:::;:sg'e ne manque pas de faire
une telle alternance 1 nae e travail

i j ui nous occupe. Car pou , 4
question chez I¢ su;g! . but affaire de révision. Nadal ne dessine
des images est depuis e d¢ :0 iéres esquis-

i images- ’ ’ e d’un
pas lui-méme $°8 ines ; nous savons qu e_lles §onl I ceuv:“eur "
ses des futures Imaghtc Agresti*. Que revient-il & leur « aute .

i romain, LivVi© . 2 En I’absence de toute indi-
dessinateur érielle des images ce e e dren
de 1’élaboration matNadal sur ce point, notre tac
cation positive de v

il et Mélancolie, in Merapsyehologie. Paris. 1940.
Deui

sion de:

. 4 FREUD:
4. sigmu® ssions de I'objet.
7-175- ax. P
pp. 14 | CrERM
44, Marc® L7139 ritt WADELL (0P
as. EP
46
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déduu"e les trac.es. dans le sillage de ce que nous avons dgj
pouvoir déterminer dans | "attraction de la gravure ﬂamancjie "
Mais c‘gst un autre aspect de ce probléme qui nous retien i'ci.
quelle que soit la mesure de Pengagement de Nadal sur Je chanie
de ses images, il est certain qu'il est d’abord placé dans une posi.
tion de réception, et que par conséquent, le point de vue dela « i
sion », présenté et répété par Nadal comme révision de ses image
(delle cose mie, etc.), est structurellement imaginaire. Nadal pr.
duit dans sa Correspondance un écartélement entre deux poles, qi
cassent I’un et I’autre la « réalité » du travail qu’il opére : d'une
part un pole d’arrachement de ses images, lorsqu’il supplie le g;‘ng‘raj
de les lui demander, de I’obliger a les lui donner,ka s’en Qefam,
comme si elles étaient siennes ; d’autre part, un pdle de réappro-
priation maniaque, 4 un moment ou la Correspot{dz?nce azteste elle.
méme de ce qu’elles sont considérées comme terminées. D’une p;m
une relation de rejet : les images ne représentent pluﬁ rien pour IUL
qu’on lui enléve ce poids, cette charge insensée, qu’ll ne Di'::él:nl:s
porter, dont il ne porte plus le sens. D’autre pa'rt, é Pautre e dui(e’
une révision insensément conduite, et imaginairement p{Odam
comme la réalisation de ces images. Nous sommes r'envoyZSV "
les deux cas 4 une réalité fondamentale de la mélancolie : la ee:(ode.
position du champ symbolique. Les images c!e Nadal .cess e
valoir comme représentations, pour devenir I’mst'c’me ”’nfz"g' -

par ou se manifeste le retrait de Nadal, sa sortie, indéfinim
recommencée, de la scéne. s ien sur ke
1l faut étre ici de la plus grande prudence c’est bien '

travail des images que semble se jouer dans la Correspondfmce:
« travail de la mélancolie »*’. Mais s’il est vrai que ce travail opert
une déréalisation de la représentation, de ces images dans leur fonc-
tion de représentation, nous devons prendre garde au fait que celtt
opération est effectuée dans une Correspondance, et que par con
séquent ce sont d’abord les destinataires de Nadal — les généraux
Borgia et Mercurign — quj représentent pour lui cette fonction de
représentation. C’est d’abord sur ces pdles que se porte I’acces
mélancolique. Que représentent les images, quel est leur réle dans
::‘:1:::: d.: Nadal avec ses généraux ? Ce sera I’objet d’une pre-

ucte.

Mais, en tirerions-nous la conclusion d’une s rdé inati

de la « provocation mélancolique » de Nadal, qu ?u:::; I::;n:ltlreo:
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Jion resterait pendante. D’une part en effet, comme P’indique Freud,
I'expressivité ostentatoire de I’état de mélancolie participe de sa
symptomatologie*® ; d’autre part, la décomposition du champ
symbolique de la représentation imagée ne suffit pas & rendre
compte du passage de I'image, de sa réception-révision, a PPimagi-
naire, dans l’involution intérieure du retraité de Hall. Nous n’en
sommes plus ici au renoncement au projet des images, mais au non-
renoncement 4 leur introjection — ’autre péle de la « déréalisa-
tion de 'Ia représentation », qui affleure comme un « déni de la
dénégation » dans le révisionnisme ressassé de Nadal.
décolj:/;?:s dsor!}:\es 12 encore au ceeur Qe sa mélancolie, dans la
e dom l’o'l) d :tm re {a pert'e de I’objet, I’image-représentation, de
lieu de l'imaj' sanctionnait la perte, et que Nadal « revoit » le
Iy auran elfmzmon. comme « chose » imaginaire, comme corps.
ges, accom li:: sens, plutot que ren(?ncement au projet des ima-
colique du l‘i)eu sement c!e ce ?rOJet-reJet, et contemplation mélan-
lution est lice :‘::&l;lalre qu Flles ont}découvert. Or une telle invo-
pratique effet’:tive f:lezsi::;el:ri?vtrél: ee; e V,ie. qe N'ada]" : e
Et elle n'est d’antre art | g s & cette révision imaginaire.
tré dans Ie cours d Pl jamais exclue, ainsi que nous I’avons mon-
tions qu’ouvre l: l’e a lecture, d}l champ de relations et d’opéra-
avee les poles 4 1vret’des E){ercrces spirituels : relations de Nadal
seurs, approfonf:l .representauc:l? que ’sont les généraux et les cen-
Pimagination 1slsemen.t de l.mdnfference, découverte du lieu de
La retrait‘e)adr i-l projet-rejet de la représentatiqn,
Dot tros e ~al] prend la forme d’une retraite spirituelle.
 trois questions
lique—desSlill:amélanCO‘ie c:le Nadal gst corrélau:vc d’une cengine pra-
ges évangéliques qu’il nous a laissées, la pratique que
nous pouvons nous-mémes en risquer permettrait-elle de repérer
les formes d’une pratique mélancolique de ces images ? Permettrait-
il s

elle aussi de déceler dans les i é les d
de cette pratique et dans quelle mesure, au-dela de la réflexion
, nous semble-t-il, 2 en faire

complexe qu’en fait Nadal (et qui suffit

leur auteur) les prémisses que nous avons plus haut dégagées
commandent-elles d’une part les images et d'autre part leur
ative d’une réef-
penser

pratique ? .
atique mélancolique est corrél
des Exercices spirituels, comment

— Si cette pr

fectuation du parcours
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u.ne telle intégration ? J usqu’ou porte-t-elle la Puissanc
8lque et les enjeux esthétiques du livret ignatien 7

— La pratique des Exercices est évidemment 3, ceny
débats essentiels A I’intérieur de la Compagnie de Jésug dan d‘
seconde moitié du XVIe siécle. Certains de ces débats sont.jjg ,:S '.a
sentés, et comment, par la « querelle des images » dans |3 Cor'::&
pondance de Nadal ? Nous devons maintenant répondre acﬂ;
question. Elle régit politiquement et spirituellement Ja décompog;.
tion du champ symbolique a I’ceuvre dans la relation du retraigg
de Hall avec Borgia et Mercuridn.

Nous tentons dans les développements qui suivent de mettre
en relation le deuxiéme temps du procés de Nadal, temps de déréa.
lisation de son projet comme projet de représentation, avec les
représentants de ce deuxiéme temps, ceux qui imposent a J. Nadal
le passage a la représentation de son projet, passage a I’acte d'".m
puissance d’imaginer a laquelle s’est nourrie dans tout le premier
temps de I’entreprise la découverte du lieu de l'image. Les repre:
sentants — Borgia puis Mercuridan — sont déterminés tels - etd
ce titre rejetés — dans le moment méme ou ils s’efforcent _de redu.]mf
les « images de Nadal » a leur fonction de représentation. POU
deux questions pour quelles raisons — nécessairen:xent indépen-
dantes des images (qui les représentent seulement) les u_n_erlocugeufs
de Nadal sont-ils happés dans le procés de décomposition mC!ﬂn'
colique du retraité de Hall ? Peut-on toutefois établir une artict-
lation interne entre les représentants (ce qu’ils représentent, et7 que
P'image représente) et la réduction représentative de I’image ;E"
bref, le dos tourné de Nadal aux demandes d’images est-il en meme
temps tourné 4 la signification et a la représentation de ces -'T‘ag"’"
c'est-a-dire 2 la signification de leur fonction de représentation —
dont les correspondants se trouveraient investis ?

€ Psychoy,,

1) Les déceptions et les échecs du parcours institutionnel de
J. Nadal.

.. L'itinéraire de J. Nadal dans la Compagnie, de la mort
d’Ignace (juillet 1556) a I'élection de F. Borgia au généralat (juil-
l_ct‘ISG.S) est jalonné par une série de crises étroitement lides a
| hlfstonrc mouvementée de la Compagnie elle-méme, de sa « fon-
d?t)on » & sa « constitution ». Or ces moments de crise sont immé-
dfatemen{ traduits par J. Nadal dans le langage de 1a contempla-
tion, celui des Oriationis observationes. Nadal renonce en faveur

4
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ariat général de la Compagnie. Il prend

57, au vic:
Romain. Il note alors, le

Laynez, en 15 r
. ntendance du Collége

en charge la suri
25 juin 1557
En contemplant une image de la nativité du Christ '!l fut si ému par
e sentiment qu'il eut de ce mystere, et il en eut une si grlande lumiére
qu'il fut conduit & la contemplation du Christ crucifié, avec beau:
coup de larmes, comme si c’était ce sentiment et cette lumiére qui
le portaient a la contemplation du Christ crucifié*’.

Nadal contemple une image de la nativité, et cette contemplation
produit I'image de la crucifixion — non plus comme représenta-
tion, mais comme vue intérieure, ou projet onirique du crucifié sur
le nouveau-né. C’est parce qu’il y a d’abord vue d’une image —
quelque part au Collége Romain, ou la note est écrite —, et senti-
ment de cette image, intériorisation de son « mystére », qu’il y a
ensuite Pro?gction d’une seconde image sur le lieu de la premiére.
Le he‘t} intérieur ouvert ou découvert par la contemplation de la
s:zl:: ;:n:eg: ::‘1:: l:-::n Tatncnel de !a secpnde image, qui, qro-
et par conséquent ‘l)c “e:lefe, 'squstralt ce lieu ‘é la contemplatx(.)n
sons bien ce transfert. opé ::lt:;mur ala r;ﬂean. Nous connais-
Christ en croix dam. 1;1 pérat r cent}'al e la cont_emplaflpn du
Mais hows Obserims p miére semaine des Exercices splnt.u.els.
desden mgoe. e ici concrétement comment la superposition
mitre par 1a scc;)ndlzenmefmef::l c:l')mnfe occupation du IIICU de 'Ia pre-
i bativite et 1o c;' E:il:‘i ond de fait les deux « représentations »
xion — dans une sorte d’accumulation
opaque ol I'image est portée jusqu’aux limites de I’invisible dans
le temps méme ou la vue intérieure de la contemplation est baignée
de « lumiére ». Or Nadal que nous savons aussi tout empli d’amer-
tume, de déception et de patir sacrificiel aprés son renoncement
au vicariat®, est précisément livré, dans cette journée du 25 juin
1557 aux exigences d’une ascése purgative, ici conduite par le pro-
jet, et le rejet dans une confusion ab-jecte, de I'image intérieure
du Christ sacrifié ; il s’en purge comme d’une représentation de
soi dont il serait indigne. Seul le lieu retourné, sous ces images,

lui rend cette lumiére et la contemplation du Christ crucifi¢ — au-
ui I’affectaient. Images brouillées par

1a des images informes q n
‘l‘:ur cumul mais aussi par les « larmes » qui accompagnent leur

49. MHS! 1 90a, p. 150

50.
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contemplation. Nadal, dans cette notation extrémement conciseg
précise® utilise I’instrument purgatif des représentations pour &l
rer, en méme temps que le lieu des images intérieures, Ie lieu fop.
dateur selon I’ordre duquel il se doit d’accueillir Iintendance d
Collége Romain et de se rendre indifférent au vicarigt renonc,
Le pape Paul IV demande dans cette méme année ,1557 une
révision du texte des Constitutions de la Compagme c[e IJesus', afin
d’y introduire un certain nombre d ’éléme.nts Jjusque la‘eca'rl;sapa!
les Jésuites, et d’en modifier plusieurs pomtf. J. Nada: ersér;mregf
en juillet, avec plusieurs autres Péres, de préparer Citrc}’avenir d;
la demande de Paul IV parait lourde de menaces po
I’Ordre. Nadal écrit le 18 juillet qu’ ' e b
il lui semble contempler un édifice de mar{n}g d :in;aer)t‘i cfs e
cheur, trés précieux, sans commencement ni fin,
et d’une beauté indescriptible®?.

. énigmatique !
Que désigne Nadal dans cette « f:onsolatnon );reell:sg tentalives
Manuel Ruiz Jurado®* suggére qu’il instaure, Cc:; Pédifice consti
de réduction, d’augmentation, et de cog’l:eCt“,’: destructible, incor
tutionnel, la plénitude intégre de cet édifice, létrange édifice dont
ruptible — parfait. Soit. Mais c’est alor§ un arce qu’inconstruc-
Nadal jette ici les fondations : inQestr.uctl.ble Ps ommencement i
tible — en premier lieu par I’imagination : s:'ntinctes, un édifice,
fin, sans parties distinctes, sans coulf"-"s 18 tible » ; & propre-
comme Nadal le dit bien lui-méme, « mdf:gcnp ;  olue, sans limi
ment parler une vision : vision blangh.e, vision a es re;narquablc
tes aucunes ; pure ouverture de la vision. !l est tr e, I'architec
que Nadal se représente ainsi, si I’on peut fdlrg, le tel’drdre . et
ture ou plus précisément le lieu de la Constitution deb Mais e
un lieu et un lieu seulement, une fondation par le v1dg. ) o
en cela méme un lieu invulnérable — entiérement retiré, ce q

51. De telles lignes indiquent a I'évidence, non seulement chez leur auteur, mais
aussi pour tous ceux auxquels le témoignage de Nadal — témoignage par la vue
€t aussi témoignage par la souffrance — s’adresse lorsqu’il le livre 4 la Compagl‘llfv
une signification trés forte, et familiére, non des images a proprement parler, mais
de la relation avec les images, de leur pratique ; comme si elles fonctionnaient comme
des points de repére pour la description de la contemplation. Nous préciserons plus
I(_:in cette fonction & I'appui de I"étude des « images de Nadal » comme une fonc-
tion d’orientation.

52. MHS1, 90 p. 145.

53. M. Ruiz Sukapo, La figura de J Nadal en I primera crigjy
compania (1556-1587), Manresa, 1980.
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¢ telorsque, de révision en révision, de représentations en repré'seq-
\ations, 'image primitive est devenue invisible, comme se trouve invi-
sible Pédifice détruit-fondé de la vision constitutionnelle de Nadal.

La relation entre ces deux fragments, tous deux datés de 1été
1557, nous apparait clairement : le lieu fondateur, édifice de mar-
bre dans le second fragment, est aussi, dans le creux des représen-
1ations de la nativité et de la crucifixion, le lieu contemplatif du
premier fragment. De I’une 2 I’autre de deux situations particulié-
res — le renoncement au vicariat général et I’intendance du Col-
lege Romain d’une part, 1a mise en demeure de réviser le texte des
Constitutions d’autre part — une méme opération est a I’ceuvre,
acheminant contre I'imposition des représentations I’évidence d’un
lieu indescriptible et lumineux.

Comment peut-on comprendre, dans la pensée contemplative
fie J. Nadal, ce double mouvement, par lequel le rejet de toute
image est en méme temps vécu et éprouvé comme la révélation d’une
certitude — d’un « sentiment » « précieux » ? Comment peut-on
comprendre que la puissance de destruction de ces deux textes
engage aussi leur élan fondateur ? Il faut ici questionner plus avant
le paysage de ces deux situations et préciser, dans cette année 1557,
la position trés singuliére de J. Nadal dans la Compagnie. Ce pay-
sage est dominé par le conflit entre I'Empire d’Espagne et Rome.
Ce conflit, dénoué en aoiit 1557 par la défaite du pape et la signa-
ture du Traité de Cave, pése d’un poids trés lourd sur la Compa-
gnie, tendue entre les poles d’ltalie et d’Espagne. J. Nadal est vicaire
général depuis novembre 1554, élu 2 Rome et doté par Ignace des
pleins pouvoirs dans la conduite des af faires espagnoles. Mais
immédiatement aprés la mort d’Ignace, Diego Laynez est nommé
a son tour — Nadal est encore en Espagne — vicaire général
volonté des Jésuites romains d’assurer depulis Rome le,egotli::crl?:;

3 us ’avons note, s

mel"lt dela Compaghic, Nad*:l‘::&“::s\::;e ainsi une contradiction
rapidement devant Laynez & K0 . e rmination, du fait du Fon-
liée, dés le départ, a une certaine mN ;;ra o o < retrait volon-
dateur lui-méme, de sa succession. L arler. indifférent

.~ se réeffectue le retrait a propr Nadal, dit-on, et il
taire » “hoix de ses représentants. Nadal, .
d’1gnace devant le ¢

ss est serein. 11 se fonde dans son retrait (comme
le dit jui-m@me*®, €S

la Compagnie de Jésus, Paris, 1974,

Ignace de Loyola fonde hese aigué de 'histoire de la Com-

A. RAVIER BT er donne une syt
p.

4. "
. rage
p. 299 LN 538 en part: P
p.gmc < i Nad. mn. v 48.
ss. EP-

285-344).



236 LE LIEU DE L'IMAGE

le confirme le mouvement intérieur du 25 juin 1557). Mais les opp.
sitions du parti espagnol et de la direction romaine ne sont pas pour
autant surmontées. Tout va se concentrer autour du choix du ligy
de la premiére Congrégation générale de la Compagnie : Rome o,
PEspagne ? La position particuliére de J. Nadal va le conduire 3
des évolutions et des retournements divers dans la période suivame:
Nadal s’oppose d’abord aux Espagnols (dont, déja, l'anC{en Quc
de Gandia, F. Borgia), qui poussent a la tenue de la Congregauqn
en Espagne (pourtant zone d’influence principale de Nadal .dej?l.I‘IS
le début des années 1550), parce qu’il y voit une menaqe; salgu1§ec
par le conflit politique, d’éclatement de la Compagnie**. Mais,
arrivé en Italie, Nadal comprend que la tenue de la Congregallgn
4 Rome est d’abord demandée par ceux qui, avec le soutfl;:d;
Paul IV, militent pour une révision radicale des, prma::‘ese dune
teurs de I’Ordre, Nadal se réoriente alors vers 1 "lypltheosbadiHa.
Congrégation d’Espagne, et le combat contre NIK;O 33 dominer
principal inspirateur du rapprochement pontifical, it italo-
Combat floué au bout du compte au terme du ;::Congréga-
espagnol et apreés la neutralisation du clan quadllla,l et dans
tion s’ouvrira & Rome en mai 1558. Mais Nada‘ o]é'miqut
Pintervalle, engagé trés profondément dans une doubbe lz) ” ire une
contre Bobadilla d’une part, mais d’autre ;.)a‘rt ausysn Crisque P
partie des Jésuites espagnols, portant ainsi jusqu au tre Boba-
Pisolement une mobilité « géographique » eXaca‘l;ee. Con'a on ane
dilla d*abord : Ruiz Jurado rappelle qu’« 2 cette ePOQ“e'd ! s ustice
occasion la passion véhémente de Nadal et son exigence deJ  vers
franchirent les bornes de la suavité spirituelle » pour se dirige!
Bobadilla et ses partisans .
Sile P. Laynez n’est pas vicaire, comme vous I’espérez®’ C’ef'dm':_'
qui le suis, j’en ai la confirmation écrite du P. Ignace. Et s’adre:
sant & Laynez il ajouta : . .
« laissez-moi leur faire justice, et je ferai aussi qu’ils vous récla:
ment de toutes leurs forces comme vicaire »%°.
Etranges Propos, par lesquels Nadal continue d’avancer, tout en
s’en dédouanant (se dédouane-t-il aussi en rapportant lui-méme tout

. 56. id., pp. 48-49. Nadal écrit avoir alors « respecté en [Borgia] le compagnon
qu'il était, non le duc qu’il avait été ».

57. Dans Pattente de la Congrégation générale, le vicaria
" . s 4 t de L ’étail
Qu'une disposition transitoire. Laynez sera ¢lu général ep 1558 aynez n'étail

S8. £p. Nud. II, p. 9.
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ce discours ?), sa légitimité originaire de vicaire général. L’oppo-
sition a Bobadilla est ici inextricablement mélée 4 une opposition
enfouie a la primauté des Jésuites Romains, elle-méme articulée
sur la nécessité d’un « retrait volontaire » nous avons retrouvé
cet enchainement bien des années plus tard — dans la Correspon-
dance du retraité de Hall. Polémique contre les espagnols, ensuite
I'option de Nadal pour la tenue de la Congrégation en Espagne n’est
pas séparable, du point de vue méme de la fondation d’ordre (qui
le conduit aussi a refuser la révision pontificale et ses alliés), de
sa lutte (dans laquelle F. Borgia, est particuliérement visé) contre
le courant monachiste, déja combattu par Ignace : un tel courant,
ﬂ)afqué par le renforcement des attitudes contemplatives, 1’exten-
sion et la réglementation des pénitences, la réintroduction du chant
aux vépres et aux messes solennelles®®, soustrait la fondation d’un
nouvel Ordre 2 sa visée radicale de destruction de I’ordre ancien,
constamment affirmée par Ignace et portée par Nadal dans sa
« vision c?nstitutionnelle » du 18 juillet 1557.
papi:r:;,l ;:fe:eg;uceette dou?le opposition au monachisme et au
des jésuites romainspe : :ans s y‘ confondre le rapport antagon}que
cer sur une tra, €t espagnols, Nadal nous sen?ble alors se dépla-
rajectoire extrémement tendue et acérée, dont le résul-
tat est, de fait, au terme des années 1556-1558, une position de mar-
Slnellte dans la Compagnie, que nous pouvons concrétiser comme
un ecart entre une opération de fondation et une position de repré-
sentauo_n, entre le creusement d’un lieu et ’obtention d’une place.
A. Ravier écrit, & propos de ces difficiles années « Comment,
pourquoi (Ignace) n’a-t-il pas assuré de fagon claire et précise les
conditions d'une préparation sereine, paisible, de la future congré-
gation : de la mise en place des assistants du Pére Général, qui éli-
raient un vicaire, la représentativité des provinces, la situation exacte
de Nadal dans ordre ? »*° La « situation exacte de Nadal dans
I’ordre », c’est-a-dire en effet sa représentativité au sein du groupe
des fondateurs de "ordre. De ce « mode de présence » particulier,
les deux fragments de juillet 1557 nous ont paru témoigner avec
force — comme témoigneront les attitudes d: retraité de Hall, dans
1570, devant la représentation de ses images.
les ar:‘\i;a: il est aussi vrai que, dans les notations de 1557 comme

A. RAVIER, 0p. cif., p. 235. Voir auss) Mario SCADUTO (Il governo di
; F::ﬁces;o Borgia, AHSI, T 41, 1972, p. 165).
> 60. A RAVIER, OD. ¢il. P. 33s.
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dans la toute derniére Correspondance, la fracture du visible etdy
représentable — si elle engage une pratique « mélancolique » g
I’image, ne laisse pas de conduire le mouvement de la contempla.
tion vers la consolation spirituelle, selon le langage des Exercices :

J'appelle consolation le cas ou se produit dans I'ame quelque_motion
intérieure par laquelle celle-ci en vient a I’enflammer dans | amour
de son Créateur et Seigneur, et quand ensuite elle ne peut plus aimer
aucune des choses créées sur la face de la terre (sobre la Imlz de la
tierra) pour elle-méme, mais seulement dans le Créateur (en el Creq-
dor) de toutes ces choses®'.

Comment comprendre en méme temps la violence ,des rejets ;l"c_lcl
de la représentativité institutionnelle, rejet Qe la represem?et::l; ecc;z
tionnelle) et la pénétration spirituelle du‘ lieu que ces I'CJ‘ e
vrent — sinon selon un mouvement unique, 'par leq]uedé o
compose de la déposition ou de la décomp?smon .(dea z:s dﬂ g
décomposante, dans I’accumulation purgative des m; g P
né et crucifié) de ses « placements » passagg u Mg
«dans » dans le texte ignatien. Un mouvement uniqueé a]l.:s c‘onsenti
que I'on pressent derriére I’état de choses, slnop.]\,'ol{s‘;nce .
par Ignace (...), une certaine fagcon de concevoir ex;~J o selon
ordre missionnaire®?. Or c’est cette « existence » gue J. OS; i
I'orientation d’Ignace, incarne dans la Compagnie. II com]:merlt -
sa propre trajectoire la constitution de I’Ordre et le~ mo:\f e on
la mission Ignace le consacre en effet, dés 1552, a !au éclar o
des Constitutions, dans les Provinces de la Compagnie®’. Nadal ¢

61. Exercices spirituels [216].

62. A. RAVIER, op. cit., p. 335.

63. La déclaration des C itutions est la réponse apportée par Ignace au
probléme de leur réception. La question est celle-ci — en particulier posée par Bor-
gia (selon le Chronicon de Juan de Polanco, cité par A. RAVIER, op. cit., p. 256)
faut-il imprimer sans délai le texte des constitutions ou au contraire leur réserver
d’abord un temps d’expérimentation ? La position d’Ignace est, en 1552, d’impri-
mer les Constitutions et de concevoir leur adaptation expérimentale « Elles sont
f “tes de telle sorte que, comme vous le verrez, elles peuvent étre introduites et adap-
tées en quelque mesure, sans que rien ne s5oit fait contre elles » (id.) Donc en méme
temps le texte et ses marges pratiques. La rédaction des Regles dés Co i m' o
transcrit et stratifie I'expérience de ces marges, mais sans nstitutions
— al’aeuvre, on s'en souvient, dans le dispositif disjonctif
— d'un corps de lois déterminé comme massif théorique fin;
indique Ignace, étre imprimé ; il ne le sera de fait que plus
pour d’autres raisons que I’objection Borgia) ey d'un jeu de p, “"d_ (1558.59)
ne cestent de fonder en pratique la légitimite AU texge -‘ole;mdé“nies .

at
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en février en Sicile, en mai en Espagne, puis au Portugal jusqu’en
décembre ; en Autriche au début de 1555, puis a Venise, Padoue,
Ferrare, Modéne, Florence, ou il déclare les Constitutions, en Espa-
gne 4 nouveau aprés juin 1555. Nadal sera apreés la mort d’Ignace
e principal artisan de la « révision » constitutionnelle — les Scho-
Jia (manuscrits jusqu’en 1893), équivalent, pour les Constitutions,
du Directoire des Exercices spirituels — dont nous avons essayé
de montrer la nécessité et I'impossibilité conjointes. Mais Nadal
est bien ’homme des missions impossibles.
mrml-;ep;r?urs de I\_ladal, sa traveﬂrsée erram'e et constituante du
dn mouvcmc;“;?:::}le. peut donc étre compris selon l’_inspiration
la« con!cmplatiin alce[ril\;e( T)n: a{“ dens aniore el he’u Tutions
sinucuses du retraité de Hall e la méme maniére que les évolutions
tion instaurée par la orad P?!uvaéent &tre comprises selon la rela-
duction de Vimaginer s gue es | xerc:cef.spmmels entre la pro-
de son di T u retraitant et I’instance représentative
irecteur. C’est dans ce double champ de significati
Par la pratique ef par le travail théori Pt atacu et du vons de
Vimagination il ail t éorique du statut et du sens de
toire des relnt; ivret des Exercices qu’il faut inscrire 1’bis-
: clations entre J. Nadal et F. Borgia, d’
eprésentant Borgia comm fi e P e,
tial dans les années 1565 ‘e7un.e igure du « placemepl » directo-
Borgia lui-méme a -1572 5 d autre part en questionnant chez
dans I COntempl;;io propre conception cl'u role de I’imagination
Qi PrOvoquent, cn n, telle qu‘e nous la_ présentent ses Meéditations,
projet des image,s emlnsle7on f en souylent, le retrait de Nadal du
sont toujours un’mn 67. S'il est vrai que les « retraits » de Nadél
Senté — et dey Ol}vement de recgl dev'am ce qui lui f:§t repré-
« SUAVILE ant qui le reprgseme (jusqu’'a la perte fugitive de la
d avité spirituelle »), alors il faut se demander si les Médirations
e Frangois Borgia ne contiennent pas aussi par elles-mémes quel-
que élément d’explication de Iinsistance de J. Nadal, dans sa Cor-
respondance, a renvoyer et a placer Borgia dans la seule position
de la demande (directoriale et « générale ») des représentations
d’images évangéliques.

Nous ouvrons maintenant cette seconde partie de notre
enquéte, dans laquelle le retrait politique de Nadal et sa quéte spi-
rituelle achévent de se nouer.
mme si ¢'étaient ses fondations elles-mémes qui étaient exhu-

Voir sur ce statut textuel des Consiitutions jesuies
~onstitutions. in lgnace de Loyola, Ecrus, Pans.

CO!
t ses marges. ¢
ran creusement.

r ce '
:Iéis ;:mu B ntroduction aux C

[)DB- 1991
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2) Les Méditations de Frap

Nous av, 6
ons remarqu¢ que la distance s’étajt ¢
entre J. Nadal et F, Borgia, dans Je débat sur | iy o
! , sur la premig
gation, dans le combat contre 15 rovi.i Chie g
S ¢ C g a revision monachiste de I'opg,
ansmission des Constitutions, dans la relation instium“’

nelle indécise enfin, dans |a Province d’Espagne, entre Nadal gy,
It
ppely

général en retrait et Borgia, grand d’Espagne (comme le .
Nadal dans I’explication orageuse de 1556) et futur grand « Tepr.
ral en juillet 1565). Ly posi

¢ois Borgia

sentant » de I’Ordre (Borgia est géné
tion antagonique de Nadal et Borgia est retracée aprés |s55.
d’abord en 1559, lorsque Nadal visiteur en Espagne, utilise les so,
cons de I'Inquisition pour empécher (en vain) la venue de Borgi
4 Rome*, ensuite lorsque Borgia, général des Jésuites révise lesta.
tut des visiteurs leur autonomie par rapport au pouvoir cenyy
est limitée ; ils tendent du point de vue de ce pouvoir central i yp
fonction de contréle des pouvoirs provinciaux®s. Que cette révision
intervienne apreés les derniéres missions de Nadal en l%spagn.e (en
1562), qui n’y retournera plus, ne suffit certes pas a exphquer
I’orientation définitive de Nadal vers le nord (bien que ce soit effec-
tivement Borgia qui devienne aprés 1562 assistant de Lay‘nez pour
les affaires d’Espagne) ; mais il n’est pas douteux que I’obstina-
tion de Nadal, dans ses derniéres années, a consulter pour'toulef
choses (et particuliérement pour les « images » et lf:s éc‘n!s Qi
I’'accompagnent) les autorités locales de la Compagnie, s'nnscr}\{e
dans une polémique avec Frangois Borgia sur le rapport des visi-
teurs avec les Provinciaux d’une part et les autorités romaines
d’autre part — et c’est précisément a la demande de représenta-
tions en provenance de Rome que Nadal opposera, comme nous
I"avons noté, I’exigence toujours recommencée de consulter les supé-
rieurs immédiatement présents ; or c’est originairement en tant que
Visiteur que Nadal a vécu, du vivant d’Ignace, les limites constitu-

L ssi -mémes, ou du ljv
Exercices spirituels. ! ret des

64. Candido de DaLMases, Francois Bor

PP. 125-135. Un recueil d"écrits dé Borg Bia <t I'lnquisition, 445).
sition en 1559 ; il semble que ce son < lcald Lo,

° + 1550) est mis 4 |j
Oit sur, es is A I'index . :
qui soit ici en cause (une édition layj mf". 1a rédaction espa par | 'T‘“‘"'
ne de ces mg, 8nole de ceg gori .
en 1579). Mes opuscules Paraitra 3 écrits
65. Mario Scaduto, AHSI, T 4 Rome

-
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Francois Borgia travaille dans les années 1560 é‘ des Médita-
jions pour les dimanches et les principales fétes dg I 'année. Nous
relevons dans ces Meéditations, sur trois points décisifs, la marque
d'une révision profonde du role de I’imagination et du statut de
|a représentation imagée dans la cc plation spirituelle, tel
qu'lgnace le dessine et tel que J. Nadal I’explore, d’une part dans
ses Orationis observationes, et d’autre part dans son projet pour
les Evangelicae historiae imagines.

a) Conjonctions

F. Borgia modifie I’ordre ignatien de la méditation en plagant
la composition de lieu au terme de la série des préambules,
aprés I'« oraison préparatoire » et le rappel de I« histoire ». La
« demande de ce que je veux obtenir » est supprimée. Il n’y a donc
p!us,de discontinuité entre la composition et le développement des
différents « points » qui constituent le corps de la méditation. Or
nous savons que cette discontinuité était centrale dans I’efficace
qu procédé de la composition ignatienne c’était par elle que la
ligne te)ftuelle €tait rompue et que la pratique effective de la con-
tfmplatnf)n. exercée au défaut de la pureté textuelle de la composi-
po.n, était elle-méme questionnée ; I’imagination du lieu restait dis-
ngte du lieu inaugural de I'imagination, du lieu de sa composi-
uon..La conjonction de ces deux pdles dans la méditation selon
Borgia® détermine, en réduisant I’espace spécifique de la compo-

\ 66. Ainsi par exemple cette « Méditation pour le premier dimanche de
I'Avent » : « Le premier p: bule sera I'oraison p ire, en d la
grlo:l de I’Esprit Saint pour que le feu de I’amour embrase la méditation et pour
qu'elle lui soit agréable.
L’histoire du saint évangile (Luc, 21, 25-33) (...) On considére dans cette médita-
tion comment la Sainte Eglise romaine, épouse du Christ, nous représente la venue
de sa majesté au jour du j i 1 pour que les p
au vu du chtiment futur, le péché de leur ingratitude présente, et pour qu'ils fas-
sent retour sur eux-mémes introduise & I'amour (.“)‘ )
Oraison : nous te prions, ig) , pour que tu ton pouvoir et que tu
viennes (...) R +imasi
La composition du lieu pour le temps précédant le jugement sera de s’imaginer &
de la terre regardant le signe du ciel, la terre, les éléments, et comment
!‘ s:"h" ll‘ art Oi‘-“ mettre en sdreté et échapper A la crainte ; et pour le temps
il n'y & nulle BoL position de lieu sera dimaginer tout le monde (fodo el mundo)
du jugement,

. allée de Josaphat.
rassemblé U“"md‘” dans la ¥ Evangile (as personas de que se trata en el evange-

del’ g
omsidérer les PersOnNaBt €4, | Lot atientif au carctére propre (culldad) de cha-
lio), ¢ qu'it d'sf,:, profit. Considérer les pécheurs (...) ».

ten U
cun, afin dlen
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sition de lieu, deux autres con jonctions complémentaires : d'une
part I’adjonction des représentations imagées 2 la remémoratioy
de I’histoire contemplée ; d’autre part, a P'autre extrémité e
préambules, I’attribution indifférenciée de la composition au déve.
loppement de la contempiation. En amont comme en aval, il 'y
a plus de temps pour la composition.
a) En amont, F. Borgia écrit dans la présentation de
I'Evangelio
facilité dans la méditation, on se propose une image
:;u:eg:le{:eiete ?c mystére de I'Evangile ; et 1'on regardera I'image
avant de commencer la méditation ; et I’on sera P-’““C“"m"“d“‘
attentif 4 ce que I’on devra observer a nouveau dans lg'qruraz\'llaj:
la méditation, pour en tirer le plus grand profit (...) dl ee",e ré.
autrement, I’esprit devrait s’efforcer par les seuls n:jOIS inee sDe ?urv
senter I’objet de la méditation, a sa cha{ge et & gran Pi en'conl‘ot-
croit I'autre maniére est plus siire car I'image est con¢u facilement
mité avec I'Evangile, tandis que celui qui médite pou;&:m la trace
se tromper, prenant une chose pour une auzre‘ ﬂd‘:;ite ni vers la
de I’Evangile (...) ; on ne doit dériver ni vers la ’
gauche®’. ver G nou-
Les points de la méditation — « ce que I’on devra Obﬁ; ent revs
veau » — sont visés dés le préambule, et seront seule oo
ensuite. La conjonction mémorielle interne de la contemp! ages qui
désormais sans faille — sans cette faille des mgts e} des im lgemar-
faisait I’essentiel du procés disjonctif de I’exercice d Ignaﬁ:.au con-
quons, sans anticiper davantage, que nous fetrouvero s
traire cette faille, figurée par la décomposition du mot e s
sur I'image, dans les « images » de JérGme Nadal{ dOfl! nous ot
vrirons aussi qu’elles ne se contemplent qu’au prix d’un glissem
constant vers leur gauche et leur droite (un glissement a le::r sur-
face vers I'environnement de leur lieu), contrairement a ce qu’assure
ici Borgia des avantages certains de toute représentation imageée.
Relevons enfin que Borgia spécifie ici comme mot ce que la prati-
Que ignatienne de I'exercice, en tant qu’elle est une interlocution
orale du directeur et du retraitant, produit comme parole. Nous
y reviendrons.
B) 4En‘aval des préambules, Borgia distribue sur I’ensemble de
ses méditations un nombre limité de types de compositions que I’on

La suite de la méditation commente I'épisode du Ju, i

T " 'gement De; P
clulfom de I'Ecriture, Jusqu’au Colloque final (Francisco B{i:‘:,r © multiplic les
meditado, ed. F Cervos, Madrid, Razon y 1€, 1912) A+ £l evangelio

67 id.,p. 7
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(crouve en situations diverses. Aussi bien ces compositions, Ihis-
(oire rappelée et I'image regardée, ne fi lgurcnt-glles icl que.comme
I'encadrement conventionnel d’une contemplation « ignatienne »,
et n’engagent pas la relation de la disjonction interne (entre le lieu
de la scéne contemplée et son contenu de représentation) que les
contemplations des Exercices mettaient en ceuvre, a I’exception trés
singuliére de I'une seulement d’entre elles, la Méditation des trois
(ypes d’hommes. Les compositions construites par Borgia se retrou-
veror}t dans un autre recueil du méme auteur, les Méditations pour
les fétes des saints. En voici les modéles

La composition de lieu est d’imaginer le Christ sur les cotes de Gali-

lée, rassemblant d mes qui ct
’ les hom étrui i
téne ; qui combattent et détruisent le prince

La " . . .
composition de lieu est d’imaginer le Christ enseignant le che-

min du Ciel, et faj i 3
) isant signe a ceux qui viel i
nous nous dirigions mieux. d nent vers lui pour que

La compositi i i i

a Bonppa;tll:::: :le ll::xe;l d’lmagmt_:r le Christ présentant les signes

o r 1x du mercenaire ; afin que re| :
acun, on puisse faire mieux le coml;te. 4 gardant ce qu'a

La 2 ¥ d

Hormis l:':'”:'.“’." de lieu, conformément A la matiére (de I'Evangile)*®.
d.éﬁnit clairerr:xes;::lg:;d;:.m? au développgment qui les suit, que
résout Iécart fondame. lmere « conformité a la matiére » ou se
de es Exercices entre 1a « travaillé par Ignace d’un bout a I'autre
Dlation, up caractére la « forme » et la « matiére » de la contem-
elles font l'éconon:'e commun ré\_mlt ces diverses compositions
demeure en réserv ::Ie d\_x lieu, soit totalement, soit en tant qu’il
de cette tra, ductioc es figures qui I’habitent ou I’habiteront. Mais
les révisions directn r.Epresenlauonnclle de la présentation du lieu,
Borgia s'en mont Orla_klgs nous ont déja fourni plus d’un exemple ;
Précurseur) ; oo rf \cn_fldclemem contemporain (voire, avant 1570,
templatives ::le Jn réq‘a“ pas le cas, rappe}ons-lc. des esquisses con-
tant pi 3. adal, dans ses Orationis observationes, pour-

Plus tardives dans leur achévement.

b) Consommation

Borgia écrit au sujet des i qu’il rec de pour la
méditation

(leur) fonction est comparable a la préparation d'un aliment
'on doit manger, de maniére qu'on ne puisse que le manger*®

68. I BORGIA, Meditaciones para las fiestas de los santos, ed. J.M. MARC
Barcelone, 1925, pp. 3. 5 26, 35
69 ¥ Bowuia, El evangelio
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Ce fumet‘ culinaire furtif heurte en réalit¢ de front la « crugy
des nqtatlons d’Ignace dans le domaine de la consomm;:d“h
men}alre, que nous avons plus haut mis en rapport avec le:‘e‘;.:,
des images dans le Récit d’Ignace. Le principe méme de la m.:_
sommation était alors en jeu le retraitant des Exercices, sy,
nourri, devait se représenter ce qu’il venait de consommer, comn
s’il I’avait aussitot rejeté, comme il rejette aussi les images « pein
tes en lui ».

Frangois Borgia reprend en I’inversant exactement ceue at.
culation, lorsqu’il propose 4 la consommation un assaisofietel |
d’images ; 12 ot Ignace fait de I'image imaginéc, 'ef_y“‘cps:’;“:)““
rejet, Borgia fait de I'image représentée ’arme de P’ingestion.

A P coati € rejel de

I'un & l'autre, c’est bien I"activité de I'lmagm?"o:;:ﬂ::écisé]mcm
i i i ia a !

la représentation qui est atteinte, et que Borg] e » alimena

par le traitement ou la prépan:ation du « O de viade:
d’Ignace, cuisson et représentation de ce « m

rebelle.

c) Remémoration

Le rejet de ’objet consomrpé (¥
se donnait, dans les pratigues alxrljgnt s I
régles attenantes aux Exercices spirituels €t g ition, Pimpérai
tif de imagination lui-méme, con)me une N flieu imrouvable(\t
d’un recommencement constant d’imagin emps ignatic
plat immangeable). Cet impératif creu: 1
un véritable « trou de mémoire », nonl-hel.: )
réflexion et de représentation toujours r§-presen eée jt
Nous ne revenons pas ici sur l’accompl{ssemel"ll . Mais now
le don de la « Contemplation pour atteindre 1’amour »- o leque
ne nous étonnerons pas de lire sous la plume de Borgia, P!

rien ne doit se perdre

évidement du Jieu corport)

. ndées par les
es recommanc® )
ar exercice DUt

. . i se souvenif
Pour retenir la pensée et les affections, il est ‘!“['e ieliens est unt
du lieu ou I’on s’est mis pour prier  « le lieu ou tu
Terre Sainte (Ex. 3, ) »”°.
Borgia prend ici acte, il est vrai hors de vue de toute image, men-
tale ou matérielle, de la « conversion », constitutive de la topolo-
gic des Exercices spirituels, de I’orant a son lieu. Mais il retourn¢
?ussllbl ce moulvemc'nt en alll’ibuam.ce lieu 4 la mémoire de I’orant ;
il contourne alors I’épreuve essentielle de la contemplation igna:

A
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corps — aun lieu inappro-
Borgia feint ici une expé-
» (me souvenir d’un lieu
ette feinte, ainsi qu’une

ue — attribue mon
jable par aucuneé de mes puissazce; ire

rience locale refusée. L'« art de mém! e

o retenir mes pensées) est requis po

1rés bréve citation de I’Exode :

L pterd
tienneé, quim attrib

Le lieu ol tu te tiens est une Terre Sai

Cette « icdne textuelle » nous semble particuli
sie par Borgia pour deux raisons
a) L'Exode (3, 1-12) raconte comment Dieu désigne Moise,
devant le Buisson du Mont Sinai, pour ramener les « fils d’Israél »
prisonniers de I'Egypte sur la terre sainte de ce Mont. C’est ce lieu
et nul autre, non ce lieu en tant que je m’y tiens, qui est sanctifié ;
or le lieu « o I’on s’est mis » n’est sanctifié dans la contemplation
ignatienne que parce que j'’y suis tenu sous le regard des saints, des
anges, et de Dieu.

y B) J'y suis tenu et n’en ai pas la vue le lieu ou je me rends
'v|§xble. ne m’est pas visible. Or F. Borgia renvoie implicitement
ici (Qar déplaccm.ent, pourrait-on dire) 4 une vision expressément
dCC.ltIlc comme vision visible « L’ange du Seigneur apparut (2
Monse).dans' une flamme de feu, du milieu du buisson (...) Moise
dit : « je vais faire un détour pour voir cette grande vision »». Le
hfu du bul.sson. lieu de la vision, est retracé au terme d’un parcours-
de!our qui reste dans ses marges comme lieu visible. Que Moise
voit, « reg@rdc », puis voit encore, qu’il voile ensuite sa face pour
ne p!us voir (Dieu), mais qu’il ait été vu (par Dieu), c’est 1a tout
un réseau visuel dans lequel I'invisible tisse sa trame. Mais Borgia
se nourrit du court passage cité pour fonder la représentation mémo-
rielle du lieu de la priére, et réduit en conséquence la vision de Moise
a un lieu-vu, et a un texte retenu.

Les trois aspects que nous venons de souligner dans I'Evange-
lio meditado de Borgia — représentation, consommation et
remémoration de I’'image — nous semblent par trois voies vouloir
désamorcer le dispositif disjonctif, purgatif et imaginatif de la
composition ignatienne de lieu ; la résistance de J. Nadal 2 ia
demande d’images du général Borgia, puis les modalités }r s

'c s sa réponse, enfin, comme nous le montrerons au cha-
singulieres desar® t "e des images des Evangelicae historiae ima-
pitre suivant, !a réSIsa‘ai?;\ ce; différentes données se trouvent alors
gines ala consomﬂzes d“;" une logique d’opposition a la médita-

ames engag pée dans la composition de lieu.
n Borglﬂ-

érement bien choi-

logique cam|
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Les ?.xes de la résistance seront, au-dela du renoncement au pr;
fies images, la composition d’un lieu pour la contemplation de ::
images, lieu de présence et d’imagination, qui travaillera (comp,
une taupe) la représentation des lieux évangéliques et sa conson.
mation ; mais un autre axe de la résistance est présentement, dang
la correspondance de Nadal et Borgia (puis de Nadal et Mercuridn,
qui, dans une large mesure, prolonge et représente Borgia aux yeu
du retraité de Hall), I’inscription constante du général, par Nada,
dans le lieu de ’interlocution des [Exercices. Nous avons pris Nada
sur le fait, et pris également acte de son succes. Le général Borgia
est ainsi doublement débouté de son projet de révision du mode
de la contemplation dans 1’Ordre : d’une part parce que lcs‘lmastf
demandées a Nadal lui sont arrachées comme S1 elles avaient éé

T rce e le lieu de cet arr m
« peintes en lui », d’autre part parc qu le lieu di 3!' -achel ‘m
- ndance — restaure dan

I’espace de la Correspo! dans sa Vloll,ﬂ'lce or ]

mages d’ame » du directeur,

inaire la charge d’« i °
7 ésentation, €t

lio meditado faisait porter a une repr
transmettre par un texte. ]  Vimage,

Privant son interlocuteur de ces represgmant; loyer, vo'irc
texte —, Nadal ne fait en outre que poursu:lvre ettio rF: o Citation
fonder et légitimer, le retrait hors de l_a re.]:’l'e’s‘?mf‘t e mduit et qu
nelle et des places de pouvoir, o son histoire I'aval

retourne maintenant au général.
Dans ce débat, il apparait clairement que la 1 auto
concerne le statut du texte directeur ; Borgia élabore s[?ves add
mie, et associe la lecture spirituelle des images 1llustrz:j ldés a sup
relance la scéne de I'interlocution (queé Borgia suspen ‘font nous
pression de la « demande de ce que je veux obtenir », €O tion de
avons noté les conséquences sur 1’influence de la compos! njeus
lieu) et s’interroge sur la validité du projet des images. Les e

de ce débat doivent maintenant étre examines.

qu’elle faisait

on centrale
no-

questi

3) Le statut du texte

Nous avons pris au mot dans le premier moment de ce trfi‘{all
les énoncés ignatiens — théme et variations — de la composition
de lieu dans le texte des Exercices spirituels, nous consacrant alors
aux déterminations spécifiquement textuelles, a la nature théori-
que de ces énoncés, et donc aux Exercices comme projet théorique
pour la mobilisation pratique de la puissance de I’'imagination dans
I’effon spirituel. Nous avons découvert alors que ce projet inscri-
vait dans sa propre dynamique le sacrifice du texte, ou disjonction
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pratique du cadre théorique de la composition. ll_ en allait px:lr con-
séquent du projet d’écriture lui-méme comme déni ou rature de soi
de la définition de ce projet nous avions pu déduire ou entendre
I« indifférence » d’Ignace @ P’altération du texte « autographe »
dans les épreuves successives de sa traduction. Mais ce destin de
Pécriture, 4 'ceuvre dans la production du texte des Exercices, en ce
fiew 0it nous nous sommes primitivement placés, se trouve en quel-
que sorte déployé par le destin des Exercices dans leur fonction et
leur usage pratiques : les effets disjonctifs de la composition de lieu,
par |¢Squel's‘ l’fcrilure est comme « soufflée » par I’imagination,
ii:::u‘i‘ Iécriture gonflé et rapté par la dilatation des « sens »,
1é par ':;:T::ed‘lllmésg?r Pensemble du texte, littéralement souf-
parlent. De cette'd:;néee’fi:css d'lgnace ne se lisent pas, mais se
pointée, ne serait-ce que par : a'?e‘;“a“?» que nous avons souvent
position de lieu un paral:ii . Q\:‘e e fait de l, experience de la com-
Sent de se représenter Ia gme du texte général, il importe a pré-
liews cardinauy de 1imag s LAl Par rapport aux quatre
ture et de la parol agination et de la représentation, de I'écri-
Nadal/Borgia-Mer e qu' composent le champ de la relation
ciation ignatienne :::‘T“ : si Pécriture et la réécriture de I’énon-
directorial) sont ¢ la pratique de son énoncé : c’est le projet
ture sanctionnerapi‘:scs;?:es’ alqrs. l., “““Stration d’une semblable écri-
ment Péchec de | entre e_PO'SSlblhte., la « représenterait ». Inverse-
cal sur la légitimité q Pnsellllustrmf\,e ferait peser un soupcon radi-
52 Pratique, puisqu’elle sion d'adéquation du texte ignatien et de
Teprésentations de i ¢ .S\gn.meran Villégitimité constitutive des
Comme nous 'ave magination dans la con.temp\ation ignatienne.
sion des deux opér. nts not¢, cette relation d’implication et d’exclu-
fique de 1’¢ dition :'IOI’IS ne peut se l}mner.a la ques_(ion trés spéci-
de Nadal qui lui e)'(ercmes illustrés, p\'.nsqu'au'ss| b'fen‘ le projet
ment I ié " est etr?nger, a né_anmonn§ représenté historique-
qu'elle 1a ri l:ﬂa(l()l'\ d’une telle |\lustra(1qn. pr'émsemef\t parce
recucil d'a preseptall. dans un au_tre dqmame (l'gllustragmn d_'un
nnotations et de méditations liées au récit de I’Evangile).
1l est donc clair que ’enjeu du débat et de la résistance de Nadal
a la publication de ses « images » porte, au-dela de 1’édition des
Exercices, sur la pratique de ces mémes Evercices en tant qu'elle
disjoint I'institution de I'écriture de la circulation de la parole, clest-
A-dire Vinstitution dans la parole de *autorité de I’écriture la place
du directeur est exposée alors dircctement aux assauts et aux tour-
ments de {’imagination du ‘relrailam _ comme le général Borgia
aux projﬂs_rejms du retraité de Hall.
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a) L’écrit et I'oral dans ’exercice ignatien
a) Pratiques

La tenue en réserve du livret est clairement CoOmmandée gy,
une note d’Ignace, datée de 1553-1556, rattachée par la tradiu(.nS
a un premier projet de directoire

Celui qui donne les Exercices ne doit pas apporter le livre poyy |,

lire (a celui qui les regoit) ; mais qu'il ait bien étudié ce dont il doj

traiter’".
Ainsi le « livre » est lu, aprés toutefois qu’il ait d’abord été regu,
puisque « celui qui donne » a d’abord été « celui qui regoit », ¢
maintenant transmet. Le livre est lu, mais n’est pas vu. Il est sous.
trait au regard du retraitant, qui n’en entend que la traduction orale,
Le livre est véritablement transmué : consommeé puis restitué trans.
formé, non dans sa lettre (« celui qui donne les Exercice:.doit les
pré conformé au livre’? »), mais dans son matériau, quj
de visuel devient sonore. Tout au moins est-ce la pour Ignace la
meilleure condition possible pour I’exercice ; mais _si un texte écrit
(pour « celui qui n’a pas tellement de temps »”° deva{t c1rculer‘,'alt‘)rs
il devrait étre écrit par le directeur, non qu’il s’agisse de réécrire
le texte originaire en le changeant (« dans un cas comme darfs
l'autre, celui qui donne les Exercices doit les présenter cor}formg—
ment au livre »), mais I’écriture elle-méme, son geste matériel, doit
étre réeffectuée. Qu’en est-il de I’écriture du retraitant ? De méme :
Iécriture n’est congue que comme répétition, sous la dictée, du texte
transmis par le directeur

A celui qui a du temps, il vaut mieux qu’il (le directeur) n’apporte

pas les points déja écrits, mais, aprés lui (le retraitant) avoir exposé

la matiére, qu'il la lui dicte (et qu’il I'écrive) de sa main’®.
A I'autre, le directeur laisse les points ré-écrits. Le P. Vitoria note
pour sa part (sous la dictée d’Ignace)

if:‘el:tfrl:ll :so:)r;ei r:es Exercices) ne doit pas avoir le livre des Exerci-

> mais plutdt bien posséder ce quil a a lui dire,

,, , )
et qu’il le fasse ensuite écrire, sur Place, trés bridvement el succinc-
fement, plus que ce ne I’est dans les Exercices’®,

71. Ignace de Loyola, Ecrits, op. cit., p. 262.
72. id.

73. ibid.

74. ibid.

75. T.AES. op. cit.
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Ecriture sur le lieu de la parole ; écriture restrictive : nous sommes
ici trés loin de la réécriture « révisionniste » d’A. Valentino’ ou
du projet de Sebastian Izquierdo (voir infra). L’écriture réitere,
voire radicalise, la rareté exsangue du texte ignatien. Notons que
la Versio vulgata, dont nous avons montré sur plusieurs points
qu'elle réécrit de toute autre maniére le texte primitif d’Ignace,
rajoute aussi  la vingtiéme Annotation préliminaire des Exercices,

A celui qui est plus disponible et qui désire profiter dans toute la

mesure dI:l possible. qu’on donne tous les exercices spirituels dans
I'ordre ou ils se présentent’”,

ce complément qui infléchit les recomma i ’
¢ ndations d’Igna
points décisifs gnace sur dex

Et il convient de m :
: e mettre par écrit I’ i évi
de mémoire”. P essentiel pour éviter les pertes

D’un 5 1A

liew I;él::"‘dh Ppassage a I'écrit n’est plus expressément assigné au

fié com mee ela sc'éne~de I’exercice ; d’autre part il n’est plus spéci-
une récriture du texte ignatien strictement dit. Nous

reten; N

lionsoc:l: ;l“lﬁn de ces diverses données I’extréme proximité des posi-

corps ¢ tollll'e::iteur et du rgtraitant vis-a-vis du texte qui leur donne

le tex{e f:r:\\lxtstint Pris sous la dictée-copie, tous deux répétent
an » X . R €

commun, a base d’une triangulation qui est leur lieu

B) Le directeur et le retraitant

pues:;e Daragraphf inaugural des Exercices spirituels, « prosu-
(présupposé) », nous signifie directement cette proximité

Aﬁp que celui qui donne les exercices et celui qui les recoit s*aident
et tirent profit davantage 1’un de 1autre, il faut partir du principe
que tout bon chrétien cherche plutdt a sauver la proposition du pro-
chain qu'a la condamner ; et s'il ne peut la sauver, qu'on s’enquiére
comment il la comprend ; et s’il la comprend mal, qu'il soit corrigé
avec amour ; et si cela ne suffit pas, qu’on cherche tous les moyens
possibles pour que, la comprenant bien, on la sauve/il se sauve (se
salve)’®.

La difficulté terminale du texte — s’agit-il de sauver.la proposi-
tion particuliére du prochain ou de sauver le prochain lui-méme ? —

76. Voir suprd, chap. 111, pp. 136-140.
77 T.A.ES. op- P72,

78. MHSI, T 100, op. cil. PP- 160-162.
179 T AES. op cit., p. 74.
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a) L’écrit et I’oral dans l’exercice ignatien
a) Pratiques

La tenue en réserve du livret est clairement commandge 4
une note d’Ignace, datée de 1553-1556, rattachée par la trag; s
4 un premier projet de directoire Hion
Celui qui donne les Exercices ne doit pas apporter Ie livre pour fp
hre_ (2 celui qui les regoit) ; mais qu’il ait bien étudié ce dont j g
traiter”".
Ainsi le « livre » est lu, aprés toutefois qu’il ait d’abord €té requ,
puisque « celui qui donne » a d’abord été « celui qui regoit » et
maintenant transmet. Le livre est lu, mais n’est pas vu. Il est soy;.
trait au regard du retraitant, qui n’en entend que la traduction oral,
Le livre est véritablement transmué : consommé puis restitué trans.
formé, non dans sa lettre (« celui qui donne les Exercices doit Jes
présenter conformément au livre’? »), mais dans son matériau, qui
de visuel devient sonore. Tout au moins est-ce la pour Ignace la
meilleure condition possible pour ’exercice ; mais si un texte écrit
(pour « celui qui n’a pas tellement de temps »’.’ devax_'t circuler’,'ak?rs
il devrait étre écrit par le directeur, non qu’il s’agisse de réécrire
Ie texte originaire en le changeant (« dans un cas comme dans
I'autre, celui qui donne les Exercices doit les présenter conformé-
ment au livre »), mais I’écriture elle-méme, son geste matériel, doit
étre réeffectuée. Qu’en est-il de I’écriture du retraitant ? De méme :
I’écriture n’est congue que comme répétition, sous la dictée, du texte
transmis par le directeur
A celui qui a du temps, il vaut mieux qu’il (le directeur) n’apporte
pas les points déja écrits, mais, aprés lui (le retraitant) avoir exposé
la matiére, qu’il la lui dicte (et qu’il I’écrive) de sa mai 7.
A I'autre, le directeur laisse les points ré-écrits. Le P. Vitori
pour sa part (sous la dictée d’Ignace)
(Celui qui donne les Exercices ne doi i i i-
entre les mains mais plulé)t bi:no,;ciizgz,?‘c:l;:-‘;{:d:shﬁxj;’s'

et qu'il le fasse ensuite écrire
» SUr place, tres pripy, inc:
tement, plus que ce ne I’est dans les Exercices”s ement ef succine

71. Ignace de Loyola, Ecriss o,

. s op. cit., p. 2
. P. 262.
73. ibid.
74. ibid.
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Ecriture sur le lieu de la parole ; écriture restrictive : nous sommes
ici trés loin de la réécriture « révisionniste » d’A. Valentino’® ou
du projet de Sebastian Izquierdo (voir infra). L’écriture réitere,
voire radicalise, la rareté exsangue du texte ignatien. Notons que
\a Versio vulgata, dont nous avons montré sur plusieurs points
qu'elle réécrit de toute autre maniére le texte primitif d’Ignace,
rajoute aussi  la vingtiéme Annotation préliminaire des Exercices,

Q ecse;:ui gui est pt‘)‘i‘s disponible et qui désire profiter dans toute la
mesure du possible, qu’on donne tous les exercices spirituel
P'ordre ou ils se présentent’’, P cls dans

ce complément qu1 infléchit les recom i
- " ndati ’
ot o commandations d 1gnace sur deux

Et il convient d écri
€ m ’ i évi
de ménmoare. ettre par écrit I’essentiel pour éviter les pertes

D'un -
liew r:g":;‘dtl:‘:siase a l',ecm west plus expressément assigné au
fié comme une c'éne.del exercice ;~d‘autre part il n’est plus spéci-
retenons enfin d;e criture du texte ignatien strictement dit. Nous
tions du directes, ces :werses fionnégs I’extréme proximité des posi-
corps + tous d. T et du retraitant v1§~ﬁ-vis du texte qui leur donne

eux sont pris sous la dictée-copie, tous deux répétent

le texte, for
Tmant | ’ i : . N
Commu;\, a base d’une triangulation qui est leur lieu

B) Le directeur et le retraitant

Le i . .
puesto Daémgraph‘e inaugural des Exercices spirituels, « prosu-
(présupposé) », nous signifie directement cette proximité

Afin que celui qui donne les exercices et celui qui les recoit s'aident
et tirent profit davantage I’un de autre, il faut partir du principe
que tout bon chrétien cherche plutdt a sauver la proposition du pro-
chain qu’a la condamner ; et s'il ne peut la sauver, qu’on s’enquiére
comment il la comprend ; et s’il la comprend mal, qu’il soit corrigé
avec amour ; et si cela ne suffit pas, qu’on cherche tous les moyens
possibles pour que, la comprenant ien, on la sauve/il se sauve (se
salve)”

La difficulté terminale du text
tion particuli¢re du prochain ou de sauver le pr

e — s'agit-il de sauver la proposi-
ochain lui-méme ? —

76. Voir suprd.
77 TAYS
g8 Miist !
79 1AL
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est dénouée par G. Fe:

prosupuesto. G. Fesssas:;‘i;l ;ue;c:;r;:td'ungétude Minutieuse ¢,
lfs deux premiers énoncés — « sl nuen;:lf:' ei de rupture eny

s’enquiére comment il la comprend », « il la comprend g

soit corrigé avec amour » — et le troisiéme : « qu'?)nrclh::i‘; o

les moyens possibles pour que, la comprenant bien, il se sa:w::“s
Cette ligne sépare « s’enquérir (inquirir) » de « chercher (bu.
car) » : le premier terme, rare dans le texte des Exercices* désigne
généralement la recherche et I’examen théorique d’un contenu repré-
senté a I’entendement ; le second terme, beaucoup plus fréquen
dans les Exercices, est investi des déterminations pratiques du com-
bat, de la chasse, d’une quéte corporelle, ol se joue le salut et la

fin de mon ame®?.

Le passage de I’un a I’autre terme (le salut renvoyant en outre
aux premiers termes, spécifiquement concrets et sptntuc\s‘ de
'« aide » et du « profit », dont G. Fessard souligne I usage pro-
nominal) signale donc bien le franchissement d’un sem‘l, du'xran(;-
ment de la proposition a la considération de son desunat:{rcl.acer.
il est bien certain aussi que ce seuil est un saut, et que ]‘C :g .
ment de la proposition au sujet « proposé » (soumis 35 m?c o
tion) est, pour reprendre I’expression de G- Fesfa"d' une st por-
élection » selon laquelle, sous la proposition ! a"em,'onl deux
tée sur le lieu o se trouve celui & qui elle est proposée mcs,éhe"'
temps indiqués — mauvaise compréhension et bonne comp

80. G. FEssARD, op. cit., T. Il, pp. 259-279- o vie du Chrs
la vie du g
81. On ne le retrouve qu'en [291] et [300], dans les M,Vstére-i d:oisi pour toutes
ou la personne de Jésus est physiquement cherchée. Buscar est ¢ apeles Cons
autres quétes, dans les Exercices [4,11,15, 16,20,76,87,289,361) comme can
titutions (45,101,103,212,288,360,605,626,655].
82. Ainsi, dans la vingtiéme « Annotation » prélimin P
avoir recommandé au retraitant une séparation de corps d’avec « tous ses amis el
i et toute pré ion terrestre » « en quittant la maison ot il demeu-
rail et en prenant une autre maison ou une autre chambre pour y habiter le plus
secrélement possible »
« En éant sgpué. son en(ende_mz:nl n’est pas séparé entre de nombreux objets
i i apporic owt son s & un. sete, -es-b-dire s seraicn ancns cosaSh
; > une seule, c’est-a-dire au service de
et au profit de son dme et il use de ses puissances naturelles son créateut
chercher (para buscar) avec diligence ce qu'il désire tant. 5
Ou encore, dans la quatriéme « Addition pour mieux fair 1 i
« Entrer dans la contemplation tantdt a genoux, tantay ¢ les Exercices »
étendu le visage vers le haut, tantdt assis, tantdt deboy p:gs',e'“é A terre, tantdt
+ toujo,
'0)" urs 2 la recherche

aire, Ignace écrit-il, aprés

plus librement, pour

de ce que je désire (andando siempre abuscar lo que Quie,
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sion — sont successivement marqués comme les deux conditions
dussalut : c’est parce que la proposition aura d’abord été mal com-
prise qu’elle ne sera par la suite bien comprise que dans la perspec-
tive du salut du sujet « proposé », et non seulement de la proposi-
Lion soumise. C’est en ce sens qu’il y a « élection » le sujet est
wrouvé (se trouve et se sauve) dans Vintervalle du mal et du bien
comprendre, dans le passage, la balance des deux pdles, « restant
au milieu comme 1’aiguille d’une balance® ».
Mais qui propose et qui est « Proposé » ?

) Le texte ignatien, aprés avoir posé « celui qui donne » et « celui
q}" recoit », donc un « proposant » et un « proposé », identifia-
:’i 0‘: i’r‘:‘a‘::el;:;e;g:{oet le retraitam: égare ens’uite toute attribu-
ver, condamner, mal co:lpe\‘ “:ll enchau.lemem. &opérations — sau-
ver — égalemn;g valides :;en re, corriger, bne’n comprendre, sau-
de ces deux positions. 1e 4 II;Z c\:re\ sens let dans.l autre de la‘relanon
permutables dans cette structur‘e“ :: font mar conséq stnct?mem
Pautre proposant et proposé, co » €L sont par conséquent Pun et
plutdt & sauver la proposiy N dmme « tout bo:‘l chrétien cherchant
ils sont ainsi P'un a l”;utreolt"é u prochain qu’a la condamner » ;
comprendre ; I'un et 'aut i¢s par I’équation du mal et du bien
var lequel ils' s "0‘”:\: re soumis a ce endu fond al
trouvés au détour, au ;‘ f\lne chance de se sauver ; I'un et 'autre
aventurées et com' a iéfaut, du croisement de l?‘,"s propositions
les. il st done vt:a. mlse‘s’par les‘ b!-oulllages del cchangg de paro-
ave la logique « 1 que. ‘énonce final Flu pal:agraphe fait mptl{re
(comme le fera progosltlonne!le » qui le'pli-ece.de et nous _devonle

8 par d’autres voies la « Méditation des trois types
d hf)mmes ») le lieu qui la comprend (bien ou mal), cette rupture
est jouée sur le fond d’une relation de disjonction essentielle entre
les deux pdles homothétiques du « don » et de la « réception »,
découverts I’un et ’autre proposant et proposé ¢’est I'incompré-
hension de ces deux poles (incompréhension, par le retraitant, des
propositions du directeur et inversement) qui conduit chacun § la
révélation du lieu de ’autre, découvert dans 'envers et au défaut
des figures de son discours. Seule cette relation de disjonction Pelfl
nous permettre d’éclairer vraiment le trouble provoque par ! enoen]:
final : c’est le salut du directeur !un-mémc qui est }ennJe:-r E'L:ﬁ::e du
du seul retraitant, i, *a‘fon‘o:;: dc‘(linrr(??\::\s::l’ré;e a I'autre du

seul retraitant. La position du directeur,
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paragraphe, est affirmée et interrogée, confirmée ct relativisée, Cogf
également dans cette disjonction que se congoit Ia prononciatioy
des termes d’ouverture, soulignée par G. Fessard : celui qui donpe
et celui qui regoit s’aident et tirent profit.(se ayuden y se aprove.
chen) I'un de I’autre ; ils s’aident eux-mémes par I’autre, mais ¢
n’est pas I’aide de I’autre (Ignace « part » seulement de ce prin-
cipe) ; chacun comprend par la proposition de 1'autre le lieu d'oy
lui-méme parle ; d’ou I’articulation du passage de l’inqui(ir au bus.
car, attribué au proposant, et du salut du « proposé » : je Chercﬂt
mon salut au lieu de I’autre. L’autre se sauve, mais se sauve-t-i|
par la compréhension de la proposition ou se sauve-t-il de la pro-
position en la comprenant ? En d’autres termes la _°°mm‘f".'°.ai
tion est-elle alors rétablie entre les deux péles dans I’ordre initia
de la proposition, ou s’établit-elle, au terme de cette noqve{le unle,
en un autre ordre, selon lequel le récepteur comprendrau.b‘len enfin
ce qui doit étre sauvé ? Et se sauverait alors de la ‘meOSllm‘m‘ss:::
vant dans le méme temps de sa proposition Cell:ll qui la lui ?1 .
mise. Nous retrouvons alors, pour celui-1a, 'enjeu de sa qué e; X
découvrons au cceur de cette scéne un véritable COFDSC'Z‘:‘Z,"“"_
(qu’introduit, comme nous I’avons noté, I’emploi dulte';"mem o
car), dans lequel I'une et I’autre figures se donnent egale ’
roportion de tout ce qu’elles regoivent. o .
7 pLal disjonction du lieu et de la figure, comprise ici COTm;:::_
jonction de la position de parole et du lieu d’ou elle se parle, e
ture I’ensemble du dispositif d’interlocution des Exercices spiriués,
et particuliérement de ses « colloques » dans lesquels, )
en parlant comme un ami parle 2 un ami ou un serviteur ason ll'nﬂl'
tre, tantdt je demande une grice, tantdt je m’accuse pour quelque
mauvaise action, tantot je fais part de mes propres affaires en
demandant conseil a leur sujet®.
Cette définition compléte le premier colloque des Exercices, pour
lequel j’ai « imaginé le Christ devant moi sur la croix ». De cette
« image » nous avons précisé le role fondamental dans la consti-
tution de la composition de lieu comme dévoilement, au-dela de
toute image possible, du lieu du Christ, au creux de cette image
de lui que nous avions formé dans ce colloque, dont la définition
réeffectue le fait, en substituant 4 la figure du Christ celle d’un inter-
locuteur dgn( le directeur tiendra seulem<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>