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La beauté sera convuisive ou ne sera pas.
André Breton, Nadja.

Avant-propos

Ce livre ne saurait remplacer la fréquentation des ceuvres
surréalistes : son but au contraire est de |la favoriser en ren-
dant transparent un prétendu écran d'opacité que la comple-
xité apparente des textes, tableaux, objets surréalistes sem-
blait confirmer dans son existence. Or cette « incompréhen-
sion» n'est-elle pas surtout due & certaines habitudes
d‘envisager la littérature et |'art en général selon des critéres
que le surréalisme récuse fondamentalement? Il s'agit d'un
nouveau regard sur 'homme, sur son rapport au monde, sur
son mode de se dire et de se penser. A cette nouvelle vision
des choses doit correspondre, & moins de rester en dehors,
une remise en question de notre confort intellectuel et tout
d'abord de notre sens critique qui aux valeurs esthétiques
devra substituer |'authenticité et I'émotion, et qui, avant tout,
devra céder le pas a notre sens créateur, a ce don d'écrire, de
peindre... que la nature méme a placé en nous et dont le
surréalisme nous démontre d'évidence |'existence et les mille
possibilités, enfin I'exigence.

Ce livre est construit en fontion de la démarche ainsi
décrite.

Dans une premiére approche historique, il convenait
d’abord de rappeler que bien avant le vingtiéme siécle il y
eut chez I'homme primitif, chez I'homme antique, chez
I'homme médiéval, une recherche en clair-obscur (magie,
ésotérisme) des relations méconnues, oubliées, de 'homme
avec l'univers. S'il a fallu des années aux surréalistes pour
mettre au jour I'analogie de ces démarches avec la leur, en
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revanche ils puisérent dans le roman noir, dans Sade, dans le
romantisme allemand, et plus encore, dés leurs débuts, dans
Rimbaud, Lautréamont, des influences persistantes dont
I'importance est a dégager si I'on veut comprendre dans quel
état d'esprit ils aborderont leur « apprentissage dadaiste »,
liminaire a la prise de conscience de leur originalité et a la
constitution du mouvement en 1924, Allait alors commencer
une aventure intellectuelle toujours vivante (dont ce livre se
concoit d'ailleurs en un certain sens comme un moment)
examinée ici jusqu'a ses plus récents événements, jusqu'a
1971, date de publication du présent ouvrage.

Une seconde approche tente de montrer I'étendue de
l'écriture et de la pensée surréalistes, c'est-a-dire, a partir de
I'unité dans la profusion, des définitions, a travers |'essai de
restitution d'une écriture authentiquement humaine, a travers
I'approfondissement de |'expérience par /a quéte de l'incons-
cient et le hasard objectif, de comprendre quelle mythologie
moderne propose le surréalisme, quelle éthique nouvelle fon-
dée sur I'amour cela suppose, a quelle esthétique, a quel
humour il recourt pour saper les bases d'un monde contraire
aux aspirations véritables de I'homme qui d'autre part dans
I"action directe, dans la politique a la possibilité de lutter pour
une société libérée.

Si les textes surréalistes servent constamment de pilotis
a cette deuxieme approche, leur accés est la préoccupation
méme de la troisieme. Comment se lit et se déchiffre un texte
surréaliste? Aragon, Breton ont défini leurs critéres. Il suffit
de les suivre, de méme que les commentaires de poémes ou
de proses, dont Breton donne la clé. Comment se pratique le
surréalisme? Au marché aux Puces si I'on veut, au sein de
groupes, au théatre...

Si un tel plan a pu étre mis au point, c'est bien évidem-
ment parce que |'exigence surréaliste est une, de son origine
a aujourd’hui, ce qui ne signifie pas qu'elle est close, mais au
contraire ouverte a toutes idées inspirées par son projet fon-
damental : /a libération totale de 'homme.
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Historique

Les sources magiques et ésotériques
du surréalisme

Le surréalisme renoue avec la pensée magique

L'attitude magique fait I'économie de la médiation par la
recherche causale objective, que suppose I'exp|icaF|on de
type rationnel. Elle affirme la possibilité d une connaissance
immédiate, qui réunisse directement le sujet connaissant a
I'objet connu. Une telle connaissance denjeure le plus sou-
vent implicite, faute d'un traitement rationnel : sa seL.:Ie
garantie est |'efficacité qui lui est reconnue, I? capacité
qu'elle offre a I'homme de transformer sans délai le mond‘e
en fonction de sa volonté : « I'essence méme de la magie
n'est que la croyance nocturne & l'efficace du désir et du
sentiment » .

Le surréalisme est innervé par le désir de retrouv.er.|e
secret, oblitéré par le rationalisme et déformé par le christia-
nisme, de cette pensée magique, de ces « pouvoIrs perdus». :
une partie du Premier Manifeste du surréalisme est déja
intitulée « Secrets de I'art magique surréaliste », et cette nos-
talgie donnera naissance a diimportants dé\feloppem?nts
théoriques : la Parole est a Péret (1943), I'Art magique
(1957).

1. J. Monnerot, /a Poésie moderne et le sacré, Gallimard, 1949, p. 17
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Ce qui, dans la mentalit¢ magique, semble primordial
aux surréalistes est qu'elle précéde la séparation des pou-
voirs de I'homme, ces pouvoirs que le projet surréaliste a
précisément pour but de réunifier : antérieurement a l'instau-
ration d'une distinction entre poésie, philosophie et science,
«il faut admettre qu'un commun dénominateur unit le sor-
cier, le poéte et le fou, [quil ne peut étre que la magie. Elle
est la chair et le sang de la poésie. Mieux, a I'époque ou la
magie résumait toute la science humaine, la poésie ne se dis-
tinguait pas encore d'elle » 2 D'autre part, le rationalisme tant
vanté doit 8tre réévalué en fonction de ce qu'il a étouffé :
« Uhomme des anciens ages ne sait penser que sur le mode
poétique et, malgré son ignorance, pénétre peut-8tre intui-
tivement plus loin en lui-méme et dans la nature dont il est
a peine différencié que le penseur rationaliste en la dissé-
quant a partir d'une connaissance toute livresque. » L'art
primitif, dans ses réalisations plastiques et littéraires 3
prouve que la magie permet a 'lhomme de se maintenir en
étroit contact avec la totalité de l'univers.

Bien sir, pratiquer & nouveau un art dont les conditions
sociologiques d'existence ont disparu en Occident ne méne-
rait qu'a un académisme stérile et donc incapable d'enrichir
la connaissance. Mais cette « magie en exercice obéissant a
un code variable selon les temps et les lieux, mais en chacun
d'eux trés précis»®, — celle que I'on rencontre encore chez
les « primitifs» — ne représente qu'un aspect de I'art ma-
gique : « l'autre versant nous initie 4 un art survivant a la
disparition de toute magie constituée et qui, délibérément ou
non, n'en remet pas Moins en ceuvre certains moyens de la
magie, spécule, consciemment ou non, sur leur pouvoir ».
C'est cette seconde direction qui reconquiert ses droits grace
au surréalisme, et qui va soutenir toutes ses tentatives.

C'est en particulier parce qu'il s'agit de sortir I'esprit
des limites imposées par la raison que la poésie sera consi-
dérée comme le mode fondamental d’activité, puisqu’elle a

2. B. Péret, la Parole est a Péret. in Déshonneur des Poétes, J J. Pauvert, coll.
« Libertés », 1945, p. 51

3. La Parole est & Péret, est originellement la préface d'un recueil de mythes et
legendes d' Amérique du Sud

4. A Breton, Sur I'art magique, in Perspective cavaliére Gallimard 1970, p. 143
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pour source la pensee magique. Explorer en tous sens les
capacites poétiques, et ce non seu!erf\ent dans le « poeme »,
mais, comme nous le verrons, aussi bien fi§ns la pelnnture, ou,
plus généralement, dans |'existence quotidienne, € est contrll-
puer a |'élucidation de 'homme et de ses rapports avec e
monde. C'est aussi avoir quelque chance de donner naissance
a une poésie « faite par tous» (Lautréamont)._ ala ressTrr;-
blance de l'art primitif, dans la compréhengon dtquue e
groupe social dans son ensemble cor}'\mume .étr(‘)ltemen.t.
Toutefois, pour Péret, « il ne s'agit pas icl <-:|e fa_!re | apo!og{;e
de la poésie aux dépens de la pensé:e rationaliste, mau; Ie
protester contre le mépris de la poésie par les t_enants ela
logique et de la raison ». A partir de quoi sé dessine un projet
d'avenir (« Les générations futures auront a trouver la syn-
thése de la raison et de la poésie»), par la_r‘éa'hsatnc.)n duguel
on voit qu'il s'agira d'aboutir a la récpncﬂuatuon dialectique
de la raison et de ce qui passe ordinairement pour son con-
traire, mais en est bien plutdt I'indispensable et enrichissant
com[l).l:"r:\?gti‘e a laquelle tentent de recour.ir les surréalistes,
loin d'impliquer un comportement _rég{esmf, ouvre dor}c sur
un avenir illimité : « U'homme primitif ne se connait pas
encore, il se cherche. L'homme actuel s'est éga!ré. Celui de
demain devra d’abord se retrouver, sé reconnaltre,_prendre
contradictoirement conscience de lui-méme.» Celui de de-
main, ou ’homme surréaliste...

Le surréalisme et la tradition ésotérique .
Rappelons que le terme ésotérique sert @ désng-ngr' les doc-
trines dont |'explication est réservée aux seuls m1tt'és, e_t en
particulier caractérise les « sciences occulltes L, alc{u{me,
parmi celles-ci, avec sa littérature symbohgue, ses visions
allégoriques, ses techniques a la fois ‘rr"lystsques et empuln—
ques, tend a retrouver la perfection originelle, par son culte
du Grand CEuvre, son effort de régénérer la rrltauére et -Ies
atres. A la fois processus mystique et tecr\mque démiur-
gique, elle se retrouve dans le tacisme en (?nent, comme en
Occident ou elle subit I'influence du gnosticisme.

Les surréalistes ne cesseront d'eprOYer dans toutes ces
directions, ce qui donne un aspect ésotérique et gnostique a
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leur approche du monde. Dans la mesure ou ils tendent vers
un savoir absolu permettant de déchiffrer les mystérieux
rapports de I'homme et de I'univers, dans la mesure ou ils
placent la connaissance intuitive bien au-dela du raisonne-
ment discursif et ou ils recherchent dans une sorte d'illumi-
nation une voyance dans |'autre monde, c'est-a-dire le désir
de dépasser ce monde actuel, médiocre et limité, pour aper-
cevoir dans cette voyance |'état originel de I'homme, les sur-
réalistes seront des « gnostiques », d’autant plus qu'ils feront
appel également aux symboles, aux mythes, aux analogies, a
la connaissance subjective et a I'expérience vécue. £t c'est
dans cette connaissance absolue, dans cet attrait vers le
Point supréme, que le surréaliste comme le gnostique trou-
vera son salut (mais un salut différent évidemment).

Les démarches intellectuelles et les structures de la
connaissance comme de ses techniques inciteraient donc
a voir dans le surréalisme, comme dans le romantisme alle-
mand ou la théosophie moderne, une résurgence gnostique.
Ce serait oublier ses a priori matérialistes, si on voulait ¥ Voir
un fidéisme quelconque. En revanche Breton reconnait par-
faitement l'esprit commun qui anime ces deux ordres de
recherches. Comment peut-on analyser cette démarche?

1. L'idéal de la connaissance totale. Les surréalistes sont
a I'écoute des secrets du monde dans la mesure od ils cher-
chent & définir les liens qui rattachent I'homme & I'univers. 3
ressentir les ondes dont les vibrations subtiles se manifes-
tent au poéte « attentif » qui d'ailleurs multipliera ses tech-
niques, souvent héritées des sciences occultes, pour les
capter. A cette condition il verra la-bas (au sens rimbaldien
de la voyance). « Le tout, en présence d’'une ceuvre, est de
supputer jusqu'a quelle profondeur de ce la-bas son auteur
aura pu atteindre [..]. C'est surtout, de notre part, cette
conviction fondamentale qui autorise & parler d'une atti-
tude eésotérique du surréalisme.»®. L'idéal avoué, mais
inaccessible en soi, est la station dans ce point o0 toutes les
antinomies disparaitraient dans I'Unité reconnue de I'univers.

5. In Perspective cavaliére, p. 233. On comprend aussi par cette citation en quel
sens il faut entendre que le podte surréaliste est un initié : il est celui qui plonge pour les
autres dans le monde muet.
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2. La possibilité d'une approch_e .subje.cn've et intuitive
de cette connaissance. Novalis écrivait déja : « Nous com-
prendrons le monde lorsque nous nous co_rr!prepdrons nous-
mémes, car lui et nous sommes des moitiés mtégram_es.»
Citant cette phrase J.-L. Bédouin rappelle que le surré‘ahs".me
tend & une « conception harmonieuse dg sujet et de | obLat»
rendant ainsi possible, a l'instar des réalistes du Moyen d gle.
« pour qui aucune différence n’existe entre les é-)léments b_e a_
pensée et les phénomenes du monde »un (!échlﬁrage su |ec3t
tif du monde extérieur. Et pour y arriver il faut que.l taspﬂue
récupére ses pouvoirs perdus (non par la chut‘e ?r;gungle
comme le croient les gnostiques) .Ie long des siéc esfou
despotisme de la raison et de la |ogqque ontj)cculté les fcf)‘rces
de I'imagination et de l'analogie, il faut qu il p!onge. af wgne
Breton, dans les abimes du soi : « L'art, co'ntralnt depuis es
siécles de ne s'écarter qu'a peine des sentiers pattu§ dulmou
et du super-moi, ne peut que se montrer a\.nde d'exp orer
en tous sens les terres immenses et presque vierges du.sm. »
En effet ces pouvoirs originels que la mythologie ancienne
reléguait dans un passé édénique §ont latents pour I.e'l.s 5ur;
réalistes sous le poids des répressuol_'\s morales, socia ef.s e_
intellectuelles qu'ont exercées dgs snécl.es pr.étendfas 5cnef:-
tifiques, mais qui ont en fait trahi la vraie S'cnence.. la pou
suite du Grand CEuvre. Le gnosticisn'_ue s'est évidemment
désacralisé en passant a travers le freudisme. .

3. Le projet de la Poésie recoupe celui de la Haute
Magie.

Le surréalisme, & |'origine, a voulu étre Iibéralioq ir}té-
grale de la poésie et, par elle, de la vie i...].‘ Le prln.CIpai
obstacle auquel il ait dd s’attaquer est |a Ioglque.rauon&
liste |...]. Il était impossible que [...] nous ne fussions pas
frappés des analogies de texture qui e;_us‘talgr_u entre'ce
que nous considérions la et ce sur quoi s éqme la philo-
sophie occulte. Pour ma part, ceci devait m amener trés
vite 4 me convaincre que les poétes dont, presque a
I'exclusion des autres, nous subissons aujourdhui
I'ascendant sont ceux qui ont été le plus touchés par la
pensée ésotérique, tels en France : Hugo, l\!en{al. Bau-
delaire, Rimbaud, Lautréamont, Jarry. qulhnalre. Tout
se passe comme si la haute poésie et ce qu'on nomme la
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« haute science» marquaient un cheminement paralléle
et se prétaient un mutuel appui ®.

Et Breton, en ajoutant qu'il constate dans la « forme » et « les
moyens de progression» du processus artistique de nom-
breux points communs avec la haute magie, rejette aussi
fermement ses postulats métaphysiques ou religieux.

Nulle expression ne rend mieux compte de cette identité
de vue que la formule rimbaldienne : alchimie du verbe.
Commentant le dernier terme, Breton demande en 1930

qu'on veuille bien observer que les recherches surréa-
listes présentent avec les recherches alchimiques une
remarquable analogie de but : la pierre philosophale n’est
rien autre que ce qui devait permettre 4 I'imagination de
I'homme de prendre sur toutes choses une revanche
éclatante et nous voici de nouveau, aprés des siécles de
domestication de I'esprit et de résignation folle, 4 tenter
d'affranchir définitivement cette imagination par le « fong,
immense, raisonné déréglement de tous les sens y et le
reste.

Etil rappelle que le verbe

n'est rien moins pour les cabalistes par exemple, que ce
a l'image de quoi I'8me humaine est créée; on sait qu'on
I'a fait remonter jusqu'a étre le premier exemplaire de la
cause des causes.

Linfluence de la tradition ésotérique sur le surréalisme? ||

s'agit d'une identité de conception du monde et des principes
de la connaissance :

L'ésotérisme [..| offre au moins I'immense intérét de
maintenir a I'état dynamique le systéme de comparaison,
de champ illimité, dont dispose I'homme, qui lui livre
les rapports susceptibles de relier les objets en appa-
rence les plus éloignés et lui découvre partiellement la
mécanique du symbolisme universel. Les grands poétes
de ce dernier siécle I'ont admirablement compris...

6. A. Breton, /e Surréalisme et la tradition, in Perspective Cavaliére, p. 128
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Les sources littéraires

Les sources revendiquées

® le roman noir et la littérature fantastigue. Du xvii® siécle les
surréalistes ne retiennent pratiquement que Rousseau et le
roman noir (Walpole, /e Chéteau d'Otrante; Ann Radcliff;
Lewis, /e Moine) qui continue au x1x®* avec notamment
Melmoth de Maturin, tandis que s'éléve la fascinante étoile
noire de Sade. Breton placera également dans la tradition
des voyants authentiques, sur le plan du fantastique, Arnim,
Nerval, Poe, mais avec des réticences pour ses procédés et
son esprit de littérateur, rejetant en revanche Hoffmann et le
fantastique pittoresque ou la fiction I'emporte sur « I'aventure
spirituelle hors du réel & quoi se reconnait I'émotion fantas-
tique. »

Car l'intérét du roman noir et du conte fantastique est
aux yeux des surréalistes qu'il dépasse la fiction pour attein-
dre le stade de haute fiction ot évoluent réellement des étres
puisant leur existence dans |'imaginaire, qu'il exprime le désir
de libération totale hors des conditions morales, psychiques
et méme physiques ol l'ordre actuel, rationnel, confine
I'homme, qu'il fait émerger du subconscient des puissances
obscures (les thémes « inquiétants » des ruines, des chateaux,
des souterrains, des fantdmes, etc.) qui menacent la répres-
sion exercée par le sur-moi. Ne nous étonnons donc pas si
aux concepts répressifs Dieu-spiritualité-conscience les
surréalistes opposent Diable-sensualité-inconscient. |l est
bien évident qu'il s'agit d'une lutte de symboles dont I'enjeu
est d'ordre mythique, et qu'il serait dérisoire d'y voir une
croyance des surréalistes dans Satan ou dans les fantdmes.

Cette littérature représente donc un doute intégral sur
le réel et figure un dépassement possible. C'est ce qui ressort
des nombreux textes consacrés par Breton 3 cette question
et d'abord des quelques pages du Premier Manifeste ou
traitant de la puissance créatrice de l'imagination il spécifie :
«Ce qu'il y a d’admirable dans le fantastique, c'est qu'il n'y
a plus de fantastique : il n'y a que le réel. » Victoire du prin-
cipe de plaisir sur le principe de réalité, le genre noir n'est
enfin historiquement que |'annonce de la rébellion contre les
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structures sclérosées d'une société que les Révolutions
allaient bouleverser; il constitue le mythe collectif d'une
régénération éthique et politique.

® Sade. Si le roman noir se signale a l'attention des surréa-
listes par ses capacités de contestation (du réel, de 'ordre ou
du rationnel) et son golt de 'excés, ce dernier élément s’y
trouve « bizarrement tronqué par la réapparition finale de la
sociéte et de ses tabous familiaux et parfois religieux ». Rien
de tel chez Sade auquel Apollinaire déja avait accordé le
plus grand intérét et qui va étre reconnu comme |'un de
«ceux qui offrent la marge de contestation la plus grande ».
« Sade, Freud, Fourier, dira Breton : vous avez nommé les
trois grands émancipateurs du désir.» Son antichristia-
nisme’, I'exaltation forcenée de la force du désir opposée a
toutes les répressions, I'ampleur de ses constructions philo-
sophico-romanesques qui atteignent souvent au délire en
meéprisant souverainement les catégories du possible et du
raisonnable, les utopies politiques qu'il propose (par exemple
dans Aline et Valcour un communisme parfait), le fait qu'il
s'agisse « d'un homme qui a passé pour ses idées vingt-sept
années de sa vie en prison », sa volonté de rupture absolue
tendue vers «un ordre de choses qui ne dépendit pour ainsi
dire pas de fout ce qui avait eu lieu avant lui » sont autant de
raisons pour que ce « pionnier de la géologie mentale » fat
salué treés t6t comme une des figures majeures du panthéon
surréaliste.

Il pourrait sembler pourtant que |'apparente apologie de
la déviation et du crime sexuels que I'on trouve chez Sade
soit incompatible avec la trés haute conception que les sur-
réalistes auront de I'amour, d'autant plus que « Sade nie la
passion amoureuse presque sans ambages » (Legrand).
Admettre une telle contradiction serait oublier : d’abord que
les « monstres » sadiens ne sont jamais proposés comme
exemplaires, mais réalisent sur le mode imaginaire une accé-
lération du processus de décomposition de la société; en
outre que, tout en mettant au plus haut I"'amour « courtois »,

7. Lors de la parution de Sade mon prochain de P. Klossowski qui « comprenait »
Sade chrétiennement. les surréalistes réagirent vivement. Cf. le tract « A la niche, les
glapisseurs de Dieu », in J.-L, Bédouin. Vingt ans de surréalisme, Denoél, 1961,
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les surréalistes n'ont jamais oublié 4 quel fond ténébreux cet
amour exaltant doit s'opposer : il s'agit de connaitre les deux
formes les plus opposées de I'amour, et il est dés lors néces-
saire de « lever les tabous qui empéchent qu’on traite libre-
ment du monde sexuel et de tout le monde sexuel, perver-
sions comprises » entreprise a laquelle il est évident que
Sade participe pleinement : « A se maintenir dans les trés
hautes sphéres [... I'l amour porté a I'incandescence tendrait
vite & se désincarner. L'admirable, I'éblouissante lumiére de
la flamme ne doit pas nous cacher de quoi elle est faite. »
(Breton). De ce point de vue, Sade est celui qui dévoile ce
que l'on n'avait encore jamais osé dire de 'homme, et I'on
comprend que cet élargissement du dicible, du pensable et
de l'imaginable coincide avec la visée surréaliste.

® Hegel. Sur le plan strictement philosophique, c’est de la
pensée allemande que les surréalistes se sentiront toujours
les plus proches : pour eux comme pour Breton, I'Allemagne
est « le merveilleux pays, tout de pensée et de lumiére, qui
a vu naitre en un siécle Kant, Hegel, Feuerbach et Marx »,
et leur rage n'en sera que plus grande de constater, aprés la
premiére guerre mondiale et lors de la seconde, qu‘un natio-
nalisme étroit risque toujours de faire méconnaitre certaines
acquisitions fondamentales de la pensée humaine. Mais, au-
dessus des philosophes romantiques, avec lesquels ils se
sentent le plus d'affinités, au-dessus méme de Novalis,
c'est Hegel qui apparait le plus important et d'abord &
Breton :

Depuis que j'ai connu Hegel je me suis imprégné de ses
vues et [...] pour moi sa méthode a frappé d'indigence
toutes les autres. Ou la dialectique hégélienne ne fonc-
tionne pas, il n'y a pas pour moi de pensée, pas d espoir
de vérité.

Non que les surréalistes se présentent comme des hégéliens
fidéles : ils se détournent de l'idéalisme, et il y a loin des
considérations de l'auteur de /a Phénoménologie de I'esprit
sur la succession historique de la religion, de |'art et de la
philosophie et sur 'achévement de cette derniére par |'insti-
tution d'une « science», @ la tentative de totalisation de la
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pensée qui va caractériser le surréalisme. Il s’en faut égale-
ment de beaucoup que le rationalisme de Hegel soit adopté
par les surréalistes, alors qu'il méne a une théorie du pouvoir
absolu, la Philosophie du Droit ou elle s'exprime étant préci-
sément tenue par Breton pour « ce qui est le plus contestable
chez Hegel », ou que leur annulation de I'ceuvre d'art comme
domaine hors du commun et leur reconnaissance complé-
mentaire de |'art comme mode de connaissance corresponde
4 la « mort de l'art» telle que la théorise Hegel. Mais il n'en
reste pas moins que le surréalisme fera siens certains
concepts hégéliens (I'humour objectif par exemple, ou la
poétisation de I'art) et adoptera pleinement la dialectique
comme méthode de dépassement des contradictions appa-
rentes, la généralisant méme pour en tirer des conclusions
imprévues puisque « c'est seulement toutes les vannes de
cette dialectique ouvertes en moi que j'ai cru contaster qu'il
n'y avait pas si loin du lieu ol la pensée hégélienne débou-
chait au fieu ou affleurait la pensée dite « traditionnelle »
(Breton). Il importe de considérer cette présence de la dialec-
tique hégélienne comme fondamentale dans le surréalisme :
c'est en particulier a partir d'elle que pourront étre reconnues
valides les analyses marxistes; c'est aussi en fonction de
cette dialectisation intégrale des données que le marxisme
officiel se verra critiqué.

e Le Romantisme allemand. Novalis. Jean-Paul, Arnim, Novalis,
Holderlin occupent une place essentielle parmi les prédé-
cesseurs du surréalisme, tant sur le plan philosophique que
poétique, au point que les quelques poeétes qui trouveront
grédce face a la critique surréaliste, Nerval, Aloysius Bertrand,
Petrus Borel, Xavier Forneret, Hugo (parfois), Baudelaire
(rarement), Rimbaud, Lautréamont, ne font guére qu'appro-
fondir ce supernaturalisme (Nerval) ou surnaturalisme (Hugo)
encore trés mystique chez Novalis, maitrisé chez Arnim,
peut-étre sous linfluence déterminante de Ritter. A ce pro-
pos Breton écrit :

L'ambition d'étre voyants, de se faire VOYANTS, n'a pas,
pour animer les poétes, attendu d'étre formulée par Rim-
baud, mais Arnim qui, dés 1817, proclamait l'identité
des deux termes — « Nennen wir die heiligen Dichter
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auch Seher» — est peut-étre le premier 2 |'avoir réalisée
intégralement. Pour l'un de ces poétes comme pour
I'autre, découvrir dans la représentation le mécanisme
des opérations de I'imagination et faire dépendre unique-
ment celle-1a de celle-ci n'a, bien entendu, de sens qu'a
la condition que le Moi lui-méme soit soumis au méme
régime que |'Objet, qu'une réserve formelle vienne
&branler le « Je suis ». Toute I'histoire de la poésie depuis
Arnim est celle des libertés prises avec cette idée du
« Je suis », qui commence & se perdre en lui.

La préférence marquee par Breton & Arnim pour avoir aidé a
passer de |'idéalisme subjectif & l'idéalisme objectif, annon-
cant ainsi sa résorption dans le matérialisme dialectique,ne
doit pas faire oublier la premiére importance de Novalis : le
poéte est la conscience de I'humanité a laquelle il peut
apporter le salut, car le non-moi étant le produit de I'imagina-
tion, le monde n'est qu'un immense poéme a déchiffrer, ou
plutdt & créer par la projection de notre puissance de fabula-
tion, laquelle peut étre particulierement vivifiée par I'amour
et dans le réve ou I'imagination trouve son essor créateur le
plus libre, donc le plus riche. Ainsi amour et réve permettront
d'accéder aux secrets essentiels, aux forces qui gouvernent
les lois de I'univers, donc notre propre étre en relation avec
elles. « Le sens de la poésie est proche parent de la divina-
tion, et d'une facon générale, de I'intuition du Voyant»
(Heinrich von Ofterdingen). L'intuition est source de la veéri-
table science, et elle pourra par analogie déchiffrer les lois
sternelles & partir d’'un moindre détail végétal ou animal. Le
poéte-prophéte par la magie des mots et des images aidera
son prochain & lire l'univers, a connaitre les lois qui le gou-
vernent : « Le poéte sait toucher a son gré les forces secretes
et nous révéle a I'aide de mots tout un monde inconnu et
grandiose. »

Tout le systéme de Novalis étant construit sur la préémi-
nence du monde intérieur sur I'univers sensible auquel il
donne sens, celui-ci n'est constitué que de symboles sous
lesquels il convient de lire les essences éternelles. En ce
sens la poésie est lecture du symbolisme universel et tente
de rendre vivantes des |dées, donc les transforme en my-
thes, autrement dit se fait mythologie. L'esprit organise
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'univers en donnant aux réalités ordinaires «un reflet
d'infini » qui « les romantise ». A la fin, le genre humain tout
entier aura le sens de la poésie. Nouvel dge d'or...!

Il est évident que la plupart de ces aspects rejoignent la
poétique surréaliste. Rien n'en rend mieux compte que cette
épigraphe a Incidences de « I'un dans l'autre » : « Une image
n'est pas une allégorie, n'est pas le symbole d'une chose
étrangére, mais le symbole d’elle-méme. »

e Du supernaturalisme & la voyance. L'acte poétique sera désor-
mais l'acte de réconciliation du moi avec le monde, par
conséquent connaissance (déchiffrage du symbolisme uni-
versel). Au cceur de cette conjonction brille I'ceuvre des
voyants : Nerval, Hugo, Baudelaire, Lautréamont, Rimbaud,
répondant aux signes du romantisme allemand et aux
intuitions de Rousseau, Chateaubriand, Young et quelques
autres. Comme les anciens gnostiques ils sont a la quéte
d'une clé :

Quant a I'idée d'une clé « hiéroglyphique » du monde, elle
pré-existe plus ou moins consciemment & toute haute
poésie, que seule peut mouvoir le principe des analogies
et correspondances. Des poétes comme Hugo, Nerval,
Baudelaire, Rimbaud, des penseurs comme Fourier,
partagent cette idée avec les occultistes, et aussi vrai-
semblablement avec la plupart des inventeurs scienti-
fiques. (Breton).

Visant ainsi a changer chez |'homme sa vision du monde, le
poéte substitue & son ancienne foi d'une irrémédiable disso-
ciation avec |'univers, un mythe nouveau, bouleversant, pro-
pre a « changer sa vie» : la valeur des textes de Baudelaire
et de Rimbaud dépend totalement de leur puissance de
subversion mythique, elle est éthique.

Pour parvenir a ces « effets », la poésie aura eu besoin de
se défaire de son embarrassante parure classique :

L'abandon délibéré de ces combinaisons usées et deve-
nues arbitraires a obligé la poésie a suppléer a leur
manque et 1'on sait que cette nécessité, antérieurement
méme a Mallarmé, nous a valu la plus belle part des
Iluminations de Rimbaud, /es Chants de Maldoror de
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Lautréamont, comme a peu prés tout ce qui mérite d'étre
tenu pour la poésie depuis lors [...]. Pour aider au déré-
glement systématique de tous les sens [...| j'estime qu'il
ne faut pas hésiter — et une telle entreprise pourrait avoir
cette conséquence — a dépayser la sensation.

N'oublions pas que pour Breton toute idée révolutionnaire
n'aura guére de chance en poésie, si elle ne s’appuie sur une
forme résolument moderne. Drame qui déchire le grand
Hugo des visions, que les surréalistes tiendront toujours en
estime. Hugo qui, comme s'il en cherchait l'issue, est envahi
dans /a Fin de Satan par un Verbe déchainé : 'homme des
visions devenait celui de la voyance. Tout se passe comme si
le vers de Hugo grondait sous cette pression. Chez Nerval
fles Filles du feu), chez Aloysius Bertrand (Gaspard de la
Nuit), chez Baudelaire (Scénes parisiennes, Petits Poemes en
prose) chez Lautréamont, la poésie authentique I'a fait céder.

Nerval occupe une situation de proue : il a prédit /intru-
sion du songe dans la vie réelle (Aurélia), I'a vécue, chassant
dans cette zone ou l'imagination crée le monde (¢« Je crois
que lI'imagination humaine n’a rien inventé qui ne soit vrai»)
Iimage mythique de la déesse (Jenny-lIsis-Vénus-Marie...)
qui réconcilierait I'homme avec son destin, le réve avec la
veille, le visible avec l'invisible. A I'écoute de I'univers, Nerval
attendait la révélation de secrets auxquels il croyait : son
attitude « lyrique » entretient avec celle de Breton une iden-
titt de rapports absolument troublante jusque dans leur
expression poétique : une voix lointaine et étrange traverse
leur langage.

L'exemple de Baudelaire, quoique fascinant par son culte
du désir sous ses formes les plus perverses comme les plus
hautes, par son intuition du mystérieux jusque dans le banal,
ses enivrantes exigences spirituelles, est plus impur. En
effet sa révolte totale et la violence de ses désirs tendent
bien & un déchiffrage des analogies universelles, issue hors
de la prison du visible, accession & la lecture de I'occulte,
mais il reste /‘artiste, le « parfait chimiste » des mots, de leurs
sens et de leurs sons. Prophéte de la « ténébreuse et pro-
fonde unité », il aura le tort de vouloir par la savante critique
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de son esprit donner forme a ce qui n'en a pas. Au contraire,
Rimbaud aura le courage d'aller se noyer dans l'imaginaire
déchainé. Contrairement & Baudelaire dont la méthode est de
régler ce qui se manifestera déréglé hors du soi, celle de
Rimbaud consistera a atteindre un « immense et raisonné dé-
réglement de tous les sens » (Lettre @ Paul Demeny, 15 mai
1871):

Toutes les formes d'amour, de souffrance, de folie; il
cherche lui-méme, il épuise en lui tous les poisons, pour
n'en garder que les quintessences; ineffable torture ot
il a besoin de toute la foi, de toute la force surhumaine,
ol il devient entre tous le grand malade, le grand crimi-
nel, le grand maudit — et le supréme Savant! — Car il
arrive a l'inconnu.

Avec Rimbaud I'esprit n‘est plus I'organisateur, le je n'est
plus le maitre :

Je veux étre poéte, et je travaille 3 me rendre voyant :
Il s’'agit d'arriver & I'inconnu par le déréglement de tous
les sens. Les souffrances sont énormes, mais il faut étre
fort, né poéte, et je me suis reconnu poéte. Ce n'est pas
du tout ma faute. C'est faux de dire : Je pense. On devrait
dire : On me pense | .|

JE est un autre. (Lettre a G. lzambard, 13 mai 1871).

Hors des chemins désuets de la beauté, le poéte est ce « vo-
leur de feu», ce mystique de la liberté absolue, qui recrée
le monde & I'image de son délire : il est le mage qui prophé-
tise I'éclatement de I'apparence des choses et révélera leur
8tre par la culture systématique de toutes ses facultés
délaissées. Le poéte est enfin celui qui assumera la fabu-
leuse liberté de ne plus écrire, cet anticonformisme révélant
le plus pur défi & un monde maitrisé par le verbe, méprisé
par I'exercice de la liberté.

Encore au-dessus peut-étre de celui de Rimbaud brille
I'astre de Lautréamont dont le « culte » a réuni les premiers
surréalistes en 1918, sans étre jamais renié (les précédents
ont été par moments violemment critiqués, en particulier
dans le Second Manifeste). « Le lyrisme moderne se trouvait
la porté a son plus haut période. Eperdument nous cher-
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chions a lui arracher ses secrets. L'écriture automatique, telle
qu'elle a été prénée dans le surréalisme, résulte pour une
grande part de cette quéte. » Lyrisme moderne : violence du
verbe et des intentions, ambiguité pleine d’humour de celles-
ci, puissance érotique de la révolte poussée a4 son comble,
subversion en régle de toute la pensée francaise « retournée »
et jouée, auto-destruction humoristique des Chants de Mal-
doror par les Poésies, toute I'ceuvre de Lautréamont est une
« machine infernalen» a faire exploser la pensée sous la
dynamite du langage. Le comble de cette ceuvre en est
certainement |'inattendu renversement du mal au bien entre
les deux ceuvres du poete : la fureur romantique et son
dépassement dialectique.

D’autres romantiques, plus ou moins connus, seront
appréciés pour tel ou tel point de leur doctrine ou de leur
ceuvre. Breton en dressa la liste dans le Premier Manifeste.
D'autres (comme les Bousingots) furent progressivement
découverts par les surréalistes. Leur appétit de liberté, leurs
dons de voyance, leur détermination a se libérer pour attein-
dre la véritable éthique « au-deld du bien et du mal », déter-
minent leur accession a l'univers troublant du Poéme.
Parmi eux citons Germain Nouveau.

Les influences immeédiates
Ces influences sont multiples et d’autant plus complexes a
définir que si certaines sont hautement déclarées (Jarry,
Vaché), d'autres probablement aussi profondes, rejetées en
tant que telles, entretiennent avec la pensée poétique et
I'exercice du langage surréaliste des rapports que seule une
étude fondamentale sur le symbolisme et le surréalisme
pourrait définir. Enfin il y a Apollinaire, |'"Esprit Nouveau, le
cubisme littéraire, Pierre Reverdy, d'autres phénoménes qui
remettent en question la vision de l'art et la fonction du
créateur comme le prédisait Apollinaire dans son prophé-
tique poéme /a Jolie Rousse, par exemple le modern style,
le douanier Rousseau, le facteur Cheval, et surtout Chirico.
On sait que les premiers poémes de Breton étaient
« mallarméens », on sait aussi que sur le plan du langage
certains symbolistes de la fin du siécle étaient allés trés loin
(Ghil, Vielé-Griffin, etc.), que Valéry exerce une certaine
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fascination sur les futurs surréalistes, surtout avec /a Soirée
avec M. Teste, expérience maximale sous plusieurs points
(attitude éthique, contenu réel de la pensée), que les travaux
sur le langage entrepris par les amis de Paulhan recoupent
ceux des symbolistes. Mallarmé confiait a8 Verlaine en 1885
que « I'explication orphique de la Terre [...] est le seul devoir
du poéte et le jeu littéraire par excellence », mais cette ten-
sion démiurgique n'est servie que par I'emploi d'un langage
usé et approximatif. Au poéete de recréer la Parole essentielle,
pure figure de l'idée, de redire le monde, de le recréer. Ce
mythe mallarméen s'édifiera donc & partir d'un travail savant
sur le langage, visant a la maitrise absolue de I'outil déchif-
freur des idées, par conséquent a I'écriture du Livre définitif, &
la Poésie, reflet pur du mystére universel. Attitude promé-
théenne, hautes exigences éthiques, foi en la puissance du
verbe sur le monde, en sa magie recréatrice qui sont, malgré
la merveilleuse illusion qui les enveloppe ainsi que 'hyper-
conscience inaccessible qu'elles supposent, « parentes » des
conceptions des surréalistes préts, apreés Freud, de toute
maniére, a accorder au langage la prépondérance dans la
lecture de l'inconscient. Seulement l'au-dela a changé de
bord.

Jarry savait apprécier le nominalisme mallarméen. Mais
Jarry, écrit Breton,

en qui se livre et prend brusquement un tour décisif le
combat entre les deux forces qui, tour a tour, ont tendu
a4 se soumettre l'art & I'époque romantique : celle qui
entrainait l'intérét a se fixer sur les accidents du monde
extérieur, d'une part, et, d’'autre part, celle qui I'entrainait
a se fixer sur les caprices de la personnalité, [aboutit]
a I'humour objectif, qui en est la résolution dialectique.

Au-dessus de « l'ironie romantique » sur ce monde, de |'es-
thétisme démiurgique et illusoire, il a 'humour de pousser
jusque dans les derniéres conséquences de la parfaite absur-
dité les «valeurs» et «spéculationsy de [|'humanité. |l
organise théatralement sa vie dans un décor de purs sym-
boles. Mais des symboles vides : « Il est dans |'essence des
symboles d'étre symboliques» écrivait a Breton Jacques
Vaché (qui aura parfaitement assimilé la lecon de Jarry) le
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29 avril 1917. Deux conséquences vertigineuses apparais-
sent :

— l'ceuvre d'art qui permet méme a ceux qui récusent
les valeurs religieuses ou morales, de choyer un absolu et un
idéal ne serait-elle pas elle aussi profonde illusion (ce
scepticisme innervera tout Dada)?

— l'on peut étre un grand poéte sans avoir écrit une
ligne, le comportement de chacun dans le décor social étant
le critére premier de toute effraction poétique (lecon assimi-
lée par I'éthique surréaliste, résumée dans le «culte» a
Vaché.)

La rencontre avec Jacques Vaché a sans doute déter-
miné I'adhésion de Breton a Dada dont I'attrait du vide pour
le vide correspondait apparemment a |'attitude a la fois hau-
taine, indifférente, dissonante et isolée «sous le couvert
d'une acceptation de pure forme poussée trés loin ». Atti-
tude de pur déphasage du conscient et de l'inconscient,
comme |'analyse Breton :

Un surmoi de pure simulation, véritable dentelle du
genre, n'est plus retenu par Vaché que comme parure;
une extraordinaire lucidité confére a ses rapports avec le
so/ un tour insolite, volontiers macabre, des plus inquié-
tants. C'est de ces rapports que jaillit & jets continus
I"humour noir.

Autre présence déterminante, Apollinaire qui, autant par son
comportement constamment émerveillé et émerveillant que
par son ceuvre ot souffle cependant, et c’est essentiel pour
ses jeunes admirateurs, la haute exigence du modernisme a
tout prix et contre tout golt fixé, sera comme le point focal
de la vie poétique en 1918. Son attitude n’est ni toujours
trés claire, ni toujours soutenable : sa guerre, son réle a la
Censure, méme son « Esprit Nouveau» ne correspondent
nullement a I'éthique qui se dégage autour de Breton, Ara-
gon, Soupault, mais son « pouvoir d'exaltation », ses facultés
prophétiques naturelles, son instinct de la surprise boule-
versante lui permettaient de faire progresser pratiguement
et constamment la poésie, que celle-ci soit dans les livres, |la
peinture, la rue. Son réle d'initiateur en art avec cette pres-
cience trés particuliére des univers les plus inconnus (Ma-
tisse, Rousseau, Braque, Picasso, les futuristes, Delaunay,
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Chagall, Chirico, etc.) a été décisif entre 1905 et 1918, et
plus spécialement sur les futurs surréalistes entre 1916 et
1918. « Il faut étre absolument moderne!» avait déclaré
Rimbaud.

Parmi les poétes, encore deux noms qui malgré leur
appartenance au cubisme et au symbolisme (et malgré leurs
convictions religieuses) ont toujours été respectés comme
véritablement inspirés par les surréalistes : Saint-Pol Roux
et Reverdy qui tous deux ont si bien « vu » la fonction poé-
tique et la puissance de l'image.

Le surréalisme est passé a travers le symbolisme et le
cubisme, comme il passera & travers Dada. La lumiére trés
particuliére que I'on projettera sur cette riche fermentation
vient des tableaux de Picasso et de Chirico sans lesquels rien
n‘aurait été pareil.

L’apprentissage dadaiste

Mars 1919 : Breton, Aragon et Soupault font paraitre une
nouvelle revue : Littérature. S'ils partagent un méme dégodt
devant le monde qui leur est offert et un dédain profond pour
tout ce par rapport a8 quoi réagissent (?) leurs contemporains,
les six premiers numéros, de I'aveu méme de Breton, seront
trés « sages» et de bonne tenue : les derniers symbolistes
(Gide, Valéry, Fargue) et « des poétes qui ont gravité autour
d'Apollinaire» : Salmon, M. Jacob, Reverdy, Cendrars, y
voisinent avec de jeunes écrivains (P. Morand, Drieu la
Rochelle) ou des « isolés» comme Giraudoux ou J. Paulhan.
Un tel rassemblement sera plus tard qualifié de tentative de
« synthése impossible entre des éléments dont le rapproche-
ment satisfait le sens de la qualité, mais qui n‘auront jamais
rien a faire les uns avec les autres». En fait, ces livraisons
sont en quelque sorte des pis-aller, que I'on organise faute
de mieux, en attendant : si dans le vide spirituel qui succéde
au carnage, le salut ne peut sans doute venir du seul souci
esthétique, au moins certaines exigences qualitatives sont-
elles ainsi maintenues.

Mais, dés janvier 1919, Breton est entré en correspon-
dance avec T. Tzara et, en quelques mois, |'atmosphére intel-
lectuelle va se trouver bouleversée. C'est que depuis 1915,
certaines activités se sont développées, d'une facon d'abord
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dispersée, mais grdce auxquelles les esprits les plus exi-
geants du temps vont se reconnaitre et se rassembler pour
mener une entreprise de perversion des valeurs officielles.

Des 1915, M. Duchamp et F. Picabia 8 New York frap-
pent l"activité picturale « normale » de dérision, le premier par
la mise en circulation de « ready made» (objets manufac-
turés promus a la dignité de |'« ceuvre d'art» par son choix
et sa signature), le second en inaugurant sa période « méca-
nique » (« les innombrables dessins qu'il exécute... imitent si
fidelement alors des mécanismes véritables tels que pas de
vis, rouages, leviers, cames, poulies, qu'on les croirait parfois
simplement découpés dans des ouvrages techniques») par
réaction contre le danger de |'esthétisme.

En 1916, Tzara lance & Munich le mouvement Dada,
dont le nom, volontairement non-signifiant, indique a lui seul
la volonté nihiliste : il s’agit de rendre évident I'effondrement
de la société et des valeurs occidentales en n'organisant que
des manifestations fondées sur le défi au « bon godt», la
gratuité pure, le scandale. La morale, l'art, la pensée
deviennent impossibles. Ne sont désormais concevables que
de pseudo-fétes dont le spectateur devra sortir ahuri, décu et
furieux. L'esprit Dada se retrouve trés vite & Berlin (avec
R. Huelsenbeck) et a Cologne (avec Hans Arp et Max Ernst).

Breton et ses amis, qui étaient restés jusqu'en 1919
assez ignorants de |'activité dadaiste, vont reconnaitre dans
le Manifeste Dada 1918 de Tzara une inquiétude semblable
a la leur et partageront sa conviction de la nécessité d'« un
grand travail négatif & accomplir ».

Aussi, lorsque Tzara arrive & Paris y est-il accueilli avec
enthousiasme. L'agitation dadaiste, sous son impulsion, va
se développer vigoureusement : publication de revues?®,
manifestations diverses ® auxquelles le public, convié a grand

8. Bulletin Dada, Dadaphone (directeur : Tzara). Cannibale (directeur : Eluard): le
n® 13 de Littdrature (mars 1920) est consacré & la publication de « 23 Manifestes
Dada ».

9. 23 janvier 1920 : Premier vendredi de Littérature; 5 février : Manifestation au
Salon des Indépendants; mars : Manifestation au Théltre de I'GEuvre: mai : Festival
Dada 4 la salle Gaveau (représentation de « Vous m’'oublierez », de Breton-Soupault,
qui déclenche un « bombardement d'ceufs, de tomates et de beefsteacks que les spec-
tateurs étaient allés quérir précipitamment a I'entracte »). (A. Breton, Entretiens.)
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renfort de publicité (on annonce I'adhésion de Ch. Chaplin au
mouvement Dada, ou que les dadaistes se feront raser les
cheveux sur scéne), ne se voit offrir que des représentations
grotesques : « André Salmon prend d'abord la parole. On récite
des poémes. Le public est content, car en somme il y a la
dedans un certain art, mais son plaisir se gate bien vite.
Voici des masques qui récitent un poéme désarticulé de Bre-
ton. Sous le titre de poéme, Tzara lit un article de journal,
tandis qu'un enfer de sonnettes et de crécelles I'accom-
pagne » (G. Hugnet), qui ne peuvent que I'obliger & manifes-
ter sa fureur lorsqu’il constate qu'il a été victime d'une mysti-
fication : venu |a pour se tenir au courant de |'« avant-garde »
et de I'« art moderne », il ne rencontre que la contestation
radicale de ces notions :

A priori, dans les domaines de la littérature et de la
peinture, il serait ridicule d'attendre un chef-d'ceuvre
Dada. (Breton)

Plus de peintres, plus de littérateurs, plus de musiciens,
plus de sculpteurs, plus de religions, plus de républicains,
plus de royalistes. plus d'impérialistes, plus d'anarchistes,
plus de socialistes |...] enfin assez de toutes ces imbécil-
lités, plus rien, plus rien, RIEN, RIEN, RIEN. (Aragon)

Je tiens a la disposition de mes auditeurs cette défini-
tion de I'Art, de la Beauté et de tout le reste : L'Art et la
Beauté = RIEN. (Soupault)

Si au début les futurs surréalistes participent avec convic-
tion aux manifestations (« Ce qui nous importe, c’est que le
méme courant se dessine dans les deux pays qui étaient hier
ennemis. Il ne saurait a nos yeux trouver meilleure justifica-
tion de lui-méme »), ils ne vont pas tarder a ressentir une cer-
taine déception, due a la monotonie des « méthodes d'ahuris-
sement et de crétinisation » employées, et a la stérile répé-
tition de provocations qui se trouvent progressivement
désamorcées : « Revues et manifestations dada |[..] piéti-
naient [...] parce qu'elles étaient concues sur le méme patron,
un patron découpé pour le public de Zurich.» Ce désamor-
cage a été accru par un début de reconnaissance publique,
lorsque la publication d'un article de J. Riviére (Reconnais-
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sance a Dada, in N.R.F., aodt 1920), qui tente de mettre en
lumiére certaines tendances positives de Dada, place celui-ci
« au bord de la consécration littéraire ». A partir du moment
ou Dada attirait une attention nuancée de sympathie, méme
réservée, il perdait en effet sa signification.

De plus, cette activité dadaiste n'empéchait nullement
Breton et ses amis de continuer 3 étre préoccupés par cer-
taines découvertes effectuées dés avant l'arrivée de Tzara
a Paris, dans lesquelles se devinent, au lieu d'un souci pure-
ment négatif, la reconnaissance de certaines valeurs et la
possibilité d’investigations sans limites :

— les premiers numéros de Littérature ont publié les
Poésies de Lautréamont et un inédit de Rimbaud (les Mains
de Jeanne-Marie).

— dés 1918, Breton et Soupault ont rédigé /es Champs
magnétiques (les trois premiers chapitres en sont publiés
dans les numéros d'octobre, novembre et décembre de
Littérature) ou |'écriture automatique se révéle un moyen
d’exploration de la pensée et du langage par rapport auquel
les antipoémes dadaistes paraitront d'un mince intérét.

— a partir de 1921, s’ouvre la « période des sommeils »
qui va confirmer qu'une attitude toute positive redevient
possible : I'expérience sur les capacités de la pensée.

Aussi des divergences se manifestent-elles trés vite chez
les dadaistes parisiens (d'aprés Breton, dés aodt 1920), qui
transparaissent par exemple :

— dans le numéro de mars 1921 de Littérature : y est
publié « une sorte de référendum... Par le systéme scolaire
des « notes » échelonnées pour la circonstance entre — 25 et
+ 20, on s'est proposé de rendre compte du degré d'estime
portée aux personnalités les plus diverses depuis I'antiquité ».
On constate que, si Aragon, Breton, Eluard, Soupault accor-
dent des notes trés positives a8 Baudelaire, Hegel, Rimbaud,
Sade — ce qui confirme que certaines manifestations de
I'esprit peuvent déja a leurs yeux échapper a la nullité —,
Tzara tout au contraire juge par un — 25 quasi général.

— au moment du « procés Barrés», qui a lieu le 13 mai
1921 : « Si, sur les affiches et les programmes, c’est toujours
Dada qui mene le jeu et si de menues concessions lui sont
faites dans la mise en scéne du «procés» [..| en réalité
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l'initiative de I'entreprise lui échappe. Cette initiative appar-
tient en propre & Aragon et @ moi. Le probléme soulevé qui
est, en somme, d'origine éthique '°, peut sans doute intéres-
ser plusieurs autres d'entre nous, pris individuellement, mais
Dada, de par son parti-pris d'indifférence déclaré, n'a rigou-
reusement rien a y voir. » (Breton)

Ces divergences vont mener & la séparation, aprés que
I'organisation par Breton d'un « Congrés international pour la
détermination et la défense des tendances de |'esprit mo-
derne », qui aurait du réunir des représentants des principales
tendances artistiques du moment (furent pressentis F. Léger,
R. Delaunay, G. Auric, J. Paulhan), aura échoué, en grande
partie a cause du refus de Tzara d'y participer (mais il avait
bien déclaré : « Dada n’est pas moderne »).

Le numéro 2 de Littérature, nouvelle série (1 avril
1922), contient un article de Breton : L4chez tout, se termi-
nant par des injonctions, parmi lesquelles un « lachez Dada »
qui met fin & toute ambiguité. Le 17 novembre 1922, au
cours d'une conférence prononcée a Barcelone dont le titre
méme (Caractéres de I'évolution moderne et de ce qui en
participe) consacre la rupture, Breton fait un premier tour
d'horizon de ce qui va définir le surréalisme en méme temps
qu'un premier recensement de ceux qui vont y participer :
peintres et poétes qui, dépassant a la fois la convention et la
négation, cherchent la libération et le visage du futur.

Ce que les futurs surréalistes reprocheront 4 Dada sera
finalement sa volonté d’'en rester toujours au méme paint et
de se limiter a une contestation jugée indépassable. Leur
adhésion aura correspondu a la nécessité de rompre défini-
tivement avec la société du temps: mais pour eux cette rup-
ture ne doit étre qu'une étape préparatoire a la découverte
d’'un monde nouveau, dont au début des années 20, quelques
éléments sont déja repérables : I'automatisme, |'activité oni-
rique, les jeux collectifs rendent & I'avenir sa couleur d'espoir.
C'est la détermination et la quéte de cet avenir qui sollicitent
Breton et son groupe, alors que Tzara et les purs dadaistes

10. M. Barrés était accusé de « crime contre la siireté de |'esprit » pour avoir produit
des textes patriotiques en contradiction fiagrante avec les idées et les ceuvres de sa
jeunesse
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semblent vouloir se crisper définitivement dans un présent
sans signification et indéfiniment répété.

L'époque du premier « Manifeste » : 1924-1930

Il n"y a pas d'« histoire du surréalisme », mais une « présence
du surréalisme », une conscience a laquelle ont affleuré pen-
dant des décennies (comme bien avant dailleurs, mais alors
de facon diffuse et non reconnue en tant que telle) des pra-
tigues individuelles et collectives d'accés a la connaissance
de 'homme réel. Toute chronologie ne saurait donc étre
qu'organisatrice. Maurice Blanchot le note clairement :

De ce qui ne fut ni systéme, ni école, ni mouvement d'art
ou de littérature, mais pure pratique d'existence (pratique
d'ensemble portant son - propre savoir, une théorie
pratique) on ne saurait parler sur un mode déterminé du
temps. Au passé cela ferait une histoire : une belle
histoire (I'histoire du surréalisme n'a qu'un intérét

d'érudition) [...]. Quant au présent ou au futur, le surréa-
lisme, de méme qu'on ne saurait prétendre qu'il s'est
réalisé [...], on ne peut non plus le dire & demi-réel, en

voie de réalisation, en devenir. Ce qui le constitue comme
sommation absolue, et si instante que, par lui, fit-ce de
la maniére la plus fortuite, I'attente s'ouvre a l'inattendu,
interdit de s'en remettre a l'avenir pour qu'il s’accom-
plisse ou prenne forme.

1921-1924 .

Le surréalisme ne commence pas au moment que l'on
dit généralement |..]. De 1921 & 1923, il y a eu une
sorte d'interrégne, dans lequel on ne savait trop quel nom
nous donner, depuis que nous avions rompu avec Dada
[...]. On se mit, dans la presse, tout & fait hors de nous, &
nous appeler les « surréalistes », mot emprunté 3 la pré-
face des Mamelles de Tirésias |...]. En 1923, comme les
révoltés de Belgique dans les Flandres en d'autre temps
ont accepté d'étre appelés /es Gueux, nous avons décidé
de nous dire surréalistes. Seulement, cette décision
s’accompagnait de la volonté de donner a ce mot un
contenu [...]. Il s'agissait d'exprimer sous les espéces
de ce mot ce qui s'était formé entre nous, avant le mou-
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vement Dada parisien. Le surréalisme, pour I'appeler
ainsi, en réalité, commence a la fin du printemps 1919,
Quand je suis revenu de l'armée, en juin 1919, Breton
est venu me montrer des textes de Soupault et de lui,
les Champs Magnétiques |...]. Nous n'employions alors
le mot surréalisme que pour désigner ce que l'on a par
la suite appelé l'écriture automatique. Cela avait pris
seulement un développement plus grand, et nous avions
peu & peu étendu ce mot a d'autres manifestations de
I'exploration de l'inconscient, quand nous avons voulu
substituer autre chose a Dada '".

Aragon met parfaitement en valeur le désir des «surréa-
listes » de maintenir (et de définir) leur originalité, et de mul-
tiplier leurs méthodes de prospection. |l est a noter aussi
qu’'ils se renforcent de plusieurs unités : le groupe Aventure
(Vitrac, Crevel, Desnos, Limbour...), le groupe de la rue Blo-
met (Leiris, Masson, Artaud, Tual, Bataille, puis Miro), le
groupe de I'Euf Dur (M. Libeck, Fr. Gérard, Naville), et natu-
rellement, avant tous, Eluard et Péret.

Comment définir cette originalité, cet état d'esprit neuf
qui permettra 4 ces tempéraments si divers de « communi-
quer » dans la méme aventure? Qu'est-ce qu'étre surréaliste?
Breton répond : « Dans des siécles encore, sera surréaliste
en art tout ce qui, par des voies nouvelles, visera a une plus
grande émancipation de 'esprit». Ceci signifie, dans I'immeé-
diat, une attaque en régle contre /a logique, la morale et le
godt : -
— contre la logique, contre le rationalisme, |'enseigne-
ment de Freud d'une part, les théories d'Einstein de |'autre,
venaient aider les surréalistes a ruiner les idées de causalité
et de toute-puissance de la conscience. Désormais I'étude
du réve et de la folie, I'utilisation de I'imagination et de
l'intuition permettent d'atteindre la face cachée de 'homme.

— contre la morale, contre ses tabous (religieux, sexuels,
sociaux) il convient de «lacher les fauves» (Aragon) de
l'inconscient, de libérer le principe de plaisir, de ramener
I'homme a I'homme.

11. In Aragon parle avec Dominique Arban, Seghers 1968, p. 43-44.
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— contre le godt, « régi par les conventions sophistiques
du bon ton », les surréalistes, s'opposant a cetfe vision dégra-
dée de l'art qui consiste a le prostituer a «l'agrémenty,
proposent aux créateurs |'exploration méthodique de l'in-
conscient humain, la « science » irrationnelle de la « matiére
mentale ».

Au terme de cette analyse le surréalisme apparait
comme une science qui, refusant les méthodes « logiques »
des sciences, se référe aux processus mentaux de l'art et de
la poésie, rejetant cependant toute finalité « littéraire » ou
« artistique ». Quarante ans plus tard (en 1962) Breton rap-
pelle encore, commentant ses débuts 8 Madeleine Chapsal :

Je continue & ne rien apercevoir de commun entre la lit-
térature et la poésie. L'une, qu'elle soit tournée vers le
monde externe ou se targue d'introspection, selon moi
nous entretient de sornettes; |'autre est toute aventure
intérieure et cette aventure est la seule qui m'intéresse.

Cette déclaration, expression de la pérennité de l'exigence
surréaliste, pourrait étre le critére qui explique — y compris
adhésions et exclusions — tout le processus historique du
surréalisme : en effet au terme de cette aventure intérieure
le poéte rapportera des images explosives aptes a déclencher
dans leurs lecteurs une inspiration semblable, un semblable
désir de dépasser la gratuité du monde actuel avec sa logi-
que, son godt.

L'écriture automatique est chronologiquement le pre-
mier de ses grands modes d’exploration du soi. Ce qui frappe
les surréalistes,

c'est, écrit Aragon, un pouvoir, qu’ils ne connaissaient
pas, une aisance incomparable, une libération de I'esprit,

une production d'images sans précédent, et le ton sur-
naturel de leurs écrits.

L'exploration du réve et surtout /‘expérience des sommeils
doublent rapidement la premiére voie d'accés. En septembre
1922, sous l'impulsion de Crevel qui a recu un début d'initia-
tion spirite, le groupe se livre & des expériences de pensée
parlée sous état d’hypnose, ce qui permet assez specta-
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culairement, et en particulier @ R. Desnos, « de se transporter
a volonté, instantanément, des médiocrités de la vie courante
en pleine zone d'illumination et d'effusion poétique ».
L'impact psychologique sur le groupe, cette épidémie hallu-
cinatoire parmi ses membres, provoquent chez les surréa-
listes la brutale impression de vivre a volonté en état poéti-
que, d'avoir dépassé |'antinomie veille-réve, d'étre la
premiére collectivité poétique libérée. Rapidement Breton
apercevra l'imprudence de la poursuite d'une telle tentative :
s'en dégagent des troubles de la personnalité, des tendances
suicidaires ou agressives, des désordres de type hallucina-
toire. Mais les improvisations verbales (toujours oratoires),
les dessins de caractére symbolique et le plus souvent d'in-
tention prophétique, « les jeux de mots résultant d'une des
plus audacieuses opérations qui aient été menées sur le
langage » (signés Rrose Sélavy par Desnos) ouvraient au
surréalisme une multitude de voies fructueuses.

Une recherche plus secréte affleure dans ces jeux de
mots de Desnos, c'est celle que poursuivent aprés Lautréa-
mont et Mallarmé, Paulhan, Eluard, Breton. Dada s'était
aussi attaqué a la conception sociale et logique du langage.
On remarque avec intérét dans le projet pour une biblio-
théque rédigé en 1922 par Aragon pour J. Doucet ces
ouvrages : Michel Bréal, Essai de sémantique, Darmesteter,
la Vie des mots, Frédéric Paulhan, /a Logique de la contra-
diction et le Mensonge de l'art 2. Les préoccupations lin-
guistiques sont au centre méme de ce premier surréalisme et
elles subsisteront autant a travers la théorie que dans sa
pratique.

Enfin I'immense champ d'investigation de la vie : ni
I"amour ni la politique n'y ont encore les places prééminentes
des années a venir, mais certains indices commencent a
paraitre. D’autres expériences sont tentées comme ce
voyage meétaphysique pour nulle part que relate Breton
dans ses Entretiens :

12. Tout ce texte (février 1922) essentiel pour les « sources » du surréalisme est encore
inédit : on en trouve une longue citation in /7tinéraire d’Aragon, par Garaudy, p. 130-
134,
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Il est convenu que nous (Aragon, Breton, Morise, Vitrac)
irons au hasard & pied, tout en devisant, ne nous per-
mettant de crochets volontaires que ce qu'il faut pour
pouvoir manger et dormir. Entreprise dont |'exécution
s'avére trés singuliere et méme semée de périls. Le
voyage, prévu pour une dizaine de jours et qui sera
abrégé, prend d’emblée un tour initiatique. L'absence de
tout but nous retranche trés vite de la réalité, fait lever
sous nos pas des phantasmes de plus en plus
nombreux, de plus en plus inquiétants [..]. Tout
compte fait, exploration nullement décevante, quelle
quait été l'exiguité de son rayon, parce qu'explo-
ration aux confins de la vie éveillée et de la vie de
réve...

Autour du « Manifeste » : novembre 1924

L'activité expérimentale qui prélude au surréalisme mar-
que ici un temps d'arrét. Avec la publication du Manifeste
le surréalisme entre dans sa phase raisonnante.

Deux textes «annoncent» par leur esprit et leur effort
d'éclaircissement /e Manifeste : l'Introduction au discours
sur le peu de réalité (Breton) et Une vague de réves (Aragon).

Le texte de Breton contient en fait les germes de nom-
breux thémes développés non seulement dans /e Manifeste,
mais dans des ouvrages encore postérieurs : |'attente des
miracles, la réflexion sur la consistance de la réalité, sur ses
rapports avec le langage, la définition de |'objet surréaliste,
la critique de la raison, I'appel a I'Orient, et méme ['hymne a
la femme.

Une vague de réves : premiéres définitions de la surréa-
litt¢ et du surréalisme; (le surréel) « notion qui fuit comme
I'horizon devant le marcheur, car comme I'horizon elle est
un rapport entre |'esprit et ce qu’il n'atteindra jamais. Quand
l'esprit a envisagé le rapport du réel dans lequel il englobe
indistinctement ce qui est, il lui oppose naturellement le
rapport de l'irréel. Et c'est quand il a dépassé ces deux con-
cepts qu'il imagine un rapport plus général, ot ces deux
rapports voisinent, qui est le surréel.» Opposition a la
pensée abstraite qui nous propose pour vraie une fausse
réalité, récupération des profondeurs humaines par |'écriture
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automatique, prééminence de la réalité des mots sur celle
de la matiére (« Il n'y a pas de pensée hors les mots, tout le
surréalisme étaye cette proposition»), étude des langages
extra-logiques qui définissent un monde autre, appel a
I'étude de la matiére mentale. Par la connaissance psychique
de I'homme, et particulierement en suivant la voie poétique
que suppose le surréalisme, on atteindra le but moral de tout
le systeme : la libération de I'lhomme mental, puis sa libéra-
tion totale : « |l s'agit d'aboutir @ une nouvelle déclaration
des droits de I'Homme », de tous ses droits naturels (ses
impulsions, comme ses désirs que la raison refoule).

Enfin parait la magistrale déclaration de ces droits '3

Manifeste du surréalisme : hymne a |'lmagination qui
fait étre ce qui n'est pas encore. Critique du réalisme qui
appauvrit la réalité, et du roman pour sa fausseté, de |'ana-
lyse psychologique pour sa vanité. La logique est de toute
maniére inapte a définir tout I'humain. Importance des tra-
vaux de Freud en ce domaine, qui a su démontrer I'impor-
tance du réve. De la confusion du réve et du réel peut surgir
une surréalité dont les premiers indices surgissent dans la
littérature fantastique. C'est en remontant aux sources, en se
faisant ordonnatrice des désirs humains que la poésie
s'accomplira. Elle trouvera dans l'image (telle qu'elle fut
définie par Reverdy) I'étincelle qui annonce une réconcilia-
tion surréelle de I'homme; images surgies des zones obs-
cures sous la dictée involontaire de I'inconscient, par la pra-
tique de I'écriture automatique. Nerval, véritablement
inspiré par l'esprit qui anime les surréalistes reste avec
son « supernaturalisme», plus qu'Apollinaire auquel on
emprunte l'expression de «surréalisme», le prophéte du
mouvement qui se reconnait des points communs avec tels
aspects particuliers d'ceuvres antérieures (depuis Shakes-
peare). Définition du surréalisme comme « automatisme
psychique pur» tendant a retrouver « le fonctionnement réel
de la pensée». La toute-puissance du réve mise en valeur.
Nouvelle fonction du poéte, enregistreur de la pensée, de la

13. A la mé&me époque une revue intitulée Surréalisme groupe autour d’lvan Goll des
écrivains comme M. Arland, P. Albert-Birot, P. Reverdy. Son Manifeste décrivant le
« surréalisme » comme « transposition de la réalité dans un plan supérieur (artistique) »
n'a évidemment rien & voir avec les idées de Breton et ses amis
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poésie, du dessin. Parmi les méthodes surréalistes, la poésie
parlée en état de réve éveillé, et surtout |'écriture automa-
tique, etc. Comment se pratique le surréalisme. L'image sur-
réaliste, sa nature, sa force : « Secrets de |'art magique sur-
réaliste ».

L'année 1924 est en outre marquée par la publication
de plusieurs ceuvres majeures du surréalisme. D'Aragon le
Libertinage, rédaction du Paysan de Paris publié en 1926;
d'Artaud. I'Ombilic des limbes; de Breton, les Pas perdus
(recueil de textes antérieurs), Poisson soluble; d Eluard,
Mourir de ne pas mourir; de Péret, Immortelle Maladie.
Alors que Marcel Duchamp vient de terminer en 1923
la Mariée mise & nu par ses célibataires, méme, Max Ernst,
Masson, fles Quatre Eléments, 1923), Miro (Terre labourée,
le Carnaval d'Arlequin, 1924), Man Ray inventent une vision
du monde en mettant au point des procédés plastiques qui
remettent en question tout autant la notion d'esthétique que
la fonction de I'objet peint (ou sculpté, ou photographié, ou
fabriqué). En outre de 1924 a 1928 l'orbe de Picasso ne
passe pas loin de celui des peintres surréalistes. Ce qui
reste particuliérement notable, est cette fusion des recher-
ches picturales et poétiques, qui se manifeste non seule-
ment par une fréquentation assidue, mais aussi par les nom-
breux catalogues d'exposition préfacés par les écrivains,
tandis que les peintres illustrent les revues surréalistes et en
tout premier lieu /la Révolution surréaliste qui, le mouvement
créé, vient se substituer a Littérature '*.

La nouvelle revue est dirigée par Naville et Péret. Mal-
gré son aspect sobre de revue scientifique, /a Révolution
surréaliste qui se donne pour but d’aboutir & « une nouvelle
déclaration des droits de I'homme » recéle un contenu vio-
lemment subversif : récits de réves, écritures automatiques,
enquétes (par exemple : Le suicide est-il une solution?),
réflexions sur la poésie, sur 'humour, sur I'amour, clés de
I'univers surréel.

A la méme époque est créé un Bureau de recherches
surréalistes, 15 rue de Grenelle, « une romanesque auberge

14, Le dernier numéro de Littérature est de juin 1924, Le premier de /a Révolution
surréaliste, de décembre

39




pour les idées inclassables et les révoltes poursuivies»
(Aragon). La « centrale surréaliste» emmagasinait toutes les
révoltes individuelles, les ardeurs dispersées de tous ceux
qui, refusant de se laisser broyer par les contraintes de la
prétendue civilisation, aspiraient a une vie nouvelle. G. Bes-
siére et D. Sunbeam se joindront au groupe en répondant
parmi de nombreux autres a cet appel qui est diffusé par la
presse sous forme de «papillons» particulierement frap-
pants :

Vous qui avez du plomb dans la téte
Fondez-le pour en faire de I'or surréaliste.

Le surréalisme est a la portée de tous les inconscients,
Parents racontez vos réves a vos enfants.

ou de communiqués comme celui-ci :

Le Bureau s'emploie a recueillir, par tous les moyens
appropriés, les communications relatives aux diverses
formes qu'est susceptible de prendre I'activité incons-
ciente de I'esprit...

Ce communiqué paru dans le deuxiéme numéro de la revue
indique qu'Antonin Artaud est désormais chargé de la direc-
tion de la « centrale ». Son passage va y étre marqué par une
explosion de « textes collectifs d'une grande véhémence »;
tel est le cas de la « Déclaration du 27 janvier 1925 », de
celle qui s'intitule « Ouvrez les prisons, licenciez I'armée »,
des adresses au Pape et au Dalai-Lama. Autour d'Artaud la |
fievre et la fureur qui ne cessent de s'accroitre inquiétent |
Breton : « Cette voie, mi-libertaire, mi-mystique, n'était pas
tout a fait la mienne.» Il décidera de mettre fin a ces ten-
dances paroxystiques, comme il le fit auparavant pour Des- |
nos. La réflexion sur le langage, I'approfondissement des
expériences fondamentales, |'approche des probléemes poli-
tiques se révéleront autrement fructueux, et ceci d'autant
plus que pour préserver 'unité du mouvement, il convient de
respecter les personnalités parfois fort différentes de ces
écrivains-malgré-eux qui s'affrment comme des IyriquesI
(Desnos, Baron, Eluard), des explorateurs du langage (Leiris)
trés proches de Roussel auquel on fait vainement appel, des
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«occultistes » attirés comme Artaud ou Breton par René
Guénon (également pressenti en vain). On peut méme remar-
quer que dés la constitution du mouvement certains, par
tempérament ou du fait de leur évolution, sont & la fois sur-
réalistes par certains aspects et ne le sont déja plus par
d'autres : ainsi Eluard pratique fort peu |'écriture automa-
tique, Aragon écrit un roman (le Paysan de Paris) trés mal
pris par Breton auprés duquel de tout nouveaux venus,
souvent encore adolescents, « cherchaient constamment a
prouver leur orthodoxie contre Philippe, Paul ou moi».
(Aragon).

Les scandales jouent un réle de catalyseur entre les
membres- du mouvement. Scandale du banquet Polti o
Breton et Desnos insultent M™® Aurel, mais surtout le pam-
phlet contre Anatole France publié pour célébrer dans I'ana-
théme sa mort. Breton :

Loti, Barrés, France, marquons tout de méme d'un beau
signe blanc I'année qui coucha ces trois sinistres bons-
hommes : l'idiot, le traitre, et le policier. Avec France,
c’est un peu de la servilité humaine qui s'en va. Que ce
soit féte le jour ou I'on enterre la ruse, le traditionalisme,
le patriotisme, I'opportunisme, le scepticisme et le man-
que de coeur.

Entre autres conséquences, aprés ce scandale énorme pour
une opinion secouée a travers cette conjuration contre le
mythe France ol, pour des raisons d'ailleurs opposées, com-
muniaient la gauche jauréssienne et la droite admiratrice de
ce pur art francais, Aragon et Breton perdirent (pour plusieurs
mois) leur situation de conseiller artistique et de conseiller
littéraire auprés du couturier Jacques Doucet qui les rémuné-
rait pour le pourvoir en toiles modernes ou en manuscrits.
Malgré les difficultés créées par cette mesure a quelques
jours de la publication du Manifeste, les deux créateurs
du mouvement vont recouvrer une liberté qu'ils se doivent
désormais d'assumer en véritables surréalistes. La précarité
des moyens financiers est parfois désastreuse, mais elle
augmente l'instabilité individuelle et rend impossible toute
compromission avec la société capitaliste. Ainsi voit-on
Eluard vendre a vil prix sa collection d'objets primitifs et de
tableaux, pour se lancer dans un tour du monde. D'autres
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abandonnent leur métier ou leurs études. Une facon de
vivre en surréaliste, indépendante, docile aux mouvements
des villes et tout d'abord de Paris, s'instaure qui fait souvent
la poésie des maitres-ouvrages comme Nadja ou le Pay-
san de Paris. L'inconscient des poétes est en prise directe
sur celui des cités, et ceci plus spécialement dans ces
endroits ol le merveilleux quotidien aime a se révéler : les
passages, les squares, les théftres et les cinémas populaires,
les Puces et, par-dessus tout, les cafés (le Certd, le
Cyrano, le Grillon, etc.).

1925

Le mouvement atteint la plus grande expansion dans I'unité.
Mais la nécessaire question politique s'introduit, annoncia-
trice des grandes crises de mutation.

D'abord on note sur le plan des ceuvres littéraires et
artistiques un foisonnement dans la production comme dans
I'invention de nouveaux procédés surréalistes d'acces a
I'inconscient d'Artaud, /'Opium pendu; de J. Baron,
I'Allure poétique; de Crevel, Mon corps et moi; de P. Eluard,
et B. Péret, 152 Proverbes mis au godt du jour; de M. Leiris
et A. Masson, Simulacre; de G. Limbour, Sofeils bas; de
P. Naville, /les Reines de la main gauche; de B. Péret, // était
une boulangére et Dormir, dormir dans les pierres; de Ph.
Soupault, Georgia; de Vitrac, les Mystéres de 'amour; de
Desnos, Deuil pour Deuil (1924); de Crevel, Détours
(1924). La variété et la richesse d'invention de ces ceuvres
risquent en revanche d'établir autour du surréalisme une ré-
putation d'école littéraire et artistique a laquelle certains et
en particulier les peintres alliés au mouvement risquent de
ne pouvoir longtemps résister. En face de cette tentation
esthétique et marchande, s'éléve une attitude puriste et révo-
lutionnaire qui se refuse a voir dans chaque ceuvre autre
chose qu'un objet produit par un inconscient, hors des
valeurs établies. Pour maintenir 'unité, Breton remplace a
la téte de /a Révolution surréaliste le trop exigeant Naville
et se lance dans une vaste enquéte sur le surréalisme et la
peinture, d'ou il finira par apparaitre qu'une peinture surréa-
liste est concevable et, au-dela, une poésie surréaliste...
Il est vrai que la mise au point par Max Ernst de ses
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méthodes hallucinatoires, puis, & partir de 1926, I'univers
lunaire de Tanguy et les formes suggestives de Hans Arp
annoncaient d'évidence un accés « artistique» au monde
caché de la surréalité.

Mais 1925 reste historiqguement |'année de la prise de
conscience politique que Breton a datée de I'été passé en
compagnie de plusieurs surréalistes a Thorenc. Le premier
contact en fait remonte a plusieurs mois, 8 une polémique
qui avait opposé Aragon a Jean Bernier (directeur de la
revue Clarté) & propos d'une attaque virulente du poéte
contre Moscou et de son mépris pour la révolution sovié-
tique. En avril 1925 Aragon dans une conférence & Madrid
exalte I'idée de révolution totale, la ruine de la civilisation
occidentale, tandis qu'Eluard s'en prend au pragmatisme
révolutionnaire au nom de la révolte. Or, dés la polémique
avec Bernier, Breton désavoue Aragon par une mise au point
dans fa Révolution surréaliste (a propos de la lecture d'un
ouvrage de Trotsky) : « Parmi nous, |'esprit général ne doit
rester tendu vers rien tant que vers la réalité révolutionnaire
|et] doit nous y faire parvenir par tous les moyens et a tout
prix. » La révolte surréaliste restera vaine tant qu'elle se pla-
cera sur le plan des idées, elle doit pour élargir son champ
d'action analyser les moyens de s'objectiver. Les lectures de
Breton seront déterminantes : de Marx les ceuvres philoso-
phiques, /a Sainte Famille, Misére de la philosophie; d Engels,
I'Anti-Dihring; de Lénine, Matérialisme et Empirocri-
tique. La plus grande partie suit Breton et Naville : « J'avoue
que cela ressemblait beaucoup a une conversion de masse ».
Le dialogue avec les intellectuels communistes, surtout le
groupe Clarté et avec d'autres groupes, Philosophie
(Lefebvre, Politzer), Correspondance (surréalistes belges,
Goemans, Nougé) deviendra actif sous l'influence de la
Guerre du Maroc, de la répression organisée contre les
Rifains d'Abd el-Krim, “a& laquelle participent par leur
soutien intellectuel « les intellectuels auprés de la Patrie ».
Par réaction les groupes d'opposition se rapprochent, envi-
sageant méme une fusion éventuelle. Les surréalistes accep-
tent les postulats matérialistes et récusent |'utopie libertaire :
« Nous ne sommes pas des utopistes : cette Révolution, nous
ne la concevons que sous sa forme sociale » (octobre 1925).
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Un mois aprés, les surréalistes laissent Bernier déclarer
qu'il n'y a pas de théorie surréaliste de la révolution, que le
groupe de Breton constitue I'aile marchante, pure de toute
compromission bourgeoise, de la révolution. La fusion de
Clarté et de la Révolution surréaliste est envisagée en
décembre 1925 devrait paraitre un organe unique /a
Guerre civile. Mais plusieurs éléments rendront impossible
cette fusion : la spécialisation des recherches surréalistes
dans le champ de la matiére mentale est relativement loin-
taine des préoccupations économiques et sociales des clar-
téistes; |'ouverture d'esprit de ces derniers est loin d'étre
partagée par |'ensemble des intellectuels communistes,
sous l'influence du pacifique et assez « primaire » Barbusse;
I'enthousiasme de la rencontre s'éteint aprés quelques mois
d’'expériences communes comme le note Breton dans ses
Entretiens : « Chaque egrégore est loin de renoncer en pro-
fondeur & son autonomie et il la défend jalousement dés
qu’'elle est attaquée. »

Une direction de recherche et dinspiration éloignait
aussi toute une partie des surréalistes de la rigoureuse phi-
losophie marxiste, de cette construction de la Raison,
cible premiére du surréalisme : il s'agit de |'appel vers |'Orient
(la Lettre aux écoles de Bouddha, I'Adresse au Dalai-lama
sont de 1925) purificateur, régénérateur, qui a su sauve-
garder l'unité de l'individu avec le monde, échapper a la
négation de |'Esprit par la logique, -qui peut faire soudain
déferler sur I'Occident la barbarie de ses forces sauvages et
libres. Cette tendance mystique et libertaire, inspirée par
Artaud, se retrouve a des degrés divers chez la quasi-totalité
des surréalistes, mais se diversifie selon |'éthique particu-
liere de chacun. Incarnation de la Révolte totale pour Aragon
par exemple, elle recéle chez Breton un désir profond
d’approfondissement des sciences occultes vers lesquelles
il s‘oriente par sa Lettre aux voyantes. En réalité, mais il
faudra attendre encore quelques années pour que cette
synthése apparaisse clairement, révolution et occultisme
tendent au méme but, a cette création « d'un mysticisme d'un
nouveau genre» qui s'objectivera dans ['élaboration d'un
mythe collectif dont toute |'activité postérieure du surréa-
lisme se fera promotrice.

a4

En 1925, c'est encore dans la féte que toutes les ten-
sions disparaissent, et les surréalistes s’en offrent une gigan-
tesque : le diner Saint-Pol Roux ot aux cris de « Vive |'Alle-
magne! Vive la Chine! Vive les Rifains!» les amis de Breton
organisent le plus magistral scandale des annales littéraires,
et la lettre & Paul Claudel « ambassadeur de France au
Japon » ou il est appris & ce dernier qu'on ne peut a la fois
étre poéte, représenter « la vermine » occidentale en Orient
et vendre de « grosses quantités de lard. »

Entre I"action et le verbe : 1925-1930
Sur le plan purement historique, il convient de noter, fin
1925, les questions que pose P. Naville & ses amis surréa-
listes et qui donneront lieu & la publication de /a Révolution
et les Intellectuels en 1926 : il y exprime son doute quant &
l'influence réelle du scandale permanent qu'est le surréa-
lisme, sur le bouleversement de la société, la pertinence
d'une morale individualiste et d'une attitude anarchiste dans
un projet révolutionnaire collectiviste, & l'utilité du mythe
oriental ainsi que du rejet des conquétes scientifiques.
En septembre 1926 Breton répond a la méfiance géné-
rale des communistes envers le surréalisme. La psychologie
communiste lui parait un peu courte a vouloir susciter des
adhésions par le seul voeu d'accroitre les conditions de vie
matérielles des travailleurs. Les intellectuels ont le role
d'éclaireurs (et non pas ce role indigne et obscurantiste
quincarne Barbusse), et ceci en liaison avec les politiques,
mais hors de leurs ordres et des préoccupations tactiques
immédiates. lls doivent surtout refuser toute solution de
facilité autant sur le plan de la recherche fondamentale que
sur celui du langage et de la communication des idées.
Breton insiste sur le fait que son optique est véritablement
la seule possible dans une vision marxiste a laquelle (jusqu'a
la guerre) il se référera. Légitime Défense constitue une
sorte de Manifeste qui précéde |'adhésion de cinqg surréa-
listes, en 1927, au Parti Communiste : Aragon, Breton,
Eluard, Péret, Unik. Pendant la méme période, 4 cause de
leur tiédeur politique ou de leur refus complet den-
gagement, Artaud, Soupault et Vitrac sont exclus du mouve-
ment. Dans une brochure, Au grand jour, Breton et ses amis
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précisent leur position, s'en prenant aux surréalistes tentés
par la «littérature » ou par '« art», ou a ceux qui se refusent
a faire le saut dans le parti de la Révolution, qui s'accrochent
au rocher de [|‘anarchisme moral. Mais rapidement le
dialogue avec les intellectuels communistes, puis avec
les politiques va se révéler difficile, voire impossible. Les
tracasseries a la fois idéologiques et pratiques auxquelles
se livrent les communistes finissent pas lasser la patience
des nouveaux venus dont deux (Breton et Péret) seront a
jamais perdus pour le parti communiste. Eluard ne réadhérera
qu'a la Résistance.

Cet échec a plutét tendance a augmenter la rigueur révo-
lutionnaire de Breton qui sent nombre de ses amis glisser
vers l'exploitation artistique des expériences surréalistes.
Ainsi le 12 février 1929 il appelle & I'union des différents
groupes ou individualités proches ou non du surréalisme
révolutionnaire, propose comme théme de réflexion pour le
11 mars «l'examen critique du sort fait 8 Léon Trotsky »,
mais la réunion s'achéve en fait sur la condamnation morale
d’'un groupe trés proche du surréalisme, mais compromis aux
yeux de Breton avec la bourgeoisie et peut-étre méme avec
Dieu... Le rejet de R. Daumal, de Gilbert-Lecomte, de Rolland
de Renneville, de R. Vailland, auquel s'ajoute la mauvaise
atmosphére de I'assemblée en fait désunie & peu prés sur
tout (poursuite de |I'action politique ou des activités purement
surréalistes), provoque une crise a laquelle Breton tentera de
mettre fin, en émondant |'arbre surréaliste, avec le Second
Manifeste ol sont sacrifiés de nombreux amis d'hier, et parmi
eux plusieurs fondateurs « historiques» du surréalisme
littéraire et plastique, en particulier Masson et Desnos.
C’est un douloureux rappel aux principes (15 déc. 1929).

Cette série de passes d'armes politiques a malheureu-
sement trop tendance a cacher la floraison de techniques et
d'ceuvres surgies pendant cette période de Maxime
Alexandre, les Desseins de la liberté (1927); d'Aragon, /e
Mouvement perpétuel (1925), le Paysan de Paris (1926),
la Peinture au Défi (1926), Traité du Style (1928), la Grande
gaieté (1929)'%: d'Artaud, /e Pése-Nerfs (1927), Corres-

15. Liste a laquelle il faut ajouter /la Défense de linfini, dnorme ceuvre romanesque
détruite par |'auteur en 1927
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pondance avec Jacques Riviére (1927); de Breton, Légitime
Défense (1926), /e Surréalisme et la Peinture (1928), Nadja
(1928); de Crevel, /a Mort difficile (1926), Babylone (1927),
I'Esprit contre la raison (1928), Etes-vous fous? (1929):
de Desnos, /a Liberté ou I'amour! (1927); de Paul Eluard,
Capitale de la Douleur (1928), les Dessous d'une vie ou la
pyramide humaine (1926), Défense de savoir (1928),
I'Amour la Poésie (1929); de Max Ernst, /la Femme
100 tétes; de Fr. Gérard, les Dragons de vertu (1927):
de Leiris, /e Point cardinal (1927); de P. Naville, la Révolu-
tion et les Intellectuels (1926); de B. Péret, le Grand Jeu
(1928), Et les seins mouraient (1928); de Vitrac, Cruautés de
la Nuit, Connaissance de la Mort (1926), Humoristiques
(1926), Georges de Chirico (1927).

Aragon, Artaud, Breton, Eluard publient ainsi pendant
cette époque des ceuvres de premiére importance, et souvent
éloignées des préoccupations politiques. Elles reflétent
beaucoup plus la recherche purement surréaliste qui ne
cesse de multiplier ses techniques et d'unir le conscient a
l'inconscient. C'est dans /a Révolution surréaliste que se
poursuit sans reldche cette exploration du réve, de I'halluci-
nation, de I'hystérie dont en 1928 on « célébre » le cinquan-
tenaire. Les réflexions sur la philosophie d'Héraclite se mélent
a l'approfondissement de la psychanalyse. Y est consacrée
I'unité d'esprit avec les peintres auxquels sont réservées des
pages et qui bénéficient de la collaboration des écrivains a
leurs catalogues d'exposition Miro, préface de Péret,
1925; Ernst, poémes d'Eluard, Desnos, Péret, 1926; Tanguy,
préface de Breton, 1927; Ernst, préface d'Arp, 1927; Armp,
préface de Breton, 1927; Chirico, préface d'Aragon, 1928:;
Ernst, préface de Crevel, 1928; Savitry, préface d'Aragon,
1929; Dali, préface de Breton, 1929,

D’autre part 'adhésion de Prévert, de Queneau et de
Tanguy, les fabuleuses soirées anti-conformistes chez Mar-
cel Duhamel, 563 rue du Chateau, apportent au groupe cet
état de féte qui marque ses grands moments. Plus de
scandales collectifs. Des accrochages individuels ot Aragon
est passé maitre. Deux prises de position d’ensemble
notables : pour Charlie Chaplin (Hands off Love, 1927)
et sa liberté de meeurs, contre la municipalité de Charleville
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qui a décidé d'élever une statue a Rimbaud (Permettez,
1927).

L'intérét qu'on a vu les surréalistes porter aux recherches
picturales se reflete dans deux ouvrages essentiels qui leur
sont consacrés; /la Peinture au Défi (Aragon) et le Surréa-
lisme et la Peinture (Breton). Max Ernst a en aoit 1925
en effet mis au point ce qui lui permet d'aller « au-deld de
la peinture», ses pratiques fondées sur /irritabilité des
facultés mentales, ou le frottage, aprés le collage qui avait
déja attiré fortement I'attention des poétes, joue un role
prépondérant. Les recherches de Dali viennent sur la fin de
cette période reprendre et théoriser « la conquéte de l'irra-
tionnel » par la mise au point de la méthode paranoiaque
— critique. D'ailleurs de multiples inventions plastiques sur-
gissent dans |'ceuvre de Hans Arp, Masson, Miro, Man Ray,
Tanguy (dessins automatiques, tableaux de sable, travaux sur
le vide, représentations oniriques, etc.).

Le cinéma intéresse vers 1929 le surréalisme '®. Dali
collabore a la création de Bunuel Un Chien andalou
(1928), I'Age d’'or (1929). Mais une autre activité plus proche
de leurs investigations dans l'inconscient retient fortement
|'attention des poétes : l'invention d'objets qui a l'instar de
I'image poétique semblent, par I'‘émotion qu'ils créent,
répondre & un désir dissimulé. En revanche les tentatives
des surréalistes belges pour élaborer une musique surréa-
liste semblent laisser Breton totalement indifférent, aussi
méfiant envers la musique qu'envers les surréalistes belges.
De toute maniére les surréalistes seront toujours plus sensi-
bles a la moindre expression plastique, comme les bandes
dessinées, qu'a la plus décisive expérience musicale, musi-
que sérielle ou jazz.

En fait, a la fin de cette premiére grande période que clét
la publication du Second Manifeste, les intentions morales
du mouvement déterminent plus que jamais son avenir. On
le voit s'orienter vers la célébration de I'amour, moteur
de la vie, de la poésie, de |'acte quel qu'il soit, de I'acte véri-
tablement /ibre. Desnos publie en 1927 la Liberté ou
I'amour!, Eluard, en 1929, I‘Amour la poésie. Nadja est

16. Outre de nombreux essais dés la période dadaiste. il faut noter qu'en 1928 Desnos
et Man Ray avaient déja réalisé un film : I'Etoile de mer.
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attente de |I'amour qui donnera un sens a la vie. Faisant le
bilan des années 1928-1930, Breton souligne dans ses
Entretiens :

Indépendamment du profond désir d'action révolution-
naire qui nous posséde, tous les sujets d'exaltation
propres au surréalisme convergent en ce moment vers
I'amour... Les plus beaux poémes d'Eluard, de Desnos,
de Baron, publiés a cette époque sont des poémes
d'amour... Qu'est-ce qui est célébré par Aragon et par
moi, dans le &« Cinquantenaire de I'hystérien, en 19287
Ce sont les « attitudes passionnelles », véritables tableaux
vivants de la femme dans I'amour, que nous livrent les
« Archives de la Salpétriére ». La Révolution surréaliste
cesse de paraitre fin 1929, mais la piéce de résistance
de son avant-dernier numéro consiste en une enquéte
— des plus libres — « sur la sexualité », menée par les
surréalistes aux fins d'établir la « part d'objectivité »,
les « déterminations individuelles» et le «degré de
conscience » qui peuvent exister dans ce domaine.

Il note également la présence d'une enquéte sur |'amour,
sur ses rapports avec la liberté individuelle et la politique,
dans le dernier numéro, ainsi que |‘orientation de I'éthique
surréaliste a la fois contre les tabous sexuels et contre le
libertinage. '

On aura aussi constaté que c’est en termes éthiques que
Breton justifie la plupart des exclusions : pour refus d'action
politiqgue, pour compromission commerciale, pour profession-
nalisme littéraire, pour individyalisme anarchisant.

Cependant se poursuit une extension importante a
|'étranger. En particulier en Belgique (Goemans, M. Lecomte,
Magritte, Mesens, Scutenaire, André Souris, P. Nougé), en
Yougoslavie (Mario Ristitch), en Tchécoslovaquie (Nezval,
Styrsky, Teige, Toyen). Mais il faut surtout remarquer le
caractére international du surréalisme pratiqué autour des
surréalistes parisiens, et ceci grice & l'apport des peintres.
Par ce c6té international (iste), le surréalisme est bien le
successeur de dada et répond aux idéaux marxistes.

49



Du « Second » au « Troisiéme Manifeste »

Second Manifeste du Surréalisme

Ce texte, publié en décembre 1929 dans le n® 12 de /a
Révolution surréaliste, se distingue du premier Manifeste par
son caractére passionné et sa violence qui témoignent de
I'effervescence interne du groupe, et, plus généralement,
de l'agitation extréme — révélatrice d'un désarroi profond
et d'un certain flottement dans les doctrines — qui perturbe
tous les milieux « avancés » de I'époque.

Ce second manifeste définit le surréalisme, non plus
seulement comme tentative de connaissance, mais comme
dynamisme pour atteindre a un « point de |'esprit » ot s'abo-
lissent toutes les contradictions apparentes — une telle
entreprise se réclamant a la fois de la dialectique hégélienne
et de la tradition ésotérique, et exigeant la plus grande
rigueur, d'ou la condamnation de « divers ordres de dévia-
tions» (trop grande complaisance envers soi-méme —
Desnos; « abstentionnisme social» — Artaud et Masson;
« passage inconditionnel a |'activité politique» — Gérard et
Naville) : il s'agit de maintenir le mouvement sur la difficile
ligne de créte ou I'engagement politique et la recherche théo-
rique parviennent a coexister sans se détruire réciproque-
ment, ce qui implique une volonté de révolte absolue, portée
a un tel point d'incandescence que, a I'exception de Lautréa-
mont, tous les ancétres qu’avait jusqu’'alors salués Breton
sont cette fois plus ou moins critiqués (Rimbaud, Sade, Bau-
delaire, Poe), car leur ceuvre n'a pas été capable de se
défendre suffisamment contre diverses tentatives de récu-
pération,

Ce durcissement de |'attitude s'accompagne d’'un aver-
tissement sérieux contre l'usage trop souvent complaisant
de l'écriture automatique : moins que jamais il ne saurait
étre question de verser dans la « littérature », Aussi Breton
en vient-il & réclamer « I'occultation profonde, véritable, du
surréalisme » «expression a dessein ambigué |[..]
défense de s'exhiber, de se produire sur les tréteaux d'une
part et, d'autre part, invitation a confronter dans son devenir
le message surréaliste avec le message ésotérique ».
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1930-1933

La réponse des anciens membres du groupe qui se trouvent
maltraités dans ce texte ne se fait pas attendre : en 1930,
ils publient Un cadavre, pamphlet dirigé contre Breton, dont
le titre reprend celui de la plaquette qui, six ans plus tét,
avait salué la mort d'A. France. Mais, si certains s'éloi-
gnent, de nouveaux noms rejoignent Breton et les « anciens »
(Crevel, Eluard, Aragon, Péret, Ernst, Tanguy) : Bunuel,
Dali, Char, Sadoul, Thirion; un rapprochement s'opére
d'autre part avec Tzara.

Une nouvelle revue succéde a /a Révolution surréaliste :
le Surréalisme au service de la Révolution. Son titre méme
indique le double souci auquel elle répond : si le surréalisme
peut se déclarer « au service de la révolution», c'est bien
entendu parce qu’il est lui-méme révolutionnaire, mais au
sens le plus étendu du mot, et il ne faudra pas s'attendre a
le voir se mettre « au service» d'un parti — il peut y avoir
coincidence du but, mais l'indépendance du mouvement
demande & étre maintenue. La revue aura 6 numéros, et
sera jugée par Breton « de toutes les publications surréa-
listes [...] de loin la plus riche ».

L'équilibre recherché entre les exigences politiques et
celles de la recherche fondamentale va déterminer dans les
années suivantes une activité extrémement fertile, alors que
I'isolement social du mouvement devient de plus en plus
marqué. Breton décrira plus tard |'ambiance de ces années
30-33, qui marquent selon A. Parinaud le moment de «la
plus grande phase d'agitation, au sens a la fois actif et passif
du terme». « Le surréalisme a cette époque me fait I'effet
d'un navire superbe et dématé, qui pourrait d'un instant a
I"autre aussi bien aller par le fond qu‘aborder triomphalement
une terre ou l'on connaisse enfin la « vraie vie» dont parle
Rimbaud. La tempéte l'environne, mais elle est aussi en
lui [..]. Les ponts sont alors coupés aussi bien avec le
monde « littéraire » qu’avec le conformisme policé, quelque
forme insidieuse qu’il puisse prendre. » (Breton)

D’une telle coupure, conséquence d'une volonté de non-
conformisme total, témoignent par exemple la mise a sac
par Breton et Char d'un bar malencontreusement nommé
« Maldoror», le scandale que provoque la projection de
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I'Age d’or (la salle est saccagée par les soins de la « Ligue
anti-juive» et de la «Ligue des patriotes»), une lettre
d'injures que G. Sadoul envoie a |'éléve recu premier a Saint-
Cyr (Sadoul sera condamné & trois mois de prison). Mais en
est aussi l'indice le silence public qui accueille les travaux
surréalistes : dans son article Dernier Ftat de la poésie sur-
réaliste (N.R.F., février 1932), A. Rolland de Reneville note
qu'c il est & peu prés impossible depuis plusieurs années de
trouver une revue qui daigne rendre compte de l'activité
surréaliste » et indique qu'k il s'agit d'étouffer par ce silence
ce qui se passe ». Ce qui se passe?

1. Une production nombreuse d'objets surréalistes
(Dali, Miro, M. Oppenheim, Man Ray, Giacometti) et de
poémes-objets qui tendent a « combiner les ressources de
la poésie et de la plastique en spéculant sur leur pouvoir
d'exaltation réciproque ». Usage intensif par Dali de sa
méthode paranoiaque-critique. Approfondissement de la
réflexion menée picturalement par Magritte sur le rapproche-
ment des mots et des formes ne leur correspondant ordinai-
rement pas. Arp effectue ses premiers « papiers déchirés»
en 1931, Brauner, dont la peinture dénonce « non seulement
Iignominie d'une société [..] mais le drame fondamental
de I'existence » adhére au mouvement en 1932, Max Ernst a
publié en 1930 son second roman en collages (Réve d'une
petite fille qui voulut entrer au Carmef) et, en 1933, |'éditeur
A. Skira lance la revue de luxe Minotaure, ol les surréalistes
tiendront une place de plus en plus importante.

2. Principaux textes de cette période : M. Alexandre,
le Corsage (1931), Mes respects (1931), Secrets (1932),
Mythologie personnelle (1933); Aragon : Persécuté Persécu-
teur (1930); Breton : le Second Manifeste parait en volume
en 1930, /'Tmmaculée Conception (en collaboration avec
Eluard, 1930), Ralentir travaux (avec Char et Eluard, 1930),
I'Union libre (1931), Misére de la Poésie (1932), le Revolver
a cheveux blancs (1932), les Vases communicants (1932);
Char : Artine (1930), Hommage a D. A. F. de Sade (1931),
Laction de la justice est éteinte (1931); Crevel : Paul Klee
(1930), S. Dali ou I'anti-obscurantisme (1931}, le Clavecin
de Diderot (1932), les Pieds dans le plat (1933); Dali : /a
Femme visible (1930), I'Amour et la Mémoire (1931),
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Babaouo (1932); Eluard : Dors (1931), la Vie immédiate
11932), Comme deux gouttes d'eau (1933); Hugnet : /e
Droit de varech (1930), Ombres portées (1932), Enfances
(1933); Prévert : Tentative de description d'un diner de tétes
a Paris-France (1931); G. Rosey : /la Guerre de 34 ans
(1932), Drapeau négre (1933); Tzara : Ou boivent les loups
(1932).

3. C'est aussi en 1933 que parait |'étude de M. Ray-
mond, De Baudelaire au surréalisme.

Dans ces textes, les surréalistes ne cessent d'aller plus
avant dans l'exploration de leur domaine propre. En témoi-
nent entre autres : /fmmaculée Conception, ol Breton et
luard simulent les discours d'un certain nombre de mala-
dies mentales, démontrant ainsi que la limite entre raison et
« folie » est des plus perméables; Ralentir travaux, tentative
d’'écriture collective : si la poésie n'est pas encore « faite par
tous», du moins peut-on la «faire & plusieurs »; les Vases
communicants, ou la réflexion a partir des théories freu-
diennes sarticule sur un souci constant de « merveilleux quo-
tidien » qui ne connaitra sa libre expansion qu'au terme de la
révolution sociale. L'Union libre, paru sans nom d'auteur a
d'autre part réaffirmé la place d'élection de la femme et de
I'amour; et en 1933, un long article sur /e Message auto-
matique fait le point sur ce que |l'on est encore en droit
d'attendre de |'automatisme, principalement verbo-auditif,
Breton se rapprochant cette fois des théories psycholo-
giques de Myers.

Mais en fait, la dualité des tentations politiques et poé-
tiques ne cesse d'étre préoccupante : si dans // y aura une
fois qui sert de préface au Revolver a cheveux blancs,
Breton peut affirmer : « écrivant ces lignes, je fais momen-
tanément abstraction de tout autre point de vue que le
point de vue poétique», aprés avoir révé d'une propriété
selon son godt qui confirmerait que « l'imaginaire est ce qui
tend & devenir réel », il faut comprendre que le poétique dont
il est ici question est effectivement indépendant du poli-
tigue au sens habituel, parce qu'il est déja au-dela, «en
avant» selon le mot de Rimbaud. Un article que Breton
avait consacré en juillet 1930 au suicide de Maiakovski
lui donnait l'occasion de rappeler que la poésie ne pouvait
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servir d'autre cause que la libération de I'esprit : « La vie
enthousiasmante du prolétariat en lutte, la vie stupéfiante
et brisante de |'esprit livré aux bétes de lui-méme, de notre
part il serait par trop vain de ne vouloir faire qu'un de ces
deux drames distincts. Qu'on n'attende de nous, dans ce
domaine, aucune concession. » L'« affaire Aragon », qui dure
plus d'un an montre que, méme parmi les fondateurs du
mouvement, 'accord ne se fait pas sur cette facon de voir
les choses.

® « Laffaire Aragon». G. Sadoul et Aragon partent dans les
derniers mois de 1930 en Russie, ol ils participent, aprés
des prises de contact avec les milieux littéraires de Moscou
et de Leningrad, & la Deuxiéme Conférence internationale
des écrivains révolutionnaires qui se tient en novembre a
Kharkov. lls y mettent en accusation la revue Monde de
Barbusse (qui n'en est pas moins élu au Présidium du Con-
grés), comme cela avait été entendu avec Breton a Paris.
Mais peu avant de revenir en France, ils acceptent de signer
une lettre & I'Union internationale des Ecrivains, dans
laquelle le Second Manifeste, la psychanalyse et le
trotskysme sont condamnés comme idéalistes et antiré-
volutionnaires.

Mais en apparence, Aragon parvient malgré tout a con-
cilier son récent ralliement inconditionnel au communisme
avec son adhésion au surréalisme. Il publie dans le n® 3
du S.AS.D.L.R. «le Surréalisme et le devenir révolution-
naire», article dans lequel il montre I'accord objectif entre
le surréalisme et le parti communiste, tant du point de vue
philosophique (matérialisme dialectique) que dans les buts
(action révolutionnaire) et dans la situation sociale (répres-
sion exercée aussi bien contre les surréalistes — qui ont du
mal a publier leurs ceuvres — que contre les politiques).

D'un autre c6té, il fait paraitre en juillet 1931 dans /a
Littérature et la révolution mondiale, revue de |'Union inter-
nationale des Ecrivains révolutionnaires, le poéme Front
rouge, qui fait scandale : appel a I'assassinat politique qui
lui vaut d'étre poursuivi et de risquer cinq ans de prison.
Immeédiatement, Breton et les surréalistes prennent sa
défense, recueillent plus de 300 signatures pour une péti-
tion ol se trouve affirmée la différence fondamentale entre
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l'acte et le dire poétique. Reprenant son argumentation
dans Misére de la poésie, Breton, tout en mettant en doute
la qualité de Front rouge (qui « n"ouvre pas 3 la poésie une
voie nouvelle»), répéte que «le poéme n'est pas a juger
sur les représentations successives qu'il entraine, mais bien
sur le pouvoir d'incarnation d'une idée, a quoi ces représen-
tations libérées de tout besoin d'enchainement rationnel ne
servent que de point d'appui. La portée et la signification
du poéme sont autre chose que la somme de tout ce que
I'analyse des éléments définis qu'il met en ceuvre permettrait
d'y découvrir ».

Aragon, tout en approuvant cette facon de le défendre,
fait savoir qu'il ne saurait souscrire a la brochure de Breton,
en raison des attaques qu'elle contient contre la politique
littéraire du Parti. Dés lors, la rupture est inévitable : les
surréalistes rejettent Aragon, et publient contre lui deux
tracts en mars 1932 : Certificat (signé d'Eluard) et Paillasse
(collectif).

1933-1935

Il ne faudrait pas croire que cette rupture, ressentie
douloureusement de part et d'autre, avoue Breton,
nous ait enlevé nos derniéres illusions sur la compatibili-
té des aspirations surréalistes et des aspirations commu-
nistes, au sens doctrinal du terme, non plus que sur la
possibilité d'un redressement politique et culturel du
parti.

Deux mois avant la parution de Front rouge, les surréalistes
avaient publié une série de tracts anti-colonialistes et parti-
cipaient a l'anti-Exposition coloniale du Parti communiste.
Pendant qu'Aragon se trouvait en Russie, Breton et Thirion
avaient envisagé la formation d'une Association des Artistes
et Ecrivains révolutionnaires, qui prendra finalement le nom
d'Association des écrivains et artistes révolutionnaires
(A.E.A.R.), sous la direction de Vaillant-Couturier. Dans ce
cadre, les surréalistes réglent leur conduite sur la gauche
trotskyste et se trouvent donc toujours dans la minorité.
En octobre 1932, ils protestent notamment contre le paci-
fisme humanitaire de Barbusse et R. Rolland, organisateurs
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des congrés d'Amsterdam-Pleyel, en publiant le tract
« La mobilisation contre la guerre n'est pas la paix », ol ils
revendiquent |'héritage authentique de Lénine en affirmant :
«Si vous voulez la paix, préparez la guerre civile.» lls
n‘en espérent pas moins influer sur les conceptions cultu-
relles du Parti et 'amener a renoncer a son moralisme, mais
apparemment en vain : c'est précisément parce que F. Alquié
a publié dans le n° 5 du S.A.S.D.L.R. (fin 1933) une lettre
s'en prenant violemment aux « conceptions civico-morales
ayant présidé au film russe /e Chemin de la vie » que Breton,
en refusant de désavouer ce texte, se trouve exclu du
bureau de I'A.E.A.R.

La politique est aussi dans la rue : en février 1934, les
surréalistes réagissent immédiatement aux émeutes fas-
cistes : « C'est au soir méme du 6 février 1934 [..] qu'a mon
instigation il fut décidé d'appeler a se réunir sur le champ le
plus grand nombre possible d'intellectuels de toutes ten-
dances décidés a faire face a la situation. || s'agissait de
définir dans I'immédiat les mesures de résistance qui
pouvaient étre envisagées. » (Breton). Un « Appel a la lutte »
est rédigé, qui recueille prés de 90 signatures, dont de nom-
breuses trés éloignées du surréalisme. Le 18 avril, nouveau
tract-questionnaire invitant a déterminer les moyens de réali-
ser « I'unité d'action du prolétariat ». Le 24 avril, les surréalis-
tes reprennent leurs distances par rapport aux « camarades de
I'Humanité » & l'occasion d'un arrété d'expulsion du gou-
vernement francais contre Trotsky : « Un bandit particulié-
rement dangereux, |'auteur de plus de crimes qu’on n’en sau-
rait énumérer et, de plus, un maniaque de la récidive, un
étre entre tous sans aveu et sans asile, tel est depuis quel-
ques jours le portrait que la grande presse s'ingénie a faire
de Léon Trotsky. »

Mais cette activité, mobilisante a I'intérieur du groupe,
ne parvient pas a déboucher sur des réalisations concrétes,
faute sans doute d'étre considérée avec un sérieux suffisant
par les politiciens officiels. Symptomatique est par exemple
I'échec d'une entrevue entre Breton et Léon Blum : alors que
Breton est venu exprimer les espoirs que les milieux intellec-
tuels de gauche et d'extréme-gauche mettent en lui. Blum
s'obstine a ne pas aborder la discussion politique : « Toute
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une matinée, dans son cabinet de travail de I'lle Saint-Louis,
je m'efforcai en vain de détourner la conversation du plan
littéraire [...]. Il m'accabla de gentillesses mais, chaque fois
que j'entrepris de le ramener a |'objet de ma visite, il s'en tint
a des propos dilatoires. »

C'est finalement a I'occasion du Congrés des écrivains
pour la défense de la culture, qui s'ouvre le 25 juin 1935 a
Paris, que va se produire « I'écroulement des espoirs qu’en-
vers et contre tout, durant des années lles surréalistes
avaient] mis dans la conciliation des idées surréalistes et de
I'action politique sur le plan révolutionnaire » (Breton).

Breton devait en effet prendre la parole a ce Congrés
organisé dans |'optique d'un rapprochement franco-sovié-
tique (quelques mois plus t6t, Laval avait signé 8 Moscou le
pacte d'assistance en cas de guerre). Mais peu de jours avant
I'ouverture des débats (d'ailleurs organisés sans consultation
des surréalistes, dont la participation n'est annoncée nulle
part) Breton gifle Ehrenbourg, ancien insulteur des surréa-
listes, mais membre de la délégation soviétique. Cela suffit
pour que la parole lui soit retirée, et ce n'est qu'aprés que
Crevel sera ardemment intervenu pour qu'elle lui soit
rendue ' qu'Eluard pourra lire le texte de Breton, mais
dans les pires conditions : en extréme fin de séance, alors que
la salle se vide et que les lumiéres s'éteignent, si bien que
le sens de cette intervention put étre a loisir déformé dans
le compte-rendu de I'Humanité.

Dés lors, les surréalistes se retrouvent seuls. Breton
tire les conclusions qui s'imposent dans Du temps que les
surréalistes avaient raison (ao(t 35), qu'il réunit avec quel-
ques autres textes de |'année dans Position politique du sur-
réalisme : il y dénonce vigoureusement la sclérose idéolo-
gique qui commence a régner en U.R.S.S. (exaltation de la
famille et de la patrie, art de propagande) et la soumission
de certains intellectuels aux mots d'ordre du Parti, définit
ce que devrait étre une véritable culture révolutionnaire et,
s‘appuyant sur les exemples de Courbet et de Rimbaud,

17. Le suicide de Crevel coincide avec ces événements, qui ne I'ont sans doute pas
directement causé, mais, selon le mot de Breton, I'ont vraisemblablement « surdé-
terming ».
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montre une fois de plus que I'art révolutionnaire n'a rien a
voir avec les slogans.

Malgré ses efforts, le mouvement surréaliste est donc
condamné a l'isolement, n'ayant pu réussir a concilier un
engagement politique immédiat avec un idéal révolution-
naire de portée infinie, qui ne saurait se plier aux exigences
d'une discipline de parti, ni surtout admettre que la fin jus-
tifie les moyens.

Mais, si I'année 1935 marque 'échec de |'entreprise
politique, la diffusion des idées du groupe se poursuit acti-
vement : la collaboration & Minotaure continue; de nou-
velles adhésions sont enregistrées (la trés jeune Giséle Pras-
sinos, W. Paalen, O. Dominguez, J. B. Brunius, P. Mabille,
J. Hérold); les publications importantes se multiplient,
avec Breton : Qu'est-ce que le surréalisme?, Point du Jour,
I'Air de l'eau (1934); Char : le Marteau sans Maitre
(1934): Dali : la Conquéte de l'irrationnel; Eluard : la Rose
publigue (1934), Nuits partagées (1935); Hugnet : Onan,
Petite anthologie poétique du surréalisme (1934); Lély :
Arden (1933); Mesens : Alphabet sourd aveugle (1933);
Péret : De derriére les fagots; Tzara : Grains et issues.
Les explorations plastiques se poursuivent : en 1934, alors
que le « réalisme socialiste » commence a étre imposé en
U.R.S.S., Ernst peint ses Jardins Gobe-Avions, et les surréa-
listes recoivent de Berlin une série de photographies « dont
la trouble séduction participe des horreurs orthopédiques, du
catalogue des postures voluptueuses, des accessoires pour
maisons de plaisir, des préoccupations de Jack I'Eventreur
et surtout de la perversité des adolescentes & peine
pubéres » (José Pierre) : un mannequin féminin y est désarti-
culé et reconstruit en fonction d'obsessions érotiques systé-
matiquement favorisées. L'auteur, Hans Bellmer, vient de
commencer une exploration des possibilités combinatoires
des parties du corps qui se poursuivra durant des années
pour composer « une véritable poétique charnelle ». (A. Jouf-
froy). La méme année, la revue Documents publie a Bruxelles
un numéro spécial d'« Intervention surréaliste », qui rassem-
ble les principaux membres du groupe. lls interviennent
d'autre part en faveur de Violette Noziéres, jugée pour avoir
empoisonné son pére un peu trop abusif. L'internationalisa-
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tion du mouvement se confirme (Suisse, Angleterre, Japon) :
en mars et avril 35, Breton prend la parole & Prague, expri-
mant les idées qui réapparaitront dans son discours au Con-
grés des Ecrivains; en mai, une exposition s'ouvre dans la
méme ville, alors que Breton séjourne aux Canaries (autre
exposition) et y répond & une interview d'/ndice, «revue
socialiste de culture ». En juin 35 s'ouvre & Paris un important
cycle de conférences «sur les plus récentes positions du
surréalisme ». Surréalisme et société bourgeoise, paranoia-
critique, poésie, amour, hasard objectif, situation surréaliste
de I'objet sont au programme : autant de concepts-clefs sur
lesquels I'activité du mouvement se cristallise.

De « Contre-Attaque » a la guerre

Alors que le groupe surréaliste se trouve donc isolé sur le
plan de I'action politique, la situation intérieure francaise ne
cesse d'étre préoccupante : le développement du fascisme
a l'étranger fait craindre sa généralisation, alors que les
partis de la gauche traditionnelle semblent incapables de
répondre aux exigences de |'heure. Pour retrouver un certain
poids, qui lui aurait sans doute fait défaut s'il s'était contenté
d'affirmer ses positions par ses seules forces, le groupe va
collaborer avec Georges Bataille et ses amis, essayant
de surmonter les dissensions des derniéres années. |l s'agit
de « lancer un mouvement révolutionnaire de caractére plus
sauvage » : Contre-Attaque.

Sous ce nom se regroupent certains représentants de
I'cultra-gauche » : « Contre-Attaque réunissait : les surréa-
listes et les sympathisants, des membres du Cercle commu-
niste démocratique, alors en pleine décomposition, et qu'on
appelait par commodité les « souvariniensy» ou encore le
« groupe Bataille », et, en marge de ces deux fractions organi-
sées, des indépendants, qui s'agrégérent parfois & I'un ou
l'autre bloc. » Soit de 50 a 70 personnes, qui forment « une
rivale manquée de I'A.E.A.R.», n'en ayant jamais eu « ni I'au-
dience ni les moyens d'action ». Les premiéres réunions ont
lieu en septembre 1935 (le manifeste inaugural, daté du 7
octobre et reproduit & la fin de Position politique, insiste sur
la nécessité « de passer a des considérations réalistes» si
I'on veut en finir avec la démocratie soumise au capitalisme,
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envisage le recours a la violence, prévoit la faillite du
Front populaire et réclame « une intraitable dictature du peu-
ple armé »), les suivantes se tiennent durant I'hiver 35/36 et
produisent quelques tracts; la publication de « Cahiers de
Contre-Attaque » est prévue, entre autres : « Mort aux escla-
ves », par Breton et Bataille; « Questions sociales et questions
sexuelles », par M. Heine et B. Péret; « L'autorité, la foule et
les chefs» par Bataille et Breton '®. Mais, dés mai 1936,
les surréalistes vont se séparer des autres membres, pour des
raisons a la fois tactiques (I'audience de Breton est a I'épo-
que incomparablement plus grande que celle de Bataille) et
théoriques (Bataille soutient une théorie du « surfascisme» :
vaincre le fascisme en retournant contre lui ses propres
armes et son irrationnalité, qui inquiéte les surréalistes).

Cette tentative d'action, elle aussi avortée, ne pouvait
que renforcer définitivement la méfiance des surréalistes a
I'égard de toute organisation politique : jusqu'a la guerre,
c'est en toute indépendance qu'ils poursuivront leur combat
pour la liberté, et souvent dans une quasi-solitude. Dés
1936, les premiéres nouvelles concernant les ahurissants
procés de Moscou confirment le bien-fondé des avertisse-
ments lancés dans les années précédentes; mais pour expri-
mer leur dégolt, les surréalistes ne trouvent guére d'alliés:
méme les dirigeants trotskystes préférent tenir 4 I'écart des
collaborateurs aussi exigeants, et la protestation surréa-
liste devra s'exprimer par-voie de tracts '? et, occasionnelle-
ment, dans des réunions publiques (meetings : « La vérité
sur les procés de Moscou », en septembre 36 et en 37).

Alors méme que la guerre d'Espagne se présente comme
cristallisant en elle « toutes [les| aspirations vers un mieux-
étre humain», et que «jamais, la lutte n'a été, au départ,
plus circonscrite entre les forces d'obscurantisme et
d'oppression d'une part, et, d’autre part, tout ce qui pouvait
étre volonté de libération, d'émancipation de 'homme 3
I'état pour ainsi dire natif» |'emprise stalinienne va la
encore peser lourd dans ce combat au cours duquel les sur-

18. Un seul cahier sera en réalité diffusé : « Front populaire dans la rue » de Bataille,
et désavoué par les surréalistes. Cf. Bataille, Fuwres complétes, Ed. Gallimard, t. |,
pp. 640-41,

19. Depuis le dernier numéro (mai 33) du S.AS.D.L.R., il n'existe plus de revue sur-
réaliste réguliére
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réalistes avaient pu « applaudir sans réserves, indistinc-
tement, aux victoires de la F.A.l. ou du P.O.U.M.» ou méme,
comme Péret, y participer activement. Mais linertie des
milieux politiques francais semble gagner les « intellectuels » :
«en 1936, neuf noms seulement se joignent (a4 celui de
Breton) pour demander que soit aidée |'Espagne républi-
caine » (V. Crastre). ‘

Cette année 1936 est d'autre part marquée par trois
expositions I'une, d'objets surréalistes a Paris, I'au_lre
4 Londres ot Eluard prononce une conférence sur [‘Evi-
dence poétique et a I'occasion de laquelle est édité le Troi-
sieme bulletin international du surréalisme ?°; la troisieme a
New York (Fantastic Art, Dada and Surrealism). Eluard
publie les Yeux fertiles, les Animaux et leurs Hommes, et des
Notes sur la poésie, en collaboration avec Breton, dont
parait également Au /avoir noir. On remarque également :
de Dali, les Métamorphoses de Narcisse; de Hugnet, /a
Septieme Face du Dé,; de Lély, Je ne veux pas qu’on tue cette
femme; de Péret, Je ne mange pas de ce pain-la et Je
sublime; de Prévert, /e Temps des noyaux et la Crosse en
I'air®'.

En 1937, les surréalistes interviennent dans le cadre de
I'Exposition internationale de Paris : conférence d Eluard
sur 'Avenir de la Poésie, Breton insiste sur |'importance de
I'humour noir. Il publie /"Amour fou ot le concept de hasard
objectif est systématiquement exploré et dirige durant quel-
ques mois la galerie Gravida, rue de Seine. Une exposition
surréaliste a lieu au Japon, qui vérifie le caractére de plus en
plus international du mouvement : au Danemark depuis
1935, grace surtout au peintre W. Freddie, dont trois toiles
seront en 1937 saisies par la police et déposées au Musée
de criminologie; en Tchécoslovaquie; en Suisse avec K.
Seligman, qui adhére au mouvement en 1937.

20. Ce bulletin était publié aprés les déplacements des membres francais a |'étranger.
Il « mesure I'étendue de I'accord réalisé et. précisément, dégage les perspectives de
l'action concertée » (A, Breton, Entretiens, p. 181).

21. Prévert ne fait pas partie du groupe, mais ses poémes, affirmant une volonté de
non-conformisme et marqués d'humour, « se montrent on ne peut plus fidéles a I'esprit
surréaliste, méme si leur auteur a choisi de faire route a part» (A. Breton, Entretiens,
p. 193).
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