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Notions de perspective B

Picasso peignit le portrait’ d’Am-

broise Vollard, célebre marchand
de tableaux et ami de la plupart des pein-
tres connus de I'époque.

Picasso, les yeux a demi fermés, cher-
chait les angles, les quadrilateres et les cu-
bes sur le visage de Vollard. Le génial ar-
tiste, originaire de Madlaga, traversait sa
période cubiste.

«Arrétons-nous un peu», dit-il, en
voyant la mine lasse du marchand.

Vollard se leva, se dirigea vers la fenétre
et, alors qu’il observait [’agitation citadine,
il pensa a voix haute:

«Je me souviens de ce pauvre Cézan-
ne... — Cézanne était mort trois ans aupa-
ravant —. Lui aussi fit mon portrait de
face, tout comme vous. Cézanne, Monet,
Ren01r Sisley... ! — Les yeux de Vollard
devinrent nostalgiques—. Cétait le groupe
de peintres le plus extraordinaire que la
France ait connu !», s’exclama-t-il.

«Oui, mais Cézanne finit par les renier
tous !», répliqua Picasso tout en préparant
de nouveaux mélanges.

Vollard ne montra pas qu’il avait enten-
du le commentaire caustique de [’artiste.
Tandis qu’il reprenait sa position, face a la
toile, il ajouta:

«Il avait un caractere trés singulier, sans
aucun doute... Il me semble encore enten-
dre sa voix, avec son accent provengal tres
prononcé, alors qu’il déclamait presque:
“Les enfants, tout le probleme consiste &
ramener la forme des objets a celle d’un
cube, d’un cylindre ou d’une sphere !”

11 souriait de la ressemblance de son imi-
tation alors que Picasso commengait & ma-
nifester les premiers signes d’impatience.

«Nous continuons, Monsieur Vol-
lard 7»

Le marchand arréta I’avalanc’ ¢ de sou-
venirs qui s’emparait de lui et prit la pose
que Picasso lui indiquait. Bientot, on n’en-
tendit plus dans l'atelier que les frotte-
ments du pinceau de Dartiste sur la toile.
Soudain, la voix de Picasso rompit le si-
lence.

«Cézanne avait raison !»,
catégorique.

Et il reprit son travail en essayant de
trouver des angles nouveaux, des quadrila-
teres et des cubes sur le visage de son ami,
Ambroise Vollard.

Ces mots de Cézanne constituent le
préambule idéal a I’étude de ces notions
de perspective que nous allons entrepren-

dre maintenant. :

P ar un beau matin de 1909, Pablo

affirma-t-il,

Les Trois Musiciens,
Pablo Picasso, 1921,
huile sur toile,

200 X 222 cm.

Musée d’ Art moderne,
New York. Un
exemple significatif de
I'époque cubiste de
Picasso, avec tous ces
rapports géométriques
logiques.




™ Perspective frontale

Segment
Portion de droite comprise
entre deux points.

Hé oui ! Il est
indispensable que
nous parlions de
cette science froide

Diamétre

Segment passant par le
centre d’un cercle. Sa
moitié est le rayon.

Paralléles
Lignes équidistantes qui ne
se rejoignent jamais.

et exacte qu’est la
Qgg_'e de blan limite géométrie si nous
deux droites qui se "o voulons dessiner

correctement en

\

Lignes convergentes
Lignes qui se rejoignent en
un méme point.

rejoignent en un point.
perspective. Nous
grc e o ol commencerons donc
mg\éﬁr:reen dggrgr;?;'inuts:s Par énpncer to}lt,e
et secondes. une série de défini-
tions. Ce sont des

Sommet

Point ou se rejoignent deux
ou plusieurs lignes
convergentes.

Perpendiculaire

Ligne formant un angle droit
avec une autre ligne
donnée.

concepts géométri-
ques qui reviennent
constamment dans

Ligne brisée

Egalement appelée
polygonale. Succession de
segments formant des
angles variables.

le développement
d’un dessin en pers-
pective.

Oblique

Ligne droite formant un
angle différent de 90° avec
une autre droite.

i
MWA
&

Cercle
Surface plane limitée par
une circonférence.

ViEcee

Angle aigu
Angle plus fermé que I'angle
droit, inférieur a 90°.

Dessin d’un cube en perspective frontale

Dessinez tout d’abord un carré parfait. Puis
placez une ligne horizontale au-dessus, a la
hauteur ou nous supposons que se situe notre
regard. Nous I'appellerons la ligne d’horizon et
nous marquerons sur cette ligne un point PF,
appelé point de fuite. Ce point PF doit étre
proche de I'axe vertical du carré. En perspec-
tive, les arétes du cube qui «vont» en profon-

En partant des quatre sommets du carré,
tracez d’autres lignes droites qui convergent
vers le point de fuite. Nous les appellerons
lignes de fuite (ou de profondeur). Puis tracez
la ligne A, paraliléle a I’aréte B pour déterminer
le carré en profondeur et former la base du

Depuis les sommets A et B, tracez deux ver-
ticales jusqu’a ce qu’elles rencontrent les li-
gnes de fuite C et D. Pour terminer, fermez le
carré par une nouvelle ligne horizontale.

Lorsque la perspective d'un corps ne re-
quiert qu’un seul point de fuite, nous disons
que c’est une perspective frontale. Remarquez
que, dans ce cas, I'une des faces du cube est
en position frontale par rapport a I'obser-

lo—
I PF
1 (Point
1 de fuite)
1
i
1
|
1
1
1 .
] deur convergent vers ce point.
H
1
PF PE,
A cube.
B
PF PF
¢ D
AR
/ B
A vateur.
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Nous allons étudier la perspective d’un
cube lorsque aucune de ses faces n’est
frontale par rapport au dessinateur. La
conséquence est que nous avons alors
deux séries de lignes au lieu d’une, avec
pour chacune un point de fuite différent
sur la ligne d’horizon.

Cube en perspective oblique

1. Tracez l'aréte verticale du cube la plus
proche de vous.

2. Dessinez, en perspective, la face la plus
frontale, en n’oubliant pas que les arétes
«en profondeur» doivent fuir vers un
point situé a I’horizon.

3. Prolongez les arétes A et B jusqu’au
point de fuite et tracez la ligne d’horizon.
4. Dessinez maintenant la face du cube
qui forme un angle avec la précédente.

5. Déterminez le second point de fuite.
6. Tracez les lignes de fuite A et B qui li-
miteront la face supérieure du cube.

7. Pour obtenir un cube en «cristal», tra--
cez les arétes A, B et C.

Dessin d’un cube avec trois points
de fuite (perspective aérienne)

1. Dessinez un carré en perspective obli-
que, en plagant la ligne d’horizon assez
haut.

2. Tracez une ligne verticale, passant par le
centre (point d’intersection des diagonales)
du carré précédent.

3. Dessinez I’aréte du cube la plus proche
de vous, sans oublier qu’en la tracant vers
le bas, elle devra fuir vers un point de la
verticale tracée, a un niveau qui dépendra
de la hauteur d’ou ’on est supposé voir le
cube. Plus on est élevé, plus ce troisi¢me
point de fuite se rapprochera de la base du
cube.

4. Dessinez ensuite la face la plus visible.
du cube. L’aréte A doit fuir vers le bas,
dans la direction du troisitme point de
fuite.

5. Corrigez I'inclinaison des arétes vertica-
les vues en perspective en les faisant se re-
joindre sur le troisiéme point situé sur la
perpendiculaire a la ligne d’horizon.

6. Dessinez les lignes «invisibles» du
cube, comme s’il était transparent et cor-
rigez la profondeur des faces, si vous le
jugez nécessaire.



W Les perspectives du cercle

Dessin d’un cercle en perspective
frontale et oblique
Comment tracer un cercle a main levée ?

1. Dessinez un carré que I'on utilisera
pour inscrire le cercle.

2. Tracez les diagonales.

3. Tracez les axes horizontaux et verticaux
du carré.

4. Divisez la moitié d’une diagonale en
trois parties égales: A, B et C.

5. A partir du point A, nous inscrivons un
carré a l'intérieur du premier. Nous obte-
nons ainsi huit points de repere apparte-
nant au cercle que nous allons tracer.

6. Nous tragons pour finir le cercle a2 main
levée, en le faisant passer par les huit
points que nous avons trouves.

Pour tracer un cercle en perspective,
nous utiliserons la méme méthode, mais
sur un carré dessiné en perspective, ce qui
est logique.

Imaginez qu’apres avoir dessiné un cer-
cle géométriquement parfait, vous le po-
siez sur le sol et que vous vous éloigniez de
quelques pas. Vous le verriez maintenant
en perspective. En perspective frontale, si
vous vous placez de fagon a ce que I’'un des
cotés soit de face, comme sur la figure de
droite, et en perspective oblique dans le
cas contraire. L’essentiel est de dessiner
un carré en perspective et de suivre dans
I”ordre les opérations suivantes :

Attention !

Nous devons choisir,
comme vous le voyez en
3, une des diagonales les
moins affectées par I'effet
de raccourci, c’est-a-dire
la moins inclinée par rap-
port a la ligne d’horizon.
Ceci afin de diviser cette
diagonale en trois parties
avec une plus grande pré-
cision.
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1. Tracez les dia-
gonales du carré.

2. Dessinez une
croix au centre,
dont les axes fuient
vers leur point de
fuite correspon-
dant.

3. Divisez la moi-
tié d’une diagonale
en trois parties.

4. Tracez un nou-
veau carré a l'inté-
ricur du premier, a
partir du point
ainsi trouvé.

5. Tracez la cir-
conférence a main
levée, en utilisant
tous les points de
repere.



Perspective des corps géométriques M

Ci-dessus: le cylindre
de gauche est déformé
de par sa position trop
éloignée du point de
fuite.

A droite: NON, la
base du cylindre ne
correspond pas a la
réalité, la perspective
est fausse.

A gauche: OUI, le
fait de travailler
comme si le cube était
en cristal nous donne
une construction
correcte.

Perspective frontale appliquée
au cylindre

Il est trés important de parvenir & mai-
triser, a main levée, la perspective des
corps géométriques simples (cube, prisme,
cylindre, pyramide, cone, sphere), afin de
nous faciliter la construction de composi-
tions plus complexes. Les natures mortes,
les paysages, les marines, les intéricurs et
méme le corps humain peuvent, lors de la
composition et de la construction, étre ra-
menés a ces formes, ainsi que nous allons
le voir.

Etudiez les quatre étapes de la construc-
tion d’un cylindre en perspective frontale,
telles qu’elles sont représentées sur la
gauche.

Pour obtenir un cylindre en perspective
oblique, vous devrez dessiner le prisme
qui ’enferme en utilisant deux points de
fuite, comme vous pouvez le voir dans
I’exemple du cone présenté page suivante.

A chaque fois que vous aurez a dessiner
une forme dont la base est un cercle, vous
devrez commencer par construire la pers-
pective (frontale ou oblique) d’un prisme
de base carrée dans lequel il vous faudra
inscrire le cylindre en tracant les bases et
les sommets circulaires en perspective.

Erreurs les plus courantes dans la
perspective des corps cylindriques

Nous avons déja souligné, lors du dessin
d’un cube en perspective frontale, qu’il
était nécessaire de placer le point de fuite
tres pres du centre visuel du cube.

Nous pouvons vérifier facilement la né-
cessité d’observer cette recommandation
avec les deux cylindres dessinés ci-contre.
Comme nous le savons, la perspective
frontale suppose que ’on voit les objets de
face (B) et non de coté (A). La déforma-
tion que présente le premier cylindre pro-
vient de ce qu’il se trouve en dehors du
champ de vision normal; de telle sorte que
pour le voir correctement, nous devrions
changer de point de vue ou bien travailler
en perspective oblique.

Afin d’éviter les erreurs dans le tracé
des bases du cylindre en perspective, ima-
ginez toujours que les figures que vous
dessinez — dans le cas présent, un cylin-
dre — sont en cristal et que les lignes qui
se croisent a l'intérieur de celui-ci sont vi-
sibles. C’est un truc utilisé par tous les pro-
fessionnels pour construire et ajuster la
perspective de leurs compositions.
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B Perspective des corps géométriques

Dessin d’'une pyramide et d’un cone
en perspective oblique

Comme vous savez déja dessiner un
cube en perspective, ce nouvel exercice ne
vous posera guere de problemes. 1l s’agit
de tracer la perspective oblique du cube ou
du prisme qui englobe la forme que nous
désirons dessiner. Dans le cas présent, une
pyramide dont la base est carrée et un
cone. Nous tracerons ensuite les diagona-
les des carrés inférieur et supérieur et nous
réunirons leurs intersections par une ligne
verticale qui permettra de vérifier si la
construction du cube est correcte. Il suffira
alors de relier les sommets du carré infé-
rieur au point central de la face supérieure
pour obtenir la pyramide.

Dessinez d’autres pyramides en perspec-
tive oblique en changeant la position du
cube. Quant au codne, il s’obtient égale-
ment a partir du cube. Nous dessinerons
un cercle sur la base de celui-ci et nous re-
chercherons le centre perspectif de la face
supérieure en tracant les diagonales (figu-
res A et B). Il vous suffira ensuite de réu-
nir ce centre 2 la circonférence du cercle et
la figure sera construite.

La perspective de la sphere

En général, I'artiste qui doit construire
une forme sphérique afin de 'intégrer a sa
composition (une orange dans une nature
morte, le couronnement d’un ornement
architectural) ne perd pas son temps en re-
cherche: il trace une circonférence avec un
diametre approprié... et c’est tout !

En dessin artistique, on considére
qu’une sphere apparait toujours «ronde »,
quel que soit son emplacement. Cepen-
dant, il est utile de savoir que cette sphere
posséde sa perspective propre et, qu’en
théorie comme en pratique, ses poles, ses
méridiens, ses paralleles se situent et se
voient différemment suivant le point de
vue d’ou l'on dessine. Il en résulte que
I’étude de la perspective de la spheére est
nécessaire. Elle est rendue, en fait, par la
perspective des différents cercles que nous
pouvons observer sur celle-ci, essentielle-
ment I’équateur et quelques méridiens,
comme vous pouvez le voir sur les figures
ci-contre.
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Cubes, prismes... et édifices ! Il

BN

/

i
/
7

L

PV

P__)

A gauche. Voici un .
bon exemple de
perspective frontale,
avec un seul point de
fuite qui se trouve étre
également le point de
vue. Notons trois
détails importants:
Les arétes (ou lignes)
des structures qui,
dans la réalité, sont
verticales (lignes V du
dessin), restent
toujours verticales ;
elles ne fuient pas.

Les lignes qui, dans la
réalité, sont
horizontales et
paralleles a la ligne
d’horizon (H), restent
également des lignes
horizontales.

Enfin, les lignes qui,
dans la réalité, sont
horizontales et
perpendiculaires au
plan du dessin (lignes
F) sont, en
perspective, des lignes
de fuite qui convergent
vers le point de vue (PV).

Ci-dessous. Un
exemple typique de
perpective oblique,
oit les points de fuite
situés hors de l'image
apportent une
difficulté
supplémentaire.
Remarquez comment
toutes les lignes du
modeéle, paralléles
entre elles dans la
réalité, fuient vers un
méme point de fuite
situé sur la ligne
d’horizon.

Cette villa, vue en
perspective oblique,
présente deux
ensembles de lignes de
fuite qui convergent
vers deux points situés
respectivement a
gauche et a droite du
point de vue.
Observez également
que la perspective de
ces structures simples
peut étre ramenée a
une perspective de
cubes et de prismes.
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B Cubes, prismes et édifices

POINT DE FUITE N° 1 POINT DE FUITE N°2

PF1 LIGNE D'HORIZON PF2

Voici, pour finir, un
exemple de perspective
peu courant que ’on ren-
contre en regardant des
formes de trés haut (ou de
trés bas) par rapport a la
ligne d’horizon et qui nous
amene a déterminer trois
points de fuite.
Nous trouvons deux en-
sembles de lignes qui se diri-
gent, les unes vers le point
de fuite n° 1, sur la gauche, et
les autres, vers le point de
fuite n°® 2, sur la droite, tous
deux situés sur la ligne d’hori-
zon. Nous découvrons égale-
ment un troisitme ensemble de \
lignes qui convergent vers le
point de fuite n° 3, situé vers le
bas, mais qui pourrait se trouver
vers le haut si nous regardions !
ces constructions au niveau du . POINT DE FUITE N° 3
trottoir.

POINT DE FUITE N°3

40



Construction et perspective i

Si nous insistons autant sur le fait que la
base du dessin réside dans les formes géo-
métriques que nous avons ’habitude d’ap-
peler des «figures élémentaires», ce n’est
pas par gofit de la théorie, mais bien au
contraire parce que cela correspond a une
réalité et posséde une valeur pratique in-
discutable.

- Faites-en vous-méme ’expérience. Ana-
lysez la structure de n’importe quel objet
se trouvant immédiatement a votre portée,
que vous soyez chez vous, dans la rue ou a
la campagne. Considérez une chaise, une
automobile, un pot de fleurs, un arbre...
et vous constaterez que toutes ces formes
s’intégrent dans une sphere, un cube ou un
cylindre.

Si, en théorie, nous savons dessiner ces
trois figures, nous sommes capables de
tout dessiner.

Mais seulement en théorie ! Ne vous fai-
tes pas trop d’illusions. Nous ne pouvons
pas oublier, en dessin artistique, le role
fondamental joué par des aspects aussi im-
palpables que la «personnalité», la «sensi-
bilité», le «bon gotit», I’«émotivité», etc.
Ce qui est indiscutable, en revanche, c’est
que les connaissances théoriques (la pers-
pective, entre autres) offrent a lartiste
une base sur laquelle s’appuyer pour les
premiers essais ainsi que pour les modifi-

cations ultérieures qui repondent a un rai-

sonnement logique .

Nous allons vérifier I'importance de
I’aide que nous apportent nos connaissan-
ces élémentaires en matiére de perspec-
tive lorsqu’il s’agira de construire
une forme et de rectifier ensuite
I'inclinaison de telle ou telle aréte
pour qu’elle fuie 1a ou elle doit fuir.

Observez I'exemple qui se trouve sur
cette page: le résultat est évident, méme

_pour un débutant. Du point de vue ou

nous nous trouvons, la forme générale du
moulin a café s’integre parfaitement «a
I'intérieur» d’un cube en perspective obli-
que. Un cercle, toujours en perspective
oblique, nous restitue la base de la demi-
sphére du couvercle et, regardez bien,
- quatre courbes (tou]ours
en perspective) traduisent
pour nous le mécanisme
de la moulinette.




B Construction et perspective
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Cette chaise, ainsi que
le moulin de la page
précédente, nous
confirment en effet
que tous les objets
peuvent étre dessinés,
comme ['affirmait
Cézanne, a partir d’un -
cube, d’'un prisme
rectangulaire, d’'un
cylindre, d’une
pyramide, d’un cone
ou d’une sphére.
Faites cette expérience
et exercez-yous a
Paide de nombreux
modéles qui
nécessitent, comme
cette chaise, de
disposer en hauteur de
différents carrés
paralléles a la base du
prisme principal, sans
oublier que les points
de fuites se trouvent
sur la méme ligne
d’horizon.



La configuration de la
forme de cette potiche
nous est donnée par
un schéma
géométrique de base
auquel s’ajoutent des
lignes auxiliaires que
nous devrons
connaitre lorsque
nous construirons
n’importe quel corps
de section circulaire.
Nous pourrons
commencer a
travailler a main levée
lorsque nous aurons
maitrisé ce schéma
basé essentiellement
sur la perspective d’un
cube (ou prisme a
base carrée), d’un
cylindre, et d’un
cercle.

Construction et perspective




B Construction et perspective

Cet antique moulin a
café est né d’une
structure simple et
facile a dessiner.
Notez que la
construction s’effectue
a laide d’un prisme
rectangulaire, d’un
cube et d’un cylindre.
Ces figures
élémentaires sont
convenablement
situées, puis dessinées
dans un schéma
général placé en
perspective oblique.




Construction et perspective

Les formules de construction en pers-
pective a partir d’'une forme de base s’ap-
pliquent parfaitement a cette illustration
— aux lignes courbes et stylisées d’une
barque — ou a I'exemple de la page sui-
vante: une antique lampe a pétrole.

Remarquez que le prisme, dessiné en
perspective oblique, nous donne aussi bien
les proportions du sujet que la situation de
ses principales lignes. La quille coincide
avec les lignes qui marquent le milieu du
prisme (en perspective). Les limites latéra-
les (babord et tribord) sont des courbes
tangentes aux faces latérales de la struc-
ture. Sur le prisme en perspective, nous
pourrions indiquer d’autres points et d’autres
lignes afin de faciliter la construction de la
structure définitive du sujet. C’est ce que fait
le dessinateur expérimenté en cours de tra-
vail, lorsqu’il désire conforter son intuition
par une aide « théorique ».




B Construction et perspective

Cette lampe a pétrole, dont les reflets
risquent de nous aveugler, est constituée
de différentes figures en forme de cbéne, de
cylindre, de cercle, etc., I’ensemble for-
mant une structure qui peut se construire a
partir d’un prisme carré. Sur notre exem-
ple, nous 'avons dessiné en perspective
frontale. Une fois ce prisme obtenu, nous
pouvons en définir le centre, puis tracer en
perspective les carrés qui se trouvent a dif-
férents niveaux et dans lesquels nous situe-
rons les formes circulaires, toujours en
perspective. Nous tracerons alors les verti-
cales qui limitent les formes cylindriques
et, sur le schéma linéaire ainsi obtenu,
nous ajouterons une premiere tonalité qui
donnera a cette structure de base un
aspect plus réaliste.




Nous allons

Construction et perspective Il

étudier maintenant un

exemple plus complexe, dans lequel la
mise au point du dessin, comme dans les
exemples précédents, est basée sur I'inser-
tion des formes dans une structure géomé-
trique, a partir d’'une esquisse en perspec-

tive de celle-ci.

Dans cette nature
morte, toutes les
formes sortent de
cylindres de
différentes tailles et
d’un prisme. Ces
figures sont situées a
des profondeurs
différentes sur le plan
horizontal ou plan de
terre. Notez que
I'ensemble de ces
figures dessinées en
perspective oblique
s’inscrit dans un.
rectangle aux
dimensions facilement
calculables.

Le point de vue d’ou
nous observons le
sujet fait que la ligne
d’horizon est trés
proche des cercles
supérieurs (les
goulots) des bouteilles
et du pot en
céramique, et c’est
pourquoi nous les
voyons presque sans
courbure. Au fur et a
mesure que nous nous
rapprochons du plan
de terre, les cercles en
perspective
apparaissent plus
«OUVEFLS ».
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B Construction et perspective

La réalisation de cette
nature morte confirme
le bien-fondé des
affirmations
précédentes quant a la
réalisation de
différents objets a
partir de la
construction, pour
chacun d’eux, d’une
figure élémentaire.
Pour cette esquisse,
dessinée au crayon
noir, nous avons
utilisé les figures dont
la perspective a été
étudiée a la page
précédente.

Observez que tous les
cercles et carrés

« intermédiaires » se
conforment aux lois
de la perspective. Si
vous tracez les lignes

de fuite qui leur
correspondent, vous
constaterez que ces
lignes convergent vers
les mémes points de
fuite que ceux qui
nous ont permis de
tracer les cylindres et
le prisme.
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