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EDITORIAL

Le supréme visionnaire

«Perdre la vue, c’est étre prive de la beauté de I'univers.»

ARDDE Wik

Y

avorr voir: tel était le credo de Léonard de Vinei. Semblable

projet parait évident, presque naif. Le rapport le plus imme-

diat a la réalité environnante passe en effer par la vue er,
sans cesse, nous 'examinons pour nous v repeérer, NOuS y mMouvoir,
['investir et I'habiter. Certes... Mais Vinei songeait 4 une tout autre
chose, autrement plus ambitieuse, Leeil humain, « fenétre de imes
selon ses mots, n'était pas seulement a son sens un organe pour évo-
luer dans I'Univers; il éuait un outil pour le comprendre.
Vinoi écrit un jour que «la peinture est un art et une science» et il
ajoute L[n'u|]|.- est =parente de Dieus., Clest que la peinture est pré-
cisément ['exercice infiniment exigeant grice auquel le regard, bien-
16t relayé par la main, s'ouvre enfin assez pour saisir la nature dans
toute sa L'fll'ﬂ]\IL'.\HL‘- Art et science se peénetrent mutuellement et
quand Vinci crée, il se glisse, quoique simple mortel, dans esprit du
Créateur... Le peintre est done cet étre héroigue done les efforts
utanesques, quand ils n'échouent pas (et ils échouent souvent),
finissent par dessiller I'Humanité entiére,
|:‘r|l|n|u:n' y a-t-il urgence i poser les Yeux sur une euvre de
Léonard de Vingi, et plus encore sur une ceuvre magnifiquement
restaurée, conforme aux intentions initiales de son auteur, comme
l'est aujourd’hui la Sazmte Anne du Louvre? Parce quelle nous per-
met de vair plus distinctement le monde. Regarder le cosmos avec
Vina, le rcg:anlvr vraiment, c'est en pdnérn—r. ill.‘ul'll-h I"invisible,
jusqu'au concept, jusqu'au rvthme secret et divin, Uintelligence etla

beauté.

LEONARD DE VINCI

Vierge aux rochers (détail)
1483- 1485, huile sur bois,

199 % 122 cm. Coll. musée du
Louvre, Paris
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Un génie dans son temps

LEONARD DE VINCI{ 7)
Auatoportrail

Vers 1515, sanguine, 333 x 21,4 cm
Coll. Biblioteca Reale, Turin

(D Phaoto Scala, Aorence
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UN GENIE DANS SON TEMPS

_e roi batisseur et
le prince des songes

Entre Léonard et Francois [, une relation qua
filiale s’instaure. De cette complicité naissent sur
le papier les songes les plus fous.

PAR GO

Gonzague Saint Bris,
chez lui, dans la chambre
de Léonard de Vinei,

e Enfin Léonard de Vine, soixante-
L) 5 ) quatre ans, érernelle ame errante
L & ALK qui a lassé tous ses mécenes, armive

au Clos Lucé & Amboise ob, & linvimtion du roi de
France, il dqu le sac de son génie, loi commence son
ultime renaissance.

Il vient de traverser les Alpes i dos de muler aviee, dans
des sacoches en cuir, trais de ses toiles favorites: e
Jocende, Sainte Amne ev Samt Jean-Baptiste. Comment,
en contemplant le fond a la fois vaporeux et escarpé de
certains des tableaux de Vinei, ne pas penser a la masse
des me INTAZES 5L II'H]IL"L‘ par les brumes, ustration de
sa théorie du bleuissement des lointains?

Diés son arrivée au chitean royal d'Amboise, il goite 3
la clémence du ciel pur de la Touraine qu'il comparera
a celui de la Toscane, il entend les accents de sa langue

natale. Orfévres, menuisiers, architectes, jardiniers, ses
compatriotes invités, certains par Charles VIIL d'autres

par Louis XI1, ont déja conguis le coeur de la France,

Frangois 17 accueille Léonard de Vine avec autant
d’'aminé que d'admiration au Clos Lucé, oi lui-méme
a sejourné enfant et adolescent, Le roi offre i Léonard
ce manoir, lui assure un rraitement de mille éeus d'or
par an et s'engage & lui paver ses azuvres, Puis le jeune
homme redevient souverain et ordonne i 'artste de
mettre en scéne pour hu la plus belle des fétes et de
concevoir le plus beau des chareans. Léonard, roujours
jeune d'esprit, a le coeur ardent, la téte pleine de pro-
jets. «Nul labeur ne parvient i me fanguers, écrit-il, lu
qui, par gilleurs, fait cette profession de foi: «Je ne me

lasse pas d'étre utile. Il est perpéruellement penché
sur ses tableaux a parfaire, sur ses manuscrits & réviser
et i ordonner. Parfois, on remarque le pli amer de sa
bauche. Il soupire et, un jour, ose se plaindre a son
maitre davoir «consacré aux sciences et aux recherches
expérimentiales tant d'heures perdues pour la pein-
ture.» Ces réflexions d'un seigneur de la vie ne l'em-
péchent pas d'ére metteur en soéne de la joie, [l préside
aux féres organisées pour les naissances des enfants
royawy, puis pour le marage de Laurent 1 de Medics
avec Madeleine de la Tour d'Auvergne célébré i
Amboise. Le Clos Lucé conserve dans ses archives le
récit d'une féerie offerte par Léonard en sa demeure
pour le voi et sa cour, le 17 juin 1518; avec ses effets
spéeiaux, cette féte était une fantastque réalisatdon de
Vinc POUF remercier le roi de ses hienfaits.

A la Renaissance, les sonverains élévent les grands artistes
i leur niveaw, comme le font Frangois I avee Vinet ou

Charles Quint avec Le Tigen, Mais Léonard de Vine

estincomparable, il estle prince de la pluridisciplinarice.
De toutes les visites qu'il regoir, celles du roi Tul plaisent
particuliérement. Frangois I vient a plusieurs reprises
s'entretenir avec «son preémier peintre, ingénieur et
architecte», ainsi que le raconte Cellini, car «al prend

grand plaisir 3 entendre converser» ce génie mystérieux



) LEONARD DEVINGI
Etude pour le manteau
de la Vierge

qui lui explique qu'un jour les homimes voleront dans les
cleux ou vovageront sous les eaux. Quand il ne l'exhorte
pas 4 méditer sur certaines sentences de son inventdon:
«Ce

ou: «Une journée bien dépensée donne une joie au som-

ui qui a I'ced] fixé sur une éroile ne se retourne pass |

meil, ainsi une vie bien remplie donne joie i la mort.-

D'une certaine manigre, une relation de maitre i €léve
s'instaure entre eux, avee toute Paffection paternelle
dont a besoin ce souverain qui n'a jamais connu son
pere, mort alors qu'il n'avait que dix-huit mos. Clest
avec cette itl.'( l‘.‘ulT\J}'-hL' il“b.\j TL']]IIH.: ll'l.IL' rl:‘i]}l:ﬁ.'tllcuﬁﬁ.
«Padres, que le roi s'adresse maintenant 4 Léonard,
«Alexandre et Aristote, dit un jour Léonard i Frangois,
furent les professeurs 'un de 'autre. Alexandre possé-
dait une grande science qui lui permit d’'embrasser
toute la science :lL‘(]Ui:\L‘ par les autres ]1|‘1[|(J-m|1|1c.<..->

A Ambaoise, Léonard est I'ingénieur dont tout roi a révé,
[l se livre & de nombreuses érudes sur Phydrographie de
la région, imagine une liaison de toutes les maisons
rn}'alcs par voie d'eau, |'aml_:n:|gcmr;nl du cours de la
Loire et I'asséchement progressif des marais de Sologne
avec creusement de canaux et constructions de moulins.
II congoit également 'idée de réunir par un canal la
Touraine et le Lyonnais, et permet la mise au point des
premiéres écluses i sas installées en France, Il imagine
aussi un chareau pour le roi, le chiteau fou de Romoran-

tin, plus beau que tout ce qu'on a vu jusqualors, avee des
allées d'eau comme 3 Venise, la téléphanie entre les
appartements, des portes qui s'ouvrent devant vous sans
qu'aucun mouvement humain les v aide. On le voit
encore avec les architectes Boccador et de Cortone, 4
Romaorantin, dont Frangois 17 songe & faire sa capitale,
la petite cité étant au centre du royaume. Pour cette
«Nouvelle Romes, Léonard développe son idée de la
cité idéale, projer véritablement révolutionnaire consis-
tant en un chiteau scintillant qui émerge de 'eau - sans
cesse renouvelée par un astucieux systeme de moulins
- dans laquelle se reflere un palais avec sa salle de bal ay
rez-tde-chaussée et ses gradins permettant aux invités de
descendre jusqu'a l'can.

Souvent, en Sologne, il est donné aux maraichins
d'observer une noble scéne. Deux hommes i cheval qui
cavalcadent de concert, tous deux ayant grand air et
haute taille. L'un est le roi bitisseur, 'autre est I'archi-
tecte des songes.

Ainsi Frangois I avait des visions, tandis que Léonard
érait le prince des prémonitions, Au chitean du Clos
Lucé - qui est tout autant un chiteau du passé
qu'un chateau du futur, comme le disait mon pére
Hubert Saint Bris - mieux que nulle part ailleurs,
on comprend que le regard de Léonard de Vinci avair
cing siécles d"avance.




UN GENIE DANS SON TEMPS

A travers ['ltalie et la France, en pleine ébullition, Vinci rayonne

|.a Renaissance : un souftle nouveau

i

|

Animé d'une grande soif de savoir, nard de Vinci
est le symbole d'un sicele ou le pro

plein fouet a 'épaisseur des dogm

PAR ALAIN VIRCONDELET

¢ visage si limpide de Vénus qu'a peint
Botticelli, vers 1485, apparaissant dans
coquille sur des flots apaisés, le vent g
souffle dans ses cheveux d'or et cette
douceur qui nimbe son regard pourraient éere
l'allégorie de cette Renaissance qui s'imposa '
toute I'Europe, une certaine maniere de
le monde, de s'incarner en lui dans uﬁ ;
lumiére... Est-ce a dire cependant que tout c‘cﬁ 4
]H\:‘I.i‘dl:, le Trecento et 'art ténéhreuc des l‘wl "
s'est éclipsé sous P'éclat rayvonnant des a "
nouveaux ? I semit injuste d'imaginer que I'hi
des idées et des hommes se joue ainsi entre
et apparitions, entre déclin et renaissance, Toute
I'histoire de ce siécle éblouissant, qui a va
triompher tant de génies, qu'ils sappellent Raphaél,
Michel-Ange, Véronese, ¢t bien entendu Ving,
n'est pas née de rien. Bien que le Moyen Age ait é1é .
globalement considéré comme une période

obscure, il n’est pas certain que ce nouveau siecle
ait fait table rase de ce qui I'a précédé. lest porteur
en son sein de toutes les avancées médiévales,
de toutes les autres «Renaissancess qui 'ont pré= ¥
cédé, et qui, de Charlemagne a la création des uni-
versités et des grands ordres monastiques au &
X sieele, ont répandu dans toute I'Europe, un
souffle nouveau, une autre fagon d'envisager 1'His-
toire, d'autres perspectives. Méfions-nous dong

ces etiquettes qui seraient signes de rupt
définitives ! Cependant, Peffervescence qui
dans tous les domaines, tant au plan des arts
celui de la géostratégie politique, rebat les
d'une histoire et d’un continent. Toutes les lignes
de références vacillent et se déplacent, toutes cmllq‘
sagent d'autres voies pour "avenir du monde.
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%! GABRIEL LEMONNIER
Le Siecle de Frangois I

l'l ol sidcle, huile sur toile
Coll. musée des Beaux-Arts,
Rouen

L Photo Josse | Leemage
Frangois I, roi de France,
regoit & Fontainebleau le
tableau de la Samte Famille,
' envoyé de Rome par
Raphaél comme hommage
A ses cotés, on distingue
(& gauche) Marguerite de

' Navarre de dos, avec en
. { faced'elle Claude, reine de
France, dermére laquelle on
reconnait Louise de Savoie
. et Diane de Poitiers (avec
le grand chapeaul. A droite
de Francois 1*: la famille
de Bourbon, Coligny,
Bayard, Léonard de Vinci
et le cardinal Bembo
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Face a I'humanisme médiéval, relié principalement aux Anciens, s'élabore
un humanisme attaché a I'homme, a son incarnation.

PIERRE DESCELIERS
Planisphere

1580, Cal. The British Library,
Londras

Libwary Boaerl { Rolisies
|ote 4

La Renaissance st
marquee par une trés
spectaculaire évolution
des connaissances
geographiques. Les
contours du monde se
révelent enfin gréce &
tles planisphéres d'une
précision absolument
remarguable,

1

Des idées neuves se déph)i(m'r; un souffle et une jeu-
nesse s'expriment dans une maniére de créer, de
déerire, d'échanger, de propager, d'analyser, plus
souples et plus eréatives que dans les siécles passés,
Ainsi face @ 'humanisme médiéval, relié principale-
ment aux Anciens, s'élabore un humanisme artaché i
I'homme, & son incarnation, 2 la confiance qu'on peat
I accorder. Le regard désormais moins révérenciel
envers les Anciens donne i 'homme toute sa place au
creur de la eréation du monde, C'est lui, Vhomme, qui
va en poursuivre la tiche et la réalisation, prenant de
viresse le vaste dessein que Dien confia & son Fils...
Luther, Colomb, Gutenberg, Erasme ou Vine seront
les figures les plus emblématiques de ce grand renou-
veau qui va changer ['histoire du monde et lu donner
une nouvelle impulsion.

aEt la lumiere fut,..»

Ces mots, qui surgissent de la feuille imprimée par
Gutenberg et qu'a reproduits David d'Angers sur sa
fameuse statue érigée a Strashourg, révélent bien ce
statut nouveau auguel accede le xvie siecle. Tl n'est que
de parcourir I'Europe aujourd’hui encore pour consta-

ter 'amplenr de cette Renaissance, Des cours italiennes
# la république de Venise, de Cracovie a Gand, de
Mayence a Oxford, de Salamanque et Burgos 3 Paris
erau val de Loire, cest tout un continent qui s'embrase
et envisage autrement son destin, ébloui devanr les
découvertes d'autres territoires, fascing par I'or qui sur-
git comme une manne des soutes des galéres, émer-
veillé par Ia liberté humaine, soudain envisagée, stimulé
par le défi luthérien, Iheure est 3 une énergie libérée,
a un enthousiasme qui met, paradoxalement et contre
I"érymologie, sa foi en 'homme et non plus seulement
en Dieu... Ce que les Etats-cités jraliens, de Ferrare
Florence et de Rome a Sienne avaient initié, privilé-
giant les arts comme meilleur moyen daceéder i la
postérité et a la prospénté, est encouragé dans toute
PEurope. Ot que 'on se rende, c'est une explosion
radicale d'idées audacieuses et de eréations artistiques,
des foyers intenses de recherches et dlinventions. La
découverte de continents nouveaux, de civilisations
€blouissantes (les Incas et les Azréques), donne aux
contemporains de ce sitcle i ferté immense de voir
sélargir les cartes marines et terrestres. Mais ce n'est
pas seulement la Terre qui se dévoile aux hommes, cest
aussi Punivers: la Terre n'est plus qu'une planéte parnu
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tant d*autres, donnant & Giordano Bruno, quelque
[um]\k 11|1|-\ tard, 'mnuoon d'un univers en constante
expansion, infiltrant en méme temps le doute sur le
dessein de Dieu dans la creation de la |l|;l|1L‘lL‘ Terre...
Linfluence des humanistes, savants et lenrds, des
artistes de toures sortes, des théol EIENS I55U8 de la cri-
nque luthérnenne, des grandes decouvertes, est infinie.
L'Europe est ébranlee, vacille sur ses acquis issus du
Moyen ;\;_'\'._'1T1;li-;m:ruiulm PAas ces APPONS INaugurai.

[l sait que d'eux dépend un nouvel ordre du monde,

et que de ees éelats de lurmiere naitront des temps

NOUYEALUX.

Une (relnaissance dans les
convulsions

Mais il serait impropre de croire que ces évolutions
aussi '1|1u¢'1.11u|:tiu'- st sont congues sans crises, De
toutes parts, le vieux monde ne veut pas céder de son

irlflllL‘IlL'L'. il résiste aux avanceées décisives du nouvean

siccle, Bologn

e, Padoue, Bale, l._\'l i1, restent des

suspects de trahison envers Pordre ancien. Mais dans
tous les domaines, malgre les murs édifics par 1'¥:':_'|it.u
cathaligue et les pouvoirs politques, les domaines de
la cartographie. de 'sstronomic, de la chirurgie, laissent

imaginer la vasttuee du monde, de cet inconnu fasc-

nant que "homme, par la Force de s II\Ic”ﬁ_"n:I‘It.‘c vt
Facuieé de ses intwitons parviendra & percer. Mais s
certams evogquent la Renaissance comime un moment
de pleine lumiére, celle-ci a aussi sa nuit evses crepus-
cules. Naissent, c'est un fait, de gr.mll.- Erars: 'Espagne,
bourant hors d"Andalousie les derniers bastions maures,
la France, qui sous le régne de Frangoisl

verra le débur des premiers moenarques, un rolqu gou-
verne selon «son bon plaisie. Des Fras forts et s
sanms, mais done L force e la puissance n'en révilent
que davantage la fiuiblesse et les injustces, voire les tur-
|1|1!I1|:'-1 et ||_‘-. violences t.ﬂl'lL"' Al |'|L.'|I|‘||r'.'\_ (n [herse
ainst aux guerres d Talie, interminables, ex de Religions,
que le doute luthérien va provisjuer indirectement
mais inévitablement, aux massacres attachés a toute
expedition coloniile, aux génooides perpdrds au nom
du Christ, aux Indiens décimeés, aux civilisations avan-

cies et cependant mises a bas, aux instinets de norma-

lisation engendrés par la route-puissance des

Etats=nations,

Un phare dans cette nuit

Vinei apparait dans ce mouvement paradoal comme
une lueur tenace et stable, I lui st resté, encore intacte,
l'image du touche-a-tour de génie, Ses centres d'inté-
rer sont multiples an point qu'il semble étre 3 lui sel
une encvelopédie vivante, Limagerie populaire a fait

le reste. .. Pas un domaine de la connaissance qu'il n'air

LATTANZIO
OUERENA
Partrait de
Leonard de Vinei

Le_s SiX rencontres ;
qui ont marque sa vie

Que! destin, pour un batard de la campagne toscane | Le petit Leonard naft en

1452 d'un pére notaire el d'une mére paysanne. Jusqu'a sept ans, il grandita Vinc,
son village natal. Piis est envoyé a Forence, dans la demeure paternelle,

En 1469, il entre 4 |'atelier d' Andrea del Verrocchio, pzintre, sculpteur gt
ferronnier de renom, Le jeuna @léve | assiste dans sa réalisation du Baptéme du Christ.
En 1472, Léonard intégre la carporation des peintres de Saint-Luc, mais ne quittara
Verrocchio qu'en 1476. Ces années-1a ontvu naitre CAnnonciation, la Madonna Litta
ou le Portrait de Ginevra de Benci 1480 inaugure un lang cycle de commandes
magistrales, avec ‘Adoration des Mages pour le couvent de San Donato a Scopeto.
Mais Milan lui tait de I'ezil et il cede & ses avances en 1482, laissant les moines
bredouilles. La, il peint la Vierge aux rochers (version du Louvre) et Ludovico
Sforza, l'orgueilleux souverain des lieux, s'arroge les services de 'artiste en 1483: il
n'y a que Léonard qui puisse glorifier sous la forme d'une statue équestre son pére,
Francesco Sforza. Insatiable, Ludovico lui commande cing ans plus tard fa Céne
pour le réfectoire de Santa Maria delle Grazie. Ce dévouement cesse en 1499,
larsque le duc de Milan est chassé par Louis X1, lequel réclamera & Léonard

une Vierge a |'Enfant avec sainte Anne. En 1502, aprés une période d'errance &
Flarence, en passant par Mantous et Venise, Leonard suit César Borgia dans
ses campagnes militaires de Rome. |l ne rentre a Florence qu'en 1503, travaille

4 la Joconde et A la Bataille d'Anghiari, qu'il abandonne dés 1506 sous 'appel de
Charles d’Amboise, commandant francais a Milan. Prisonnigr de sas
obligations, Léonard multiplie les allers-retours entre Florence et Milan, ol il peint
an 1508 une deuxiame version de la Vierge aux rochers destinge a la confréne

de I'lmmaculée-Conception, En 1511, le décés de Charles d'Amboise et le dépan
forcé des Frangais contraignent Léonard @ changer de mécene. |l plie bagage

pour Rome, oil le regoit Julien de Médicis, frére du pape Leon X, qui périt deux
petites annéas plustard. La derniére croisade léonardesque est marquée par
l'invitation d & Francois I* en 1516 a résider a |a cour de France. Lhomme traverse
les Alpes, quelques chefs-d'ceuvre sous le bras. || meurt le 2 mai 1519 au manoir

de Cloux ALILINE MARI



UN GEMNIE DANS SON TEMPS

LEONARD DE VINCI
Les propartions humaines
daprets Vitrove

La grande ohsession de
Vinel? Los justes rapports
de mesure, quil trouve
dans les théornes de
Iarchiiecte Vitruve

cle avam notre grej
i du corps dans

Bl lg cer

JEAN CLOUET
Portrait de Frangois I°

explore, pas un monarque qui ne |'aic consulté tane il
faisait office de sage. Pas un autre de ses contemporains
qui n'ait manifesté une relle soif de savoir. Peintre bien
sar (quoigue I'on ne connaisse de o qu'une dizaine de
toiles), mais aussi ~.g'n|pluu|‘, architecte, |1l|_rn.|-,‘u,-n_mg-.'--
nicur, cerivaim, poere, imusicien, astronome, géologue,
bowmniste. .., il est vour i la fois, humaniste en ce sens
qu'il n'est pas specialisé dans un domaine précis, mais
qu'il se rend disponible § wus les champs possibles de
LI Lreation, Son ll..'ll lll' ]‘l.'ll'llfl.' (=1 |1'.'|rtht11.n|v.-i¢n -

épie, furete, interprete, recopie: «Napercevez-vous

pas, écrit-il, dans son Theete de be permtrre, la vaniéeé des
aninmai, les nombreuses especes d'arbires, d'herbes, de
fleurs, la diversité entre les mants et les plaines, les
sources, bes mvieres, les villes, |'lrn.|-__'_r mohile des cos-
nunes, des joyaux et des
arts #» 1 n'ignare nen, en
effet, des secrers de la
nature comme de I'épais-
seur des habirudes et des
dogmes, de la difficulé i
les ransgresser. 1 sat les
hostilités  quengendre
toute nouveauts, les
PEUrs PANKJUES que toute
remise en question d'un
monde peut déclencher.
Il sair surtout la force
déliée de la liberte que
I'"homme doit toujours
conquérir. Mais ss téna-
vite ienveillante main-
tient ses ardeurs créa-
trices, son  besoin
far ILIL']IJ,'li{.‘l_'illln.li[fl.'.ll'.:
ne pas laisser le monde en
I'érar. Clest poarguos le
destin de Vinci est symbolique de la Renaissance et
ir.1r|c tounours a 'inconsaent collecaf et populaire ]

ne cesse de coucher sur de grandes planches des plans

de cirés comme des engins merveilleus dont il se pour-
raitque dans les siecles 4 venir, certains puissent y trou-
ver ||'IL'\ Prototypes st llj.ll.'ﬁ.lﬂl'\. il ne cesse d'imventer, et
done de faire naitre, et en méime remps, il mesure
I"ombire portée de cerre Renaissance, celle des cymismes
et des intolérances, Plus que quicongue, il n'éait dupe
de la vanité des choses et du monde, de sa propre inap-
arude i mout réaliser de ce qu'il HEAEIREIL, TOUt 3 [T,
en vrae et gu'il n'achevait que mes rarement, pour pas-
ser i autre chose! 1] wenta siirement de convainere

Frangos ], qui aimait comme un pére mais dont les

ambitions ne pouvaient s'aligner sur son espnt de
SaRMCRSC, des titonnements et des limites des hommes.
Mais Frangois 1, domt Ihistoire fut 3 son égard bien

Il‘liIL!ll'__'t.'llfL'_ ne 1'\'('# LI FLFE] !_"|IL'T|.'.. .

Frangois |, un roi moderne et autoritaire

Le¢ regne de Frangoisl®, le plus souvent considéré
comune représentatf de I'éveil renaissant, n'est pas moins
expose aux lueurs nocturnes gue la Renaissance ne par-
vient i éreindre, Si les premigres années de son regne
I'ant vu comme un prince moderne, ouvert & toutes
les nouveantés, sensible aux idées avancées, Iaffaire des
Placards, en 1554, ohscurcira la lumigre de la Renais-
sance. Rien ne pourra endiguer le retour des guerres
civiles, dont ka Saine-Barthélemy sera apogée sanglant.
1 It."rrll'll dintolérance et de guerre aura vaineou. De méme,
IlI.lh__"l'L' les ecries des 1|h|‘i4~-ilhv- et des théonlomens, les
Gearts entre les differentes classes soctales se sont encore
plus creusés, les pauvres sont renvoyés 3 des |n;_;u||;|_-nt-.
insalubres, condaminés i une malnutrition généralisée,
tanilis l||ll.lf'|'r|lJlT.1TIl' el |Hll!r!il'l!|‘5|‘.f renforcent leurs
patrimoimnes, Lautorid du monarque aceroir ln dépen-
dance de son penple, et tous les idéas de la Renaissance,
incarnés par les humanistes et less E_!;mmi\ artistes senblent
voler en delats quand on sait que les fondations de
I"Europe sont nées d'eus et qu'ils n'ont en réalité aucu

nement servi au progres des hommes. Les hierarchies de
la cruaute n'ont cessé de progresser pour culminer dans
les genoaides du xx* siccle.

Reste quand méme malgré les désenchantements, ce
temps unique de la Renaissance qui a donné tant de
chefs-d'muvre et d'espérance. Lhumanisme qui 1'a
conduite a imposé la foi en Fhomme. Elle a bien pris
en compte la diversité des cultures méme si ses idéaux
ont éré devoves par des souverains i la fois forts et sans
serupule, elle a su réviser les saences, les adaptant au
present, er surtout elle voulur se défmir comme un
espace d'échange et de liens, dont le maitre mot serait
avant tout le droir et le devoir de penser librement.
La eI ot touns les arts se sont L‘llip|:| wWes d exalter
ces fondements, sans pour autant &re dupes du défi
considerable que cela représentair. Mais avee ce siécle,

des portes se sont définitivement ouvertes, les idées se

somt irremédiablement fufilées et nournssent encore

aujourd hui notre réflexion. Monuaigne, Rabelas, le
poctes de la Pléiade, Michel-Ange, Vina et tam
d"autres, sont tonjours convoqueés pour nous frayer la
route et nous cclairer, B ausst pour nous prévenir que
rien n'est jamais acquis 4 'homme, comme disait le
poete, Commie dans un cruel palimpseste, les aibes de
Boreelli ne peuvent chasser les nuits aux tarches
menagantes des Inquisiteurs et des massacreurs que
d'Aubigné décrit dans ses Trrgigues.... Lesprt de la
Renaissance nous LI[IPL'”L' ainsi et surtout d'étre
lucides: s'il nous apprend la terveur, Padmiranon et la
nécessite de 'accord, la force de Pespriv eritique et la
confiance en 'homme, il révéle, souvent méme i son

e
mnsu, ll."- THHTCEUS (U IMETCCTT SANS oesse Ihomime et

A, TOUROWN VIVaoes, s¢ Dennent en cnbuscude. ..
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UN GENIE DANS SON TEMPS

-+

Mars 1471 Léleve prodige simpose dans
l'atelier de Verrocchio

Vinci signe son premier
coup d'éclat

I NMorence est en pleine effervescence. Laurent de Médics, le

digne fils de Cosme, s appréte i recevoir dans sa ville le redou-
tahle er puissant duc de Milan, Galeazzo Mana Storza et sa cour
Le seigneur de Florence entend bien déplover tous les fastes domt

il est amoureux pour impressionner ses hotes, et leur montrer qu'il

est « Le Magnifiques. Véntable musée en plein air er dominée par

le dome gigantesque de Santa Maria del Fiore, Florence impose

sa puissance artistique aux yeux de la péninsule. Joutes,

défilés, courses de chevaux, carnavals, débauche d'étendards |...]

ournées cruciales
ans la vie de Vinci

Octobre 1503 Balaille d Anghiari contre
Bataille de Cascina

Vinci et Michel-Ange s’affrontent
en un combat singulier

l éonard de Vingi revient de Milan. La ville de Florence oublie
vite ses infidélivés, lui fait un riomphe et lui confie une fresque
gigantesque de vingt métres sur huit pour la salle du Grand Conseil

au ;r.l!.lfnr Veochio, cette forteresse ou sicge le gouvernement.

Jamais Léonard ne s'est attaqué 4 @1 grand. Le sujet: un épisode

héraique de 'histoire de la ville, la bamille d*Anghiari, qui vir
mriompher les Florentins sur les Milanais en 1440, Le programme
est tres précts mais Léonard raconte sa propre version des fairs. Ce

furieux assaut de cavalerie va la permettre de faire valoir sa [...
I



De Florence a Milan, en passant par Rome, Mantoue ou Venise, Léonard
exercera son art aupres des puissants de son ¢poque. Convié enfin par
Francois I'" a la cour de France, il terminera sa vie dans sa résidence du
Clos Lucé. Retour sur quatre ¢pisodes importants,

1506 | ame de Monna Lisa

obstde Léonard

Vinci refuse de

se séparer de la Joconde

[ éonard regoit une nouvelle fois la visite de Francesco del

JGiocondo. Cela fair trois ans que celui-ci atend le portrait de

S jeune epouse. Mais il est alors déconcerté: quel est ce sourire

insolent et cerinconcevable payvsage ? Ex le tableau est-il vraiment

terminé ? Impassible de savoir avee Vinei..... Le mblean reste dans

les mains du maitre. Ce n'est pas la premigre fons que Giocondo
repart degu. Mais cette fois ¢'est la derniere.
Lorsquil commence le portrait de Monna Lisa, en 1503, Léonard

de Vinei ne se doute pas qu'il est en train de réaliser le tableau [...]

2 mai 1519 I'rancois [' lavail accueilli
COMIME SON POre

Vinci s’éteint a Amboise

L.l_ un géant, jeune, au regard d'oiseau de proie, le nez de la
taille d'un bee et racd comme un athléte gree, Lo, un vieillard,
le visage plissé par ige, le cheven long mais rare et la démarche
tirtonnante. La, la puissance insolente. lai, la sagesse incamée. LA,
la paigne d'un pays. lci, huissier de 'univers. L, Frangois ler. Lo
Léonard de Vinci. Et entre les deux, 'onde d'une rendresse
mutuelle, filiale presque.

|..|\La."ll..l‘tL|t'L.1'<|\'..IL'L LJL‘I:lk’ ["aing o U [ESSL dans le chiteau d’ Am

boise Depuis 1515, la cour se désintéressait un e ile cette

auguste bitisse, pénéreusement ouverte sur la Loire, mais [..]



UN GENIE DANS SON TEMPS

Mars 1471 L¢love prodige simpose dans Patelier de Verroechio

Vinci signe son premier

coup d’éclat

lorence est en pleme efferves-

cence. Laurent de Médias, le

lhgnr fils de Cosme, q'_]i!pn;‘tl: a

recevoir dans sa ville le redoutable
et pusssant due de Milan, Galeazzo Maria
Storza et sa cour. Le seigneur de Florence
entend bien déployer wus les fastes done il
esTAMOUreny pour impressionner ses hotes,
et leur montrer ||lr'l] est «Le \1..11.:mliciuc-r.
Veéniable musée en plein air et dominée par

le dime

gigantesque de Santa Maria del

Fiore, Florence impose sa puissance artis-
tique sux yeux de la péninsule. Joutes,

dénlés, courses de chevaux, carnavals,

debauche d'érendards sont au programme
des réjoussances et font partie de la straté-
gie de sedvcnon du Magnitigue, Les appar-
tements du palais Médicis, destinés 3
accueilhr ces invités de marque, vonrt étre
également entérement redécorés. Soeries
et whets, orfevrene ciselée, meubles sculp-

1és, men n'est trop beau por faire ]-.'un-.-r de

jalousie les Storza. Ex le prince méeéne sai
d quelle porte frapper. Latelier d*Andrea del
Verrocchio est le fournisseur atritré des
Meédies er Pun des plus recherchés ' lalie
En matiere .f'url::.mlu.l'.nm de fétes, de
décors, de o wtumes, d'ordonnances de fétes
et de coreges, de machinernes méme, b
borreg du maitre n'a pas sa pareille &
Florence. L'atelier est une véntable ruche,
encombrée de madones drapées, de por-

traits @ P'huile de Florentines aisées, de

biromzes pannés, de sarcophages sculprés, de
brocans et de velours chamarrés.... Lanrent
de Médicis reconnait chacun des compa-
gnons gu'il appelle parson prénom, Sandro
Bowcell, auquel il commandera plus rard
une Adoratron des Mager pour son palais de

la via Larga, Lorenzo di Credh, Pérugin. .,

Soudain, son regard s'arréte sur une nou-

LORENZO DI CREDI
aif prosume o Andrea Verrocchio
E 1485, 4

ANDREA VERRDCCHIO et LEONARD DE VINCI
Le Baptama du Christ

velle recrue: le jeune Léonard de Vinc
Beau comme un ange avec sa chevelure
1n’llll.1n: au ker, son pourpinnt ajuste, son
Elegance naturelle, on le diran sorti d'un Jdes
tableaux du maire. Verrocchio le dit égale-
ment cultive, éloquent, chanteur et musicien
jouant et improvisant du luth 4 ravir. Vina
a rejoint b bortega lorsqu'il avait quatorze ans
et Verroechio I'a pris sous son aile. Diés le
premier jour le maitre a su qu'il avait déni-
ché Ia une perle rare, Aussi dispense-t-il
Léonard des riches les plus ingrates de
I"atelier, préférant initer cet éléve surdoug

me i la fon-

aux enduits, a by démrempe erme

dene et a la cselure, Au détour d'une
conversation, il ln confie quelgue recette

dont il dévent le seerer. Puisque 1 éonard
aime les paysages, le maitre le laisse peindre
le fond de ses rableaux et quelques orne-
ments, Curieux de rout, Léonard déserte
parfois Patelier pour aller dans un autre
vaisin, et Verrocchio ferme les veux. Chez
les Pollaivolo, qui disséquent des cadavres,
il érudie 'anatomie des membres, des crines,

des cerveaux. Chez le viel] Uceello, il 3" imioe

a la perspectve devant ses mbleaux inédirs
de bausilles. Chez Baldovinem, Léonard
découvre une érange mixture i base de jaune
d'ceuf et de résine qui \'.1|1plu'|uc COIMUME urn
vernis ¢t se rapproche wnt de la peinture
I'huile imaginée par les Flamands... Les
autres apprents napprécient pas toujours
ce favortisme et chahutent bien volonners
ce protégé trop doue. Mas | éomard sait se
faire apprecier et kit son rou dans cere
borrega qui devient sa vouie famille. Léonard
a dix-neuf ans, Botteellh a presque fim sa
formation, Lorenzo di Credi n'a qu'une
douzaine d'anndes et Pérugin vient d'arriver,
Une relle concurrence de ralents est triss sti-
mulante. Surtout lorsque tombe la com
mande extraordinaire des festivites pour ka
visite des Sforza. Verrocchio est trop occupe
i peindre le Bapréme du Christ pour s'en
charger. C'est done Léonard qui dirige les
préparanfs e y travaille d'arrache-pied. Le
faste déplayé pour les Milanais va longremps
marguer le jeune peintre. Peut-étre un jour
ces dues lni commanderont-ils quelque
chose ou Pinviteront-ils 3 leur cour, espére-
t-il seeretement. En attendant, |.éonard
reprend son pincean et aide Verrocchio a
M se

voit confier 'ange de gauche et le paysage

erminer son tbleau, ., i quatre mai
du Baptéme. Léonard se surpasse dans sa
tiche et pense en silence; «Médiocre est

I'éleve qui ne dépasse pas le maitre.~
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Octobre 1503 Bataille d Anghiari contre Bataille de Cascina

Vinci et Michel-Ange s’affrontent
en un combat singulier

PAR CARDLINE LE GOT

¢onard de Vinai revient de Milan.

La ville de Florence oublie vite ses

infidélités, lui fait un mriomphe et

lui conifie une fresque gigantesque
de vingt métres sur huit pour la salle du
Girand Conseil au palazzo Vecchio, cette
forteresse ot siege le gouvernement. Jamais
Léonard ne s'est attaqué a st grand. Le sujer:
un épisode heroique de Ihustorre de b ville,
I bataille d"Anghian, qui vit triompher les
Flarentins sur les Milanais en 1440, Le pro-
gramme est trés précis mais Léonard
raconte sa propre version des fais. Ce
furieux assaut de cavalerie va lui permettre
de faire valoir sa prodigieuse connaissance
du cheval et de I'équitation. 11 imagine déji
|a scéne et eroque dans ses carners un chaos
de corps et de chevaux imhriqués, une folie
bestiale, des visages hurlants, des veux
exorhités, Sans artendre, il exécute le carton,
le modéle au format dessiné sur papier fort,
qui lui prend une année. Léonard promet
d'avoir terminé en févrer 1505. Mais, al'au-
tomne 1504, il apprend que I"autre mur
vient d'étre confié 3 Michel-Ange. A un
sculpteur! A auteur du David en marbre
qui a tant impressionné les Florentins mais
qui cherchent toujours ol le placer dans la
ville! Comment Michel-Ange ose-t-il
s‘aventurer sur son terrain d'élection, la
peinture, lui qui ne jure que par la sculprure?
Les deux artistes ne s'apprécient guire
méme s'ils s"admirent mutuellement en
secret. §'il leur arrive de se croiser dans la
ville, tout juste se roisent-ils du regard. Que
le Florenun soit allé & Milan servir le tvran
Ludovic le More est aux yeux de Michel-
Ange une trahisorn. Que Léonard denne la
peinture pour un art supérieur i la sculpture
estune offense, Léonard est extraordinaire-
ment beau, élégant er soigné, avec ses

MICHEL-ANGE

Nu assis. Etude pour /a Bataille de Cascina
Viers 1505, plume et lavis sir papier

Coll, British Mussum, Londres

B T Bridgwrman Are Library

PIERRE PAUL RUBENS d'aprés LEONARD DE VINCI
La Lutte pour l'étendard de la Bataille d' Anghiari
(détail). rv siécia, encre bruvie, #ncre grise, lavis
Ors, plerre noirs, pinceay, plume e cebalds de
blanc ef de couleur, 4.3 x 636 cm

Coll musée du Lowera, Pars

1 AN GP imsde oo Lo e! - Nbonsie Beton

pourpoints chatoyants, ses chausses
collantes et ses cheveux bouclés. 1l force
I'admiration par son esprit, son équilibre
intellectuel, son assurance dans le travail.
La trentaine, avee son nez brisé, sa sensibi-
litd d’écorché vif, Michel-Ange n'a pas la
superbie de son rival. 1l st sauvage, débraillé,
sale, agressif et bagarreur. Les Florentins ant
décidé pourtant de les défier dans une méme
salle en un combeat pictural de chefs. Michel-
Ange choisit de représenter sur les murs du
palazzo Vecchio, avec les mémes contraintes
artistiques, un autre hawt fait nulitire flo-
renun, la bataille de Cascina. En 1364, 1'ar-
mée pisane, lors d"un conflit avee Florence,
surprend une force de 400 Florentims qui se

baignent dans F'Amo. Lu qui excelle dans
le nu masculin va s'en donner 3 ceeur joe,
Michel-Ange s"artelle 3 la tiche avee fougue
ot pussion, crayonne nuit et jour e, bien qu'il
commence huit mois plus @rd, il rattpe
wite son rival. Le carton de Léomard est ter-
miné dans les délais et, dés le printemps, il
se met i peindre. Déchafaudage est monté,
le plitre, les pigments, Phuile de lin, Ja poix
grecque, tout est prét pour le chantier.
Comme toujours Léonard n'en fait qu'i sa
téte. La fresque, technique qui oblige i
peindre vite sur un support frais, @ freso,
étant démodée, Léonard expénmente un
nouvean procédé i huile, Mais celui-¢i ne
séche pas comme prévu, provogquant taches
et dégoulinures, et ssccageant les morceax
infénenrs de I'euvre. Tout est & refatre!
Comme pour da Cire, peinte en 1495, et
devenue selon les dires de Vasan «une mche
éblouissantes, Léonard a voulu faire une
expénience et celle-a a tourné au désastre.
Cente fois encore I'artiste abandonne, Le
commanditaire, Pierre Soderini, gonfalo-
nier de Florence et officier de justice, est
furicus. 1l exige que l'artiste termine ou
qu'il rembiourse les avances faites pour le
matériel. Et c'est Charles d'Ambroise,
gouverneur de Mikan paur le compre du ol
de France, qui le sauve de certe situation,
en l'appelant i sa cour. On ne refuse rien au
ol de France qui soutient Florence dans sa
guerre contre Pise!

Dee I'autre ete du mur, |a fresque de Michel-
Ange reste également inachevée. Lartiste est
appelé i Rome par le nouveau pape JulesIl
qui veut lui confier un autre challenge:
le plafond de la Sixtine. Les deux titans ne
<affronteront pas par barailles interposées.
De e combar de géants, aucun ne sort
vaindguear.







UN GENIE DANS SON TEMPS

1506 1. aime de Monna Lisa obsede Léonard

Vinci refuse de se séparer
de la Joconde

PAR CARDLINE LE GOT

éonard regoit une nouvelle
fos la visite de Francesco
lel Giocondo. Cela fait
s ans que celin-cl attend
le portrait de sa jeune epouse, Mais
il est alors déconcerté: quel est ce
sourire insolent et cet inconcevable
paysage ? Et le ableau est-il veaiment
terminé ? Impaossible de savoir avec
Vingi... Le tableau reste dans les
mains du maitre. Ce n'est pas la pre-
muére fois que Giocondo repart dégu. Mas
certe fois c'est la dermére.
Lorsqu'il commence le portrair de Monna
Lisa, en 1503, Léonard de Vinci ne se doute
pas qu'il est en train de réaliser le tableay
qui deviendra le plus célébre du monde. 11
décide néanmoins de s'y consacrer totle-
ment et de tenter une expérience. 11 veut
aller jusqu'au bout du sujer et de ka ressem-
blance. Méme si le modile n'est pas i ses
veux d'une beauté excepnonnelle. Er ne
représente pas idéal de la beauné tel qu'ila
pu le représenter dans le visage de I'ange de
la Vierge auwx rochers par exemple.
Monna Lisa, contraction de Madonna Lisa,
est une jenne fermme de vingr-quatre ans, la
troisiéme épouse de Francesco del Gio-
condo, déja veuf i deux reprises, invesn de
responsabilités politques dans la wlle, 1l
viennent d'emménager dans une plus grande
maison de Florence i la suite de la nassance

de leur troisitme enfant. Ex pour férer
I"événement, il souhaite offir 3 sa jeune
épouse son portrait peint de la main du
grand Léonard de Vina. Fril est préta paver
le prix, méme plusieurs centaines de flonins,
Léonard a choisi son support, un panneau
fin de peuphier blond et wndre qu®il prépare
avec amour en superposant plusieurs
couches d'enduit qu'il a lui-méme concoeté.

Histoire d un chel-d muvre
Fachat de la Joconde par Francois I”

Exirat de Line du P

1913 Colt. prves

LEONARD DE VINC!

La Joconde, portrail de Monna Lisa
Vers 1503-1506. huile sur bois, 77 x 83 om
Coll musee du Louvre, Parls

FRAN GF i msed du Lowere]d Michaia Uriads

D'un geste précis, il dessine d'abord son
motif directement sur le tbleau. Ce pan-
neau, Léonard va le peindre comme un
tableau Aamand, 3 Vhaile addivonnée d'es-
sence trés diluée, qui permet de poser d'in-
nombrables couches de couleurs transpa-
rentes, que ['on appelle des glaas. Le peintre
Van Eyck en avait le seerer. Grice i ce pro-
célé, Leonard pourra revenir indéfiniment
sur le modelé du visage et c'est Monna Lisa
qui servira de cobaye. Léonard découvre que
ces glacis savamment travaillés metent en
valeur les effers d'ombre er de lumigre et
permettent une imitation parfaite des chairs,
Le peintre s'acharne sur son portrait, peint
et repeint, accumule les fines couches de gla-
cis. Le commandiraire, lui, s'impanente,
||1u|u|||ic les visites 3 atchier. Au bout d'un
an de labeur, non seulement la chose n'éran
pas livrée mais, frustration supplémentaire

pour Giocondo, nen ne semblait
indiquer sa conclusion. Vinel invente
monilt excuses. Un jour, c'est le pay-
sagre qpui n'est pas terming. 1y a d'ail-
leurs quelque chose d'incohérent
dans ces montagnes, ces riviéres et ce
lac coupés par deux lignes d'horizon
qui ne se rejoignent pas. En réaliee,
I'artiste n'est pas arrivé au bout de
son portrait car il n'a pas encore sasi
le mystire de 'ame., <Le bon peintre
a4 C.\M.‘Illll.'"t:lﬂl.'"! dl:li.\ L'hl)'il_"i a rl:l resenter:
le personnage et son Euat d'esprite, répéte-
t-if @ I'enwi, lui qui se consacre i ses études
d'anatomie, disséque avec acharmement
reins, foies, Coeurs, CErvVEL, PouImons pour
percer le secret de la wvie,

Fr c'est cerre quére de réaliné qu'il cherche
i déceler a avers le visage de Monna Lisa,
Plus rard, Vasari s'extasiera: «Ses yeux
|1'|11|m1::\ avaient 'éclar de la vie, cernés de
nuances rougeitres et plombées, lls éaiem
bordés dl: l,"||t. dont le rcm,iu suppose la |1|us
grande délicaresse. Au crenx de la gorge, le
spectateur attent fsarsissait le bartement des
veines.» Quels que soient les éloges,
Lénnard n'est jamais totalement satisfait,
Cemystere qu'il ne réussit pas i percer, il le
traduit par cette courbe énigmanque aux
commissures de ses [evres. Sa fooonde est le
premier portrait qui sourit. De qui se
mogue-t-il 7 De la beaute éphémere? Da
miari qui ne verra (nalement jamais la cou-
leur de son rableau ®

Frangois 1™ vient d'appeler Léonard de
Vinei 4 sa cour. Alors, poar la premniére fos,
Léonard quitte son lulie natale, Dans sa
retrite dorée de Tourame, il emporte dans
ces malles aableaux, cames, livres.... et sa
Monna Lisa, une asvre qu'il n'aura jamais
tout 3 fait terminée. ..
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2 mai 1519 Francois [ Tavait accueilli comme son pere

Vinci s'eteint a Amboise

PAR THOMAS SOHLFSSER

d, un géant, jeune, au regard
d'enseau de proie, le nee de la taille

id'un bec et racd comme un athléte

grec. e, un wieillard; le visage
plissé par I'age, le cheveu long mais rare e
la démarche thwonmante. La, la pmssance
insolente. lei, la sagesse incarnée. Li,
la poigne d'un pays. lei, hoissier de Puni-
vers, La, Frangois 17 1, Léonard de Viner.
Er entre les denx, onde d'une tendresse
mutuelle, filiale presque.
La scéne, oi le cader accueille 1'aing, se
passe dans le charean d'Amboise, Depuis
1515, la cour s¢ désintéressait un peu de
cette auguste bdtisse, généreusement
ouverte sur la Loire, mas gardant jalouse-
ment un jardin au coeor de Uenceinte.
Er puis; les lieux se prémient 3 la boutade,
voire au blasphéme. D aucuns, en cachette,
plasantent encore aasujet du lintean le plus
aitre qui ait jamais eusté, .. Celu que le
roi Charles VI avait heurté le 7 avnl 1498
et qui lur codea la vie, 5 Iige de 27ans.
Destin de nain... Lactuel dépositaire du
royaume ne marche Pas Sur ses races, loin
s'en faur. Depuis son édifiante victoire a
Marignan, il a pris dare avec "'Histoire. La
grande, 11 n'est pas de ccux qui Ta vivent, mais
de ceux qui la font. ll est done de son devonr
d'inviter le plos excellent produit que
I"humanité ait congu, cetavatarde Dieu, qui

a lig:'LT‘l\"llll;I‘ le monde et 'a réinventé. En
glorifiant Léonard, Frangois]™ se glorifie
lur-méme, comme Bapriste se félicie de
comsacrer Jésus, Bt Leanard, apres un mois
de we wage, st flatté des bontés - tres,
honneur, argent... - que lui ocroie la
France, loin d'une Tralie qui I'a parfois
meésestime,

Ambaoise n'est pas en habiv de fére, mais plu-
1ot en tenue de cérémonial. Les immenses

Le chateau d Amboise
Bords de Loire, 'une des résidences
de Frangois |*

JEAN AUGUSTE DOMINIQUE INGRES

Le roi de France Frangois P recoit les dermiers
soupirs de Léonard de Vinci av Clos Luce
1824, huike surtods, 40 x 50.5 &

soe dy Patit- Palas, Parm

tapisserics étanchent le froid qui agresse les
immenses fenétres du chitean, par lesquelles
filtre la lumigre dovcedtre et un peu melan-
colique des terres de ba Loire, La cour a cessé
de parader. A I'heure oi le génie italien
pénétre dans la grand-salle de Paile nord
pour saluer le roi, smvi par ses disciples
Andrea Salai et Francesco Meliz, nobles et
princes se sont méme complétement igés.
Les dogalines & amples manches, les
pourpoints 3 collet montants, les hermines
coulant sur les marlotes brodées, les togques
a plumes et les chavsses rembourrées

construisent un spectacle magnifique mais
comme gelé par le passage lent et saccadé
du vieillard qui a largement excédé les
six décennies. Frangois 1= Pembrasse. 11
semble érreindre un pere. Sinon le sien, du
maoins celui de 'Esprit et des Arts. 1 le
NOMIME =

premier pentre, premier inge-
nieur ¢t premier architecte du rois, hoi
accorde une pension de mille écus er lw
offre le castelet du Cle n.u.qu.i J{'| send d"Am-
hoise. Un mystérieux souterramn relie les
bariments. Les deux hommes sy donnerant
des rendez-vous pour causer en toute
diserénon. ..

Qu'artend le roi de ces prodigalivés? 11 se
contente de ghsser i son hite; «Fais ce que
tu veus.s Mais il espere peut-tre plus que
e que Léonard ne lui rendra. Car, auteur
de be Cene - fresque que Frangois 17 souhaita
en vain arracher aux murs de Milan - et de
Mo Liza est désormiais plut(ﬂ i philu—
sophe qu'un praticien. Son cervean se
montre intact mais s nain droite et peur-
etre sa volonté, aprés un demi-siecle de
concurrence féroce avee les autres etres
d'exceprion de son époque, sont tres émous-

sées, Bien str, on va voir Léonard, an

I'écoute, et on examine ses ceuvres anciennes

désormais conservées en France avec une
attention et une admiration immenses. Bien
sr, Frangois 17 s"avoue infiniment heureux
d'éire le protecteur fideéle et incondinonnel
de ce génie. Mais, sous les s aigus et
derniére les brigues encadrées de pierres du

castelet, Lé

ard ne fait qu'esquisser des

projets, 3 défaut d'accomplir des channers,
Il fast surtout honneur 3 la France de
mourr sur son sol. On a dit longremps que
Frangois 17 a pleure i son chever lors de cer
ultime soupir. Une demiére légende, 3 la
hauteur d'un couple mythique.

N







Curicux de tout, Vinei mel le dessin au service de la connaissance

universelle

Si Leéonard de Vinei a utilisé des proceédés déja imaginés depuis des siecles,
il eut le génie de les perfectionner pour concevoir des «machines» d’avant-garde.

In EXETLA pas unc I PTOHESSION TS Toutes

celles o entrait le dessinue 1un mot - des

<«

sin = Vasar définit, trente ans apres la mort

de Léonard, ["'unité d'une ceuvre aussi vanée
quiimposante, Du dessin procédent, en effer, tures
les figures du maitre toscan: le peintre e le seulpreur,
bien stir, mais aussi 'expert des perspecuives, 'observa
teur des |!|.|||‘.l'-. et des I|'lll'lf‘i||lll'|\-, le ¢ l‘.'l---_:l.u'.l|n'

I"architecte et 'urbamste, I'anatomiste et le geomitre

||1|L"1'I|Irul miitare €t son al s, civil, le CUNCe

teur de combinaisons mécs et de machines

encore impensées. Leonard et ses ds brervent

cherchent i ¢

mine i la main

Longremps admiré comme seul peintre, Léonard a éu

unanmement reCoOnnu Comme un Fenee umverse lala
fin du xix® siecle, la rranscripoon de ses manuscris et
la diffusion de ses dessins tec |u1|.|\|.--. concordant avec

les balbutements d'inventions phares des décennies

suivantes: Mautomaobile, Mavion, la ovelette, un peu

plus tard le char d'assaut... Le mythe s'est ainsi eréé,
d'un génie précurseur de la modernité rechnigue e

scientfique, hgure tutélaire d°

s OO

JOUE APREs JOur, EAgnat un peu plus en puissance

I!l" Ingoenicurs I
le imaien

plus que des réserves quant & cente irru du grand

Léonard dans la t lanon de SORNCE occulentale

D¢ Fait, si, dans sa oy ale sinécure d'Ambotse, ce der

mier dessinait - entre au L Canom a an

réglable, il ne disposait m des abagues n

listiques qui lui eussent permis de dérer
miner la juste hauteur. Ses carnets nouws liveent d'ail
leurs un apergu de ses intérérs théoriques: le mouve
ment, commment il se poursuit, se ralenut, puis sarvére:;

le poids, dians ses rapports avee le mouvement; la force

(ui le produt; les trajectoires relatives issnes du chox

-|L'I|L'|I\lllr|l"-|l‘_']il‘-]|i1|| icrents Rien, notera-t-on,
(qun e 1 dans des pages plus anclennes — par
exemple celles d”Albert de Saxe (1316 et qui

ne soit connu de g Wjue avant Ircquentc un atelier

I cn '..:-.'

pour I Jue toutes
les formes sont les le forces en mouvement
Cepend tarsant un pas plus lomn, Léon. ¢n tirera

ncipe de oniversalité de la mécanique, qui fait

ue aile battante de U'mseau ou le mouvement du bras
humain sont descriptibles en termes de systemes de
e et i, de transmission et de transformanon de

mouvements. Deseriptibles... et done initables

Conditon premiére: observer, Pour ce faire, homme

" is 1
I'un ouul '!J:'-\\!I:u'u\ el la fenére de

dispose «

I"ime, la princapale voie par ol notre inft Hect peut

cler pleinement et magnihguement §oeus

re —a l'étude | Léonard se o

t. Obser

wee un rait exact. Car si l'eeil pergoit, le dessin, lw,

TEUsSen

CF [MMIF CNSUILe repr

€f 2 COnCeEvVinr

Il donne d"abord i vorr les formes fixées d

Maguetre du planeur de
Lecnard de Vinci

Reprenant I'aille baitante
|a machine vola

Notes et ESQUISSES Ppour

la machine a voler, miles
attachees au corps par des
sangles (Codex Atlanticus.
folio 8346}
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JANS SON TEMPS

(pl"l_nt:ﬁ ct ill'hl'l.'\. NOtAMMEnt sous ]g' vent, mouve-
ments de la surface de 'eau, nuages, soleil... ) dans leurs
pl’l !lrl IMons, l:'x inserivant s nécessaire dans |!1'~‘ l"'||l||'t'\
géomérriques indicées de points remarquables.

ress cachées sous

Il donne ensuite 3 voir les «armat
les formes, par exemple du corps: les muscles et les
lig

sillonnent, les os sous les muscles, leurs jenntures. . Et

nents sous la pean, es rfs et les artéres qui les

Puur 'i“"' | 3 ITISE A4 I soat o III'II|}|-.'|I'_ |(' rat, Commie

i
angles, grossir les

‘\l'.|||,11_'|, est solli pour varier les

dérails cr

Tque Jes coupes. .. Cetre gram

presenter

maire du dessin a pour vertu heunstique d'ennichir de

1
uveaux systemes la mécanigue |

d’ajourer de nouve lles PAges 4 SON reEpertonm

Une parue d

des siécles

]
2

Vis sans fin avec rove

dentalee et engrenage

hélicoidal

Etude de rapports de

proportion d'une église
et sa coupole

Léonard considérait

ces el
COmme

mple

principales machines simples, que Léonard recombine
11,][]\ ||;'-. ]1]“-. Ll]kilrl\i'{lf\ g'(llnp!r\:v-., :1'.'.|i:_'|'|1 e ||r,'+\ Tites
pear les mécaniciens grecs dont Archimeéde, Philon de
Byzance et Héron d’Alexandrie. Un peu avant sa nais-

sance et pendant sa jeunesse, cet héritage, compléce de

nouvelles inventions, tels la bielle-manivelle ou les

TENAZEsS II-\ S TOrmMEes Varices, avait e valorise pxr

unc .lIIIlL etie :|I |.|:!, nis ||‘l'l|'- ]F.lll_ b | |_| tons Arg
peintres et ingémieurs, précédant en cela Léonard
I'Allemand Konrad Kyeser, Roberto \
Batusta Albern, Filippo Brunelleschi, Bonaccors
Cilhut

i1, Tacoola, Francesco d Giorg

r poaur r i §
que les plus co . ils ant lassé, o1
i

rassemblées d s, de nombreuses

'|’.. mac

Ira

ligue, d an W e vent, e pli

imbinant leviers, engrenages et vis sans hin

C'est dans leur Léonard,

n
ig quc

s inscrit

s'octrovant méme certains des dessins de ses prédéves
SEUTS, MAIS 3jOUtant  c¢ COrpus une precsion de trait

supérieure et l'invention de machines inédites reposant

sur 'mutaton de la nature, B \1.'11;||-.' le p|||-\ connu

de cetre derniére catégorie : "atle volante imitant le s

des niseauy

e5 machines en images n'émient pas seulement des

réveries techniques. Elles éuient aussi [ pour faire

air les talents de leur auteur .|p|l"..| * COUX ¢ pou

vaiient 'entretenir; ces princes italiens, rivalisant de
puissance et de presuge, et enclins 4 s'adjoindre les ser-
vices de quicondgue pourrait 4 la hois couver de dbmes

leurs cathédrales, renforcer leurs muralles, aménager

OIS et COvTIr -||‘~1'-1I|I'-u||" !I_.ir

leurs villes et leur ¢

palais de chefs-d'cuvre symboliques des tes

s nou-

veaux. Les aléas des relatons internationales de
I'époque firent que Léonard, aprés avorr servi les

le Milan, de Venise et de Rome,

ses dermiers talents aupres du roi

maitres de Florence

lors: Franeois 17, le roi de France




Entretien avec Francois Saint Bris, président du

«La bicyclette ? Une légende !»

Léonard de Vinci passe pour
un visionnaire de l'ingénierie
hydraulique et militaire.
Est-ce justifie ?
C'estindéniable, il avait des

qualités incomparables et le
r| Mais il faut
replacer homme dans son

contexte. Lltalie connait alors

faisait sa

ine revolution tecnnologigue

sans pared et Leonard nd
a la demande de son temps.

A I'heure oo lindus

tile
Aeurt, il invente le maneau
batteur d'or, une sorte de
laminoir mécanisant la
fabrication des fils d'or, Tandis
gué I'Angleterre et la France
peinent a sortir de |'ére
médidvale, les Médicis, les

Sforza et les papes rivalisent

5 | DEauCoup appuye s

travaux de Franci

i, Taccola, Bruneliesch

A

et de tant d'autres. |l a excella

dans le perfectionnement de
systémes préexistants, comme
le moulin & eaw, pour lequel il a
cred une douzaing
d'applications. Par ailleurs, on lui

connan des travaux realises en

Une bicyclene dessinée dans
le Codex Atlanticus (folie 133
el 20 recensiriuhion

binome avec le mathematcien
Luca Pacioli, qui I'a aidé dans ses
recherches sur la géométrie

Comment expliquer son mythe de
genie 7 Est-il dii & la popularité de
ses carnels ?

A la Renaissance déja, Léonard

e nommant « Premer
ingénieur et architecte du Rois
Son savor faire élan reconnu

E:—!Iﬂ dit, o st v que les camets
ont largement contribué a faire
connaitre ses invantions. Jusqu'a
la fin du x" siécle, pau s'y
intéressaient, mais aujourd’hul une
vingtaing de scodexs sont repartis

dans le monde (Bill Gates a racheté

rece le Codex Leicester

tratant o’ astronomie). Et pas une

3 Ne s ecoule sans que
plusieurs musees ne consacrenl
a Vinci une expositior

Lui connait-on des inventions plus
farfelues, voire des ratées ?

Oui, par axe

nple, il & créé une

machine de combat axcentria

s'agissaitd'un attelage de aix

muni de faux tournantes
Un tel appareil existait déja
dans I'Antiquité mais il était
mil par des éléphants

2. Lows Xl comme

Leonard était un savamt plen de

fantaisie. Imaginez, il & congu pour

une féte, offerte en 1518 4 Ambaise,

un décor de forteresse avec des
fauconneaux qui, du haut des
créneau, crachaient des chiffons
devant la cour éblouie ! Bien siir,
certaings creations s revelant
incomplétes. En reconstituant

de «"automohbile

une mag

le Pr Paolo Galluzz: & découvert une

piece manguante dans son systeme

d'engrer Enrev

imvantions sont remarquables

A tort, I'opinion lui a attribué
Finvention de la bicyclette,
Faut-il y voir la preuve d'une
certaine demesure ?

De toute évidence, le dessin de

catte icycletie decouvert anire

deux collees du Codex

Atlanticus n'est pas de sa main
La fievre de la rumeur a fait le
reste. Avouons que Léonard étai

un brillant in

de transmission. Certes, il n'a
pas tout inventa, mais il a
tellement réve I'avenir qu'il

I'a souvent anticipe




UN GENIE DANS SON TEMPS

4

| Des machines
de lattaque

service de la stratégie militaire. \

I fin du xve sicele et an début du suvant, Varl-

lerie constitae arme nouvelle par exce Hence

Lés canons, passés du fer au bronze viers 1480
i it gagmé en fabiling et fixés sur affi
sant également devenus mobiles. Quant aux boulers, avant

quitte 'age de la pierre pour entrer dans celut du méral, ils

sont désormais calibrables er plus efficaces. Lensemble de

CES INNCVANIONS 3 PErmmis §

Wes, 2N que {a oo

rl]l.li',|||'1|'ll<|~

WISPOSITION €N

de pent calibre sur un attior monté sur roues (milieo du
v stéche). Quant i Ta mise 3 few, elle s'est améliorée - un

wors du champ de

lisanon de ¢

Ixat

d'arullenie reste une acuvité 3 hau

Lluu"_u'-'unp,- e plus souvent isues de revendications de

légmmmite territoriale, Uattaque, forte de cette arme puis

sanie, prend le pas sur la délense. L le Marchitectur
@ L]
od @ 9 .0
# ¥ @
® 2 ¢
et 5 63

C

\u service

Deés la fin du xv* siecle, les ingénieurs mettent leur talent au

inci ne sera pas en reste.

mithtire dinvent etre 1|Il+|.',||,~\|\|_'|]'|_||['|'L'l|\'|'l|||'.'\ TOupoLrs

entonres d'un fossé, murs et tours de formficanons per

s ennchissent "¢l

¢ ur. Lea pour

s 1450 une aur

apparue: Fartillerie de champ de bamille, En 1453, un an

.l|||'."~ I.I nalssance A ||I.|!||_\"IL"|] SOUS |L". |N‘l'.|l s e ros

France tuie les Toupes

s, 3 g laques kiko

L'ne victoure suf-

fisante pour mettre un terme i Ja guerre de Cene Ans. Aver

les canons, les cavaliers aux lourdes armures, trop valng-

LANCE, S dans un noavel

Clest dans e nouveau paysage militaire que les arn

mgénieurs itahiens, Léonard en téte, eurent a fatre \'.IllllI
1

ur disposition 3 la réflexion ta 14

N Etude pour des canons
G LA % i bowlots
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%
= . ot a
o 5 * a shrapn

lun obus
fragme
1 tin d
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Maguette de char d assaut a base circolaire
el couverture comque

Insght:

f

Etude pour canons a
cannes multiples
(Codex Atlanticus/

el une de ses maquettes

Goll Biblloteca a
Plnabotecs }
Milun st Call'm

2N gventail, k
une arme
capable de décimer
de roupements
d'infanterie
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2 Fasciné par la géométrie e g e
interne des machines == -

f. I 0
Du jour ou les progres techniques ont ¢té soutenus | ?

]

par de grands mécenes, 'évolution du génie civil n'a ﬁl ' ;
1M ! i

r‘-

plus connu de limites.

prut-ctre unc p lus 1l|'[hl|1halh I'I 4]

lutdir que de Pinvention de machines : | £¥=
nouvelles, le xv* siecle italien tre l k \

mahté d

I .. : \_q/ -
une lémomité culturelle. Cela tient bien sar i la i - }\
1 F F y
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les puissants d'alors exigent de wut homme de "ant / e,
; = ) " E e e

pour qu'il aceede i la renommee, aux subsides e a leurs ' Pl LI, N

Supabis i

protection. Ce fasant, ils le placent d un rang qu’aucun

tle ses prédécesseurs-artusans européens n'avait certai

nement jamais connu. Dans les siecles ‘\'l'L'L"_'le'lll‘-.
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beaucoup i':""':- ches en iInnovabons qu'on se i\i

croire, savorr-farre S e SO i1s en etfet

des peuts cercles de \_;\u).ll‘.\n s Conce

s, Lors de

construction d’

cathédrale par exemple, grand
chantier par excellence, seuls les artisans bitsseurs s'in-

réressent i 'amélioration de I'efficacite mécanique des

machines : treuils, cages d'écureuil ou autres. Quand,

plus tard, cer univers technique s'est trouvé invest

par de nowvea s, notamment rovaux, un mou-

TNIES €T Manu-

€1 auxX premicres

Histonguement,

FEMIEUrsS, Ne cessera |

] conard est venu se ;11.1[ CF Al sein '-r'.||ll.' Communau
d'arustes rechniciens qui avaient déja ouvert la voie
I'n 1452, Pannée de sa naissance, les systémes de levage

congus par Brunelleschi pour la constructon de

ale de Florence sor

fameuse coupole de la cathéd

5 les esprts, Ce s UTSEurs

encore dans t nt ces prec

1, avant Léonard, ont re découvert 'architec main

Vitruve et interprete la forme de ses écrits comme

une exellente vol

de diffusion d'un savoir rechnique
Un savoir qu'on veut éblouissant: circulant dans la
réomémmie interne de ces machines, comme 'eau suit

des lignes de pente, un mouvement initial déplace ses

points d'action dans le sens voulu par des crémailléres,

se transmet de roves verticales i des roues horizontales

par

;
renages, pus gagne des érages

par des vis d'Archiméde. . . Autant de parcours qui sont
les parcours de pensée—la plupart de ces machines ne

'nbservation de

SETONE jamais construites —, et font
ces dessins une sorte de voyage dans les arcanes d'un

umagnaire I“:_ﬂlﬁlr..‘.

e LT SELE

runns Aaads wlia Al

""‘T}."“* ,.i'-uu'-! i

ey -
R PSR o sy

Machines hydravligues
exploitant 'energie de I'eau
et & gauche, un homme
resprrani sous I'eau au
moyen d un tube

Sans out
les ponts, el les canaux




) \
o Le corps humain:
Dieun’y aplus saplace

Au début de la Renaissance, le corps humain devient
un champ d’investigations. Léonard, aux cotés des
anatomistes, y apportera sa contribution.

u xir® siecle, la tére, ronde et ol se p'..u'c'lll

les veux, rappelle le ciel et les émiles. Le
corps dans son entier est relié a la tée,
ne la terre 'est au ciel. Les os et les

VEINes sont

les plerres et les

1 COTpS Ce
 1air, |

la verre, I'eau et le feu for
COMPs Comine ils forment le monde. Le COPS est unc

sont 3 la e

image en réduction de I'Univers, un microcosme:; cha-

cune de ses parties rappelle le macrocosme. Ainsi
: '

congoit-on le corps dans le monde médiéval : un espace

de correspondances entre 'homme er la Créaton domt

on ne peut donner a voir [

nisatnon i

miédecine pourtant, dont le prestuge s"était aceru du fait
de savants arabes qui avaient ennichi 'héntage de

Cralien, commengait 3 revendiquer, pour la qualité de

son enseignement, 'intérér d'une connaissance de la
topographie interne du corps humain. Du xiv* siéele
datent ainsi les premiers ouvrages d*anatomie mon-
trant des planches, celui de Mondino de Luza (rédigé
en 1316) et de son éléve Guy de \'lg_'c\':mn redigé en
1345). Dans les décennies suivantes, la dissection, bien

andestine, se pravquera de plus en plus en

U encon

réponse @ la curiosité rout a la fois de médecins et

d'arustes. Léonard s'y intéresse d'abord pour P'exacn
tude de son rait. Mais il nous en dit aussi que, pour
tracer des représentations précises, plusicurs dissec:
tions de la [‘.!TI!L' Etudide (e |r|||- souvent trols)

sont nécessaires, de sorte qu'on puisse, dans un dessin

Coupe o un feetus in utero

L& cordon ombd
quoique le geta

cal est présent m

Qrossi jut @ o

5 pas la place

e puisse
. L'enfant ast montré




général, remettre en ordre e que le sealpel n'a pu
révéler sur un seul corps; ensuite qu'il faut montrer la
méme partie sous différents aspects pour ¢n avoir une
connaissance compléte; qu'enfin il peut étre utile de
recourir i des démonstrations pour comprendre des
fonetionnements: par exemple des fils de lin pour
wsimulers des tendaons.,

Sous les premitres incisions, 'espace symbolique du
corps médiéval a done discrérement commenceé b se
transformer en un espace de nature mécanique au sein
duguel Dieu n'aura bientdt plus de place. 1l y faudra
bien sar la phy ~i<J|r|;_[Lc dont Vinci ne peut encore que

pressentic ingérét.

savoir varier légéra
les angles de

perspective, ce qui

2 |e plancher et
ses orifices; en bas,
une coupe sagittae
classigue

Etude anatomique
d'un abdomen

En disséquant, Vincim
aul jour une disposition
d'organes (dont il ignore la
onnalité): icy, le coeur gt
vites, le foie, les deux
eres, la

Georges Cuvier gui
igcles plus tard, concevra
e de plan d'organisation







Dans latelier du maitre

LEONARD DE VINCI

Etude pour la téte de la Vierge
de trais quarts

Vers 1507-1510, pierre noire,
sanguine et rehauts de blane (7),
203 x%156 cm. Coll The
Metropolitan Museum of Art,
New York

O The Metropalitan Museum of An
Dast AMN-GP | anage of the MMA







¢ Chateau du Clos Lucé
"7 * a Amboise, o0 Léonard
de Vinei installa son
atelier a la fin de sa vie.
Léomard de Seras




DANS L'ATELIER DU MAITRE

«Lorsque tu dessines d'apres nature, que la lumiére vienne du nord,
pour ne pas varier et si c'est du midi, tiens la fenétre couverte d'un rideau;
la lumiére ne subira aucun changement.» 1 ... e vin

n y réalisait des dessins et des tableanx. On

v inventat des monuments, des forteresses

ou des machines de guerre. On y parlaivart,

médecing, hyvdraulique ou optique.
Latelier de Léonard de Vine érair d'abord le lieu de
|1rln!uctlrm d'un savoir universel, dont la peinture
était a la fois le symbole et le résumé. Yentrer, ¢'était
tenter de pénérrer dans les arcanes d'un espace que le
maitre a presgue toujours cherché a dissimuler aux yeux
des curieus, n"avant eu de cesse de s¢ prémunir contre
tout ce qui pouvait 'écarter de ses travaux et de ses
réflexions et conservant au caeur de ses nombreux
carnets les secrets de sa savante peintre et de sa
pensée artistique.

Le manoir idéal

Des différents ateliers occupés par Léomard de Vinei,

celui du Clos Lucé est sans doute le plus connu et le
mieux documenté. Lors de son arrivée en France,
en 1516, le peintre italien accepte de s'installer dans
ce¢ manoir roval en raison de sa proximité avec le
chiteau d'Amboise, auquel un tunnel construit au

milicu du xv* siecle donne directement acces, et o le

roi Frangois 17 réside fréquemment. Recevant une

pension annuelle de mille écus d'or en tant que peintre

du ron, Léonard se doit de résider au plus pris de la vie
de la cour, de ses demandes comme de ses exigences.
Les nombreuses piéces du Clos Lued lui permettent de
recevolr ses hotes les p]m pn.'ﬂl:il__'iun\ mais aussi de

vaguer 4 ses différentes occuparions scientifiques et

artistiques. Sa demeure est tout autant un lieu de
réflexion que de spectacle. Des féres v sont organisées
par le peintre lui-méme, comme celle quiil congoi, le
19 juin 1518, autour du théeme de la fére du Paradis
qu'i| avait imaginée, pres de trente ans phus wor, a Milan,
Le Clos Lucé est aussi le lieu révé pour un peintre.
Situé sur les hauteurs d'Amboise, le manoir dispose

d'une lumiére idéale, sans vis-a-vis

un point auquel
¢st trés attaché Léonard, dont les dessins et les notes
montrent bien I'importance qu'il accorde 3 I'éclairage
de son atclier: «Lorsque tu dessines d'apres nature, que
la lumiére vienne du nord, pour ne pasvarier ; et si ¢'est
du midi, nens la fenérre couverte d'un rideau: ainsi,
méme si le soleil la frappe a longueur de journée, la
lumiére ne subira aucun changement. La hauteur de

la lumiére devra étre telle que chaque corps projette

GIAN GIACOMO CAPROTTI,
DIT ANDREA SALAI
Autoportrait en saint
Jean-Baptiste

GIOVANNI ANTONIO
BOLTRAFFIO
Partrait de Francesco Melzi




Depuis 1854, |la famille Saint Bris est
propriétaire du Clos Lucé. Un siécle
aprés 'acquisition, les portes de la
maison son ouvernes au public. Selon
les vorux d'Hubert Saint Bris, lambition
du Clos est d'wétre un haut heu de
I'humanisme et de la pensee
ntermatonale, dans un monde qui
cherche, a travers ses troubles, le
chemin d'une nouvelle Renaissancex
Aujourd’hui le grand projet du chiteau
est de devenir le pramier espace de
synthese europeéen dedie a la
connaissance etala découvere de
Léonard de Vinci et de la Renaissance,
avec le concours de la communaute
culturalle et scientifique imernationale.
Investissements dans les travaux de
restaurabon, innovabons
technologigues, développement
international, démarche de qualité et
d'excellence contribuent 3 faire du Clos
Lucé un chateau pour le futur Cette
demeure historigue est aujourd hui
ouverte & tous. Sur le plan patrimanial,
en plus 0’ exposibons, elle a notamment
condurt la restaurabion des chambres
de Léonard de Vinci et de Marguerite
de Navarre

«0 temps, passé jaloux qui consume
toute choses, soupirait Vinci

Depuis les années 1980, le programme
de restitution du Clos Lucé & son état
d'ongine s'emplaie & faire mentir son
illustre occupant. lci, le temps rend
désormais au chéteau tout ce qu'il

lui avait volé. Apras les fagades
(2005-2009) et le premier étage, deux
autres tranches de travaux se
succéderont. Lune (2012-2013)
concemera la cage d'escalier et

le coulon du rez-de-chaussee,
largement modifiés au  siécle

L sutre (2013-2014) rendra les salons

ovnl” 8 leur destination premigére

les ateliers de Léonard tels quils
existaient entre 1516 et 1519

Depuis 1954, date des pramiers travaux
de réhabiltation entrepris par Hubert
Saint Bris et son dpouse Agnes, puis
poursuivis par Jean, leur fils aing, la
volonté de retrouver une cohérence
architecturale basée sur une recherche
histonque documentée s'est imposée
Nous sommes donc passés résolument
d'une restauration familiale a une
restauration patnmomale

Le chéteaw du Clas Luce
Coll. Jean-Baptiste Leroux, Paris

llechon Jean-Bapbsie Lerpux. Dt AMN-GP | Jean-Baptste Levoua

La grande salle du Clos Lucé et a chambre de Leonard de Vinci

Lionard de Serres

R




DANS U'ATELIER DU MATTRE

«Le peintre ou le dessinateur doit étre solitaire, pour que le bien-étre de
son corps n‘altere point la vigueur de son esprit; et en particulier, quand
il s'adonne a la spéculation et a I'étude des choses...» iy

sur le sol une ombre de méme longueur que sa
hauteur. (Paris, Bibliothéque nationale de France,
ms. 2034, fol. 33r)

Accompagné de son fidele serviteur Barasta da Villanis,
auquel s'ajoute une cuisiniére, Mathurine, Léonard de
Vinei est aussi épaulé par les assistants qui ont €ié les
siens lors de son séjour 3 Rome, entre 1513 et 1516, ses
deux fideéles collaborateurs, Gian Giacomo Caproni
(v 1480-1324), dit «Salai= et Francesco Melz
(1491/1493-v, 1570). Les deus garzoni présentent deus
profils bien différents. Dans son camet, Léonard décerit
Caprotri comme un petit gargon au caractere hien
mempé, un «voleur menteur, obstiné et avides, ce qui
lui vaut d'étre surnommé Salai ou Salaing - le «petit
diables. Léonard apprécie toutefois les talents dujeune

LEONARD DE VINCI homme, qu'il n'est pas le seul 3 reconnaitre. Une
Viip intivioar de Fitelier e dizaine d'années plus tor, vers 1510, Alvise Ciocha, un
peintra (Codex Ashburnham) PIE A e

Complemant di manuaent A, agent d'Tsabelle d'Fste, le décrit défa comme un artiste

fol. 4 versn, 1980-1492 «trés habile pour san dge- (il a alors une quinzaine
d'années) et demande au Pérugin, qui travaille alors
pour la marquise de Mantoue, de suivre les conseils du
jeune peintre. Salai accompagne d’ailleurs Léonard lors

de ses voyages, comme, en 1499, quand le maitre

Erayon ¢ enore,

21 3x 148 cm

Coll mbhotivigue de institul,
Paris
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séjourne 2 Mantoue, Venise et Florence. Melzi, en
revanche, appartient a une noble famille lombarde (son
pere a été sénateur & Milan avant de devenir capitaine
dans 'armée de Lonis XII), ce qui explique peut-étre le
traitement de faveur dont il fait objet, lors de son arni-
vée en France - il recoit une pension annuelle de
H0 écus d'or. Les deux apprentis de Léonard sont surtout
chargés de seconder leur maitre, alors dgé et diminué,
pour les grandes commandes en réalisant des rableaux
originaux d'aprés ses dessing ou des variadons d’aprés
les ceuvres du premier peintre de Frangois17. En
témoigne notamment la Vertimme ef Poane, peinte par
Melzi lors de son séjour au Clos Lucé, dans 'atelier de
Léonard, et o I'atinude des figures, la palette chroma-
tique restreinte et le traitement des contours en sfunato
renvoient directement au modéle du maitre milanais,

Les secrets hien gardés de Léonard
Compte wenu de la réputation européenne de Léonard
de Vinei, son atelier ambacien devient un lieu de villé-
giature apprécic, Le 15 octobre 1517, le cardinal Louis
d"Aragon, qui fait alors le tour de "'Europe, rend visite
au vieux peintre. Son secrétaire, Antonio de Beatis, en
témoigne dans les notes de son Uinenirro, oi 1l déerit
les azuvres alors vues dans Patelier: «<Monsieur Léo-
nard de Vinei, agé de plus de soixanre-dix ans, excel-
lentissime peintre de notre temps, montra trois tableaus
i Sa Seigneurie: eelui d'une dame florentine, faite au
naturel, a la demande de feu Julien 1T le Magnifique; un
autre de saint Jean-Baptiste jeune ; et une Vierge i
I'Enfant, sur les genoux de sainte Anne. Ces trois
tableaux sont d'une rare perfection. 11 est vrai qulen
raison d'une paralysie de la main droite on ne peut plus
attendre de chef-d'weuvre de sa part.»

Comme le souligne de Beatis, Léonard se contente de
montrer a ses visiteurs des weuvres relativement
anciennes, Pourquoi ne choisit-il pas de montrer i ses
hores de marque ses deus grands chefs-d'ceuvre alors en
sa possession, be Satnt Fean-Baptiste/Bacchus e la Jocomde,
rous deus aujourd huiau Lowvre 2 S cela avair éié le cas,
Anronio de Beatis aurait certainement mentionné la pré-
sence des toiles, Connu pour son perfectionnisme, qui
I'a parfois amené i laisser des ceuvres inachevées (M-
wtion cex Mages de la galerie des Offices) ou i en céder
Pexécurion i d'aueres artistes (la Fierge any rochers de la
Natonal Gallery de Londres), Léonard n'est sans doure



1rs pas sanstat de ces o 1x tahle AU, Pourtant e

FRANCES
mes longremps avant son déparnt pour la France, et sou- Leda et le Cygne

ire. Méme dimanu

le peintre n'a

de cesse de proveger les secrets de som atehier

Les précieuses notes du maitre

A la mort de Léonard de Vina, en 1519, Mels er Sala

1c. Encore i

(untte ¢ pour rentrer on It

Ambonse le 20 aoiit 1519,k mier s installe vers 1520

dans les environs de Milan, dans sa villa farmliale de
Vaprio, oi Léonard avait été invitg 3 résider quelque
rernps, lors d'un séjour entre 1512 et 1513, Salai s'ins-
talle non loin de son ancien camarade d'atelier, 3 Milan

dans une maison que Léonard lu a leguée, De France

il ne revient pas les mains vides. Par westament, son

imaitre lut a offert plusicurs des mbleaux les plus impor

tants, dont la fameuse Léda, ampourd hui disparue, ansi

quee L foce
Feani-Lap

De son coné, Melzi a héneé de son ancien maitre un

nde, la Vierge a UEnfam avee sainre e ef saint

wste et le Sainr Jean-Bapriste.,

wtre trésorn, wut ausst precieux: la quasi-totalitg des

dessins de Léonard, mais encore ses innombrahles

NOLeS Mmanuscrites. Avant conserve t

Ces ool

mentaires artistiques et scientifiques afin d'sccompa
gner ses réflexions ou la préparation de ses wuvres,
Léonard de Vinc accordair sans doute une valeur

considérable a ce fond

Iatehier, suthsamment pour en

faire don a son ¢léve favon qui

Jue et

tage symbol tellectuel, pr

n I.!II’L'jiu}lh- T une e, sots |.l1-||.'"- o un « T3
de pemrure= divisé en huit chapitres, en relisant er
annotant Iintégralité des dix-huit carnets en sa posses-

sion — sept sont connus aujourd T, ainst qu'un frag-

. La somme ainsi constnaée, ina

o, Cf rest

imeuse sous le nom de Codex Urbrinas batsmss 1270

bhotheque var ‘a €té publiée qu'en 1631,

sous le titre de 7

Pitriivi

S'il est difficale de les lire en raison de I'éeriture en
miroir adoptée par Léonard, ces notes, souvent agré

mentées de dessins et d'esquisses de traval, permertent

reconsuer cherchant

COnsta

|I|L'.

techmique et scientifique. Ony trouve aussi les traces

des discussions o -\.I|'|-_|g-_l||1'|| POUVIIL ENEIEeT avec
LI L']L‘\ €5 o1 1'||||| gues, ou Léonard, Eopours entoung

jpar ses o llaborateurs, se |~],]||1t sontvent de "..,|\||||"|p;'|,\

mient de temps r lui et d'étre constamment
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ot e dessinateur dont étre solitaire, pour que le bien

crre die son corps naltere point by vigweur de SON eSprit;
et en paroiculier, quand il sadonne i la spéculation et a
I'etude des choses, gu'il a sans cesse sous les veux et qu

eurent a sa memoire un aliment 3 CONSETVET pre-

serment. St ¢s seul, tu se

35 TOUt 3 e ; acCoan e

gné, fit-ce d'un seul compagnon, n apparticndras

qu'a martié, ou méme moins, d'autant que sera |||'.|-

grande U'indiscrétion de son comnu

e, Ersi tuas plus
d'un compagnon, tu subiras encore davantage le méme
mconveénient. [...| 51l te faur de la compagmie, choisis-

la dans von atelier ; elle t"aidera peut-érg 1 A

g
des diverses mi

avaniages ll!|| resulten

Iout autre comp

10NIEge P UL sc

ficheux.» Un tel u moignage montre, tout a la fois,

"ambiton d'un peintie « herchant 3 dé e le te mps

nécessaire @ la réflexion et au développement de sa
pensce, ot les vicissitudes d'un chief datelier, soi

contraintes des commandes et du mavail colleenf.
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Quatre ¢tapes pour mieux comprendre le processus de Fatelier de Vinci

h |

| L'étude préparatoire
Vina effectue d'abord des études préparatores pour

un simet et Ninvente peut-¢ire en dehors de 1 CSPECe
de commande, A l'origine de la Savnre Anne, il n'es

Janus It menbion O un gu |.--1l-|:IL' sounaie d un
chient extérieur. Certamement 'artiste prend-il 'initia
tive de peindre ce sujet parce qu'il veur rendre hom
mage i la ville de Florenee (alors dans une situation

e n|ll|l||.-‘.' Ires I ), I |r-.||||'|| &'y I'l'lll\l.IHL en | 500 ), et

que sainte Anne en est 'embléme et fa protectrice.

2 Les prototypes expérimentaux
Ls jue Vina a une idéc 'l veut

effectuer, une fors qu'il I'a inventée, une fois 1|:|'|| I"a

1 N ot i
e fi de 'oeuvre

congue au gré des dessins, qu'elle est done a I'étar de

eréation matérielle, il

cosa meentale et non encore de

dirige ces collaborateurs et les corrige (ou plutdt se

s la conery
ou Boltrafho, Melzi

FEASCT U i'\!"'

cornge lui-méme 3 travers cux) pour ||||'

osent. 1] faut done imaginer Salai

en man

e. Les ceuvres de |

ne sont |I.i\|l‘._‘\.“‘|ll_" |"i:-‘.:-".~.'|1 wni

e et e eXpu

rmentale. En d autres termes, des prototypes

L T . . #
) Lexecution de Léonard

Clest i partir de prototypes, de ces visions mises en

image par ses collaborateurs que, Ving, 3 son tour,

it. Et venl

qui explique tres bien pourguol, sur M

Joconde découverte au Prado, ou sur la version de la

la collection de I'omversité Los Ange

sur ces auvres dites «léo SUes =, les détails somt
plus précis. 1 s'agit de versions achevées qui servaient
de modeéles intermédiaires que Léonard, lui, copiaitet
améliorait! Il copiait certes ce que lui-méme avair exige

tle ses assistants, mais, oui: il copiait,

4 linachevement
Et il ne

1 1 i
MiNce, s pIus quie 1 Samte e

fimissant pas ses tableaux : ld Foconde n'est pas ter

les arriere-plans des ceuvres darel
réalité, Léonard cherche, d'aprés ces prowtypes, a signer
une weuvre d'une extraordinaire subtilité, dotée notam-

ment du Bameux sfirato (que les collaborateurs, eux, ne

it méme pas a réalser); cela prend o

L !:‘-...'.I..hll.. \:Z‘-‘-‘_ ;\‘ CEUNTES CXPET

assIStants sont-¢

iCs pueces inhinum

[our ic ||:|I:|L Elles disent ce uie | l":'.ll-'-;""\lnl.__': it
e fanre ||||_~|n.|!1|5-:11<1|||‘-‘.| ¢une correcnon spectacu
,ce qu'il a envisagé puis abandonné. Nous voila bel
et bien, grice a la mise en relation des productons du

RIS avec ¢ |_'||g_--u||, s Clev \-_\l,lll-\ la téte |.|l_ \ Inct.

it si ¢’était Léonard, le copiste ?

mentale

ATELIER DE LEONARD
DE VINC
L Ange



Version deéfinitive

du Saint Jean-Baptiste

Le cas de la peinture du Saint souhaite une figure qui se projatta revient davantage a hauteur du
et produit un effet de spirale

LNSTIRM N Dans la téte du génie: I'exemp
Smint Jean-Baptiste .

rant; ¢'est un personnage VISag

Jean-Baphiste est symptomatique vers I's

Les idées de Léonard sont nor qui s'adresse au spectateur, de facon  Cela lui offre un dispositif

par des ceuvres

autant de
1 pensee nmale
jévolées par

ges marques de sa pensee

ntermediaire. Au o




DANS LATELIER DU MAITRE

Il a inventé un nouvel art de peindre

Les lecons techniques du maitre

Observer, imaginer, ¢baucher, nuancer, agrandir,
contraster, estomper... Résumé du savoir-faire de Vinci.

PaR ARMELLE LE GENDRE

S . . ’ H-..._. 5 n
M Ut A oy .

e Er A\t e

3 : ;nb‘.n} }-'
o - s
et ey et

our évoqquer le portrait de Monna Lisa, Vasari
déclaraivdans sa biographie consacrée a
Vinei: «ll faut avouer que cette figure est
d'une exéeution a faire rembler et reculer
Partiste le plus habile du monde qui voudrart imiter.»
Belle déclaration d'admiration. .. C'est un lieu commun
dle le rappeler mais cest vrai : I'image féminine est belle,
délicate. Elle a surtout Je caractére de la vie, si bien qu'un
observateur atentif pourrait apercevoir, au creux de la
gorge, le battement de artére. Comment la mince
couche de pigments mélés d'huile peut-elle produire de
tels effers? Par quels movens — quelle alchimie - le
peintre peut-il imirer la nature ? Investiguons...

Aiguiser I'ceil et
exercer la main

Léonard de Vina n'a cessé de I'éenire: la peinture sur-
passe toute cewvre humaine. Clest pourquo il ne peut
souscrire 3 'opinion commune qui classe cette pratique
parmi les arts mécaniques. Peut-on choisir épithéte si
vil pour désigner une acuvité st haute ? Non, sans doute.
Du reste, bes acovres du peintre et les pensées consignées
dans ses camets tendent 3 prouver que le geste pictural
est présidé par l'idée. En somme, les mains ne font gque
représenter ce que Pimagination o aee,

LEONARD DE VINC!
Manuscrit F lfolios 96 et 97)
avec des notes sur divers
sujets, y compris sur les
couleurs en peinture. Sur la
page de gauche est dessine
1508- 15609, Coll. biblisthegue
de Flnstnit, Pans

FAMN-GP Haistetot das Franita)
Ruomie Gubimw haids
Les écrits sur la peinture
de Vinci sont trés
nombraux, dévoilant
quantité d'enseignements
théorigues et pratiquas
aux jeunes artistes.

LEONARD DE VINC
Portrait de Cecilia Gallerani
dit aussi La Dame i
I'hermine

Vers 14849-1490, hule sui
tows, A X403 cm

Call. fondaton Crartoryski,
#0 depot au muses fational
de Cracovie

) Biecta | Liemage

Ce tableau estun des
pariraits les plus aboutss,
les plus parfaits de
I'histoire de la peinture,
etfonctionne sur le mode
du dépouillement, de la
simplicité, cher a I"artiste.







DANS L'ATELIER DU MAITRE

Vers 1490, Léonard songe 3 la rédacdon d'un recueil de
Bat-
osta Alberti (1436). Une ph:‘lniﬁ;n: chauche Appara it dkins

réflexion comparable au fameuwx De pactrn de L

I'un des manuscrits de la bibliothéque de I'Instrued Pans
(manuscrit A). A mesure, il élargit ses vues, il continue
d'ceuvrer et consigne les remargues qui pourront nourmr
ce projet didactique. Mais celui-a1 restera incompler
-\pn'_'\' la mort de I'artiste, ses notes sont réunics et o prees
en un volume awjourd'hui déposé i la Bibliothéque
vaticane (Codey Urfanay Lar. 12700, volume couramment

désigné comme san Thwire de la pemtare. |l v apparait que

laptitude d'un homme & vair et, par [y méme, 3 saisir,
comprendre, est i 'ongine du tableau. Leéonard s'emploie
a scrurer le monde pour en pénétrer les arcanes, Son el
embrasse «|'ceuvre mfinie de la natures er c'est ainsi qu'il
peut la disséquer avant d'en resttuer I'image.

Ces notes, d'une nare densité, apportent une connarsance
inestimable des aspirations du pemtre mais elles n'ont
rien de commun avec ces répertoires de recertes ou ces
encyclopédies qui, depuis le Moyen Age, recensent le
savoir technique. Léonard expnime une intelligence pic-
turale faite d'un va-et-vient entre la connmssance appro-
fondie des mécanisines de ce monde, la perception dela
nature par Izl et sa restitution, Le Toscan fair premve
d'une puissante déternmination dans I'émide mais laisse
plusieurs de ses wbleaux dans un érar d'inachévement.
Force est de constater que la réalisation avait moins de
jprix @ ses yeux que les ressources potenticlles de Vidée,
Voila qui est évident, Léonard de Vinci est homme de
science : il mesure, il analvse, il décompose. Ses recherches
dans les domaines de I'opuque ou de fa physiologie de la
vie constiruent un prealable nécessaire i la peinture, Pour
reprendre ses ternes, la peinture est «en connexion avec
les dhix areriburs de by vue, 3 savoir: obscunité, clareé, éclat,
matiére et couleur, forme et positon, éoignement et
proximité, mouvement et reposs. Autant d'aspects qu'il
érudie isolément avant de commencer a pemdre,

PAGE DE DROITE
LEONARD DE VINC!
Vierge aux roci

Dans ca tableau, Yinci jous
d'effets de contrastes et de
profandeurs pour produire
une sensation d'infini

LEONARD DE VINCI
Draperie pour
une figure assise

Parmu les consends de Vingi,
est dit; s0ue surtout les
éoffes ne cachent pas le
mouvEMEnTe

Entre ombre
et lumiere:
créer le relief

Le papier teinté, l'encre noire, la plume, le pincean,

LEONARD DE VING! la pniu?n: de métal, la pierre noire, la sanguine, le fusain,
Eisale da rovhers la eraie sont les matiéres et les outils du peintre.
1 i Léonand de Vine use des uns et des autres pour étudier

; sl ¥ successivement les formes animales ou les fgures

Tt .|_I humaines, les paysages naturels ou les constructions

architecturales, Avec science, il sait ajuster sa rechnique
I LE] . |
Les escarpements des
paysages, ses sublkmas
acciulents fascinent
Fartiste, gin exphque
ale peintre discute et
rivalise avec |a nature.»

et inultiplie les investgations préparatoires sux grandes
L'UIII."'F\II.'I(IH‘ ik."”“L‘\.
Sans

pour inserire quelques nores et airconserire prompe-

nul doute, la plume est Foutl le plus commaode

ment une forme. Les éudes anatomiques - comme
celles qui president a la réalisaton du Saint Férime
penitent du Vatican (vers [488-1490) -

I'extrénmie habileté du dessinateur comme la perspica-

mrent

cité de I'ohservateur. Clest qu'en effer Léonard se
montre expert dans 'ant de disséquer les corps mais
il sait aussi bien, par quelques traits sennis, cerner les
postures ou les mouvements (projets pour une | 7erge
o 'Enfant gvec saint Jean-Baptiste enfant; un nu
masculing @tes de profils, vers 1480-1483), saisir les
caractéres remarquables ou grotesques des visages
(érude de ang personnages, Homme dupé par des gitans,
vers 1490-1493) et construire une perspective (€nude
pour Adertion des Mages, vers 1480-1481), Certames
ile ses feuilles sont constellées de griffonmages virtuoses
qui montrent comment il habirue son wil i «juger de
la longueur et de la largeur des chosess, [Vautres sont
recouvertes de traits enchevémes qui témoignent des

evalutions d'une o T osItion,






DANS L'ATELIER DU MAITRE

«Les ombres ont leurs limites a certains degreés et celui qui les ignore
produira des ceuvres dépourvues de ce relief qui est I'importance et I'ame
de |a pen‘mre.” Lavmard e Vil

Ses recherches sur les ombres et les lumiéres imposent
Pemploi d'autres outils comme la pointe métallique
sur papier coloré, Ce dernier est préparé au moyen
d'un badigeon de pigments bleus, rouges ou gns liés
par une colle 3 du blanc d’Espagne ou de la poudre
d'os. Sur un tel support, les marques grises de la pointe
de méul, un styler mérallique en argent ou en plomb,
alli¢es aux touches blanches exéeutées  la craie ou i la
gouache forment un relief saisissant.

La pointe de métal offre un dessin précis ct
nuancé mais elle n'a pas la suavité des crayons,
Indiscutablement, ces hitons végétaux ou minéraux,
comme le fusain, la craie, la pierre noire ou la
sanguing, offrent plus de latitudes encore pour tiuan-
cer les clartés et les ombres. Ces derniéres sont
exdcutées par des traits justaposés, croisés er parfois
amténués au maoyen d'une estompe, une petite tige
de papier ou de rextile roulé qui permet d'érirer
la poudre du crayon pour créer des demi-teintes
(Partrait d'lsabelle d'Este, 1499-1500). La mariére est
soignewsement modulée. Du reste, Léonard dit au

«La perspective au premier rang de toutes
les sciences et disciplines humaines»

Pour Vinci, «la perspective doit étre
mise au premier rang de toutes les
sciences et disciplines humaines,
car elle couronne tant les
mathématiques que les sciences
naturelles, et s'orne de fleurs de
l'une et des autres.» |l en distingue
trois types: |a perspective lingaire,
soucieuse de la juste diminution
des choses & mesure qu'elles
s'éloignent de I'eeil; la perspective
des couleurs qui altére celles-ci,
|a encore, en fonction de leur
eloignement. Et toujours selon le
méme principe, la perspective
d'effacement, qui rend les choses
moins nettes proportonnellement
A leurs distances.

dessinateur: «Veille i ee que tes ombires et lumiéres
se fondent sans traits ni lignes, comme une fumée.»
Certe recherche d'un effer vaporeux trouve son
illustraton magistrale dans le carton de la Vierge a
FEnfamt avec satare Anne et saint Jean-Baptiste
(vers 1499-1500) exposé a la National Gallery
de Londres.

Dans ses esquisses, ses crdes, ses croquis, Leonard
trace les lignes directrices des figures ou joue des
contrastes pour transcrire le volume. Ces recherches
ne sont-elles pas complémentaires? Certainement
miéme si le peintre accorde une importance plus grande
aux secondes, «Qu'est-ce qui est le plus difficile:
la répartition de la lumiere et de 'ombre ou le bon
dessin? Je soutiens qu'une chose circonserite dans
des limites présente plus de difficultés qu'une autre
en liberté. Les ombres ont leurs limites i certains
degrés et celui qui les ignore produira des aeuvres
dépourvues de ce relief qui est 'importance et "ime de
la peinture.» Sans paradoxe, il faicde la peinture un art
du relief.

Eﬂuﬁmﬁmw I'Adaration des mages
o sieche, phane el ancre sur peer, 163 x 24 em
Coll gaterie des Ofices, Florence © Lus fccmnm/ Levmage




¢ ) D’études en repentirs: laisser vivre la

« ) composition

Pour se faire, il choisit un panneau de bois elair ¢t sans
défaut, du peuplier ou du noyer qu'il affectionne lors
de son séjour milanais, Apres en avoir solgneusement
aplani la surface, il applique une premiére couche d'en-
dunt ;!p]u;l{'-u ] ]'-ui- une seconde, |1|u- fine, le

gesso sotfile, Parfaitement appliqué et poned, enduit

peut recevoir le dessin initial au pinceau et au noir de

fumée. Dans le cas de CAdomation des Mages, Uesquisse

est tracee I.illl'r.!l'l'lk;nl SaNs reoours au ll'."(.'.!li]ll.ﬂ.' l.lllll'l

dessin ]1r'|,'-p-.1r:1h|in:, ce Lllli est mout 3 fait u.\;cu|1[1n|!rl.c]
crant donne la complexité d'une relle COMposition.
En revanche, 'analvse des portraits, du Samr ferdme
peénitent ou d'antres encore révelent Iunlisaton de car-
tons complets ou partiels reportés griice a la technique
du por +if (spafvern). Le madele (ou ponc f) est percé
d'une multitude de petits trous servant & ransférer
les contours de la figure sur le pannean méme ou sur

une feuille de papier vierge utilisée comme carron

secondaire. Ces trous laissent passer la poudre de fusain
qui torme sur le support un tracé en poinallé, Par ks
suite, ces indications schémanques sont reprises au
pinceau. Bien rares sont les me wléles encore conserves
si bien que le carton pour [a téte de saint Jean-Baptiste
enfant (vers 1482-1483) manifestement utilisé pour
la Vierge anx rochers du Louvre est exceptionnel. Ces
cartons partiels étaient d'une utilisation courante dans
les ateliers de la Renmssance; ils constituaient un réper-
toire de formes auquel le maitre ou 'un de ses assistants
pouvaient venir puiser. [l n'est pas rare devoir un méme
modéle urilisé a plusieurs reprises.

Malgré I'usage des cartons, le dessin préparatoire reste
mll'c_ I]l; e pui]]t lEl,'\'UL" Mattitude de Léonard est pl'n-
fondémentonginale puisqu'il continue de faire évoluer
sa composition alors que 'exéeution est entamée.
C'est pourquoi les vues par réflectographie a

infrarouge font apparaitre tant de repentrs et d'ajouts.

LEONARD DE VINC|
La Vierge a |'Enfant
avec le chat

D’un growpe a I'autre,
Vinci essaye de

nouv dynamigues
de compositian.
Celle-ci ne trouve

2 et belle
rqu'aprés

des recherches hibres







PAGE DE GAUCHE
LEOMARD DE VINCI
Portrait d'lsabelle d'Este
1443-1500, craje

g

Vingi, malgré les demandes
pressantes d'lsabelle
d’Este, ne fit pas de version
peinte de ce portrait
dessing.

LEONARD IDE VINCI
Téte d'enfant de

Il s"agit du carton qui servit
& figurer |a téte du Baptiste
dans la Vierge aux rochers
du Louvre. C'est Verrocchio
gui avait initie Léonard aux

avantages des combinaisons
de différents cartons.

L.éonard justifie d"ailleurs un tel procédé: «Toi qui
composes des tableaux, ne dessine pas les éléments de
tes compositions a I'aide de contours définitfs, car il
tarrivera ce qui arrive 3 beaucoup de peintres qui
veulent que chaque trait de fusain, méme le plus léger,
reste inchangd; [...] ils ne récolteront pas d'éloge
pour leur ceuvre, car 1l arrive souvent que Ja créature
représentée n'ait pas les mouvements adaptés a
I'intention.»

Lorsque la composition est globalement esquissée,
le peintre applique une fine couche d'impression
(rrmeprimsarti) constituée de blane de plomb (ou céruse)
mélée a de Thuile afin de protéger 'enduit et de
préparer Ueffer de la peinture. Semi-transparente,
Utmprimatum laisse deviner le dessin initial qui peut
ensuite étre repris au trait et au lavis de couleur bistre
ou noire, Les aeuvres inachevées, comme le Sanes
Jérime, font apparaitre ces phases préparatoires,

L'observateur attentf verra transparaitre le dessin
initial d'un gris bleuté dans la main, le pied et dans
certains détails du visage de saint Jéeréme tandis que
les ombres de I'épaule, du torse, du cou, des drapés et
des rochers sont peintes sur la couche d'impression,
Léonard joue sur les valeurs et non sur les couleurs
qu'il appose dans un second temps seulement. Pour Jui,

«la pi.'inruru n'est qu'un effer et une L‘I)l]\Fll'lhiliﬂ]'l
d'ombres et de lumiéress=, Forr de ce principe, il met
au point une 'Lr_'chniquc pl':]-ﬁ)!'n!élhchl d:t‘lgill;!!t dans
laquelle un dessin de valeurs exorémement aboun sert

de fondement a la couche piriurﬂiu.

Des dessins cachés sur le revers de la Sainte Anne!

Grace & une caméra raflectographique
infrarouge, on a pu distinguer, en 2009, trois
dessins tres effacés de Léonard sur le revers
du panneau de peupler constitué da quatre
planches de |la Sainte Anne. Une téte de cheval
de 18 cm sur 10 et la motie d'un crane de

16,5 cm sur 10. Une autre ébauche invisible

a '@l nu représente 'epfant Jesus
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LEONARD DE VINCI
La Joconde, portrait de Monna Lisa (détail)
Vers 1503-1506, huile sur bois, 77 x 53 cm, Coll. musée du Louvre, Paris
© RMN-GP {musée du Louvre) / Michéle Urtada.




Le sfumato: un outil
d'identification
sans équivalent.

Vincent Delieuvin
commissaire de
I'exposition du Louvre,
exphgue au sujet des
identifications des meuvres
de Leonard: uLes archives
ou les analyses de
laboratoire donnent des
certitudes, mais pas de
preuves irréfutables e1
détintives. |l faut, de toute
fagon, s'en remettre &
I'observation; on constate
avant tout une difference
notoire dans le travail, dans
fa mise en cuvre des
pigments pour rendre le
passage de 'ombre & la
lumigre. Cette capacite
qu'a Vinci @ rendre
imperceptibles, sans
visibilité du coup de
pinceau, ces transitions
incroyablement naturelles,
n'a pas d' equivalent parmi
les artistes de |'atelier, y
COMPAS parmi ses
meilleurs collaborateurs.
lls 'y armivent pas et, de
toute fagon, ne s'y
essayent méme pas.»

4‘L’arme secrete: le sfumato

Léanard de Vined use de peintures i Phaile constimees
dhe pigments minerauy ou végera brovés er lies par une
huile qui acoélére la dessiceation (huile siccarive). Perfec-
tionnde par les pemnrres famands depuis Te débue du
v sidcle et adoprée par quelgues atistes ialiens conme
Antonello da Messina, cene techmique confére aux
coileurs une subtlite mouvelle et de beaux effers de trans-
parence, Aaant que 'on puisse en juger, les maténaoy
eriployés par Léonard de Vinc sont conformes i coux de
ses contemporas: des huiles de lin et de noix cuites ou
crues, des pigments comime le cinabre, le lapis-lazuli,
P'onrremer, le vert-de-gris et les erres d'ombre. Clest
Vusage quiil fast de ces maneres premieres qui est neuf,
Dans ses premicres aonvres Aorenanes comme dans les
tableaux réalises 3 Milan, Léonand pose la couleur en
eouches nombreuses et transparentes sur Uimpramatus.
e de Fopacité du Blane de plomb et de b eranshuciding
e Phanle. Ainst, les zones sombres de Pesquisse rranspa-
raissent tandis quiil éclaire les figures au moyen de
couledrs chires. Cette superpisition de glacis donne un
relief gracieux av Pursnr de Coollia Gallerans (le Danie a
Fhermmane) tvers VRS- 14001 0w & le Belle Fervmnpier (vers
(495-1499) qui, malheureusement, présente des erague-
lures nombreuses. Celles-ci résultent vraisemblablament
dune rop grande epaisseur de I couche supérieure ou
Fun défaun de séchage de la couche inférieure.

La premiere version de Ta Flerge arer sochers (vers 1483
1485, aujuurd hoi au musée do Louvee, fascing par son
exceution. La délicaresse de o chevelure bouelée, rehans-
s par des traies d'une finesse exréme, 'aoenton portée
i la vigdranaon, a l'apparence des tssus lourds et des voiles
rransparents contirment habiletd du peinere. Elle fascine
plus encore par la naniére dont les valeurs sone disposées,
Leénmard de Vinei n'est pas ['un de ces «beauy parlears
qui charme par des coulears eclarantes, mais un illusion-
miste qui restrue les varmtons de la lumiere.

Dans les années 1490, 11 multiplie les mvestigations scien-
tifiques er picturales, Le principe du sflemeto nait précise-
ment de cetre assaciation. Les obscurités peintes dans Ia

Iherge atir rochers confinent parfons 3 mdistmenon: les
comleurs semblent s"éremndre en absence de lumigre e
les zones d'amilires sont presque floues. Le peintre s'en
explique: «Lorsque vous reporter sur votre ceuvre les
ombires, que vous discernez avee ditficulté et donr vous ne
pouver distinguer les contours, de sore que vous les
percevez de maniere confuse, vous me devez pas les
représenter de fagon trap précise sous peine de produire
une ceuvre pew naturelle s Le principe du sfiomar réside
précisement dans cetee conception illusionniste de la
peinture, Le modelé vaporew n'est pas seulement un effer
de style mais il découle de la compréhension de pheno-
menes optiques: la faihle intensité lumineuse ne permer
pas i Pl dhe vorr netrerent les conrours d'une forme wur
comme la distance qui sépare le spectateur d'un objet

«Lorsque vous reportez sur
votre ceuvre les ombres, vous
ne devez pas les représenter
de facon trop précise sous
peine de produire une ceuvre
peu naturelle. 1o e vin

altére sa percepion. Le peintre doit savoir tirer les conse-
fquences de ces expéniences ponr resttuer les contours,
les mesures et les relicfs,

Lhastonen de lart Jacques Franck, spécaaliste de la rech-
mique picturile de Léonard de Vinel, a percé le mystére
de ce vinle qui rend la rransition entre les eouleursimper-
ceprible. Partant du principe que les ombres sont exécu-
tées par b superposiion de nombreuses conches const-
tuées de trés ines hachures recouvertes par une pellicule
transtucide de blane de plomb, il réalise une copie saisis-
sante duvisage de sainte Anne. Quelque tros mille heures
dle travail sontnecessaires. De quoi, en effet, faire <reculer
Iartiste Je plus habile du monde qui voudrait Vinsiters.,

Force des contrastes, camaieu, richesse du liant...

Une maitrise subtile de I'estompe

Dans ses muvres plus tardives comme Ja Joconds, la Vierge a I'Enfant avec sainte Anne ou le Saint Jean-Baptiste,
Vinci cherche toujours a donner lillusion du réel, mais il emploie une technigue sensiblement differente.

1 - Les couleurs saturées du premier plan contrastent avec le paysage lointain traité dans un camaieu bleuté.

2 - Les ombres sont anténuees et la couche d'impression est réalisée dans un blanc pur afin d'apporter une luminosité

dCccorue.

3 - Les contours vapareux sont obtenus par 'utilisation d'une peinture riche en liant appliguee en couches fines et

nombreuses.

4 - Parmi les couches, on identifie une strate superficielle composée dhuile mélangée & une terre d'ombre,

c'est-a-dire une ocre contenant un peu de manganése



DANS L'ATELIER DU MAITRE

La genese de la Sainte Anne fut tumultueuse et doulourcuse.

Comment est né l'ultime
chef-d’oeuvre de L.éonard...

Pénétrer l'esprit de Léonard pour percevoir le cheminement
de sa création ? Ce miracle est chose possible grace aux
documents montrant I'évolution de la Sainte Anne.

-t-on jamais regardé la Sapmre Anne? La

plupart du temps, nous préférons la

contempler. Llesprit se laisse subjuguer

war U'incroyable naturel de la scéne, pei-
nanta -':H'i':u'hur au Circut iiL'\ rL'.',_.:.”LE\ €ra [l:“f' arrrait
magnétque. On pourrait rester 13, béas, des heures
durant, suspendus aux levres des saintes qui semblent
se déliter. Clest qu'il y a du monstrueux dans ce
tableau. 1l sutht de FOMpre un temps I'admiration, et
cela saute aux veux. (uelle curieuse composition !
Voila un indescriptible entrelacs de jambes émergeant
d’une montagne d'étoffes. Voila une mére bien jeune,
sainte Anne, accueillant sur ses genoux une fille bien
lourde. Voila des bras qui s'allongent et se rétractent
au gré des superpositions que 'ceil effectue, malgreé
lui, d'une silhouette 3 une autre. Sans parler du ravin,
qui s'ouvre i pic sous les pieds des femmes er menace
d'emporter dans sa chute ce magma de corps. Mais
comment tout cela tient-il ensemble? Si la Sarre
y JJ."J’I’( est une |'|:\ [||—L'. sans l]‘JIJEL’ esr-ce Fl-lrL'L' {I“l‘ \'l hLl
y aura condensé 3 l'infini ses inventions. De 1500 a
1503, puis de 1506 jusqu 1516, date ot il commence
a poser les couleurs, I'artiste aura couché sur le papier

d'innombrables esquisses.

ATELIER DE LEONARD DE VINC!

Sainte Anne, Ia Vierge et I'Enfant jouant avec un agneau

leau mérite une grande
d'une ceuvre de lan

sorte de prototype
ent dans le pay : )
2 dans la version du maitre

) 2, S0NL T




LEONARD DE VINCI
Vierge a I'Enfant avec sainte Anne et saint Jean-Baptiste enfant
Dit aussi le Carton de Buriington House




DANS L'ATELIER DU MAITRE

L'étrange carton de Londres

L'histoire de 'eeuvre remonte a 1499, Descendu en
ltalie pour conquérir la Lombardie, Louis XTI, roi de
France, commande a Vina une Samte Amne - connue
commeé la patronne des meéres — en 'honneur de son
epouse Anne de Bretagne, qui a mis an monde un
enfant, Le défi est lancé, Un an plus tard, Léonard
s'attelle a la diche a 'Anmmziata de Florenee, la
confrére des Servites. De Giorgo Vasari, nous savons
que le premier carton (i I'identité controversée) fut
expose au public forentn et quil provogua, une fois
achevé, «un afflux contimu deux jours durant
d'hommes et de femmes [...] désireux de contempler
les prodiges de Léonard, qui faisaient naitre chez tous
ces gens une immense stupéfaction.» Pensez | Lralie
n'a jamais rien va de tel, Conservé 3 la Navonal Gal

lery, le carton de Londres, que I'on considére comme

"une des premiéres compositons (vers 1300), déploie

au fusain une scéne fascinante, Rappelons que depis
le Quattracento, la tradition de la Samte Anpe trini-
taire s'inscrt dans une peinture codifide: la \'iL-I'yL'
Marie peut émre représentée assise sur les genoux de
sa mére (Benozzo Gozzoli, 1470) ou dominée par elle,
dans un schéma vertical et hiérrique (Masolino et

Masacrio, 1425). Leéonard, ha, souffle sur ce double

5

Sainte Anne, la Vierge
Vierge 4 I'Enfant entourée de sainte Anne et saint Jean- et l'Enfant avec
Baptiste et quelques études de machines un pelil agneay
: plume

a

chateau de cartes. D'ailleurs, le sien n'a plus guére de
fondanons. Certes, sa Marie se tent sur la cuisse
droite de sainte Anne, Mais la fluidité des formes sup-
plante la géomeétrie, La frontalité austere des visages
@ disparu. I1 v o du geste, de Pexpression, peut-éure
méme du chuchons. Tour n'est que discours, A gauche,
Anne s'approche de sa fille. Elle Ia regarde, «perfides
nous dira Viviane Forrester, et pointe cruellement son
doigt vers le cel, lu annongant le sacrifice futur de
son fils. Le sourire [-l:_;(‘_ Marie ure 3 elle son enfant
dans un dan de déni. Mais comme Vinci a convié 2
droite saint Jean-Baptiste pour attirer Jésus, ce der-
nier s'échappe selon un improbable effet de torsion,
Y voIr ce :Iu't]l! corps informe, [\I'H|rn1f_u" au buste [ar
une sorte de trone s"hybridant & la manche de Marie,
on imagine Freud, I'eeil mouillé par I'excitanon, noir-
cissant des pages entiéres de psychanalyse! Le pére

de la hibido y aura vu deux sceurs siamaises

«Les prodiges de Léonard
faisaient naitre chez tous ces gens
une immense stupéfaction.» i\
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Carton préparatoire
Vierge a I'Enfant avec sainte Anne el saini Jean-Baptiste enfant
Coll. National Gallery, Londres, © DeAgostiniLeemage

Dans la version de Londres, le bras de
Mane se plie a 90 degrés environ pour
saisir, au niveau des hanches, [Enfant
Jésus, tandis que la main gauche soutient
le bambin sous aisselle, el certainement,
en retient-elle I'élan. La igne {A), ainsi
décrite, du membre prolongé par le corps
du Chnst qui, lui-méme, se cambre
construit un mouvement circulaire
extrémament dynamigue et trés complexe
Changement radical de composition dans
la version de Paris. Le bras droit de Marie
est cette fois tout & fait déplié et construit
une grande oblique (A) paralléle au
mouvement de la jambe (A2), au bras
gauche (A3) et au jeu des regards. Surtout,
Vingi réussit a opérer une assimilation
trés habile entre I'épaule de Marie et
celle de sa mere, de telle sore que

le bras de Fune pourrait tout aussi

bien étre le bras de l'autre.

Avec l'index de la man gauche
dingé vers le ciel, lattitude
d’Anne crée clairement une
ligne de force verticale (B),
lourde de signification
théologique sur la volonté
divine et sur la foi a avoir

en elle. Elle est de surcroit
accompagnée par le mouvement
du bras gauche de Jésus (C).
Cen est terminé dans la version
de Paris. Vinci a évacué ce
mouvement et le bras d’Anne
est désormais replié sur la
hanche (B). Jésus, quant a lui,
joue avec les oreilles de
I'agneau, les bras tournés

vers le sol (C et C2), en accord
avec les autres lignes
obliques (A, A2, A3 et D)

de la composition.

e | AN
uc LCU :

Version définitive

La Vierge a I'Enfant avec sainte Anne
Coll. musée du Louvre, Paris. © RMN-GP imusée du Lowvre) / Rend-Gabriel Ojbda

Le regard d"Anne sur sa fille ne
suscile pas de réciprocité et décmt
une ligne horizantale (D). Celui de
Marie sur son fils bute sur la nuque
du bambin et décrit une obhque
(D2}, dont le mouvement est
prolangé par I'echange de regards
entre Jésus et Jean-Baptiste {D3).
Mais, par la suite, Vinci decide de
supprimer Jean-Baptiste. Cela lui
permet de trouver un rapport plus
homogéne entre ses trois

protagonistes. Anne regarde Marie;

Marie regarde Jésus; Jésus
regarde Marie. Ses trois jeux de
regards sont exactement sur la
méme figne (D), qui est elle-méme
paralléle & celle des bras (A et A3,
C et C2) et des jambes (A2)

La composition bascule ainsi
totalement sur la droite.

Prise dans son ensemble,
la masse composée des
quatre figures, forme une
structure trapézoidale (E),
trés bien équilibrée mais
un peu lourde, voire
surchargee.

Dans 1a version de Paris,
un losange s'est substitué
au trapéze.

Plus précisément encore,
avec I'axe qui court

de la téte d'Anne & son pied
gauche se dessine une
pyramide (E} qui synthétise
les quatre figures en un
espace extrémement serré,
certes, mais d'un dynamisme
prodigieux.

THOMAS SCHLESSER



D'essais en trouvailles : I'intenable
composition

Oui, Léonard leur a donné vie. Dans les années 1490
déj, la tendance était a Nhistoricisation de la sainte,
sachant que, dans la Bible, cet épisode n'existe pas
puisqu’Anne meurt avant la naissance de Jésus. Tou-
tefois, le carton de Londres le laisse insavisfait, Les
figures sont mal articulées: la Vierge parait glisser et
sa mére est plastiquement peu visible. Un carton de
1501 rectifie ces incommaodités, Aujourd hui disparu,
on le connait & travers une copie peinte d'Andrea del
Brescianine, ou plutit via sa photographie: la pein-
ture jadis conservée au Kaiser Friedrich Museum a
éré dérruite durant la guerre. Sur cette image, un
agmeau remplace saint Jean-Baptiste et Anne arbore
des joues émaciées, comme effleurées par une sénilité
naissante. Tourné vers la droite, le groupe s'éleve en
une structure pyramidale, une mvenziane célebre pour
avair renouvelé "histoire des formes. Ces déplace-
ments stylistiques se cristallisent dans trois études.
Conservée au Louvre, la premiére, i I'encre brune, est
presque indéchiffrable tant le tracé des masses I'obs-
curcit. Anne, vieille et coiffée d'un turban, plie le bras
gauche comme dans le tableau final. Probléme : cette
posture lu donne ici un air simiesque. Sur la deuxiéme
étude (Genve), la mine de plomb adoucit les gestes,
quoique deux mains fermes appuyées sur le bassin de

LEONARD DE VINC!
Le Bras de la Vierge
Vers 1508-1510, fusain,
sanguing, crayon, pinceau
@1 @ncre sur papier rouge,
B6x 17 cm.
The Royal Collection

A i

Parlant de la gréce d'une
figure humaine, Vinci
explique: «Si s veux
qu'elle soi johe, fais-lu
des membres élégants
et déligs, sans montrer
trop de muscles.s

Marie annihilent encore |'effet de quiétude recherché.
Enfin, le dessin de Venise renoue avec une plume
sereine, portant i son comble la fusion des person-
nages. ’agneau y fait la taille d"une brebis et se laisse
caresser le museau comme un bon gros chien. Les
minois sont tout sourire. La Vierge, dos au spectateur,
se gent affectueusement sur les genoux de sa mére,
Resserrée a l'extréme, ['unité se révile organique et
ne rangue que sous Pannonce du Messie: la posture
de sainte Anne, doublement esquissée, évoque un
redressement, comme si cette derniére souhaitait
empécher sa fille de séparer Jésus de I'agneau: «1l se
peut qu'elle représente I'Eglise, dans sa volonté de ne
pas faire obstacle 3 la Passion du Christs, interpréte
fra Pietro da Novellara, dans une lettre & Isabelle
d'Este du 3 avril 1501, A partir de 1503, Léonard
s'affaire i la Bataille d’Anghiari. 1l ne reviendra sur la
Sarnte Anne qu*rn 1506, ]",xn:plé l{lll:ll.]lil'h dérails de
visages et d'habits, rien sur le groupe ne nous est par-
venu, [l reste le tableau, notre meilleur objet déwude,
La monstruosité, disions-nous ? Oui, les deux épaules
droites coincident car sainte Anne, en parfait accord
avec sa fille enfin réceptive au destin de Jésus, pourrait
doubler ses gestes. Le gouffre picrrenx? Il n'est jamais
I3 que pour suggérer la descente du Christ sur terre.
Quant au vautour et aux autres bizarreries, laissons i
chacun le plaisir de rééerire les secrets d'une genése
que méme la tombe de Vinci ne dénent pas.






Portfolio

Léonard tissait un rapport d'équivalence entre microcosme et macrocosme,
entre I'infiniment petit et 'infiniment grand. Dans la Sainte Anne, une
extraordinaire maitrise du détail apporte a la composition générale une
profondeur vertigineuse, grace a laquelle la partie et le tout entrent en écho.

PAR FLORELLE GUILLAUME

Visage humain

Qi 51 ce bambin fflu de deux ou trois ans,

appelant de sa
Il se diégage de 'enfant une telle humanité qu'il est

bien difficile, s1 l'on ne san décrypter I'ae

le fils de Dien & aurenle ou

comme c'éta dans la ge aux rochers, pour
signifier son ongine diving. Jesus est bien I'agneau de
Dieu, dont le sacrifice viendra laver les pachés du

nonde. Mais pour 'heure ce visage tendre et poupin,

emergeant d'une obscunté gui aceentue davantage

I, regarde sa mére comme

rimporte guel enfant

LEONARD DE VINCI
La Vierge a I'Enfant avec sainte Anne
Vers 1503- 1519, huile sur bois, 168 x 130 cm

Coll. musée du Louvre, Paris
) RMN-GP {musée du Louvre| / René-Gabriel Ojéda







Les montagne
célestes

Comme dans /s Joconde apparalt une vaste
etendue de montagnes escarpées et de cours
d'eau qui, lors de la restauration du tableau,

a retrouvé son éclat bleuté et sa fludité
d'onigine. Grice & de subuls effets de
perspectivé atmosphengue, consistant

a aclaircw progressivement ia pdlr,_lnu_

le paysage se dissout dans Mhorzon lointain

On pourrait croire alors & un décor de réve,
primitif et cataclysmique, s: @tait le pomt
et villages minuscules récemmaent
découverts. La scéne se déroule bien d

un monde humanise |




PORTFOLIO

Au commencement
¢tait sainte Anne

Le visage de sainte Anne, avec Son sourire typiquemeant
léonardesque, incarna i la parfection cette grice
evanescente qui caracténse les plus beles figures

de l'artiste. La téte légérement inclinée vers la droite,
les trais sereins el @ ragard tendremeant baissé vers
sa fille, elle exale la bienveillance matemelie. On peut
s'étonner toutefois de Maspect particuliérement jsune
de la mére de la Vierge, la dfférence d'dge entre les
deux parsonnages est a peine perceptible

Dans un dessin préparatoire, Léonard semble avoir
expanmenté une sainte Anne aux traits plus marqués
par la vieillesse, lui donnant par la méme occasion un air
revéche, Optant inalement pour c& visage jeune et
doux, Léonard use de plusieurs subterfuges pour
signifier sa position matriarcale, commae le voile dont

il couvre sa téte, un attribut de femme plus dgee

Par sa position aussi, sainté Anne 8 imposa comme

la figure originelle. Elle est I'assise stable sur laquelle
repose I'ensemble trinitaire, Son regard baissé, ainsi
que l'aréte rectiligne de son nez, viennant atfirmer la
varticalité et le mouvement descendant qui
caractérisent la composition. C'est & partir de son
regard que 'on est dingé vers Marie puis vers le Christ,
et enfin l'agneau dom le regard renvoie lu-méme

2 sainte Anne | c’est par elle que tout est engendré,

La beauté paisible de ce visage est un hommage
magnifique 4 la sainte protectnce de Florence puss,
trés certamement, un ex-voto pour la fille de Louis XII,
des lors que celw-ci veut acquernr le tableau







PORTFOLIO

La beauté évanescente

de la Vierge

Si samte Anne doming le groupe, elle n'en est pas moing
&n retrait par rapport a sa hille, véntable moteur au
centre de la scene. Par san mouvement inchng el ses
formes courbes, c'est la Vierge qui dynamise lortement
Fensamble, of c'est aUssi SON visage, au premier plan,
Gu capte toule la lumigre. Nimbé d'un sfumatotres
subtd, celu-c1 est plus delicat encore gue celw de sa
mére. Sa peau diaphane, aux rés légéres vanations de
tons, et le volume tout en rondeur moeflleuse, accentué
par Mabsence de sourcils comme le veut alors la mode
milanaise, lul conférent charme et candaur, La masse
moussue de ses cheveux formée de fines boucles et
ajoute encore & Neflet vaporeus produit par sa ligure
Les lévres roses, ourlées, dessinent un léger sourire,
moins net gue celu de sainte Anne, gt qui exprime
peut-Gtre un sentiment plus ambigu. On peut y lire &

|a fous 'amusemant gue provogue e jeu de Jésus at

de l'sgneau, mais auss) une certaine mélancolie

|a position penchiée étant sa représentation

conventionnelle. Car Mane n'est pas dupe de
Ia significatson réelie ot ragique de la scéne

appaiammant mnocente qu se deroule S0US 585 yeux
Par son expression et le mouvement de son corps,

I Vierge est une caresse gui balaye [stéralement le trio







PORTFOLIO

Au bord du gouftre Un jeu ambigu

In paut s'etonnar de [a présence du précipice rochedx au Le Christ qui s'amuse avec I'agneau est un
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PORTFOLIO

Un vautour dans 'image ?

Une des mterprétatons les plus célebres de ce tableau a
ét@ livrde en 1910 par Sigmund Freud dans un texte
intitulé Un souvenir d'enfance de Léonard de Vinei,

En effet, & partir d'un souvenir gue I'artiste relate,

celui ' un ciseau venu dans son berceau pour lui ouvrie

Ia bouche au moyen de sa queue, le psychanalyste ente
de sondar les fantasmes secrets de Léonard et d'établir
son homosexualité. Pour Freud, I'oiseau en question est
un vautour, symbole de maternité, révélant son obsession
pour lo mére et son désir refoulé de fellation. Dans le
tableau du Louvre, sante Anne et la Vierge se confondent
en un seul étre, représentation condensée de la
maternité, gue Freud comprend comme une allusion aux
deux méres, adoptve et bologigue, que Nartiste eut dans
son enfance. Suite a cette interprétation psychanalytique
du tableau, Oskar Pfister suggéra & Freud l''mage

d'un vautour cachée dans le manteau blau de la Vierge:
latéte et le bec de I'oiseau seraient formis par les plis
qui entourent |a tadie et la queue viendran toucher

la bouche de l'enfant Jésus, comme dans la souvenir

de l'ariste. .. Une analyse qui avait de quoi passionner
guelques annaes plus tard les surréalistes |
Malheureusement, les théories de Freud reposaient

suf uni mauvaise traduction des écrits de Léonard
I'oiseau evoqué n'@tail pas un vautour mais un milan,

Le psychanalyste avait pris ses désirs pour des réalités |







DANS UATELIER DU MAITRE

Michel-Ange, Raphaél, Pontormo...

Ses rivaux s'inspirent de
sa conception de l'art!

La Renaissance est une période d'émulation artistique sans

précédent. Vinei y joue un role prépondérant, influencant
contemporains et successeurs...

B eriode d'effervescence créatrice 51l en est,
)].I Renaissance est aussi un moment ot le
monde artistique est trés fortement margué
par un climat d'intense émulation, et parfois
de criante rivalité. Loin d'étre réduite & une pratique
servile ou condamnable, I'imitaton est alors pergue
comme un puissant moteur d'invenoon. Les artstes
puisent chez d'autres, anciens ou contemporains, les
sources memes de leurs propres ceuvres, et, bien sou
vent, entendent surpasser leurs modéles. Que ce soit
par la copie, par la eitation — directe ou détournée
d'un motif ou d'une COMpOSIton, ou encore par la
différenciation affichée, peintres et sculpreurs n'ont
de cesse de se posinonner les uns par rapport aux autres,
instaurant de la sorte des relations soit de contnuité
et de prolongement, soit d'antagonisme et de confron-
tation - susceptible de se traduire, sur le plan des
attects, autant par de ]1!'L|!'nr'ldc-= affmités que par une
aversion déclarée
Dans

compeétition, Léonard, géme déa reconnu et célébre

cette atmosphére de bouillonnement er de

de son remps, occupe une place centrale. Lui-méme
issu d'un atelier renommé i I'époque, celui de
Verrocchio, ot il fréquenta notamment Ghirlandaio,
P('I'I]f_"lll, Larenzo di Credi et Botaeelli, et ot il put
profiter des bienfaits de 'émulation, il eut par la suite
des assistants et des éléves, qui perpétudrent son style
[out en pronant la retraite solitaire et «<une forme pro
fane de vie contemplatives (Tt de ke perture) indis-
pensables selon lui aux exigences de I'art de la peinture,
Léonard était connu pour ses maniéres extrémement
affables, son charisme mais aussi pour sa générosite,
la différence de Michel-Ange qui cultvait un certain
«égoismes ou isolement professionnel (il n’avait ni
éléves, ni atelier). A l'impact immédiat de Léonard sur

ses suiveurs, il faut ajouter Uinfluence, aussi profonde

que déterminante, qu'il exerga sur certains des plus
grands maitres de la Renaissance, dont Michel-Ange
précisément, et Raphagl.

Quelles furent alors exactement, si I'on §"attache plus
partic ulicrement i la Samte Amme du Louvre, les reper
L |J\-In1lu|( e 1'|"|r.'[- l'u-m TC, SUr JIL" sUIVEurs .|1Iu1~ ||l
Léonard, comme sur ses contemporains plus

Eloignés?

La Sainte Anne, un tournant
iconographique

\fin de saisir toute 'originalité du tableau et de
mesurer son importance pour la postérité artistique,
rappelons, en quelques lignes, les principales spéci-
ficités de cette ceuvre g-u-i.-lnmnm-lln;. La premiére
tient 4 sa configuranon plastique; la seconde - qui lui
est intimement liée — 4 son comenu théologique. En

effer, contrairement i la tradivon iconographique

BERNARDIND LUINI

Vierge a I Enfant avec sainte
Anne, saint Joseph ef le
petit saint Jean-Baptiste

Temoignage de la fortune
des compaositions de
Léonard, les figures

sont directement inspirées
3 L

auguel Iart
saint Joseph
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La Sainte Anne, trait pour trait!

D°'APRES LEONARD

DE VINCI

La Vierge, I'Enfant Jésus
et sainte Anne

CESARE DA SESTD

La Vierge a I'Enfant et
lagneau

1510-1515, tempera sur bois
Loll, museg b

Milar

)
i N———
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antérieure, qui soit superposait verticalement les
figures d'Anne, de Mare et de I'Enfant Jésus (comme

Masolino et Masaccio dans une peinture aux Offices),

juxtaposait a |’ & trouve

onle (oon

vent dans la peinture flamande du xv*sieécle),

Leonard innove en introdutsant un

e tourt i
fait inédit. Celui-ci nent i la fois au mouvement de
Jésus en direction d'une quatrieme figure - 'agneau —,
eticelul de Manie Ll Assise su les genoux de sa mére,
s'incline gracieusement vers son fils. Un tel ordonnan-
cement souligne la succession des généranons et
|nl1ulu|; "ascendance humame du fls de Dieu. Les trois

pieds, posés sur le sol caillouteux, renvoient du reste 3

'L! II'|11|[:_ era ]'.hlu_'n humain de ce e rnie

b

Par ailleurs, I'Enfant entreprend de chevaucher

I'agneau (symbole de son sacrifice et de sa passion),

randis que sa mere tente de le retemr, et « sant

% I||ig

= semnble vouloir « werher

imal. La relation d 1\12_!.1:_

que le Christ adhére pleinement i son sacrifice a venir

(tout comme, dans la 15 fuseanx, il émreignair la

(]

Croix). Le geste de Marie signale son amour maternel,

La Sainte Anne... sans sainte Anne!

et son désir d'éloigner son fils de son destin sacrificiel

Celui, enfin, de sainte Anne, qui symbolise ici I'Eglise,

a volonté divine, et

signifie qu'e le ac (JUICSCE §

futur de _Il‘\ll'. pour le salut des chrét

i

e scene plusieurs fois reprise

On e vont, torme et c

cnu Cnirent €n syin

te ceuvre. Un lien extrémement émoit se tisse entr

les figures. Le groupe torme véritablement ur
ensemble organique vivants (Damiel Arasse), dont
"unité, qui |r|u- est, se trouve renforcée par I.I'Lll,lll:_'('
||;\ II..!' irl‘\{ ntre !l"\.|!'.'|Ir.|.‘_|.lln|‘||(_""\-.|I.|'._"“.1'.|||\. I||IT'|L|||‘1
Cette unity Organiu '~|:_'I|.I|(_' une Commumon spir
tuelle, er le message religieux est ainsi parfaitement
Anne a engendré Marie, Marie a

explcite: sainte

nfanté lésus, ahn gue celm-a deviennc

[Diew, sauvant
Un el

| 1 :
allié @ une telle profondeur théologique, ne devair pas

rester sans écho, On sait que Léonard attira autour de

1

lui toute une série dartistes qui furent I

SCs cleves ef ses



2 s A
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Le non-lieu de la Sainte Anne

Le décor o Bernard

"l‘l 21 Salan et \[.Il'ull ~!-f -‘_

zzoli de Milan. En éludant la figare de

La Sainte Anne avec Joseph
.JHI"- S:i!’i.'l.".\ I\".Il' Hamessen, soucieux d épaissir un peu cetle S-.‘ll"!'t‘
e, ajoute pour sa part Jo L Ma ui regarde la s
pr recul, mais avec b

sainte Anne el [ agneau

Sainte Farmille

ural froid

el I|I|||-.':'~|-|:11r_'| L Broupe, amnsi separc de son

«Qu'est-ce qui exprime le mieux I'homme,
un mot ou un dessin? — Le nom de I'homme
change suivant le pays, la forme est la
méme partout jusqu’a la mort.»




DANS UATELIER DU MAITRE

«Donc, peintre, prends garde que |'apreté du gain ne I'emporte sur
I'honneur de I"art: la conservation de cet honneur est plus importante que
le prestige des richesses.»

LE MAITRE DE LA VIERGE
AUX BALANCES
La Vierge sux balances

prefi 1 du Jugement ;
gue 'archange saint Michel présente
B Jésus

cnvironnement '|H']III1|=|-. '|Hl"|'|l|. il aussi, une tonaliné

sy ;'|'u li“"11.|llc Ifllllt'III“L'[L nie, ¢t I..ill ressorur I-I.'\LK']"

tonnelle ||L|.|]m$ du chef-d'muvre du Louvre,
Lorsque, aprés Léonard, d'autres maitres incontestés
se confrontent a cette iconographie, c'est i la fois pour
en étre influencés et s'en disunguer. Ainsi Raphaél
reprend-il des motfs de la Samte Anne dans certaines
de ses madones. Grice, fénmunité, tendresse et amour
mnaernel caracrérisent Marie dans la Vierge du Beloéder
(Vienne, Kunsthistorisches Muscum). Ce faisant,
ce dernier réitere, @ sa maniére propre, des idées
surgies chez son ainé Léonard. Pourtant, dans
I'ensemble, 'humeur souriante des madones de
Raphael differe de Matmosphére, plus grave, de son
maodéle. Dans la Belle Jardimiére par exemple, si
le sol parsemé de plantes et de fleurs rappelle indénia-
blement 'univers léonardien, de méme que la compo-
sition pyramidale, les jeux de regards et le style
des visages de Jean et de Jésus, il reste que Raphaél
offre dans cette scéne une vision plus familiére
et simple de la maternité heureuse. Le paysage primor-
dial fait place @ un panorama paisible mmbé d'une
lumiére adoucie.

A la douceur de Raphaél,
Michel-Ange oppose le respect
Quant a Michel-Ange, dont des dessins prouvent qu'il

1I|I|I\:I AllAs1 l;(_':\ cartons |II'l'|I|If.I|lII!’L“- I'I(llll' |_I L'HIIII\(I'

sition de sa Sainte Amre, son célebre Dot Tando du palais

Des rivalités meurtriéres. ..

Vinei écrivait:«Ne te promets et
ne fais rien dont tu vois que la
privation dowve té tourmantar,»
Etil ajoutait:«Face aux graves
injures, renforce ta patience, et
ces injures ne pourront pas te
blesser I'esprit» |l relayait cette
prescription en I'appliquant &
lui-méme et se révélait un homme
affable et généreux. Ce n'était pas
le cas de tous les artistes de la
Renaissance, loin s'en faut

RAPHAEL
La Sainte Famille a agneay

Car, entre peintres, entre ateliers
et méme entre cités, les
concurrences sont rudes pour
obtenir commandes et faveurs
D'autant que, dans certaines villes
comme Forence, la compétition
est considérée comme un moteur
qui permet a chacun de se
transcender pour offrir les
beautés les ples exceptionnelles a
"Humanité, Dans ses biographies,
vasan raconte guantité d histoires

cnminelles ol des artistes se
font trébucher les uns les autres
pour arracher des positions,

Elles sont souvent fantaisistes,
mais on sarnt que les coups tordus
furent légion. Cellini assassine
son rival orfévre Pompeo de
Capitanis en 1534 4 Rome.

Dans le systéme de concours
extrémement réglementé pour les
commandas & Venise, Tintoret
s'arrangea pour poser son euvre

de force en 1564 4 San Rocco
Quant aux barrages corporatistes
pour @empécher l'arrivée d'un
nouvel artiste dans une ville,

ils sont quotidiens. .. Vinci
lu-méme souffrit sans doute
de ne pas étre un artiste aussi
estimé de son vivant que
Raphaél ou Michel-Ange

Mais fidéle & son tempérament
plein de réserve et de sagesse,
il ne tua personne !






DANS L'ATELIER DU MAITRE

Plus largement, la portée de Léonard va bien au-dela de la fortune de
I'invention iconographique. Le réel bouleversement introduit par ce génie
universel regarde la conception méme de la création artistique.

PONTORMO
La Vierge a 'enfant avec
sainte Anne et qualre saints

Pontormo livre ici une
interprétation onginale
du théme de Sainte Anne
Trinitaire, transformé en
#s@inte conversations

Le jeu d
particubie
hans étroit:

Marie

mere

(]

Pitt se présente essentiellement comme une antithése
visuelle, tant par sa composition que parson «humeurs,
de I'imagerie dévotionnelle proposée par Léonard.
Son tableau peut s'interpréter comme une réponse i
ce dermier. Certes, les deux compositions montrent des
figures éroitement entrelacées, Mais i la douceur qui
émane d'Anne et de sa fille dans le tableau de Léonard,

Michel-Ange oppose une Marie puissante et un saint

Joseph empli d'une sainte vénération pour le Christ.,

La tendresse fait place au respect pour le fils de Dieu,
Vitant de différences qui sont :ump!u:n.-c-. par des
variations stylistiques: le sfumato céde le pas a
des couleurs brillantes, presque brutales, et a des

contours bien délimités. Les silhouettes rondes,

ondoyantes et souples d'Anne et de Marie dans
le tableau du Louvre contrastent en tout avec le
nouveau langage esthérique de Michel-Ange, qui

privilégie des corps héro

es et musclés, des corps

VIZOUTCUX, s ulpmr.m\

Vinci confiait souvent |'exécution
finale de ses tableaux a ses assistants

Plus largement, la portée de certe ceuvre, et de 'art
de Léonard en gén{-]':}!, va bien au-dela de la fortune de
I'invention iconographique. Le réel bouleversement
introduit par ce génie universel regarde la conception
méme de la eréanon artstique. Ainsi les multples
CS{uIsse 5, dessins et cartons preparatones gui 'l'Jmu-t\'_:‘I‘.t'Ht
de la gestation progressive du tableau, nous montrent
que P'artiste chérissait par-dessus tout la phase du projet,
de 'idée, favorisée par rapport i celle de 'exécution
finale. Celle-ci était d’ailleurs souvent confiée 2 ses assis-
tants. Grice 3 hui, la peinture devient ainsi véritablement
une =chose mentale=. Avec toutes les onsequences que
cela omporte pour ]n:\ tr||11|||.u)|l|1.uh‘-. 1|Ui r-LlrUl[
fréquemment contraints 4 de longues attentes avant
d'obtenir un tableau, quand ils ne durent pas se conten-
ter d’une simple esquisse préparatoire. Isabelle d'Este
n'eut qu'un carton du portrait qu'elle avait demandé &
Léonard: Louis XII ne vit pas la Sainte Anne :]u‘i| avait
réclamée ; et :':tlf-uun.-f. ne fut jamais remise 3 Francesco
del Giocondo, qui désirait le portrait de son épouse
Enfin, cette pratique réitérée du dessin préalable a
I'ceuvre définitive en dit long sur la nature méme de la
créanviré de Léonard. Dés sa formation dans Patelier de
Verrocchio, Partiste avait compnis I'importance essen

ticlle de 'expérience et de 'expérimentation : nul ensei

gnement programmé n'yv était dispensé, 'apprentissage
étant avant tout empirique. Cette quére insatiable de

nouvelles explorations, de nouvelles solutions, ne quitta

iamais Léonard, dont 'énergie créative se nouwrrssait de

formes perpémellement en mouvement. Car, selon sa
vision, le mouvement de 'aeuvre en devenir n'est en déhi-
nitive qu’'une image de la dynamique interne du monde
Clest pourquoi, comme Paul Klee 'a formulé, Léonard
désirait, dans son art, faire sentir «la formation sous la
formes, Faire sentr, autrement dit, ce qui dans I'ceavre

renvoie & sa propre genése et i celle de 'univers.



Vinci a travers |'Histoire, de 'hommage au saccage

Dans son journal intime, I'artiste symboliste frangais Odilon Redon
revient plusieurs fois sur Léonard de Vinci et note sur une de

ses pages que c'est par ula perfection, l'excellence, la raison,

la soumnission docile aux lois du naturel que cet admirable et
souverain génie domine tout I'art des formess. Puis, il ajoute,
enthousiaste: «ll le domine jusque dans leur essence !+ Redon

ne fut pas seul & admirer le maitre de la Renaissance et a lui rendre
hommage, loin s'en faut. Léonard connait, au xx“siécle, une
fascination exponentielle. Dans son poéme Les Phares, Baudelaire
en décrit magnifiguement 'ceuvre comme un «miroir profond et
sombre, / Ol des anges charmants, avec un doux souris / Tout
chargé de mystére, apparaissent @ 'ombre / Des glaciers et des
pins qui ferment leur pays.» Et, bien sir, les artistes se massent

au Louvre pour le copier, faire leurs gammes devant ses tableaux:
Delacroix, Carpeaux, Degas et quantité d'autres. ..

Léonard devient un véritable mythe au xix*siécle. C'est dans le
contexte romantigue, amoureux des histoires de genies visionnaires
etincompris, gu'abondent a son sujet des legendes et des
spéculations souvent
hasardeuses mais
croustillantes. Elles
n'ont jamais cessé
d'étre alimentées
depuis. On retrouve

le maitre au centre
d'un des plus grands
phénoménes aditoriaux.
de I'Histoire - le Da
Vinci Code de Dan
Brown - ou dans des

’,f.:,f.uﬁ J '

o, T
jeux vidéo a succes . ;
comme Assassin’s

Creed. Acquérir une ol S o —
telle aura suppose une

contrepartie moins complaisante. Vinci n'est pas seulement cité et
hanoré; il est sans cesse pillé, détourné, bafoué, parodié. En 1919,
Duchamp transforme /a Joconde en une drdle de carte postale,

ol figure la mention «LHOOQ» {qui peut se lire 4 la fois slooks et

aglle a chaud au culs); Salvador Dali en a repris en 1954 'aspect

etl'a affublée d'une moustache pour en faire un autoportrait; plus
recemment, en 1994, Alberto Sorbelli est venu poser devant elle
travesti en prostituée! Quant a la culture de masse, elle a fait son
beurre sur le dos de Vinci avec appétit, dans la publicité (Volkswagen,
la marque de prét-a-porter Marithé et Frangois Girbaud. ..}, au
cinema, 4 la télévision. Méme les Simpsons (Le Jugement darnier,
épisode 19 de la saison 16} parodient la Céne dans |a taverne sordide
de Moe, oi Homer figure en Christ, une biére & la main | Amen,

THOMAS SCHLESSER

ANDY WARHOL
0DILON REDON :
Hommage i Lé 1 de Vinci lv?nc:u, d'aprés Léonard de
Vers 1914, pastel. s ; .
Coll Stedelijk Museu, I S N
Amsterdam. Warhe! Foundation for the Visual Aris /
& Stedelijk Museum Amsterdam. ADAGE, Paris 2012



DANS L"ATELIER DU MAITRE

Une promesse de Passion

L'artiste du xix“ siecle, Jean Auguste Ingres,
considérait Raphaél comme une sorte
d'apogée de la peinture renaissante, un
sommet indépassable. Pourquoi?

Parce que celui-ci aurait combiné jusqu’a
I'absolue perfection, jusqu’a I'harmonie la
plus pure, la virtuosité du dessin et le sens
des couleurs. Dans ce tableau, I'aspect
paisible, I'eclat tranquille cachent en
réalité une violence sourde. La rougeur

de sang du tissu contrastant avec les
tons bleutés a I'entour signale d'emblee

la Passion a venir...

PAR MANON LANCELD

o

Rapha@l a placeé a proximité d'un
livre reposant sur I'avant-bras de
laVierge une croix solidement
tenue par Jean-Baptiste - allusion
ouverte ala Passion. Jésus semble
vouloir se saisir de |'ouvrage qui
représente les textes sacres el
prophétiques de I'Ancien et du
Nouveau Testament. Lenfant répond,
par ce mouvement discret, a 'appel
de son martyr au service du salut de
I"'Humanite.

RAPHAEL

le petit Saint Jean-
Baptiste, dite aussi

La Belle jardiniere
1507, hunle sur bois. Coll
musée du Louvre, Paris
(B Photo Josse | Liwmai

Au centre de la composition pyramidale,

decoupé sur le ciel, il y a le visage
remarquablement beau et harmonieux
de la Vierge échangeant avec Jésus un
regard bienveillant. De méme que le
christianisme parle de «Marie pleine
de grace», Vasari désigna Raphaél
comme I"artiste de la grazia (I'opposé
de la terribilita de Michel-Ange):

son esthétique est immediatement
claire, lumineuse, tout en retenue ot
en équilibre.

La Vierge a l'enfant avec

=

wd

—
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‘ 1 .
| e )
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uBelle jardinieres dit le titre - qui est

en réalité donne eu xvi’ siecle — at, en
effet, le jardin de la Vierge s'épanouit ici
au premier plan. Les trois personnages
foulent ce charmant panerre de verdure.
Mais, sous I'apparence champétre,
consolidee par le cadre loscan de
I'arriére-plan, se glissent des symboles
funestes: I'ancolie, plante vivace,
représente la tristesse, et annonce

les pleurs de Marie devant le supplice
de son fils.
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Restaurer et authentifier Vinci

La Sainte Anne en cours de restauration
dans les locaur du CZRMF



RESTAURER ET AUTHENTIFIER VINCI

Apres la Vierge aux rochers a Londres, la Sainte Anne ressuscitée i Paris
) B oA A Y11 -
Restaurer L.¢onard:
au millieme de millimetre pres

La campagne mence pour redonner a la Sainte
Anne ses splendides couleurs originelles fut un
véritable défi scientifique. Patience, précision
ct quelques prises de risque ont permis de faire
renaitre ce Iégendaire tableau.

PAR PALILINE MARI

onctueux, étoffés dans un décor éthéré.
Des visages doux. Le sfimato. La légéreré
des arriere-plans toscans, Ft puis cetie
atmosphire sourde, si sourde qu'on n'y voit plus rien.
Clest pourtant un fait: au Louvee, chaque jour, des
milliers de visiteurs se pament devant ce qui n'est que
Pombre de Vinei: des peintures a Phuile encrassées,
pour ne pas dire des croutes jaunes. Le génie ? 11 est
nové par d'exéerables nappes de vernis qui étouffent
les figures, elles quiautrefois on jursit avoir vu
respirer. Mais, du fond de ce triste horizon perce
une lueur d'espoir. 2012 a mis fin a la séric noire,
Cay est, la Sainte Awne est restaurée. Et bientit, ce
coup de jeune n'aura de secrets pour personne,
L hall Napoléon sert d'écrin a ce bijou flambant neuf,
expose comme le Graal. Car un tel événement se feére,
De nos jours, restaurer un Vinei releve du parcours
du combattant. En 1998, le Journal des Arts abordait Cinzia Pasquali restaurant
le tabou avee une pointe de sarcasme. Sur la Joconde,  |a Sainte Anne
on lisait: «Qui pourrait aujourd hui envisager une res- E.z’:;r:m:;ﬁa onCV.
tauration fondamentale sur ce panneau célébrissime, }ulnn corl::e lebrasde
hormis virtuellement?» Du coté de Bruno sainte Anne. La galerie
Mottin, conservateur au Centre de recherche et de ﬂ:‘.,,ff‘;;’;':'; E.h:::;l'e
restauration des musées de France (C2ZRMF), le choc La chapelle de Saint-
auprs du public est inévitable: «La Sainte Auneestsi  Janvier dans le dome

{ . n croit connaitre les Vinei. Des praits

7
ancrée dans notre mémoire visuelle que son état res- :: :‘:E:: d-i:cdﬁ?:'
tauré créera la surprise. Louvre ? idem.

!







RESTAURER ET AUTHENTIFIER VINCI

C’est que P'opinion s'est fait une idée crasseuse d'un
artiste en vérité lumineu, aérien, diaphane, qui excelle
dans la douceur des passages. On ne peut tout de méme
pas lui demander de ressembler 3 Géricault!» Non, on
ne le peut pas. Et pourtant, les experts sont unanimes:
on avait perdu Léonard dans les affres du temps. Vincent
Delieuvin, commissaire et conservateur des Peintures
au Louvre se livre: «Certe resturaton-la a permis de
découvrir le vrai sfimmato. Avec les vernis, celui-ci éuit
devenu une sorte de clair-obscur viré en grisaille. Or, il
est censé produire des modulations imperceptibles de
I'ombre a la lumiére. Et aujourd’hui, on est 3 méme
de s'en rendre compte. La lumiére de Vinci est pareille
a la lumiére du jour qui tombe sur vos visages. On ne
voit aucun contour, tout est d'une subalité inouie: ¢a
passe du rose au blang, ici un peu plus sombre, Ia un peu
plus jaune. Avant, ¢’étair un tableau couvert de taches,
Mystérieux, certes, mais d'un mystére trompeur.»

La Sainte en danger

1953, C'est la dare de la derniére campagne de restau-
ration des Vingi. Depuis un demi-siécle, la Sainte Amne
perdait chaque année de sa superbe. Les conleurs s'as-
sombrissaient. Les modelés semblaient durs. Apres vingt
années de glose —soit la durée pendant laquelle Léonard

«Avant, c'était un tableau couvert de
taches. Mystérieux, certes, mais d'un
mystére trompeur.» vincent helicuvin

aurait travaillé et gardé I'ceuvre avec lui! — Vincent
Pomarede tranche en juin 2009. Il confie I'opération a
la spécialiste romaine Cinzia Pasquali, qui avait relevé
les manches il y a huit ans devant les décors monumen-
taux de la galerie d"Apollon peints par Le Brun. De 1993
a 2012, la Sainte, impassible, a entendu s*élever plus
d'une voix a son sujet. Dés 1994, le dossier est refermé.
1l se murmure aujourd’hui que c'est le ministere de
la Culture qui aurait alors suspendu lintervention.
«Clest faux! s'indigne une source au Louvre, le minis-
tére n'a jamais opposé son veto, C'est la direction de
notre musée qui a pris cette mesure de prudence.» En
cause ? Le précieux, I'intouchable sfimmata de Iartiste qui,
rappelons-le, est un procédé d'optique obtenu par le
dépdt wrés pen pigmenté de fines couches de peinture.
1l confére au dessin un aspect nimbé et fait vibrer les
chairs en toute illusion. Ce sont «des vailes posés sur des
voiless, résume Jacques Franck, peintre et historien qui
décrypte cette technique en 1998,

Or, restaurer un tableau consiste en grande partie 4
«nettoyer» sa surface, la laver de sa crasse. Il s"agit de
la «dévernir» en retirant les diverses couches que des

mains ont accumulées aux quatre coins des siécles et qui
maculent la toile d’un éeran jaunitre. On «purifie»
I'ceuvre de ses disgraces. En somme, c'est I'heure du
bain. Seulement voili, il faut utiliser le bon savon... Car,
sous la saleté, il y a la peau. En Poecurrence, le sfumato,
une carnation unique au monde qui ne saurait tolérer
une toilette agressive. ['autant que Léonard diluait ses
pigments, si bien que sa peinture contient déja des
solvants! Et quand on sait que |'épaisseur du vernis, en
plus d'étre irréguliére d’une zone 3 une autre, s'évalue
en microns (un millioniéme de métre), le calcul est
redoutable. La marge d’erreur, presque interdite. 1)'évi-
dence, en 1993, on i gnorait la nature et la densité exacte
des vernis, Le toilettage de Madame fut done reporté,
Patience: elle aurair bientdr son lavandier.

En 2004, Vincent Pomaréde, conservateur en chef, sent
chauffer I'eau du bain : «C’éuit I'époque ot on transfé-
rait a Jocomde dans la salle des Exats, J"avais pour mission
de renforcer sa vitrine, maintenir le climat, tout vérifier.
Triés vite, j'ai pris conscience qu'un réexamen complet
des Vinci allait s’imposer.» Pomaréde ne s'érait pas
trompé. En 2008, chaque Vinci est passé au crible. Le
C2RMEF prescrita la Sainte Anne une barterie d'examens.
En lumiére directe ou rasante, l'imagerie met 3 nu la
touche. La radiographie analyse 'état de son bois de
peuplier. Les ultraviolets sondent les moindres
«repeints», ces interventions postéricures censées cor-
riger ou combler une lacune, Quant a la réflectographie
infrarouge, elle permet, grice a ses rayons, de traquer
les repentirs et les dessins sous-jacents. Ainsi, on a pu
découvrir les traces du carton préparatoire disparu!
Logique. Léonard, avant de peindre, I'avait percé puis
reporté en pointillé  "aide d'une préparation au car-
bone. Tréve de réjouissances. Le reste du diagnostic est
sans appel; la Saimte Anne court un grand danger.

Querelles d'experts

L'objet du fléau? Les vernis. Au-dela d'enlaidir les
teintes, leur masse tire sur la couche picturale, entrai-
nant des micro-soulévements. Il faut les alléger pour
sauver la peinture. Et puis, avouons-le, la Sasite Anne a
beau étre «bien conservée pour son dge» (Vincent
Delieuvin), la belle a des airs de souillon. Son manteau
au lapis-lazuli est couvert de taches. La faute i une res-
tauration ratée, ka tempera «Muzii=» en 1953... Bref, il
estimpératif dintervenir. Le verdict devient une affaire
d’Etat(s). En honnéte homme, Vincent Pomaréde
convie les fins spécialistes de I'Europe @ juger du
probléme. A cette table ronde humaniste:: Luke Syson
et Larry Keith de la Nadonal Gallery, les experts
italiens Pietro Marani, Pinin Brambilla Bracilon
(la restauratrice de /e Céne) et Cecilia Frosinini, direc-
trice du centre de restauration de Florence. Parmi les
intervenants frangais, Michel Laclotte, ancien directeur
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LEONARD DE VINCI

La Cene [apres sa restauration achevée en 1999]

du Louvre, Pierre Curie du C2ZRMEF, Jean-Pierrd

1 I
Cuzin éoesseur de Pomaréde, sans oublier la
1

renommée Ségoléne Bergeon-Langle, qui restitua la

vision des bley i de Raphaél, Ces

deux-la, que I'on savait des ||l||--. prudents, n'ont |.-|||'-

souhaité étre associés au projet. Leur démission fit son
effet. Dans la presse, les rumeurs ont fusé, réactivant
de vieilles querelles. Le doigré de la restauratrice aurait-
il manqué de tact? «En me ¢, NOUS SOMITES restés
i dix-huit microns au-dessus de la matiére pic
Clest rl.l-|1li\.|]L'[ll de trois couch VETis
apprend Jean-Jacques Ezrat, ingenieur an C
'”-.l'-"”' Prerre (
L. E .,llll.."‘!\'”'“ nt EII WIssC Il\."- VOIS JUrait, a son
th trast teintes. Comime

bre rompu. Sans e, plus de charme
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W\ N |
En juin 2010, un
bhudget tournant
autour de 200-
250 000 euros -
classique pour ce
genre dopération
est dévolu a la
restauration du
tableau. D'infimes
prélevements som
effectués pour
glaner des
informations sur
la composition
chimigue des
pIgments, mais
ce sont surtout les :
VEMIS eNcrasses s T
atteignant 20 &
40 micromeétres
selon les endroits
Imesures
effectuées grace &
une lentille de haute
technologie) qui
pasent probléme
et qu'il faut retirer

-

LEONARD DE VINCI
La Vierge a FEnfant
avec sainte Anne
[a gauche avant
restauration el a
droite apres
restauration]

Vers 1503-15189,
huile sur bors,

168 % 130 cm. LA
Coll musée du =-aE
Louvre, Paris

©: RMN-GP {musee du
Lovvrel / Franck Raux

L AMN-GP Imuset du ,& .
toanrel | Reni Gatre! T3 =
Dyeda I




Le choix des

solvants était

crucial, C'est la
{ combinaison de
deux d'entre eux
qui a finalement
et retenue et
exploiée avec un
SOIN extréme,
millimétre apres
millimétre. Le
premier, la ligroine,
ne servait pas tant
atraier le vernis
qu'é ouvrir la voie
au second, plus
offensif, I'éthanol
Utilisé en taible
quantité, il
solubilisait les
couches de verms,
en Glait un peu
d’épaisseur avant
de s'évaporer
rapidement




RESTAURER ET AUTHENTIFIER VINCI

La principale
degradation dont a
pati la Vierge aux
rochers de Londres
procede de la pose
de vernis instables,
composes
principalement de
mastic et de cire,
en 19481949,

Leur jaunissement
a fini par totalement
dénaturer les
couleurs du tablean
eta rendre illisitles
certaines parties

LEONARD DE VINCI
Vierge aux rochers
[a gauche avant
restauration et a
droite aprés
restauration]
1490-1508,

hwile sur bois,
199x 122 cm

Coll, The Natioral
Gallery, Londres

£ Thie Natonat Gabery,
Londres

£ Lowes Frank

&
R, .
oY ad
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Larry Keith, directeur
de la conservation a
la National Gallery,
amenga la

rénovation, Le
résultat final permet
de retrouver des
gammes beaucoup
plus subbiles,
nowmment dans les
tois spmbres. Et il
lmsseran i penser
quil est peut-étre de
la main du seul Vinei
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Le regard

de Vincent Delieuvin

Commissaire de I'exposition

«Nous laissons integre
le patrimoine a nos

Successeurs.»

Quelle est la genése de cette
exposition 7

Elle est bien entendu liée a la
restauration de la Sainte Anne.

Quand je suis arrivé au Louvre en 2006,
le département des Peintures travaillait
déjd sur ce tableau. |l était sous
constante surveillance, notamment

A cause des vernis qui tiraient sur

la couche picturale. Le laboratoire

du C2AMF a mené un long travail
d'analyses: au total prés de 478images,
113rapports et documents scientifiques
radiographiant le tableau ont &té
amassés. En 2009, quand la restauration
a é1é approuvée, il a paru évident de
CONSAcrer une exposition a ce
chef-d'ceuvre représentant vingt ans
de la carriére de Léonard et qui

a bouleversé I'histoire de I'art.

Dans le parcours, vous accordez
une grande place a I'atelier de
Léonard de Vinci. Est-ce une fagon
de décloisonner son art?

C'est vrai, Léonard est un artiste qui
observe les mémes pratiques que ses
contemporains. Il a lui-méme été forme
dans un atelier et a pratiqué la copie.
Mais c'est aussi Foccasion de montrer
son brio inimitable. Les copies d'atelier
sont trés belles, mais elies sont 3 des
années-lumiére de la qualité picturale
atteinte par le maitre.

Pourquoi a-t-on attendu si
longtemps avant de restaurer
la Sainte Anne?

On aurait pu le faire plus 1ot Mais

il manquait un climat de confiance.
Certains craignaient de perdre le
manteau bleu de la Vierge, car le
lapis-lazuli a tendance a se décolorer.
En réalité, il ast extrémement bien
conservé. Au cours du netioyage, il est
apparu, |3, bleu comme un ciel de Max

Emst. Il faut savoir qu'en France, c'est
une tradition de laisser la patine du
temps. D" ailleurs, toutes nos restaurations
au Louvre conservent cet équilibre.
C'est une forme de sécurité: si les goits
changent, nous, nous aurans laissé
intégre le patrimaine & nos successeurs.
LAngleterre a connu des allégements
beaucoup plus poussés. |l faut dire que
les instruments ont progressé. La
réflectographie infrarouge nous permet
de voir plus d'éléments. L'allégement des
vernis s'est perfectionné. On utilise
maintenant des gels. Comme la mise

en ceuvre n'est pas liquide, la maniére de
travailler est plus clinique.

On a découvert un moyen
informatique permettant de
déduire les teintes d’origine d'un
tableau. Pourriez-vous m’en dire
davantage?

En réalité, on n'en a méme pas besoin,
Léonard travaillait avec des pigments
qu'on trouvait partout en Europe. Par
exemple, on connalt trés bien ses verts
au cuivre grace a des copies d'atelier.
Sur ses tableauy, ils ont viré au brun
simplement parce qu'il les diluait
enormément. Pour le sfumato, c'est
pareil: ce ne sont jamais que des
couches de glacis selon la pure
technique de Van Eyck. On a souvent
une vision «porcelainées des Vinci,
alors que c'est une peinture vieille de
500 ans ! C'est trés solide. Au Louvre,

il y & des tableaux du xu® sigcle bien
plus fragiles, les Delacroix entre autres.
On pense que de la matiére n'a toujours
pas séché ! Par ailleurs, le laboratoire
du C2RMF a mis au point un appareil
mesurant les épaisseurs de vernis.

La machine s'arréte dés qu'elle tombe
sur du glacis légérement pigmenté.
Cette technologie a vraiment permis
de chasser toutes les inquigtudes.

La Joconde? Une apoéle salen!

Si, d'aprés Vincent Pomaréde, les médias ont carré-
ment «basculé dans I'irrationnel», & nous d'investiguer
un peu. Une visite au CZRMF est incontournable Les
locaux sont i deix pas de la porte des Lions, sur la place
du Carrousel. On deseend un escalier. Deunx portes
blindées s'ouvrent er, au niveau de la passerelle qui
abrite un aceélérateur de particules et d"autres outils
aux noms de science-fiction, Bruno Mottin nous
accucille. A peine entamé, Ientretien parle émotion.
Om saisit alors 3 quel point jamais la science ne viendra
en aide au bon golit: «Vous savez un jour, M. Prunet,
architecte en chef des Monuments historiques a été
chargé de restaurer une abbaye de la banlicue pari-
sienne. La-bas, il fut frappé par la poésie miraculeuse
qui s'en dégageait. Le lierre avait tout recouvert.
On sentait la mousse. On voyait le temps s'écouler.
I fit son travail, stabilisa la pierre, défricha, remis des
mortiers, Et un puis, un jour, il regut une lettre
de contestation: «Monsieur, vous avez tué mon
monumente, «Oui, ¢'est viai, répondit-il, mais, pour le
transmentre, j'ai é1é obligé d'arréter le rythme de des-
truction.» «Cette histoire I'a longtemps hantés,
termine Mottin. Cela dit, la nostalgie méne au pied du
mur. Le conservateur est ferme : «N'ayons pas peur des
maots. La Foconde est comme une poéle sale.»
Car si le vernis sert initialement a unifier et  appro-
fondir les tons, il a Pinconvénient de filtrer les rayons
UV et d'encrasser séricusement les surfaces. «En
exageérant, ¢'est un peu comme si vous rajoutiez des
couches de peintures les unes sur les autres,» Déj au
xv siccle, on lavait les ableaux (Le Primatice a déverni
les Raphaél de Frangois 7). Mais ceci n'a pas enrayé
les mauvaises habitudes. Et ce n’est pas une exception
frangaise. En la restaurant, le Rijks s'est apergu en 1947
que la Ronde de nuit était en réalité une ronde de jour!
Parfois méme, le vernis engloutit des démils. Vincent
Pomaréde témoigne: «<La Samte Amne a été pour
ma part une redécouverte. Je ne savais pas qu'il y avait
autant de cascades. Il y a méme un ruisseau et des
petits personnages au-dessus. Ce fur un moment
merveilleux.»

Le chantier en suspens

Pourra-t-on revoir un jour tous les Vinci? «Pour
I'instant, c'est plutit compromis», ranche Bruno
Mottin, En effet, b Fierge aux rochers est devenue illi-
sible et son état est i déplorer. La peinture en question,
un ancien panneau de bois, a été transposée sur wile
en 1806, Cer écartélement drastique interdit toute
intervention, Car, si surprenant cela peut-il paraitre,
i I'heure actuelle, on ne sait comment s'y prendre,
La Belle Fervonmere, également mal en point, ménterait
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H:lpti.\iv, ul, détent le record de vernis: vingt-cing
couches, soit cent microns! Quant a la Jaconde et au

Bacehus, ils sont intouchables. Pourant, a observer

les vues sous binoculaire de dizaines de chancis de
vernis — des microfissurations assimilant la Sadnfe Aune

i du verre pilé - on se dit qu'il v aunait, ailleurs, des

merveilles a réaliser. D'autres photgraphies de la
Satnte Anme sont pommelées de raches blanches, ce
sont les effets de coulures dérivées d'un consolidant
aquenx aidant a refiver la matiere, Imaginez, de I'eau’!

=0 a tout enlevé e je vous garants qu'il n'y avait

aucun pigments, rassure Bruno Mottn, Sur son ardi-
nateur, il zoome un détail: «Vous voyez ce morceau

rose ? Il correspond a la vraie einte du visage de sainte

Anne.» Et quand on s’étonne, il répond : «Vous savez,
ona laissé de trés vilaines zones. Tenez, [ par exemple,
dans le creux de la manche.» Consensus oblige,
les experts ont di freiner leurs émois. Au total, restau-
rer la Sainte Anse aurait cotté plus de 200000 euros,
A qui le tour? Dans les couloirs du Louvre, il s'ébruite
qu'une copie d'atelier de fa Joconde vient d'érre
retrouvée. On connaitraic enfin les coloris du
tableau d'origine. ..

Tous les Vinci
seront-ils un
jour restaures?
«Pour l'instant,
c'est plutot
compromis»,
tranche

Bruno Mottin.

D'APRES LEONARD DE VINCI
La Vierge aux fuseaux [detail
en cours de restauration)

¥ r
36 x 3%

Cette image montre
de fagon spectaculaire,
une ceuvre leonardesque
en cours de restauration,
Sur la partie droite, les
couleurs ont repns leur
clat originel.
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Originaux, copies et faux

Tableaux en recherche

de paternité...

PAR LEOPOLD SANCHEZ

Seule une poignée de
tableaux sont, sans
aucune contestation,
attribués a Vinei:
[’Annonciation (galerie
des Offices, Florence),
le Portrait de Ginevra de
Benci (National Gallery
of Art, Washington), la
Madone a leeillet (Alte
Pinakothek, Munich),
la Dame a Uhermine
(musée Czartoryski,
Cracovie) et les quatre
tableaux exposés

au Louvre, a savoir:

la Vierge aux rochers, la
Joconde, la Vierge avec
U'Enfant Jésus et sainte
Anne, et Saint Jean-
Baptiste.

Main de maitre ou d'atelier?

Ces ceuvres présentent une cohérence tant sur le
plan de la facture (c'est-a-dire I'ensemble des élé-
ments qui la composent: le style, la technique
employée, le dessin) que de I'impression qui s'en
dégage (on peut aussi bien parler d'aura que de mes-
sage). Ce qui fait dire que Léonard de Vinei les a exécu-
tées de sa main. Prenons une peinture du jeune Léonard,
comme le Baptéme du Christ de la galerie des Offices a
Florence. Si on reconnait des éléments «léonardesques»
dans le paysage d'arriére-plan, M'ange agenouillé ou le
torse du Christ, on voit aussi la maniére de son maitre,
Verrocchio, dans la composition de P'ensemble, le fait
qu'elle se rattache encore au passé dans la disposition des
dérails... Le ableau est généralement considéré comme
'une des premiéres aeuvres du peintre. Est-ce un «Léo-
nard sous influences ou bien le fruit d'une collaboranon 2
Les critiques optent pour la seconde solution. Pour la
Madonna Litta du musée de I'Ermitage, c'est plus com-
pliqué. On y voit bien des éléments propres a Léonard,
comme le paysage du fond, mais une cermine sécheresse
dans le trait, un manque de grice dans les drapés, font
attribuer cette ceuvre a atelier, voire 3 un éléve du
maitre, tantdt Marco d'Oggiono, antér Giovanni Anto-
nio Boltraffio. Plus difficiles encore, des ceuvres jadis
acceptées et avjourd’hui contestées comme Ja Belle
Ferromniere du Louvre ou le Portrait dun poicien de la
pinacothéque Ambrosienne 3 Milan, Voila deux ceuvres
si «léonardesques= qu'elles n'inspirent pas confiance.
Clest un peu comme le Buste de Neferviti de Berlin, Plus
égyptienne, tu meurs! Sont-ce [i des copies, des pas-
tiches, des faux? Ou tout simplement des fantasmes qui
ont cessé d'opérer, avec le temps? Car, la peinture c'est
avant tout une affaire de fantasmes. Pour la Fierge aux
rachers de la National Gallery, le cas est plus simple. On ¢
ala une e pie conforme de celle du Louvre, ce qui la fait

LEONARD DE VINCI
Portrait d'une dame
de la cour de Milan,
dit La Belle ferronniére
Vers 1495-1499, huile sur
baois, 63 x 45 com.
Coll. musée du Louvre

Photo Josse/ Leemage
En 1642, la Belle
Ferronniére est attribuge
a Vinci par le pére Dan
qui fait l'inventaire des
collections de
Fontainebleau. La paternité
est discutée jusqu'a ce
qu'une étude scientifique
maontre que c'est le méme
noyer qui a servi a la Dame
4 I'hermine, 100 % sire
quant a elle. Sans doute
Léonard était-il entouré de
ses collaborateurs pour
I'exécution, mais celle-ci
a bien eu lieu dans son
atelier. Affaire étonnante
en janvier 2010 est passée
aux enchéres une «autres
Belle Ferronniére chez
Sotheby's, jumelle de celle
conservée au Louvre.
Apres expertise, |l est
finalement considéré
comme un remarguable
faux du xw* siecle, Il est
tout de méme parti pour
1,5 million de dollars, Loin,
cependant, des 250 millions
{d'aprés George Wachter
chez Sotheby's qu'elle
aurait coltés si elle avait
été authentifiée |
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Pascal Cotte, ingénieur du laboratoire de recherche Lumiére
Technology a Paris analysant | @uvre presumee de Leonard
de Vinci, la Belle Princesse

considérer presque i 'unanimité par les experts comme
une ceuvre d'atelier. Comme les «sept Jocondes disper-

sées de par le monde, l;ui sont des copies exéoutées par

'atelier de Meonard ;xmrﬁ-.ll:i:d'nirc les collectionnenrs qui
avaient entendu parler du chef-d’ceuvre du maitre ou
I'avaient admiré en gravure. Quant 3 la Madone aux
ﬁ;smm', conservée dans une collection privée en Angle-
terre, on a d'emblée le sentiment d'étre confronté & un
Léonard: la position des personnages, la douceur du
visage de la Vierge, le geste de I'Enfant et surtout le pay-
sage de ["arniére-plan, tout y est, méme le fameux sftmato
(le fondu dans le lointain)... et pourtant, quelque chose
dit aux experts que ce n'est pas du Vina en droite ligne.

Peut-&re, parce qu'il existe plusieurs versions prabantes

de ce mbleau, par trois mains différentes? Peut-étre, i
case d'une certaine sécheresse (comme pour la A ladonna
Litta)? Alors, copie... pas forcément d'atelier. Peut-étre
une copie, exécutée tardivement, d'une ceuvre du maitre
qui aurait disparu. Méme chose pour le Bacchus du
Louvre, généralement considéré comme une ceuvre réa-
lisée 3 partir du dessin du Saint Jean Bapriste.

Rappelons qu'il v a un peu plus de deux sitcles, on croyait
connaitre une bonne cinquantaine de toiles de Léonard
de Vinci, tant dans les musées que dans les collections
privées. Le roi de France en comptait 3 lui seul onze de
la main du maitre (Abrige de la vie des plus famewy peintres,
A-]. Dézallier d’Argenville chez De Bure, Paris ~ 1762).
On sait dcpﬂulh peu que le Vinci n'a peint, en S0ans de
carriére, qu'une vingtaine de tableaux. Encore, ne les a-t-
il souvent que commencés, [Y'ou ces guerres intestines
au sein des champs universitaires et muséaux, avec ses
débords fréquents du cité des marchands. .. Deux exem-
ples sont venus récemment illustrer: le dessin dit de &
Belle Princesse et une huile représentant le Salvator Mundi.

La Belle Princesse, une affaire

a rebondissements

I'Affaire de la Belle Princesse débute en 1998, avec
la mise aux enchéres par la maison de ventes Chris-
tic’s d'un portrait de jeune fille en costume de la
Renaissance, donné comme étant du xiv® siecle, et
qui va atteindre alors la somme de 21850 dollars,
Rien ne laisse présumer alors la bataille d'experts qui
allait se livrer autour de ce dessin.

L'eeuvre est d'abord acquise par la marchande
new-yorkaise Kate Ganz. Mais le collectionneur

canadien Peter Silverman, doté d'un ceil exceptionnel

lllli lui a déja valu ql.u:llluu découvertes (dont

un Raphaél...), en est persuadé: c'est une ceuvre
contemporaine de Léonard. Peut-étre de son atelier.

[Du maitre lui-méme 7 Pourquoi pas...

Une intuition payante

Il V'achéte 3 Kate Ganz, persuadé que ce morceau de vélin
de 33cm sur 24om est un trésor. Lun des spécialistes
mondiaux de Léonard de Vinei, Martin Kemp, le voit et
affirme qu'il s"agit probablement du portrait de Bianca,
une fille illéginme de Bernardino de Corradis, au moment
de son m.u'i:i-__rc avec le duc de Milan, Ludovico Sforza,

dit le More. Léonard ayant été entre 1482 et 1499 aua-

ché i la cour de Milan, Peter Silverman confie le fameux
dessin au laboratoire frangais (privé) de recherches sur
I'authenticieé des ceuvres d'art, Lumiére Technology, afin
de le faire analyser. «Jamais la connaissance des vraies
couleurs d'une peinture n'a évé aussi loins, affirme Pascal

Cotre, 'inventeur d'une caméra tris sophistiquée : «Cette

technique nous a permis de découper en haute résolution
multispectrale, en 13 mesures (des UV aux infrarouges),
la couche de matiére et d'isoler le spectre de chacune pour
aborder des démils absolument invisibles i I'aeil». Les
chercheurs de Lumiére” |i:chn[:]ngl\' Ont pu peneétrer 3 i

dans l'indmité de cette ceuvre et apporter des éléments

nouveaux qui allaient clairement dans le sens d'une anmi-

bution i Léonard de Vinci. Comme le souligne
Pénicaut, le président de Lumiére Technology : «Toute
opération d'authentifi

ation doit correspondre i trois

niveaux. Le point de vue stylisdque qui est basé sur I'ob-
servation. Votre @il vous dit: {Je suis en présence de
quelque chose qui parle 3 mes sens.” On est dans ['inoui-
tion! Deuxigmement, la connaissance historique, qui
s'élucide avec des recherches approfondies sur la prove-
nance de I'ceuvre, son histoire, sa place dans la chrono-
logie des créations de 'artiste. Clest l'enquéte propre-
ment dite! Puis, le niveau wciu:miliqun qui va servir 3
apporter des preuves irréfutables de ce que les deux

étapes précédentes nous ont affirmés.

ATTRIBUE A LEONARD
DE VINCI

La Belle Princesse

A 1490, craie

blanche

rwilin,

Ce portrait est
probablement celw
de Bianca Sforza
Son attribution & Vinci
bénéficie, parmi ses
plus importantes
cautions,

de celle de Martin
Kemp, professaur
eménte d'histoire
de l'art a Oxford,
spécialiste éminent
de Léonard. Aucun
doute a ses yeux
d'expert: il s"agit

du treiziéme portrait
connu du maitre.






Un faisceau de preuves trés convaincant

Un parchemin datant
de 1500 environ

Elle a bien été dessinée avec trois crayons
[fusain, sanguine et craie) sur un parchemin
que e carbang 14 8 Situé aux environs

de 1500

Une exécution de la main
gauche

l'analyse des hachures, servant a rendre
I'effet de I'ombre sur |2 peau du modéle.
a révislé une exdution de fa main gauche
On a procédé & ces essais avec la main
droite et ils sont venus confirmer ce
diagnostic. Cestdonc un gaucher qui

a exécuté ce dessin. .. 1 'on sait que
Léonard de Vinci ['étart, lui aussi

Une empreinte
ressemblante

La caméra multispectrale a aussi permis
de déceler une empreinte digitale, que
Ies cherchaurs onl pu comparer 8 d'autres
empreintes du pentre italien laissaes sur
ses tableaur, comme sur le Saint Jérdme
C'est ressemblant

Une technique propre a
inci

En cherchant d'autres empreintes révélant
la présance physique de I'artiste dans cette
ceuvre, on a découver! des traces d'une
autre technigue employée par Léonard

Il s'agissait-I de ces secrets d'atelier

que chaque maite gardait jalousement
pour soi. Et Léonard était connu pour
utiliser la paume de ses mains, afin

de donner & certains aplats de matiéne
picturale une dosceur qui les rendait
comparables & d. velours. On a trouve
dans le cou de la belle dame des traces
palmaires. || 5'agi probablement d'une
craie qu'il passait délicatement pour
accentuer le rendu de la peau

Des entrelacs révélateurs

Eléments neutres, mais d'une importance
capitale lorsgu'on a le puzze prestue
dans son ensemble, et entielacs sur
I'habit de la princesse Sforza ont des
pents friéres dans coux que Lsonard

§'est amusé & inventer sur les pages de
ses camets de dessing. La rapprochement
st plus que probant

Trois petits trous capitaux
Intrigués par troes minuscules trous

dans la bordure gauche du véiim qui sert
08 SUpport & ce portrad, les spécialistes
de Lumiére Technology se sont mis en
quidte d'une provenance. | histornen

d'art américain David Wright a trouve

& borne piste en relevant que la famille
de Bianca avait fait imprimer en 1490
une série de parchaming enluminés, les
Storziades, retragant les grands moments
de I'histoire de cette famille milanaise
On &n connalt & ce jour quatre exemplaires
I"'un se trouve a la Bibliothque nationale
de France, 'sutre & la British Library,

e troesaémie au Vatican et le demier &

la Biblothéque nationale de Varsowvie
Une petite visite flmée dans ce haut lieu
de |a conservation du patrimoine polonais,
et une mampulation de 'exemplaire en
question ont confirmé |'absence d'une
page et la présence de oS petits trous,
dus a la couture du codex, comespondant
exactement & ceux qu'on remarque sur
e bord gauche du portrait. Le faisceau
(e preuves est impressionnant et le
profil de fa Belle Princesse est sans
doute bien le treiziéme portrait connu

de Léonard de Vinci. Le collactionnour
canaden se trouve propnétaire d une
BINTE QUi peut valolr autour de

150 millions de dollars. Cest ce qu'on
appelle dans e jargon du méter

uavoir ey du negs |

Le Salvator Mundi,
une attribution qui
a fait I'événement

A propos de nez, une autre affaire renvoie a cet
organe olfactif pour faire trébucher une attribution
pourtant bien éuablie. Le Safoator Vundi («le Sauveur
du monde=) a woujours é&té considéré comme une
aeuvre de la main du Vinei. Elle a appartenu au roi
Charles I d'Angleterre, avant d'ée perdue dans les
événements hist rigues qui secouerent PAngleterre au
xvir* siécle, pour reparaitre dans une vente aux enchéres
en 1958, entre les mains d"un descendant du collection-
neur britannique, Frédéric Cook. Le mbleau s'était
alors vendu 45 livres, ce qui émit une misére, méme
pour une ceuvre attribuée i un éléve du maitre toscan,
Giovanni Antonio Boltraffio. Aujourd'hui, la majorié
des experts donne pour bon le Salvator Mundi de
Wiashington, et I'eeuvre fait Punanimité lorsqu'on se
borne @ considérer sa main, dont les dérails sont du
plus pur Léonard. .. Mais, qu'en est-il de ce visage plar
et au dessin noyé dans une sorte de flou, disent
certains: «peu compatible avec la maniére du maitres.
«Ce visage morte, comme le déclare 'expert allemand
du musée de Leipzig, Frank Zollner: «d'oi est rotle-
ment absente la magie du regard... Et un nez si long,
ajoute=t-il, peut-il correspondre au perfectionnisme de
Léonard de Vinci?» Pourquoi pas! Une analyse plus
approfondic de I'ceuvre est venue confirmer son noble
pedigree. Le fondu choquant des traits du Christ est
sans doute le résultat d'une action abrasive opérée par
le lcl'l'l'n i par I'intervention Jual;ldluitc l.l'uu restau-
rateur, Concernant la longueur de son nez, la scienti-
fique italienne Amelia Carolina Sparavigna de linstitue
polytechnique de Turin, s'est amusée a confirmer la
présence d'un détail anatomique équivalent sur un
autoportrait de Léonard, authentifié par clle sur le
Codex du vol des vivearee dont treize des dix-huit pages
originales sont conservées i la hibliothéque de Turin.
Elle s'est servie pour cela d'un petit logiciel gratuit et
qui ne pese pas plus de quinze mégas. Le logiciel «Iris-,
développé par un Frangais, dont se servent les astro-
nomes pour faire ressortir les contours et définir

les caractéristiques des objets cosmiques qu'ils ont
photographiés. On se trouve ici dans le cas d'une exper-
tise par rapprochement de deux éléments différents.
Certes! Mais, & défaut de comparaison, 'intition
peut aussi jouer un role dans Mauthentfication d'une
ccuvre, comme nous |"avons vu plus haut. Vaste débar
si I'on en croit ce commentaire d'une autorité en
la matiére, l'expert Martin Kemp, qui a déclaré au
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La Vierge aux fuseaux: hypothéses en pagaille !

Que sont ces trois tableaux ? Splendides copies d'un original perdu? Projets d'atelier pilotés par Vinci?
Et si la version du Drumlanrig Castle ou celle du Louvre etaient de la main du maitre ? Tout est possible !

La Vierge aux fuseaux

['APRES LEONA

La Vierge aux fuseaux [apres restauration
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La Vierge aux fuseaux
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Nouvelles révelations sur Monna Lisa...

« Joconde ¢clipsce par

sa doublure!

Coup de théatre début 2012, Tous les médias de la
plancte parlent d'une seconde Joconde découverte

au Prado. Incroyable. Mais vrai...

_" n finira-t-on un jour avec le roman de Monna

# Ce rableau a suscité tous les fantasmes,
toutes les projections, a inspiré des best-
sellers e, bien s, a fait déplacer des millions
de wournistes. Un détour par les forums du web permet
de constarer jue des rumeurs tenaces ont encore des
partisans; ainsi, des internautes continuent de se

demandersi le Louvre expose bel et bien lavra

sur ses murs! La rangon de la gloire quand on esr
I'ceuvre la plus célébre du monde. La moindre décou

verte i son ~lIiL'L a condition LilI.L'”L' SOIt séricuse et
documentée enflamme la communauté des historiens
de l'art etexcite les médias de la planéte entiére. .. Ceux

ci ont ét¢ gatés en janvier 2012, Enmre 'exposition-
vedette sur Léonard et .\ill.ill. orchestrée a Londres,
et celle de Paris autour de la Sainte Auie, voici que
Miguel Falomir, brillant et charismatique conservateur
en charge des peintures ialiennes au Prado annonce
la découverte d'un portrait jumeau i celui de Lisa

Gherardini, L'émoi est gigantesque. Bt jusafié. ..

Pourquoi ce tableau n'est-il
découvert qu'aujourd hui?

On pensait cette copie de Monmna Lisa trés tardive, comme
il en existe quantité d’aurres, parfois plisantes, souvent
2010 le

sans grand intérét. Le Louvre avait deman
prét de celle-ci auprés du musée du Prado afin de I'inté-
grer a son exposition de mars 2012, car P'oniginale ne
pouvait quitter la salle oi elle est sévérement protégée
derriere son caisson transparent. Pourquoi y avait-il eu,
jusqu'a présent, tant de |1L'--::||5:L-m'|.- a Pégard du tableau
du Prado alors que Miguel Falomir lui-méme confie
qu'une «intuition= le titlair depuis longtemps* Com-
ment donc a-t-on pu passer a cité de sa qualié? Parce
que les indices étaient trompeurs. La copie est référencée

depuis 1666 dans I'inventaire des collections royales

espagnoles et tout portait a croire que ¢’était une exécu-

ton du xvirsiéele signée par un artiste du Nord. On la

disait peinte sur un panneau de chéne, essence caracté-
ristique des productions flamandes ou néerlandaises de
|'L']_1:n|||u.|'| |1-uia.‘|i.\ avait ce fond noir au-devant \]||4||,|;-|
ne se découpait que la silhouette lumineuse du modéle,

Mais nul paysage. En apparence du moins...

Comment a-t-on compris
I'importance de ce double ?

Le support n'est en réalité pas en chéne. 1l est en nover,
ce qui est conforme i ceux de Part Horentin vers 1500

il est par ailleurs de dimensions semblables ou presque

a celui de .".-n'_,f-- e (Composce elle sur du |IL'II|1|ll'I'1

DE
La Joconde |avant et aprés
restauration)

1503-11

alent
e Salai
de
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Fmpsgntis Bam Ghonthuc Miwa vt ¢ Frvea La Joconde

ol i e s o du Louvre n'est
et i P b pas terminee. ..
< et e e Sa jumelle la

paracheve-t-elle ?

la Phgue magnihgue des masses

T S S———
| port

Falowmir, mwvé

rocheuses, des chen

S SINUCUX CF des atmosphercs

ies et profondes de & Jocomde, Patience: il v a

encore micux. . . 11 est désormais nécess: le plonger

dans les strates souterraines de ce mravail. Cest la clef

pour compre nidre sa genése et done son Cpodue, sa
i

main, son importance véritable, Nouveau miracle F

traits de la 1 du Prado n'aient pas
une analyse infrarouge du tableau du Prado, comparée ; h g f

finesse délicieuse et énigmatique qu'ont
a celle menée en 2004 sur le tableau du Louvre montre :
du Louwvre, ils donnent une nouvelle fraicheur
que, pendant leur ¢laboration respective, des modifi

cations similaires ont éoé effectudes.

Que nous indique cette ceuvre
en miroir?

(na pu llr['|'|;1|'l.'!1ll|l s HTACC A |.| controntanon eéntre

PPanalyse du tableau du Louvre er celle

que auteur de SO vErsion etait contemps

du Louvre s'elé

de Vina et gqu'il a certame

cnt suvi les hésianons et de adnd. Et peut et it-il des form

les changements de caps esthétiques de son maitre gees par Vinci sans qu'il ne les ait

Il est méme tout a fait possible 0t exper 2 tées. Mais il faut surtout observer

ouleurs. Laspect sombre

menté sa Joconde fimale 4 tray

" "
' . 1 re oeil s est habitue est
pour lu, 2 la maniére d'un prototype, auteur de cell

- nen qui
du Prado. Malgré quelgues Fablesses (Gl n'v a 1

chromatique originelle adoptée par le maitre

Monna Vanna

Dans la Joconde de Madrid, la manc
donc plus du tout jauna Mais roug

ne s'explique évidemmaent pas par le

vieil ment cette s, mais par I'adoption

de deux palettes différen pour traiter le

Ues
3 1 501
ur Daniel

plis ¢

subtilite 1 du Prado

Montage realise a partir de fa Joconde du Louvre
et de celle du Prado
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L'attribution de /a Joconde
du Prado: Salai, Melzi,
Giampetrino ou Andrea
Solari... Ou pourquoi pas
un Espagnol ?

le sftemnto propre a | .éonard), ¢"est une merveille et
un inestimable document. Car & Jaonde de |.éonard
a changé. Comme nous I'a confié Bruno Mottin,
elle s"apparente désormais a «une poéle sale= er,
au fil de la dégradanion de ses vernis, des couleurs et
des détails ont fini par disparaitre. Observer le tableau
restauré du Prado permer done d'en retrouver la
qualité originelle, et noramment ka vigueur des bleus
et la fraicheur des chairs. Elle permet aussi de voir
des sourcils plus prononcés, une ligne d'horizon
sans décalage de hauteur, la position exacte des
mains sur le bras du fauteuil, les formes des drapés.
Découvrira-t-on un jour "auteur de ce tableau L':il!l]l.'ll ;
Miguel Falomir est formel: Vinei n'est pas intervenu
dessus, c'est le fruit d"un de ses éleéves. Les spécialistes
égrénent quelques noms possibles. Pas beaucoup,
Il y a évidemment Salal a qui on attribue la Monna
Vanna et Melzi en tére de liste, ses deux favors,

Mais Léonard a eu bien d'autres disciples de grand

Avis aux sceptigues !

A

Jean Penicaut, responsable

aborstoire pansien de Lumigre opérations da re

ié spécialisée

[ Wondie des de factures antre les deux des centaines de personnes
cuvres d'art par la technigue euvres, . o Que veulent done [ecomme ce futle , plus tard
de la caméra multispectrale dire les chez Rubensis. Les muvres pa

sou On ne peut pas se

fandar sur ces aéléments ré L

lors du collogue avec Pascal Cone, de
Gallery lorganisé en

VRO Y

méme temps,
es journalistes

di Ana Gonzale: Maro, chargée des

rches pour le

Prado: ni qu'dl y aurait simifitude

harcheur

talent: Giovanni Ricei dit Giampetrino, Andrea
Sal

promet d'étre difficile, 1

ari... Pourquoi pas un Espagnol? Lattribution

s elle devrait enclencher
quantité de recherches et de suppositions. Pour ceux
qui en doumient, le roman de Monna Lisa n'est pas

terminé et le meilleur est peut-étre i venir.

peinture, a | epogue
veritable entreprise de productiorn

ou l'on pouvan amployer jusqu a

gart elaentp

des monnaes

S e

yChavee

t dans

fidar stage g

ECOLE DE LEONARD DE VINC
Femme nue (Monna Vanna)

parla technique

(un tampor

préparer le dess

papler-calque du dessin of

la eouche picturale. «C

e Td]

passé su
rat), qui v

pour

BB.5 ¢

afin d"assurer sa reproduction

spolvaron




l'y a cent ans,
Monna Lisa disparaissait !

Voila un siécle pile, on n'avait préalablement entré en contact RAPHAEL

aucune chance de croiser le et fut condamné & 18 mois de Fortrait de Baldassare
regard de la Joconde au rison, Cependant, la presse et Cxstglione

L 9 i e |p -0 'Ipl v PIe 1514-1515, huile sur toile,
ouvre.., La belle avait été ‘opinion italienne reconnurent 82 x 67 cm. Coll. musée
kidnappée, arrachée au mur du le courage et le patriotisme du du Louvre, Paris.

musée par Vicenzo Peruggia. vitrier qui avait rapporté une de B Photo Josse / Leemage

Cet homme, vitrier, se laissa ses plus belles icdnes au pays. x

enfermer dans le palais un jour En 1913, la Joconde regagna

de cldture, en aodt 1911, Paris aprés cette folle

décrocha I'eeuvre, la glissa escapade.

sous ses vétements et rentra
chez lui. Des soupgons
pesérent sur ses épaules
mais il fit jouer un alibi qui

le disculpa. A la place,

on accusa & tort Picasso;

on mit vainement Apollinaire
en prison. Fausses pistes!
Au moins la justice ne se
ridiculisa-t-elle pas
complétement: elle aurait

pu s'en prendre a Gabriele
d"Annunzio qui revendiqua

le forfait, alors gu'il n'y était
strictement pour rien !
Lincongruité fut @ son comble
lorsque des visiteurs se
pressérent pour observer
spécifiguement I'absence de
la Joconde ! Elle fut finalement
remplacée par le Portrail de
Baithazar Castiglione{1514-
1515) de Raphaél. 0i se
trouvait donc Monna Lisa, en
attendant? A Florence ol
l'avait emmenée Vicenzo.

La, le receleur fut finalement
dénoncé par un antiquaire
italien avec lequel il était

LE CLOU DU LOUVRE

GEORGES LEONNEC

«Le clou du Louvre» paru
dans La Vie Parisienne
Allusion & I'absence de
la Joconde apres son vol.
1911, T Roger-Viallet
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13 000 pages autographes répertoriées abordent toutes les disciplines...

.es ecrits de Léonard:
le mystere sans fin

En plus de se contempler,
Vinci se lit. De la botanique a
I'urbanisme sa curiosité est
insatiable. Et sa pensée parfois
insaisissable!

PAR ARMELLE FEMELAT

e gentilhomme a si singuliérement compaosé
<< sur 'anatomie par la peinture [...] et réalisé
d'innombrables volumes en langues vul-
gaires sur la nature de I'eau, les machines et
autres choses encore qui, selon ses propres mots, seront
bien uriles et d'un grand agrément s'ils sont publiés»,
note Antonio de Beatis, secrétaire de Louis d"Aragon,
dans son journal relatant la visite du cardinal i Léonard
en octobre 1517.
Feuillets épars et carnets, quelques 13 000 pages auto-
graphes sont répertoriées, La somme des notes, dessins
et croquis en tout genre est considérable. Non moins
faramineuse, la quantté et la qualité des informations
qu'ils recelent et qui valenta Léonard sa répuration de
genie universel. [ls correspondratent i au moins un ters
de sa production, estimée a environ 120carners. 11 est
done légitime d'espérer un coup de théitre a la hauteur
de celui advenu en 1966, lors de la (re)découverte i la
Bibliotheque nationale de Madrid des deux volumes de
I"ancien fond de la Bibliothéque ravale de Philippe IV
d’Espagne — qu'on croyait perdus par la faute d'une
erreur de transcription des notices du catalogue com-
mise au xix“siecle. Tous les manuscrits autographes
identifiés sont actuellement conservés dans des insti-
tutions, a I'exception de celui acquis par Bill Gates en
1994, & grand bruit et 4 grand prix, 30,8 millions de
dollars.
Peinture, architecrure, sculprure, musique, seénogra-
phie, urbanisme, mais encore anatomie, physiologie,
acoustique, optique, technologie, mécanique, physique,
géométrie, botanique, hydraulique, hydrologie, astro-
nomie, géologie, météarologie, sans omettre gram-

maire, vocabulaire, caricatures, fables et podsies, ete., la

]

liste des sujets abordés par Léonard ne saurait étre
exhaustive. Fruits d’une vie, somme de connaissances,
de curiosités et de recherches, ces carnets sont légués
par fe maitre 3 Francesco Melzi. [ls n'ont commencé &
étre vendus qu'aprés la mort du plus fidéle disciple,
dans les années 1380, par son fils Orazio. Toujours plus
dispersés, remaniés et perdus au fil des générations, les
manuscrits de Léonard ont vécu de fabuleuses tribula-
tions, 3 I'image de I'histoire des cing siecles qu'ils ont

TAVETSEs.

Des destins contrastés
Clest ainsi quen 1796 le général Bonaparte rapporte
d'Italie, de la un.':puh] iquq: sceurs de Milan, le Codex

Atlanticns et douze manuscrits de Léonard saisis 3 la
bibliothéque Ambrosienne de Milan, au milieu de plo-
sieurs caisses de biens choisis par le jeune mathémau-
cien Gaspard Monge pour |'Institut natonal fraiche-
ment fondé, Ce sont les carnets de ITnstitut de France,
numérotés deA aM (sans]). Totalement oubliés en
1813, ils ne sont pas restitués a I'alie comme d'autres
biens saisis. Le seul manuscrit rendu aprés le congres
de Vienne, grice notamment 4 l'intereession du sculp-
teur Antonio Canova, est le Codex Atlanticus (biblio-
théque Ambrosienne) — eélébre compilation confec-
tonnée au xvresiecle par P(:mpcu Leoni. Ce ﬁcuh\lunr

gy

Notes et croquis de
botanique et de géomeétrie
dans le Manuscrit B (folio 3).
Gousses et fruits.

1485- 1488, crayon et encre
32x33c

Caoll. bib que de |'lnstitut,
France
Phato Josse | Leemaje

Les pages de Vingi,

en plus de déployer
cette étrange &criture
courant de la droite vers
la gauche, dispensent
parfois de magnifiques
dessins colorés.



el N My }r‘:"\

b - {_1;;-\ = ’Ttrq"‘- oA A 11‘” ;ﬂ'ﬁ‘r#
! r"‘f I‘ —{ - f L “\ i
~ ¥ " . 1 / \ I
E— i WP N i T B
N r [ o N ) werndea e vy
t ! e % v, ) W
o ‘___-l_____. i ,.* -:. 1 Fah s -.‘ \ | T T iy AR
L 13 -+ p L . ,lf ," \ x ) !H. fnne ¢ ool
4 .,I P e -\. # =Y \ﬂ”m [ TIEH, ...l-
¥ 2 oy B eS| 1 s g ] Mgt ?m“u L:r
oyl o winni ] i, d et » 6001 A
Bl o T '!::;' L } . «;r...»- Sk e
i aad Ty ot ns ’ g ’ A eV g v i
f"a. T ﬁ,-",n:rl"msﬂ Al X \;"-‘-‘ ,1{1 R I
t 2 = S _-’ 5 . ¥, | s Yok 'Ilm"' H' (w)
s = Sl = |nd-|1\ "l F,-‘-"". ~ i | Y% Yo urim AN il
et A a(‘"" '";v::pj Nt :31
T - v el ; / o S L i A
‘[' il :.;'kf'l A A J/ 1'_'3' .",,, . ,\n wiafs 4'
4 —‘ * L mr[- ol

|
3 At ‘;-'*‘rxr F‘f |
J e ;

*° J

3 LA L ;u[l

'2
i
,//
g.’

[t Fer H!ﬂl‘\..m“.ﬁn _f}

; ~w o

ath r. s My

g o P o it o
oo s

g

’ ""r'l"" qu'l'” "F + '.F

ertlala Ane

raref L k.
.‘".’-ﬂ‘-'l'l‘{o’ .u'nui v At wmiel --11-1’ o
%)

a également compilé le Codex Arundel (Brivish
Museum), possédé les Codex Forster I 1L 1T (Vietoria &
Albert Museum), le Codex Tivenlziamus (Biblioteca Tri-
vulziana), les Manasersts 1, 1 (Bibliothéque natonale de
Madrid) et réuni 'exceprionnelle collection de dessins
de la Royal Library de Windsor. Autre sculpteur déten-
teur d'un manuscrit de Léonard au xvisiecle,
Guglielmo Della Porta, qui a possédé le Cadex Leicester,
ainsi appelé ear devenu propriété du comte de Leices-
ter, Thomas Coke, en 1717, puis du producteur de
pérrole américain, Armand Hammer, en 1980 et enfin
du fondateur de Microsoft, Bill Gates, en 1994,

Une trentaine d'années apres la restitution du Codex
Arantices, la rocambolesque histoire des carnets mila-
nais devenus parisiens s'est poursuivie, en 1848, par le
vol de plusicurs feuillets dans les carnets A et B par le

“'-I a'qm-.'lu
"'-a" e alis Sl ampll car W B T .

k:-\ ,
“‘h'lr“T. Ay e .!nu‘"' ...-._ -

vy by

=

comte Guglielmo Libri-
Carrucci. Ils sont a l'ori-
gine du Codex Asbburn-

LY

EEE

N M
e o i by - 75/1-2
= st I .«r .- g A5 % bam 1875/1-2, remis i
A ‘?“ \ P, P i L—- - " D
vy vt YT 49""*: P I"-1 L SR e pe i B o I'Institur de France en
i m 5 A A i
Hjrp i --?'h e e et )4 ey a3 “."_‘; 1891, et du petit Codex s

Je vol des oiseanx de la
bibliothéque de Turin,
légué a la famille de
Savoie en 1893 par le
prince russe Fédor
Sabacnikow.

Des carnets

de poche

Précieux trésor jalouse-
ment cadenassé dans les
sous-sols de la Banque de
France, les carnets de
I'Institur de France sont
les seuls dans leur érat
dorigine — constitués de
feuillets irréguliers, plics
alintérieur d'une reliure
de cuir sans doute confec-
tionnée par 'artiste lui-
méme. Les pages sont
couvertes d'une petite

Etude de géometrie dansle  ¢criture serrce et parsemces de croquis et de schémas,
Codex Atlanticus (folio $05) 3, | Rengissance, le papier cotite si cher qu'il n'est pas
Coll. Biblioteca e : } @ . :

Pinacotecs Ambrosiana, question de laisser le moindre vide. Les feuillets sont
Milan. intégralement remplis, parfois méme en plusieurs

£ Oed  Ambrassana

Losnsgi

strates, véritables palimpsestes. Léonard semble avoir
utilisé ces carnets de poche en toutes circonstances, y
jetant un mot, une idée, une réflexion, un ealeul. Foi-
sonnants, ces calepins reflétent son rempérament et sa
maniére, expressions du «rythme du mondes dans le
flux ininterrompu du temps et du mouvement, pour
reprendre Pexpression de Daniel Arasse.

Longtemps restés une simple curiosité pour voyageurs
cultivés, les carnets ne sont réellement érudiés dans leur
cnsemble et progressivement publiés qu'a la fin du
xix*siécle. Epoque dominée par le positivisme scienti-
fique et l'esthétique romantique, qui eréent le mythe

10
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«Ceux qui s’éprennent de pratique sans science ressemblent a des pilotes
qui monteraient sur un navire sans timon, ni boussole et qui ne sauraient

Oﬂ ils Vﬂnt.“ Leomard de vinei

d'un Léonard prophéte, magicien et occulte, précur-
seur des inventions de la modernité. Image vivace,
longtemps alimentée par le fantasme des mystérienx
seerets consignés dans ses carnets et de son éeriture
préendument cryptée. En réalicé, celle-ci présente la
graphie cursive utilisée par les marchands de I'époque,
et elle est tracée de droite a I|_r:1u('hl'_ car Léonard était
gaucher — réclamant 'aide d’un miroir pour étre
déchiffrée. En effer, la lecture du grand maitre se
mérte. Kt celui qui voudrait s'y risquer doit étre pre-
VEnu, U surtout PrL"IL\I‘L’.’ ]]i accentue, ni PfFHL'[llK'. s0n
dialecte lombard est en outre orufté de formules latines
et d"abréviadons!

Léonard s'est mis i écrire assez tard, aprés avoir quitté
Florence pour Milan, a ige de trente-cing ans envi-
ron; I'éeriture devenant peu i peu 'ine de ses princi-
p;l|ux :iL'L‘ll]l:11ilFl'l.'-. Au méme moment, il se met i col-
lectionner les livres, avee toujours plus de frénésie. Er,

A quarante ans passés, il érudie la grammaire latine pour

Léonard de Vinci
dans son atelier

pouvoir accéder aux ouvrages scientifiques. Enfin,
parallélement et petit & petit, ses ambitions littéraires
s'affirment et l'idée de publier des trairés s'impose. Rai-

son pour laquelle, sans doute, il invente un disposiaf

d'impression simultanée du texte et des illustrations.

Pages noircies ¢a et la, tous sujets comfondus, les car-
nets de Léonard sont & son im:l?_n:: mouvants et mult-
formes. Le fil de sa ]'IL'I'I\L"L: et de ses écrits est difficile 2
suivre, et ce d'autant plus qu'il procede par analogie,
mélant les sujers et combinant les recherches. Ses notes
reflerent la contnuité dynamique de sa pensée scien-
tifique. Notes de travail dans leur érat bru, elles sont
encore plus difficiles a lire et a comprendre qu'elles ne
sont plus conservées dans leur configuration oniginelle,
malheureusement inconnue. [l n'empéche, «l'intmité
méme de ces documents nous place au plus prés des
processus de la pensée de Léonard, de leurs limites et

de leur efficacités, comme s'en émeut Daniel Arasse.

Leonard et le traité sur I'eau
Le théme principal du Cadex Leicester, réalisé entre

1506 et 1510, est 'eau. Canalisatons, domestication,

puissance vivifiante et destructrice, la question du mou-
vement de I'eau y est abordée de maniére transdiscipli-
naire via diverses notes traitant d’hydrodynamigue et
d'ingénierie hydraulique. Aides visuelles aux conceprs

développés dans le texte, de somptueuses illustrations

somnt ll]:IL'L:L“\ cn |N11'(i tlL‘ t‘l..‘llii”t'[‘ 'L'lHL'lL"\} CASCAdes, tour-

billons et courants. De belles pages sont consacrées aux

Page du Codex sur le vol des
oiseaux

armi les sujets qui

revi ant regulierament
dans les notes de Vinci,
ily ale vol des oiseaux
Léonard est en revanchea
effrayé parla tache qui
se présente 4 qui voudrait
etudier I 3 varieté
des am
et celle des insectes |

Léonard, philosophe humaniste?

Face aux treize volumes de manuscrits
laissés par Léonard, I'histoire des idées
reste sclérosée. Philosophe platonicien pour
|la majorité, il est pour d'autres, au contraire,
en réaction au néoplatonisme qui fait flores
dans la seconde moitié du xv*siécle.

Cette ambivalence se comprend aisément:
Léonard est un pur produit de son temps,
mais reste éminemment critique.

C'est sans doute dans son rapport a
I'humanisme qu'il faut comprendre I'ambiguité
et la marginalité de la pensée de Léonard
Pour tous les dictionnaires, cela ne fait pas
I'ombre d'un doute: Léonard de Vinci estun
humaniste. Pourtant, les faits peuvent en
modérer I'évidence. Stricto sensu, Léonard

ne parle ni grec, nilatin, il ne peut donc étre
considére comme tel.
de la Renaissance est ce courant de pensée
qui nait d'un rapport direct aux textes
classiques. Faire revivre le modéle antique
revient a exhumer les textes de la culture
gréco-latine : Euclide, Ptolémée, Platon ou
Aristote, pour les traduire et ainsi les
commenter. Cependant, Léonard partage
abondamment cet engouement pour
I'Antiquité, 'incarne méme, mais n'y a acceés
que par le détour de |a traduction. Dans le
Codex Atfanticus, grand ensemble léonardien,
on comprend combien cette lacune I'obséde,
le fragilise. Ce sera I';uvre d'une vie de
Prouver a Ses congenares que son corpus

. En effet, 'humanisme
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transformations géologiques causées par "action éro-
sive des eaux et a la théorie de I'origine marine de la
Terre, fondée surla découverte de fossiles de coquillages
au sommet (]C—'S monagnes.

Leonard et le traité sur le vol

des oiseaux

Notes et croquis sur le vol des oiseaux se retrouvent ¢a
et Ia, dans plusieurs manuscrits, en particulier dans le
petit carnet de Turin de 1503, appelé Codex dir vol des
ofseatx. Décollage, sustentation, amterrissage et avance-
ment: schémas anatomiques et notes analysent la fonc-
tion des plumes et la réparttion du poids du corps de
l'oiseau lors des différentes phases du vol, L'étude ana-
tomique de la structure des ailes d'oiseaus — de rapace
surtout, en raison de son efficacité aérodynamique — et
de chauves-souris permet 3 Léonard d'élaborer une aile
mécanique. Basées sur des émdes de la gravité etsur la
science des poids, ces recherches sont liées i un projet
de machine volante appelée «ornithoptire», Les édes
anatomique et structurelle des oiseaux et de l'ornithop-
tere foncrionnent elles-mémes avec des analyses du
vent, des courants et des mouvements de ['air.

Un dessin montre une machine a quatre ailes - pensées
pour «hattre en croix tel le pas d'un cheval= (Ms B,
£.80r) — actionnées par un homme debout. Au gré des
recherches, ce fameux engin est a la fois 4 vol battant,
pourva d'un mécanisme a bartements d‘ailes alimenté
par I'énergie musculaire, puis a vol plané, a la faveur
des courants d'air. Lenjeu est de taille puisqu'a en
croire son créateur «le grand oiseau prendra son pre-
mier vol sur le dos du grand cygne, a la supéfaction de
la Terre et remplira toutes les annales de sa grande
renommiée; et i son nid natal, il conférera gloire éter-
nelles. (Sul volo, £.2r, couverture).

classique est suffisamment solide, et que,

méme s'il ne lit pas Diogéne Laérce dans le texte,
il peut lui aussi en faire I'exégése! De 1 nait son
humanisme si particulier, teinté d'une frustration
originelle et d'une conscience d'un écarté la
norme humaniste wen regles,

Un sentiment d'inachévement traverse ainsi

|a pensée de Léonard. Ses méditations
philosophiques du Codex Atfanticus affichent un
besoin obsessionnel d'&tablir une synthése totale
du savair humain. C'est notamment cette quéte
qui a fait de lui un philosophe néoplatonicien.
Thése alimentée et corroborée par la
connaissance qu'on a de sa connivence avec
ul’Académie néoplatoniciennen, cet épicentre

du regain de passion pour Platon (428av.J.-C.-348

av.J.-C.) qui rassemblait ses traducteurs et ses
commentateurs, Certes, il fut d"abord tout 4 fait
fasciné par ce mouvement de pensée fondé par
Cosme de Medicis et orchestré par le philosophe
néoplatonicien Marsile Ficin (1433-1499), auteur
de la Théologie platonicienne, rapidement
devenu le livre de chevet de ce petit cercle
toscan. Mais Léonard, et c'est ce qui fait son
originalité, s'en détache pour batir son propre
edifice intellectuel. Certains interprétent méme
son départ pour Milan comme un rejet de la
doctrine ficinienne. Il quitte Florence et devient
I'esprit en marge, |'absolu libre penseur que 'on
connait. Quoi qu'il en soit, son recul ne 'empéche
pas, sur deux points au moins, se rattacher a
cette doctrine. LUéloge de la vue, théme

platonicien par excellence, irrigue les manuscrits
léonardiens: la capacité humaine de voir est une
ouverture sur le monde qui libére |e corps de son
enveloppe finie. Sans elle, vivre dans un corps
clos sur |ui-méme serait un enfer, La peinture
devient alors le prolongement idéal de ce miracle
libérateur qu'est la vue. De méme, |a nvision de la
grottes, dont Léonard fait part au sein du Codex
Arundel, invite & une analogie avec I'allégorie de
la caverne (Platon, Livre VII, in La Républigue).
De lillusion et de I'ignorance, I'esprit doit vaincre
et sortir pour accéder aux idées. En un sens,
Léonard a appliqué toute sa vie 4 la letire cette
théorie de mise & mort de la méconnaissance.
Etde la «cavernen il est sorti, amorgant par ia la
pensée modeme. LEA CHAUVEL-LEVY
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Ingénieur, peintre, scientifique,
pensaur Un autria talent pourrait
bien étre attribué au géme de la
Renaissance. Celui de styliste
E1 Marogumen:s ! NF,IH_ nan, cé
n'est pas une blague. C'est ce
qu'une récente découverte
suggera cuneusement

A travers un croguis de I'artiste
datant de 1497, des chercheurs
ont reconny le dessin d'un sac &
mam! La maison de luxe florentine
Gherardini - ainsi nommae en hommage a

T Sipa

la Joconde - a réalisé un prototype d aprés ce croquis
Produnt a 99 exemplares, le modéle est commercialise
en mars 2012

Les muvres de Léonard donneraient-elles des
hallucinations ? C'est ce que Non pourrail croire au vu

de la proldération dimages cachees dans les ceuvres de
I'artiste et revélées par des experts plus ou moins fiables
Les images d'un noye rapnsant dans la paysage de |a
Sainte Anne et d'un foetus au premier plan du tableau

ont été évoquées, Plus douteux, en 2011, un artiste amateur
a decela trois tétes o ammaux dans I'armere-plan de

{a Joconde. Un lion, un singe et un bufile apparaitraient une
fous le tableau pivoté & 90 degrés. Plus susprenant, en 2007,
un couple de chercheur a mis au jour, & travers la disposition
des mains et des pains représentés dans la Céne, une
partition musicale qui produsrat une petite malodie

Mais est-ce que c'est du pipeau? Chistore ne le dit pas

liartiste continue dalimenter
folies et fantasmes... La preuve en quelques
ancedotes surprenantes !

PAR FLORELLE GLILLAUME

Qui est vraiment le modéle du plus célébre portrait du monde 7 Derniére thése
en date, celle de Silvano Vincenti, qui affirme que Monna Lisa est un homme !

Il s'agirait plus précseément de Salai, l'éléve et amant de Léonard de Vinci

Ces allegations reposent sur une prétendue ressemblance entre o Joconde et
le Sant Jean-Baptiste & qui Salai avait prété ses traits. Et n'en déplaise aux
admirateurs de la jeune femme, de minuscules S et L serment dissimulés dans
les yeux, preuve d'un lien secret entre les deux hommes. Afin de mener plus lom
ses investigations, Vincenti souhate exhumer le cadavre de Lisa Gherardim
Mais notre détective n'en est pas a son premier coup d'éclat En 2000, il affirman,
qu’ayant découvert un L et un V, toujours dans les yeux de /a Joconde, le tableau
serait un autoportrait travest et avait souhaité alors examiner les restes du géne
@ Ambotise. Reste a savoir s1 Léonard s'est déya retourné dans sa tombe
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La plus grande statue equestre
du monde a la gloire de Ludovico
Sforza ! Vioila encore un projet du
genie resté inacheve, Dans le but
de surpasser toutes les statues

equestres d'alors, le m
devait mesurer 7,20 métre
et étre fondu a partir de 100 tonnes
de bronze selon une technigue
revolutionnaire, Aprés seize

annees, le modele de la sculpture

fut enfin présenté devant les
spectateurs ébahis. Mais la
déception fut amére pour Finventeur
lorsgue le bronze gu lu était
desting fut finalement utilisé pour
la fonte de canons. Ce n'est quen
1999 que le gigantesque cheval

est créé, grice a de

i
mecenes et de grands passionnes
qu 'ont reconshitue avec les

archives du maitre
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Le chef-d'ceuvre perdu de Vinci serait-il toujours en place au
palazzo Vecchio, dissimulé depuis des siecles derriére une
cloison 7 C'est la théorie défendue par le Pr Seracini depuis
40ans, Selon lui, Vasari, qui peignit les scénes de bataille
destinges a remplacer I';euvre de Léonard aurait construit
un mur afin de préserver Neeuvre du maitre qu'il admirait
Lhypathése n'ast pas totalement absurde. Pourtant, il se peut
que |a vérité ne soit jamais dévailee et la Bataile d"Anghar
a jamais emmurée ! Malgré I'accord du maire de Florence

et du ministére de la Culture pour pousser ses investigations,
une vive polémigue s'est déclenchee a Florence etune
pétition a eté lancée pour que les recherches cessent

Les signataires craignent que la fresque de Vasar en place
ne soit endommagée. L'ceuvre inachevée par Léonard ne
serait-elle gu'une chimére ? C'ast peut-&tre dans [a salle du
Conseil de Florence que demeure encore le mystére de Vinci
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LEONARD DE VINCI

La Vierge & I'Enfant

avec sainte Anne

Vars 1503-1519, huile sur bois
168 % 130 cm

Coll. mesée du Louvre, Pans
CIRAMN-GP {ir
Rene-Gabriel

dhu Loavrel

[lexposition

[ultime chef-d’'oecuvre de
|.¢conard de Vinai, la Sainte Anne
29 mars — 25 juin 2012

Musée du Louvre, Hall Napoléon

Tous les jours, sauf le mardi, de 9h & 17h45, les mercredi et vendredi jusqu'a 21h45,

Renseignements:
Tel. 01 40 20 53 17 - www louvre fr
Cette exposition bénéficie du mécénat exclusif de Salvatore Ferragamo.

Le catalogue

Vincent Delicuvin (dir.), L'Ultime Chef-d ceuvre de Léonard de Vinci, la Sainte Anne,
Musée du Louvre Editions/Officina Libraria, 2012,

A lire

Daniel Arasse, Léonard de Vinci, Hazan, 2011.

Jan Blanc, 100% Léonard de Vinci, La Martiniére, 2011,

Jan Blanc et Florence Jaillet, Dans [‘atelier des artistes, BeauxAns Editions, 2011.
Kenneth Clark, Léonard de Vinei, le Livre de poche, 2005,

Gonzague Saint Bris, Sur les pas de Léonard de Vinci, Presse de la Renaissance, 2006,
Luke Syson, Larry Keith, Minna Moore, Léonard de Vinci: Peintre a la cour de Milan,
Fonds Mercator, 2011.

Giorgio Vasari, Vies des peintres, Les Belles Letires, 2003,

Carlo Vecce, Léonard de Vinci, Flammarion, 2008,

Léonard de Vinci, Traité de peinture, édition d’ André Chastel, Calmann-Lévy, 2003,

A voir

Sur Arte, le 8 avril & 15h45, Léonard de Vinci, la restauration du siecle,
un documentaire de Stan Neumann.

MICHEL-ANGE

Vierge a I'Enfant avec saint
Jean-Baptiste, dit tondo Pitti
1604-1505, marbre,

91 x B0 crm. Coll. Muges
Nazionale del Bargelle,

ice
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